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Resumo: Esie artigo faz parte do Projeto Memoria
Musical' e tem por objetivo fazer uma reflexdo sobre a eultira
musical no municipio de Abaeteniba® através da oralidade ¢
de dados bibliogrdficos. Querentos mostrar um pouco da
trajetéria tusical no municipio, conto vem se desenvolvendo
e as influéncias que sofreu ao longo da histéria,

Consideracoes Iniciais

A cultura musical no municipio de Abactetuba é uma atividade rica
¢ diversificada, porém pouco conhecida.” Por 1ss0, a nossa preocupagio
a priori € de registrar e reconhcecer, do prisma sociocultural, as varias
manifestacdes e estilos musicais abaetctubenses, sobretudo no seu meio
popular e, postcriormente, formar um banco dec dados orais para que
alunos, professores e demais interessados possam pesquisar, cxatamente
o porqué de a musica abaetetubense ainda ndo galgou um lugar
privilegiado na esfera sécio-cultural. Por isso, no inicio do trabalho de
pesquisa encontramos dificuldades, entre elas a caréneia de material
bibliogrifico sobre a trajetéria musical. Contudo, hi uma grande
diversidade de fontes historicas orais aptas a contribuir com o projeto
meméria musical. Aos poucos fomos dirccionando os trabalhos:
primeiro, organizamos o grupo cm dois subgrupos: um para fazer

' O Prajeto Meméria Musical ¢ um sub-projeto do Niicleo de Pesguia ¢ tem o ubyetve de
registrar a memoria da Regidio do Bao Tocanuns, Nesta Promeara etapa, abordaremons aperis
a memora musical em Abactetuba,

2 Municipio da Regiao do Baixo ‘Tocanting, bBstado do Pari, comy cerea de TI9O72 Tubicimtes.
3 A cultura musical no municipio ainda ¢ pouco conheodn devido s lalta de s eventos que
a promovam a nivel local, regional ¢ até nacional,




levantamento bibliogrifico e outro para as entrevistas. Logo, 2 memaria
seria uma forma de tornar viva uma atividade tio presente e marcante
que, ao longo dos anos, fo1 sc perdendo por falta de incentivo das
autoridades locais’ ou mesmo pelo interesse de pessoas em aprender a
profissio®. O fato de cssa arte nio ser profissionalizada nem
suficientemente incentivada tanto a nivel nacional, quanto a nivel local,
deve-se “a simples auséncia de iniciativa de ordem material que a
acompanhem” (FRANCA, 1972 p. 57). Mas ndo ¢ apenas o problema
de ordern material como “os cspagos destinados a pritica da masica —
teatros ¢ auditérios” (FRANCA, ibidem p. 57). Hi também a talta de
incentivo de¢ ordem financcira, pois s& assim poderiamos
profissionalizar nossos musicos ¢ reencontrar o folclore, as
manifestacoes populares, incluindo a mdsica em que fomos ¢ ainda
comos tio ricos. Para o Sr Lufs Barros Serrao®, a mdsica era mais um
divertimento, pois scgundo ele  “naquela época ninguém dava valor
pra essas coisas, a gente fazia por brincadeira” ¢ hoje a misica cm
Abaetetuba continua merecendo a mesma atengio daquela €poca
segundo relatos de Seu Lufs quando a musica nio ¢ profissao, mas S1111
dedicacio e amor. Ele fala que:

fazer profissdo na wuisica aqui na nossa cidade, a genie faz
aqui poer amor a wuisica, a gente temi amor tiela, eu gosto
demais de tocar, en gosto demais da nuisica, fago isso porque
eu gosto, ndo € porque é bonita, maris ninguém conte: ew vou
aprender a niisica pra fazer, pra ter uma profissao aqui em
nossa cidade

Nesse relato, podemos perceber, que pelo fato da midsica nao
ser uma atividade profissionalizada, esta acabou se tornando quase que
um passatempo para os misicos. Talvez por isso, e pela falta de
incentivos financeiros, muitas de nossas manifestacdes musicais foram

' Foi s6 a partir da Semana de Arte e Folclore de Abactetuba que se comegou a olhar com mais
carinho para arte musical. Desde 2004, sc realiza no municipio o Mintifest que € uma das
formas de sc incentivar a producio da cultura local e também musical. Porém, somente essas
aches nao sao suficientes.

P LOBATO (1992) afirma que pelu falta de acompanhamento dos governantes em relagio a
producio musical local e das préprias familias dos musicos que nio descjavam mais ver  seus
filhos seouindo essa profissio, “*devido nio ter futuro”, isto ¢, 30 s¢ apresentava cOMo um melo
de vida para a sua sobrevivéncia, o aprendizade musical foi sendo estigmatizado na sociedade.
" lptrevista realizada no dia 30112005,




se perdendo. Este artigo apresenta aspectos histéricos, culturais e
religiosos, assim como a diversidade dos estilos existentes na miisica
abactetubense e a trajetoria do oficio dos midsicos.

1. Aspectos historicos e culturais

Muito da historia do nosso municipio pode ser contada atraves da
musica € suas tradigoes. Para NAPOLITANO (2002, p.7) “a misica
tem sido, a0 menos em boa parte do séeulo XX, a tradutora dos nossos
dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais”. No municipio
de Abaetetuba nao ¢ diferente; utilizamos a musica para refletir aspectos
de nossa cultura e expressar nossos sonhos, desejos ¢ frustractes. Mas
a musicalidade em geral, além de divulgar idéias, ajuda a “pensar a
sociedade ¢ a histéria” (NAPOLITANOQ, 2002). Ao longe dos tempos,
muitos musicos ilustres, como o maestro Cardinal’, passaram por aqui
¢ deixaram importantes contribuigoes. Muitas cstio apenas na
memoria® ¢ poucas registradas como em um pequeno acervo.

As bandas de miisica receberam forte influéncia das Irmandades
Cecilianas” do Séc. XVIII que “é a mais antiga ¢ a menos estudada
mstituigio ligada 4 divulgagio e criagio de misica popular” (GONZAGA
apud VICENTE SALES"™). Podemos dizer que nio hi uma data precisa
de quando se comegou a praticar a arte musical propriamente dita no
municipio. O registro que se tem ¢ de que a primerra banda a surgir
no municipio foi por volta de 1880: a chamada banda “Carlos Gomies™"',
que teve como fundador Herminio Pauxis, ¢ como primeiro macstro
Raimundo Pauxis. A banda é uma das mais antigas ¢ com grandc
prestigio. Acompanhava todas as festas importantes da cidade, tanto as
religiosas como as civicas. Além da banda “Carlos Gomes”, outra que
surgiu logo depois e que causou um certo atrito'? na aidade foi a banda

7 Galdine Cardinal da Cosra, nasceu em Abactetuba em 18 de abril de 1928 Tocava « bitanete
na Banda Carlos Gomes e foi professor de muisica da Fundacio Cultaral de Abaeteruls

B Segundo Von Simson (2[}04, ]71]), “memona ¢ a C.’lpﬂ.Cid:ldt‘ de reter batos ¢ CRPETI TR il
passado e retransmiti-los ds novas geragées através de diferentes suportes cripini oy (vo,
musica, imageni, textos, e’

? Associaglo, 3 qual os mitsicos geralmente se filiavam, mantendo Torte vineulo can s st aes
religiosas.

" O Liberal. Belém. Estado do Pard. 14/10/1991,

"CE LOBATO (1992) uma das incentivadoras © motivadoras do surpme it e ontea landa, e
também do desenvolvimento e reconhecimento artistico alueretnbense o mivel ol

= Atrite motivade pela superposigio de interesses religiosos ¢ coonatim os,
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Virgem da Conecigio, nome dado, segundo os relatos da época, apenas
para agradar a igreja local e ganhar prestigio com csta, jd que € o0 nome
da padrocira da cidade. A banda “Virgem da Conceigao” surgiu d¢ uma
briga entre o macstro da “Carlos Gomes” e o dono da banda. O primeiro
decidin sair da “Carlos Gomes”, levando consigo alguns musicos,
formando assim a “Virgem da Conceigio”.

Desde entio, a cidade comegou a ver uma especic de concorréncia
musical entre as duas bandas. A maior diversio do puablico era ir para a
praca matriz na semana da festa da padroeira ver as bandas sc
apresentarcm, timna cm cada coreto da praga, costume que observamos
no municipio até hoje, porém nao com a mesma intensidade de antes.
Os msicos de hoje fazem questio de prescrvar suas atividades e ensinar
quem se interessa por algum INSIrUMento e quiser toci-lo na banda,
assitn como faziam os seus antcpassados.

Além das bandas, podemos destacar ainda os seus ilustres macstros.
Um deles for Raimunde Nominando de Carvalho, ou mestre Damido,
como era conhecido. Segundo SERRAT (1990), Damiio era filho de
escravos e gragas a um “padrinho branco”, teve oportunidade de estudar
1s letras. Damiio nunca teve oportunidade de estudar muasica, mas
tornou-se um misico de primeira grandeza. Tocava inameros
instrumentos ¢ teve varios alunos, muitos destes o sucederam na
maestria da banda. Mestre Damiio compos varias muisicas, mas nao sc
tem registro de nenhuma delas ¢ infelizmente cle nunca foi
reconhecido, ¢ a {inica maneira de saber um pouco de sua historia €
através de seus antcpassados.

Nio 56 a historia desse mestre ficou no esquecimento, mas a de
muijtos outros, por nio haver uma preocupagio cm sc¢ preservar a
cultura musical local. Ainda mais nos dias de hoje, quando vivemos
huma socicdade onde tudo € descartivel, segundo VON SIMSON
(2004). Vivemos em uma sociedade na qual os profissionais da
informacio chamam de “socicdade do esquecimento” na qual as pessoas
absorvem uma grande diversidade de informacdes de forma acritica.
Os meios de comunicagao contribuem para 0 processo de aculturagao
da sociedade em geral como nos mostra CAPARELLI (1986 p. 83).

O rddio € o jornal ,por cerlo Jincumbiram-se junto comnt 0
sistema informal de comunicagdo,de levar ao conhecimeiito
dessas pessoas incorporadas ao sistema de consuio os produtos
que eram postos 1o mercado .De uin lado ,fizeraim com que
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as wiassas urbanas conhecessems novos produtos ¢, o onno
lado ,alargaram o seu conisumo

No cntanto, queremos retomar aqui uma outra dimensio'’,
abordando os aspectos positives do quanto podemos fazer como
pesquisadores no registro da memdria musical e “usar” esses mcios
de comunicagio como aliados, principalmente quando estabelecemos
uma relacio de parceria na divulgacao da cultura local, trazendo para as
discussdes os miisicos, comunicadorces, jornalistas e todos aqueles que
trabalham diretamente com a midia como forma de preservarmos a
nossa identidade local .

O que perccbemos hoje € que, uns anos atris, havia toda uma tradig¢ao
cm relagio as festas que aconteciam nos clubes. Eram festas muito
prestigiadas pecla sociedade local € que tinham como atragio os grupos
musicais que tocavam difcerentes ritmos. As festas de carnaval sio aquelas
de que temos mais saudade. Geralmente ¢las aconteciam nas sedes sociats
10 som das marchinhas, tocadas pelos grupos musicais que existiam.
Todos 1am com uma tnica intengio: diversao, mas do quc se sente mais
saudade, é das musicas que tocavam. E foi na época dos gloriosos carnavais,
mais ou menos entre as décadas de 50 e 70, que tivemos grupos musicais
de muito prestigio ¢ uma explosio de estilos.

2. Aspectos religiosos

A religiosidade sempre esteve presente na cultura do municipio.
Isso se reflete nas atividades dos miusicos abaetetubenses que acabam
carregando essa heranga por toda a vida, pois como afirma (COSTA,
2003, p. 20), “estes masicos conservam em sua vida uma memaona de
composi¢gdes que marcaram uma ¢poca de formagio”™ Ou seja, essa
memoria das cangbes ¢ proveniente da escola por mero das brincaderras
de criangas ensinadas pelos prolessores,

Essa rcligiosidade é reproduzida via trachicio oral, de pais para filhos
através de uma grande troca de experiéncias da (¢ aheergada na devogao,
Era contagiante ver chegar a festa de Nossa Senhora da Conceigio, tal
como acontece hoje, no Cirio de Nazar¢ em Belém. A timiha toda

1 Como pesquisadores precisamos  ter o cuidado par 0o elaboranmos mina visio ctnocentrics
dos problemas mas contextualizar em uma dimensio no qual o pontos negativos © positivos
possam ser revisados.
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reunida ¢ a ansiedade desses masicos em ver chegar aquele momento
em que eles se preparavatn tanto para apreciar a imagem passar ou
para executar o hino da Virgem que tanta ¢MOCA0 Provoca sobre nossos
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coracgoes.
Os msicos abactetubenses trazemm CONSIgO 1 irnaginario religioso
5 5 riquissimo que nio pode ser despojado, nem esquecido: mas

incentivado. Esta heranga pode advir, por vezes, da prépria Igreja como
instituicdo através de métodos catequizadores adquiridos pelos pais ¢/
ou por via popular como as manifestacoes religiosas: ladainhas, novenas,
procissoces € cirios. Como exemplo disso, podecmos citar a participagao
Jdos musicos na Banda «Carlos Gomes” € posteniormente na Banda
«Nossa Senhora da Conceicao”. Estes se reuniam para tocar oS hinos

do Cirio nos corctos da Praga Matriz. Também vermos €554 participagao

i sc cxpandindo para 05 interiores do municipio, como ha Festa de Sdo
. Miguel de Beja'. Segundo Seu Laurinho'™:

e

i
Era naquele tempo, erd imuito bonito, ia miisica dagui tucd a
Festa de sdo Miguel, ia as cantora daqui pra canta 1o €010, a
ladainha era rezada, a cantora focavatit I em cifita, a iisica

de instrumento, era inuito bonito uma ladainha de Sao :
Miguel i

Esses miisicos nao tocavain s6 para eventos religiosos; tocavam

também em outros cventos de carater profano. O que importava mesmo
era o momento de fé, reantao € confraternizagio das pessoas tornando
esse encontro um COMpromisso, pois €ssa relacio cntre clementos
sagrado e profano cstava nserido no imagindrio rehgoso dessas pessoas
que, atraidas pela £, se sentiam alegres e felizes. Isso pode ser visto

segundo COSTA (2003) pa fala do sr. Adamor Aires de Lifria™:

.. a genfe faz a devogdo il Caminhar no cirio € uma deve¢do
tarbém né. O cara ta paﬂicipando para alcangar unia graga
também, nél As caminhadas Eu tenho me sentido bent na
parte de tocat, tatifo pra procissao quanto pra outros eventos
né, a geite focd satisfeito tnesnto que ganhe pouce, tas a

e e

M Festa religosa que se realiza na Vila de Beja, Distrito de Abactetuba, e term inicio no dia 29 de janciro.
1 e Vst realizada no dia 10/11/2004.

0 Jtevist com o Sty Adamor Aires de Limal{outubra de 2003).




gente faz o trabalho e ndo leva mal, € profissio, entdo tem
que assumir até um dia.

Nesse sentido, podemos entender a masica como um processo de
unidade social , ndo importando o fim , nem a ocasiio em que ¢l v
ser tocada, nem tampouco a formagio escolar do misico.

3. Diferentes estilos

Abactetuba é uma cidade cercada por uma infinidade de grupos
musicais nos mais variados estilos, desde as bandas até os jazzes.
Apresentaremos a seguir alguns dos estilos que mais sc destacaram no
municipio.

Um dos estilos dessa época cram os Jazzes, que tiveram grande
influéneia do Jazz'. Devido a linguagem peculiar do municipio s¢
tornaram Jazzes.

Muitos grupos de jazzes surgiram, como o Jazz Brasil, o Jazz Tupi,
Jazz do Manivela, Jazz Uniio ¢ muitos outros. Eles costumavam se
apresentar em festa na cidade e no interior. Ndo havia uma s6 festa na
cidade em que os jazzes' nio estivessem presentes. Eles eram muito
prestigiados pela sociedade, pois tinham um grande respeito pelos
miisicos . Caracterizavam-se por cxecutarcim as mais diversas cangocs
de forma orquestrada. Havia também outros grupos musicais al¢m
dos jazzes, como as orquestras quc¢ eram como umid banda, com um
nGmero mailor de imtegrantes para as apresentagoes. Outro grupo cra
O Picarra”, formado pelos trabalhadores do DER (Departamento de
Estradas e Rodagens ). Tudo comcegou como brincadeira, mas O SUCCES0
foi tao grande que cles passaram a sc apresentar em festas na cidade. A
musica nio era profissio ¢ sim distragio, pois todos tnham o seu
trabalho e nio podiam viver apeis da misica. Outros prupos se

17 Segundo relatos de alguns Tntisicos o name jizz potle ter relagdo cunn e jaes s none=aiericain
Aqui € tornou Jazzes pcla linguagem peculinr local, pescentatiho-se suhiso es

W Cf, (GONZAGHA, op. dit., P 2) “As Orquestras © o5 Jazecs, [Tan s forman de nlestagoes
culturais, quc aparcceram na cidade, que podem ser carm werieadon |, como wma rannbicagiao
das bandas "Enquanto a banda precisava de um nomero sypnlicativo de integrntes o javses
s¢ Testringian a poucos integrantes devido a forma de cangoes gque crans tocadas

¥ Segundo o scu Lacerda, um dos protagonistas dos grapos e serestas e Abactetubi, o
Pigarra foi um dos primeiros grupos a surgir. sendo o micador damusica ao vive e Abnete,




destacaran como o Luar de Abaeté®, Os Coroas?' e Os Versatios™ .
Nio podemos deixar de mencionar as folias®, uma das representantes
da tradicio popular juntamentc com a religiosidade. Havia as ladainhas
que cram acompanhadas pelos grupos de folia, ou por musicos que
dominavam instrumentos dc sopro. Posteriormente surgiu “Os
Muiraquitas”. Este grupo chegou a gravar virios discos ¢ diferente do
Picarra. A masica era profissio ¢ o principal meio de sustento de seus
integrantes. O grupo se apresentava por toda a regido chegando a fazer
mais de dois shows por noite. Mas, devido a um acidente
automobilfstico que resultou na morte de dois integrantes do grupo,
os “Muiraquitis” aos poucos foi se acabando. Os msicos tentaram a
carrcira solo, mas nio obtiveram muito Sucesso.

O cendrio musical em Abaetetuba passa a modificar-se , a partir da
primeira Semana de Artc ¢ Folclore®, que tinha como uma das atragées
o concurse de calouros. Esse concurso revelou artistas umportantes €
enfatizou um estilo até entio pouco conhecido por aqui: voz e violao.
Tivemos intmeras revelacdes de compositores que fazem sucesso até
hoje ¢ tém suas composiges conhecidas por toda a regido do Baixo
"Tocantins. Sio composigdes que falam de coisas da terra, como miriti,
acaf, problemas sociais que abalam o municipio, a fauna e a flora.

Mas nio foi s6 esse cstilo que a semana de arte revelou. Com ela,
veio uma cxplosio de grupos geralmente formados por um vocalista,
um tecladista e dois bailarinos que sio os chamados esquemas. Tocam
os mais variados estilos musicais desde o brega ao forré ¢ sao
prestigiados pela maioria da populagio por tocarcm ntmos dancantes.
Suas letras tratam do cotidiano, geralmente falam de amor, traigio.
Mas recentemente €sses grupos 1NCOrporaram outros ritmos que niao
sio nossos como o forrd ¢ “axé-music” ou qualquer outro ritmo que
esteja na moda. Esses grupos sio os principais responsdveis pela
animacio das festas de hoje, mas cstio perdendo espago para um outro
tipo de¢ atracio, que sio os Djs. Estes costumam tocar de tudo,
principalmente, a misica cletrénica que, segundo GRIFFITHS (1987),
nio ¢ o tipo de musica mais tocada , nem mais popular nos paises

" Farmado para a apresentacio do Projeto Praga Aberta, no CENTUR.

T Grupo de seresta Fundado por Luis Serrao,

= pundado em 1978, pele senhor Teodoline Correia Mauds.

Y Durante os altimos anes, cssa fesa esteve esquecida. Foi somente durante este ano ¢ que ela
lon retomada com o apoie do poder piblico, através da Fundagio Cultural Abaetetubensce.

' A primeira Semana de Arte ¢ Folclore em Abactetuba eve inicio em 1981
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No fundo, sentimos que nao consegunmos escapar ao circolo s
cpistemologia. Impée-se, entiio, o olhar antropelogico da filosoba, diverso,
obwinmente, das perspectivas das antropologras cultural, bioldgica e social, clas
nesnis sujeitas, também, aos cinones da conceptualizacio cientitica, isto ¢,
parachinnas de referéneia que, sejam eles quais forem, introduzem sempre
it lgnea de apropnagio da realidade que escapa aos desigmios mais pragrmiticos
a pritica. Na verdade, o proprio saber pedagdgico tem-se vindo a revelar maus
conio g frente :l\.-’}][]{_,_':ltlFl'. das ciéneias da -:rrlnc::g_‘fu‘m — sendo, inclusive, por
eslas delimitado quanto A pretensa singulandade do seu estatuto, metodologa
o shecto — do que como wma drea de intervencio auténoma. Repare-se, por
excmplo, na reiteracio que aqu & feita da iTII'_ETdiﬂci}‘a]illari{lﬂclﬂ que,
[rosseeindo, no fundo, o esquema de uma disaplhinandade pnmeira ¢ usando
+lorca de um reconhecimento generalizado, nio chega a conceder espago, sob
o nanta da inter e até da transdiciplinandade, ao labor caracreristico da
tewversalidade dos saberes que, ressaltando genealomeamente da intervengio
pratica, nio pode ser distorcido pela problematizacio prévia oriunda dos
cilonques discphnares, 1solados ou integrados.

lintretanto, como ji vimos, nio € de igual mode suficiente uma
actividade reflectida a partr da pritica que, em dltima anilise, tenderi
pota um circulo vicioso e autolegmslador.

( Ir, a hlosoha da educacio, pelo uso da fiucdo wdpica enquanto exercicio
vt ive, critico e continuo do esforco de descentragio relativamente ao real
centilice e pritco, detém uim enorme potencial de sustentacio e renovacio
el propma actvidade utdpica da educacio enquanto esta nao ¢ meramente
(mewrtva de normas e de valores, mas também enuncativa de ideais que
desaticnn o conformismeo. A fronteira (mdvel) entre a actividade preseritiva e
+ enunciativa divide — na sua complementandade — as fundamentacGes
wocolomen e hlosdhea da educagio. A destruigio deste equilibrio dindimico
e cnnmho ao dehineamento de utopias ideolégcas que intervém, conforine
aoceunstingias, numa ou noutra das frentes desenitas mas, em cada uma das
veres, cin nome da outra. Desta confusio decorre a rejeigio grosseira do
pupel das utopias na educacio, sendo invocado, para o efeito, o dogmatismo
e e se encontrariam i partida imbuidas. Cai-se, entao, com alguimnn
frequencn, na demagogia do espontaneismo libertino, negando-se a riquesn
L antimuimia que alimenta a dupla fungio integradora e libertadora da educagio,

A problemitica dos direitos humanos e de uma educacio para a
contemporancidade servir-nos-4 para ilustrar, num terreno gue ¢
antropolomicamente decisivo, a importincia, para a cducagio, da
salvapnarnda ¢ promocio do estatuto e papel das utopias Hlosahicas,




¢UE (UETCITIOS Propagar. E bom quando ¢ncontramos uma miisica que
c¢ identifica com nosso cstado de espirito, que expresse aquilo que
gostariamos de dizer ou sentir. Através da letra, da harmonia, da
melodia, do ritmo, esta reflete aspectos culturais da realidade vivida.
O artista através de sua nobre arte € capaz de retratar tanto a beleza, a
alegria, os belos sentimentos, quanto sua insatisfagio perante as
situacdes que o circundam.

Na década de 50, tocavam-sc freqiicntementc as chamadas
modinhas, que eram pequenas musicas tocadas nos bailes para dangar.
Como afirma scu Laurinho® relembrando  desta:

Amor perdido, quetn € Lu que procire a te ver cowlo Hm
louco a correr neste mundo sem fim? Amof perdide, fuste
enmbora levando pra fora a felicidade qute niorava em srin.
Mas ndo faz mal, a tua vez vai chegar e de vez, plaito por
planto tu hd de chorar, dores por dores tu hd de sofrer.

A miisica abaetctubense atualmente, mostra suas multiplas facetas,
stende aos mais variados gostos ¢ estilos, agradando a todos ¢ a todas.
Quando se trata de contar histérias, falar dos elementos tipicos da
regiio, 2 Musica abaetctubense € o principal mstrumento de cxpressao
artistica que rclata a vida interiorana, o mode de viver ribeirinho, além
de ser uma maneira de denunaar as incoeréncias quc o ‘homem da
cidade’ vem trazendo consigo. O compositor Adenaldo Cardoso insiste
na ¢uestao <6cio-ambiental por meio de suas letras bastante criticas ¢
preocupadas com cultura abaetetubensc:

A nossa fama estd na cachaga, mas nao tem graga fer que
importar, falta incentivo, né na desgraga, engenhos rortos,
sothos no ar.
Eniende que nos entendenos que a tia matinta nae wiorreu
num bar.
Sabetnos que o passarinho s6 perden seu ninho porque ndo
quis lutar
(trecho da cangdo Encantos € Desencartos,
de Adenaldo Cardoso)




As cancoes abaetetubenses, como nido poderia deixar de ser, falam
de diversos temas como mulheres, amor, saudade, desilusio, entre
outros, de uma maneira tio prépria e especifica que o ouvinte se
contagia com o fervoroso sentimentalismo, que nunca deixa de lado as
expressdes usadas pelo nbeirinho local. E o que observamos em um
trecho da cancio Coisas de Virzea, de Adenaldo Cardoso:

Na tabatinga a tlusdo
Lambuzei meu coragao
Viajei feito aninga

No remanso do teu tio...

Abaetetuba é um municipio rico em personalidades artisticas,
principalmente no dmbito que abrange o ramo musical. Apesar disso,
seus musicos ndo se definem por essa nomenclatura, ¢ o que afirma
Seu Luis:

Eu ndo sou puisico, ey ndo me considero musico, eu e
considero um artista nato, porque en muito pouco leio de
miisica, en 56 conheco cabeca de nota, na minha clave, nias cu
toce diversos instrimentos...

MORAES (1983) nos diz que o musico nio ¢ somente aquele que
faz leitura de uma representagio grifica em partitura, mas tanbém o
individuo que, com o auxilio ou nio de¢ um Mstrumento, consegne
interpretar uma obra alheia. E ¢ com essa visio que denominamos de
musicos esses artistas abactctubenses, que, por amor & musica, superani
os obsticulos come a falta de incentivo tendo como conseqgncnan a
falta de valorizacao dos artistas locais.

Consideracoes Finais

Concluimos reafirmando a nossa posicio sobre a rellexao acerea
da cultura musical de Abaetetuba, mostranco a sua trajetar, a hnstoria
de alguns de seus misicos, os diferentes estilos até os dhas de hoje.
Mostramos que durante muito tempo tivemos  unne musicahdade
voltada para os elementos culturais do proprio municipio, i qual a
populacio se identificava numa perspectiva bem regronal, tornando a
cultura popular muito apreciada, diferente de hoje quando temos nma




cultura de massa influenciada pelos mercados sonoros, principalmente
no que diz respeito a misica. Atraveés de varios rclatos pudemos
perceber a necessidade do registro da cultura local a exemplo das fontes
historicas orais e bibliografias, como também tornar publico a identidade
dos artistas como referéncia desse periodo histérico. Sendo assim,
percebemos a necessidade de conscientizagio da populagio,
principalmente dos mais jovens, em valorizarmos a arte musical
abactetubense, como um elemento fundamental de nossa cultura, ja
que hoje, com tantas opgoes musicais, cultivar a arte musical local “parece
ter perdido o seu encanto” (PONICK, 2002, p. 23). Porém,
evidenciames que por mais que vivamos num mundo globalizado®® e
informatizado, hi ainda possibilidades de se implementar miciativas,
como é o caso do Projeto Memoria Musical™, para que nio percamos
um dos tGnicos bens que restou: a memoria
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