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Resumo: O frabalhe em questido resulia das aividades  deseneoleidas
sinneltancaments ne projeto de pesgriza Leituras da Dicadura: discursos
ficcionais ¢ nio-ficcionais da resisténcia ao Begime Militar de 1964, ¢
e projere de extensdo Literatara em Cena. Pretesde analisar a partic de o
recorte do filme “Cabra-Cega”, com vistas a obserear de que maneira elewenios
priprios da ficgdn parandic, especialmetie o8 presenies od caraclerizagdo do
persanagene Tlago, podem suscitar sesta narmiiva dnemategrifica a refleasdo
acerca da resisifnci @ ditedur militar de 1964, Um dos principais resicltados
abservades ne trabalhio é ¢ uso de determinados elementos signicos, coma wodo dv
representagio stinbdlica da rina da Dt areada.
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Abstract: This work is the resalt of sonee activities devcloped simnlicensty
in the research Profect Leituras da ditadura: discursos ficcionais o nde
ficcionais da resisténcia ao regime militar de 1964, and i tle extension
Praject Literatura em Cena. It intends to analyze some scones of the filie
Cabra-Cega, secking ro observe how clements of the paraneiee Jiion,
specifically those thar eharacerizes the character Tiage, con bring o light i
this cingmatographical narrative the reflection about the resistanee (o the 19000
military dictatorship. Che of the main resecdts observed fn fhis ek b e s
of sorme sign elewrents as a form of symbalic represenration of the ey of the
grervilla,
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CONSIDERACOES INICIAIS!

Os aspectos historicos, politicos, sociais e culturais do panedo
que abrange a ditadura militar no Brasil apresenta ressondncis cin
diferentes objetos artisticos, como o cinema, a fotografia, e a licrann
Tais ressonincias atravessam esses objetos como temdtica, ¢ cm alyne
casas também comao estética.

Pensando na primeira possibilidade, propomos a andlise e
filme Cabra-Cega, dirigida por Toni Venturi (2003) ¢ protagonizals
por Tiago {Leonardo Medeirps) ¢ Rosa {(Débora Duboc), dois joven
militantes da luta armada que sonham com uma revolugio social e

Brasil. Tiago apas ser ferido por um tiro, em um confroneo com @ policn,
precisa se esconder em um “aparclho”, o apartamento de Pedro (Ml
Bercovitch), arguiteto simpatizante da guerrilha.

Tiago ¢ o comandante de um “grupo de agio”™ de uma organisn
de esguerda em franco processo de aniquilagio. Mesmo acuado, T
estincla maneiras de retornar i luta armada, mas a lideranga da organiziga.
o tempo todo o previne de que a coergio imposta pelo governo estd vl
vez mais forte, rormando perigasa qualquer possibilidade de reagio, o
¢ o contato de Tiago com o mundo, sendo agora ainda mais importne
por ele estar ferido, Contudo, com o passar do tempo se desencadceiim,
no protagonista, COMPpOrtamentos estranios, proxmos a alucinag
provocados pela preocupagio com a seguranga dele ¢ de Rosa, peld
desconfianga em relagio i condura de todos — especialmente em relagao
a Pedro, gque Tiago acredita ser um traidor, ¢ pelo desespero por s
achar impotente e insulado diante da necessidade de levar a cabo a

armaca.

'O presenne rabalho ¢ fruto das investigagdes realizadas no projeto de pesquisa Leitina
eda Ditadura: Thseursos fecionais e ndo-ficcionais da resisténcia ao Begime Maliar o
M. ¢ do projeto de pesquisa Liveratura e Cena, ambos coordenados pela Pror®
anin Sarmento-FPanmja. Agradecimentos em especial a Katyane Marinho, aluna s
Cinelnagio em Letras ¢ pesquisadora (PIBIC) do primeiro projero. B ao Professo
cvlalsrador do projeto Augmesto Sammentn.




Com base nesses elementos, realizamos um recorte da narrativa
cinematogrifica Cabra-Cega, tomando a segunda cena, descrita a
seguir: Tiago estd sentado ne quarte do aparamento, de frente para
cama, com a mio direita em cima do ombro esquerdo que se enconcra
machucado. MNesse momento, sua expressio facial mostra que ele estd
sentindo dor. Em seguida ele levanta, pega uma mala e vra de 13 uma
granada e uma pistola carregando-a com um pente de bala. Depois pega
uma metralbadora e a engatilha duas vezes, colocandeo-a dentro da mala,
juntamente com a granada e a pistola. Pde a mala no chio e a empurra
para baixo da cama. Em seguida, deita-se na cama, e, olhando fixamente
para o teto, visualiza trés rachaduras: duas préximas do centro do bocal
da limpada e uma mais afastada, depois vira-se para o lado liga ¢ desliga
o interruptor do abagjur. E nesse movimento de liga-desliga ele cochila ¢
santha com um confronto em que Dora, sua companheira de militineia,
e ele travaram contra os militares. Tiago acorda assustado e a cena ¢
finalizada.

Considerando a cena descrita, observamos que o protagoenista
¢ produte de uma demarcacio histdrica e ideoldgica. Desse modo,
tOMAMos esta oena coma recurso para analisar o modo como se constitud
a temidtca da resiseéneia ao perinde ditatorial de 1964, presente no
filme, a partir da constitnigio do personagem Tiago. Os aspectos que
cercam esta resisténcia se manifestam a partir do wempo da narrativa ¢ da
constituicio do protagonista ¢, de certa forma, o comportamento gue cle
expressa, proximo da parandia, esti relacionado ao sufocamento imposto
pelo regime ditacorial. Desse modo, partimos da idéia de que clementos
proprios da Aocdo parandica, especialmente presentes na caracuerizagio
do persomagem Tiago, podem suscitar, nesta narrativa cinematogritica,
a reflexiio acerca dos processos lastoricos que permearam a resisténcia 3

ditadura milicar de 1964
1 0 AMBIENTE HISTORICO E POLITICO

A ditadura militar sc di em trés momenoos politoces que ocorrem
de uma forma segiiencial, de governo para governo. O primeiro



et feve inicio om 11 de abril de 1964, com o marechal Humberto
de Alencar Castello Branco. Em sen governo foram baixados trés Atos
lsoitucionais que ocasionaram cassagoes de mandatos federais ¢ estaduais
de parlamentares, wansferéncia do Congresso MNacional de acordo com a
cscolha do presidente ¢ dissolugdes de partidos politicos, afirmando seu
poder no congresse,

Segundo Foucault (1979, p. 176) “Se o poder ¢ uma relagio de
forgas [...] o poder € guerra prolongada por outros meios™. Assim,
o governo Castelo Branco instituin seu poder por meio dos trés Atos
Insutucionais que wvisaram i dissolucio dos partidos, mantendo no
comgresso somente dois deles: a Arena (Alianca Renovadora Nacional) ¢
o MDB (Movimenta Democritico Brasileiro), instituindo dessa forma o
bipartidarisme. Mo entanto, o governo de Castello Branco nio foi muoito
repressivo em relagio aos nio simpatzanees do regime, se comparado ao
governo Costa e Silva, que foi o mais duro ¢ crucl do periodo. De acordo
com Carlos Fico (2004, p. 20}, este governo

[ f € o responsdavel por nm ‘Inguérite Policia Militar
gue terld amples poderes e o3 oficiais  superiores
encarregados da condugdo de tats inguériias comeporiam
@ embrido da futera Ccomneidade de segurangn ¢
irformagdes”,  sepmente mais padical da  chamada
Tiva dura’, que sempre se tmestraria insatisfeilg com a
duragde ¢ o alcance desta primelra ‘operagdo lmpeza’,
reclantando com (550 o aprofiindanients da ditadura ¢
dal repressao.

Messe senndo, Castello Branco apenas formalizon o inicio da
mstituigao da ditadura, gue em continuidade com o segundo momento
da politica ditatorial brasileira, representado pelo governo Costa ¢ Silva,
quando a ditadura militar mostrou todas as suas faces, pois nio havia
mais o que esconder. Foi nesse perfodo que a UNE {Uniio Nacional dos
Estudantes) promoven a passeata dos Cem Mil no Rio de Janeiro, em
meados de 1968, manifestagio civil contra a ditadura. Ao mesmo tempo,
aconteciam greves dos operdrios em Osasco ¢ Minas Gerais. E neste



momento ambém que a Tepressio aos revoltosos, representada pelos
cstudanres, intelectuais, ardistas ¢ outros adeptos que lutaram contra o
regime, alcanca o dpice por meio do Ao Institucional n®, 5, decretado pelo
coverno Costa e Silva, que reforga os poderes dos militares, fechando o
Congresso, cagando parlamentares, suspendendo o direito ao habeas-rorps
cm casos de crimes contra a seguranca nacional ¢ proibindo a liberdade
de imprensa. E nesse momento que qualquer tipo de resisténcia contra
a ditadura ¢ fortemenrte reprimida, por mcio de mortes, torturas fisica ¢
psicologica, pristes, violéncia sexual,

Ao sofrer um derrame em 1969, Costa e Silva foi obrigado a alastar-
se da presidéncia. Quem deveria assunnir seu lugar como representante
dos militares seria 0 vice-presidente Pedro Aleixo, mas devido ao fato
de ele ser um civil ¢ se posicionar contra o Al-5, a junta militar decidiu
que Pedro Aleixo nio assumiria o governo do pais, que ficou a cargo da
propria junta militar, que governou o pais por dois meses, desde 31 de
agosto de 1969 até 30 de outubro do mesmo ano. Mo segundo semestre
de 1969, t1cm inicio o governo do general-presidente, Emilio Garrastazii
Meédici, também eleite pela junta milicar, Com o governo do general
Médici, tem-se infcio o terceiro momento da ditadura, que se estende agé
1974, Este terceira momente do governo foi considerade o mais cruel,
pois levou ao extreme as atrocidades contra os que eram contra o regime.
Fazendo uma comparacio com os governos militares que antecederam
Médici, seu poverno pos em pricica estratégias de anti-resisténcia, s6 que
mais radicais, organizadas com ohjetivos pontuais de ataques: seus alvos
mais espeeificos sio os segmentos das organizagies de esquerda, que
nagquele momento plancjrvam e executavam agoes de guerrilha urbana.
Por esse motivo os anos do governo de Médici foram chamados de “Anos
de Chumbo®.

I o final do governe Costa ¢ Silva ¢ o inicio do governo Médici que
marcam historicamente o tempo da narrativa do filme *Cabra-Cega”™

Comprovamos isso por meie dos_ flash backs vistos ao final de cada cena,

pols os flash mostrados, a partir de noticias jornalisticas, evidenciam os
virios “confrontos repressivos” ocorridos nesse periodo entre milicares ¢

revoluciondrios,



2 ASPECTOS QUE SINGULARIZAM A RESISTENCIA
EM CABRA-CEGA

Em um cendriode foree repressio aos atos considerados subversivos
¢ que Cabra-Cega cxpressa simbolicamente a ruina da luta armada
revoluciondria vivida pelo protagonisea, O filme possui momentos em
que a ruina da guerrilha urbana se marca simbolicamente. Selecionamos
um desses rmomentos que consideramos mais significativo: Tiago deitado
N CaTna, Com 0 roseo wm pouco virado para o lado direito de sen corpo
e a mag direita colocada sobre 0 ombre esquerdo machucado, fixa o
olhar no centro do tew, direcionando-o em cimera lenta, vendo trés
rachaduras.

A rachadura menor represenea a primeira fase da fragilidade ¢
ruina da revolugio, mais especificamente o soverno de Castelo Beanco.
As outras duas rachaduras apontadas na mesma diregio, a0 centro,
tocalizadas no bocal de lampada, dio a possibilidade de observagio de
duas sitcuagdes: a primeira rachadura adjacents, ou s¢ja, proxima ao centro
{bocal de limpada), mostra que a ruina da resisténcia estd relacionada
com a guerrilha urbana que Tiago ¢ seus companheiros praticam conera
o regime, por isso a rachadura esti proxima ao cenro, ou seji, a capical
Rio de Janeiro.

A segunda situagio observada € referente 3 terceira rachadura,
vizinha a segunda ¢ ndo adjacente. O seu didmetro é maior que os
difmetros das rachaduras anteriores. Assim, relacionamos-na com 2
mrerrilha rural, com hutas revoluciondrias de resisténcia no campo ¢ em
outras cidades mais afastadas, como as greves de operdrios em Minas
Gierais, que aconteciam ao mesmo empo da guerrilha de resisténcia
urbana, E por esta terceira rachadura er didmetro maior em relagio is
outras duas, pereebo que a revolugio rural estava mais fragilizada que a
revoligio urbana. Mo entanto, a pardr de 1972, na fase mais repressora da
ditadura. o Exército, especialmente 2 Brigada de Infancaria de Selva (BIS)
e outras unidades da drea, tomaram de assalto a regiio do baixo Araguaia,
Bizendo de Marabd ¢ Xambiod suas cidades-quartéis. A “ocupacio”
da drea tunba um dnico objedvo: aniguilar o incipicnte movimento
de resisténcia que vinha sendo construido na regido por milicmees do
Partido Comumsta do Brasil. Esta agressao milicar, gue atingiu nio sé



os militanees comunistas, mas ambém a populagio local, deu inicio ao
epistdio que ficou conhecido como a Guerrilha do Araguaa,

E por meio deste recorte histdrico que fazemos a relagio signica
entre 0§ aspectos histdricos ¢ 08 clementos simbdlicos da narrativa de
resisténcia, 4 partir da presenga das rachaduras no reeo do guarto de Thago.
E neste momento de forte repressio do regime que as trés rachaduras
abservadas, através do olhar do personagem, mostram o inicio metatirico
da ruina da luta armada.

3 A RESISTENCIA EM CABRA-CEGA

Alguns aspectos relativos @ manifestagio da resisténcia padem ser
vistos a partir do modo como a ambientagio ¢ montada, possibilitando-
nos verificar as significagies possiveis para a resisténcia, especialmente
naguele momento. A seguir destacamos alguns clementos indicidrios que
consideramos importanies no processo de observagio,

U importante ponto a ser destacado diz respeito a sitnagio inicial
da cena: vemos o personagem Tiage sentado em um banco em frente
4 cama. Ele toca suavemente no ombro que estd machucado, respira ¢
sua expressio Facial nesse momento mostra que ele estd sentindo dor.
O segundo ponto a ser destacade € gue ele pega uma mala que cstava
no cante do quarto ¢ a leva aré 2 cama, abre-a e pega de dentro dela
uma granada e wma pistola que carrega com um pente de balas. Logo
em seguida ele levanea wma escopeta que engatilha duas vezes para ter
a certeza de que estd carregada ¢ depois aponta wma metralbadora para
Frente, Com uwm pano branco cle eovolve a granada ¢ a guarda novamente
na mala juntamente com a pistola ¢ as oueras armas. Pae a mala no
chio ¢ com o pé a empurra para debaixo da cama. Tiago deita-se ¢ olha
fixamente para o tero visualizando as orés rachaduras gue mostram o
processo de fragilizagio da resisténcia e sua ruina, Um dos aspectos
qUE 4 FePTesCnil Sio 05 PENSAMCnios ou lembrangas do protagonista,
que se manifestam como “imagem-agio” e “imagem-movimento”. Pary
Delenze (2005, p. 28),

o] De—agae © o d I TT=ERORTIRCTI et
a desapuirseer e Jiwver de siitagdes Sticas poras, was csids
descabrenr fipegies de p g gipe, que de Sio 8

Lt =]



nsdrip-protenas, ¢ piem o5 sentidas liberados e relagdo
CIFEIR (O IR, CONE O DERSERRETI.

A imagem—tempo” descrita por Dielenze é vista no final de cada cena
do filme "Cabra-Cega”, na medida emn que o personagem Tiago € assaltado
pcla lembranga das imagens cm que cle ¢ Dora, uma companheira de
gur:rri]h:u, confrontam a Fll.}li.l:i."L. LDiora & :zpul:lh.’ad:l @ Tiag-;:-, Com ferimento
grave no ombro, consegue fugir. Na cena especialmente sclecionada para
andlise neste grabalho nio é diferente: o personagem ambém lembra de
um momento do confronto com os militares, em que sua companheira
Dora ¢ apanhada por cles e levada para a prisio, mas aqui o processo de
(reymemorizacio se realiza por meio de um sonho. Quando em fuga, a
expressio facial dele ao olhar para wras denuncia a tristeza por ter perdido
IDora para a repressio. Naguele momento, através de seu olhar, de uma
forma simbSlica, ele pede desculpas a Dora por nae @-la ajudado, mas
igualmente se percebe a necessidade dele pensar menos em solidariedade
e mais ma manutengio da luta, NMesse sentido, tais {re)memorizagoes tem
importante papel referenciador. Eles scrvem ndo somente para focalizar
melhor o momento histdrico, mas mmbém para mostrar a angtistia dos
militanees diante do sufocamento a que sio submetidos a partir da pesada
repressac da dicadura nalicar,

Ainda para mostrar como a resisténcia ¢ construida romemos como
referéncias mais dois aspecros indiciais: o despojamento de Tiago ¢ o
apartuncnto gque servin de ;|}'.-:Ln':Ehu Pelra O PeTSOnamen. Meste sentido,
trabalhamos com a idéia de que a prépria caracrerizagio de Tiago, como
revoluciondrio, ¢ uma marca forte da resisténcia ao regime militar, pois
as roupas, o cabelo comprido, despenteado e a barba mal feiea, gque
caracterizam seu despojamento, pode ser observado como importante
trago commportamental da rebeldia manifeseada pelos jovens da época, e sc
faz presente também entre os guerrilheiros.

O apartamento ¢ o simbole maior da narrativa cinematogrifica,
peloasfixiamento que representa, ¢ Tiago wm componente representatiivo
da resisténcia, Tiago ¢ introduzido no apartamento porque o “aparelho”
¢ discreto ¢ funciona bem coma esconderijo. 56 alguns companheiros,
de confianga. sabem do seu paradeiro. O apartamento pertence a Pedro.
Arquiteto, Pedro tem numa jornada comum de erabalbo e nunea se envolven
em nenhmm manifeste, Como sua conduta nao levanta suspeitas, cle &



utilizado coma apoio nas aches e que € necessirio esconder um militange
de campo, da mesma forma que Rosa, usada nie sd como enfermeira,
mmas também como contato entre 08 lideres.

Mesee sentido, a resisténcia pode ser entendida de duas formas: a
primeira € a resisténcia vista do ponto de vista de um grupo orgamizado
£Im que 0F INEeErantes COMPromueicn-se Uis Com as OLITos par uin ideal
de um sonho utdpicofideolégico, criando estratégas de variaghes civis ©
militares, cujo sucesso depende ao mesmae tempo da intecragio de todos.
A segunda forma de resisténcia ¢ a resisténeia individual. A resistencia
aqui toma a forma de wma atitde particular ¢ individualizada que deve
se acomodar 205 estatlitos clnocionas, socils, politicos © culturais do
individue gue a assume.

Contudo, em certas condighes pode haver contlitos entre as
intencaes do grupo ¢ as do individuo. E o que pereebemos na constituigio
do protaponisea Tiago, Mesmo diante das constantes mores ¢ GpLITs
dos membros do grupo ¢ apesar de estar ciente das acdes repressoras
que estio sofrendo, ele ndo aceita o recuo proposto pela lideranga do
movimento. entendendo tal atitude como um ato de covardia. Além
disse, prevendo a qualquer momento gue seri trafdo, aos poucos esse
COMPOTEATIE N0 5¢ tOT1A aguido & Nesse processo narrativa adgquire tragos
da ficgio parandica,

4 A FICCAO PARANOICA EM CABRA-CEGA

A ficgio parandica pode ser entendida come a criagio, a partir
da imaginagio, de um fato, possibilitando 3 mente uma “invengio™
ou “criacio” de irrealidades, que podem se erigir em wvirios graus de
representacio, produzidas pela mente por meio da constituigio de
imagens, ruidos, sensagies de perseguigio et levando o individuo a sc
envolver quase que totalmente com o produto dessa “invengio”, até o
ponta de nio saber discernir o que ¢ real ou irreal. Segundo Leo Bersani
{apod LLURBA, 1989, p. 99},

* s nformagaes sobre alucinagbes relackomadas ao soao foram coletadas a partir de
leituras de texeos disponiveis na intemes por meio do enderego eletrinico; hupsfa,
linee.com brlineysande_a_w/por_vida audavelnarcolepsipasp, acessada o dia 13 de
rargo de 2008, 24 21 h20min.




en gn sngestivg Tectnra de In offelie noivla El arco iris
de la gravedad de Thamas Pynchon, ha tenide “wna
extregrdiumria y  complgie Distoria  middiva,  paigoidivica
y psicoaalitice”, y o5 considerada -en sn acepeidn nads
Srevuentes meeraerrente ronee dndnimo de desorden menial
qire griesiionaria sospeclies Dnfirdadas sobee noe meeio Jresril,
L'_fﬁt.lﬂlﬂ e deliemos de _|'.I|.'F.'2¢'r'r4r'|'|:'i.'r . Bl .::|r.g:||:l.:'f|i.|.l on fa qire
iy extendidanrenie g fdentifica con Te fiocidn paraneica
corne ke modalided lierania geee emarizaria, en o discnrs
literaria, vios delivies de pereecncian, caracrerfitiege oy esta
ptalogia psiquidtrioa.

Considerando, entio, o que diz Bersania, ficcio parandica se realiza
na perda de discernimento entre o que € produto da imaginagio e o que
¢ real, Ela se anuncia especialmente a partir das idéias de perseguicio ¢ de
CORSPIragiio, 35 quals s¢ associa wma anglsta, por vezes desesperadors,
provocada pelas sensagoes de inoperincia, fraqueza e isolamento daquele
que € o sujeito do processo parandico.

De acordo com Freud (apnd LE BOM, 1921 p. 99, a maior parte
das alucinagdes sio relacionadas ao sono: sio visuais ¢ incorporam
clementos da realidade vivenciada pelo individuo. Por exemplo, o
individuo pode descrever objetos gue aparecem por meio de fendas nas
paredes ou descrever objetos que se movemn em um quadro da parede. As
alucinagoes também podem ser auditivas — ouvir passos de intrusos na
Casi —, (1 CINETICas — sensagio de voar,

Ao estudar aspecros proprios do cinema, Deleuze (2005, P 16}
também se detém na relagio entre o real e a imaginagao. Diz ele:

prineipio de indeterminabilidade, on Sediscermabilidede:
st gt s anais o gue & inurgindnio oo real, fove o mensal
v sittragdo, suto e sciann cowfioidides, wmas por gue nde
¢ preciio grler, ¢ need niesie Did Deger pang @ penwoata.
E come s o ral ¢ o IR foressenr i afnds do
wtro, s spflerizsent wr g omre em tame do ponte e
indisceriilalidade, [ ] ason o smagindno e o real forsan-
st indisceraiivis,

Em Cabra-Cega, as constantes lembrangas de Tiago em relacio
a0 confronto gque travou contra a policia, descritas em outro momento



deste rrabalho, o impedem de dormir, deixando-o muite sonolento, &
levando-o a ter pensamentos alucinatdrios gque o condicionam a ver ¢ a
escutar colsas que nio 3o reais, ¢ sim criadas pela sua imaginagao, comao
conseqiiénecia dos processos de opressio sofTidos por ele, Tlustrativo de
um desses momentos ¢ a cena em que Tiago estd deitado na cama, e
sonolento, ouve o ruido caracteristico de botas contra o piso. Assustado,
ele acredita se tratar dos passos dos soldados que estao a sua procura, mas
na verdade o que cle escuta € apenas o “tc-tac” de wm relogio. Assum, a
partir de condigoes ligadas acs estados oniricos cle cria sitnagdes nio reais,
mas que traduzem sensagdes e reccios diretamente lgados ao ambiente
de sulocagio que o oprime,

A inguictagio do protgonista de Cabra-Cega, demonstrada pela
sensacio de rodo o tempo estar sendo vigiado, a desconfianga em relagio
aos préprios companheiros, imaginados como delatores, configuram os
aspectos parandicos de sua constituigio, Desse mode, além dacomposigao
asfixiadora do “aparelha” duramente sentida por Tiago, outros aspectos,
como o sentimento de perseguigio, o estado de prontidio permanente,
a relagio paradoxal, entre isolamento ¢ desincilhamento, oferece-nos
os elementos par PENSIFMOS qUE ST CONstiigio ¢ devedora da ficgio
parandica.

Para finalizar, a partir de todos os elementos observados, & possivel
dizer que o comportunento parandico manifeste por Tiago liga-se a
profunda condigio de fragilidade a que estd exposto. Essa fragilidade ¢
especialmente representada pelo sentimeneo de retenglio que sofre no
apartamento de Pedro,

Para o protagonista ¢ um momento de escuridio ¢ de incerteza
em relagio a sua vida e a de seus companheiros, pois nesse perindo
padas as opgdes de resisténcia ao regime ditatorial estavam ameagacdas,
cspecialmente a resisténcia por meto da luta armada. Uma vez que
praficamente wdos os imdividuos, membros das organizagdes que faziam
parte desse segmento estavam sendo cagados pelo regime militar, as
alucinagdes que o sufocam catalisam a angustia que ele viveu, ainda vivia
e poderia viver nesse processo de anmiqunlamentao.

Paulatinamente, no lugar da utopia pela qual se dispds a ir i luta s
cstabelece a ruina, simbolizada pelas rachaduras no teto, Comao simbelo,
15 rachaduras Formam um mapa dos clementos indiciirios da luta



il e sug expansio ¢ ae micsmo winpe de sux derocada. Assim,

Fpreseng de tragos da ficgao parandica na constituigio de Tiaso resulia
s meerezas a respeite do éxiig da resised e artada o Jdu o conseidneis
o g ao fioel da caminbada, ein diregio ao ocass, mui prosovelimene
Ui gguardavarm & morte ou o exilio,
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