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1 CONSIDERACOES SOBRE O TEATRO PARAENSE

Verdadeiros espasmos de reconhecimento envolvem a histéria do
CCatro paracnse, pr 1 L:lcip.“tl:muﬂ[l: e as ]J!".Tllji.'ll;[_illi."ﬁ'i."ﬂﬁ L3O CUIase rinea
recebem ovalor devido e merecido. Estado In:tirgicu ]'Jr-::-[l::un.'i-:rrmd-:h PO L
mercado cultral gque reverencia o emblemiitico e o canonizado (nacional
efon universalmenee), cm detrimento dos excelentes trabalhos, mas pouco
conhecidos, por tratar-s¢ de produgdes consideradas locais, regionais,
periféricas. Claro que este caminho, ora tragado, marca uma histdria de
subjugacio, na qual encontra-se boa parte das expressdes culturais distantes
dos mas importances centros ideologicamente desenvolvedores da cultura
dominante. Mas, como em gualgquer cultura emergente, temos percorrido
paralelamente, ou melhor, marginalmente, um caminho alternativo cm
busca de analisar e reanalisar as produgdes nacionais ¢ criar wm modo todo
particular de teatro, modo este que reconhecidamente avultamos como
parte dos espasmos ora mencionados,

Alguns poucos textos conseguiram arrcgimentar piblico e
critica a ponto de colocarem-se como referéncias da expressio artistica
local, nio conseguindo passar da condigio de reconhecimento local.
Meste caminho destacam-se: o musicado Ferde Ter-o-pése, que fora
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idealizado na década de 80 e até hoje recebe arualizacbes em seu
texto nas competentes montagens do Grupo Experiéncia. Algumas
dessas montagens utilizando-se do prestigio acumulado em anos para
arregimentar financiamento que garantam a sobrevivéncia de um texto
corn a cor local tio demarcatdria, e reconhecidamente inteligente em
sua construgio. Além dele, produgies da década de 90 fazem parte
do crivo das monragens que emplacaram, entre clas: A Bela ¢ a Fera,
Huamler Mdguira, Paixdo Barata ¢ Madalena, destacando-se ora por suas
produgbes grandiosas, ora pela insisténcia de alguns nomes da academia
quec ansciam pelo caminho alternativo ji mencionado. Neste aspecto
temos que evidenciar a Escola de Teatro ¢ Danga da Universidade
Federal do Pard {(ETDUFPA) ¢ suas produgdes, que historicamente
compuseram o addgio dos tltimos anos do consagrado teatro paracnsc,
Temos entio trés casos, o primeiro tragando um caminho do grupo
Encenagio do SESI, que competentemente optou pelo teatro infantil.
() segundo representa um vestigio de profissionalizagio no teatro,
com o grupo Usina Contemporinea, atores oriundos quase todos da
ETDUFPA. Por dltimo, algumas interessantes montagens produzidas
experimentalmente por essa escola, que é referéncia quando se fala em
formacgio de atores, diretores ¢ técnicos em teatro e danga.

Apesar de poucas referéncias ao teatro paraense, clas sio de
qualidade indubitivel, mas ndo representam o universo do cendrio litero-
teatral existente ¢ produzido em nossa regido, por isso nos incomoda
sobremaneira o fato de deixarmos tanto tempo  espreita textos de valor
represcntativo, para referendar tio-sormente adaptagies ¢ readaptagoes de
textos jd consagrados, abandonando quase completamente textos e autores
que poderiam formar um renomado grupo de produtores e de produgdes
qualitativamente paracnses, regionais, amazdnicas, brasileiras... E por ir i
busca de tal reconhecimento que nos colocamos dispostos a analisar o
valoroso texto de Jodo de Jesus Paes Loureiro, que figura para nds como
Nesus Amazénico, Ji que veio aré nds como uma esperanga diante da letargia
literiria em que se encontrava a produgio teatral paraense. Desse modo,
vemo-lo como uma imporeante referéncia no teatro paracnsc, MCSIMO
seido ele pouco conbecido, pesquisado ¢ encenado, isso porque até o
muomente ndo temos noticia de montagem alguma de sua dramaturgia.

2 Um Jesus Amazinico

Orvalor encontrado na produgio poética de Paes Loureiro tornar-
se-ia suficiente para considerarmos um dos principais nomes da literatura
de expressio amazonica. Entretanto, seu reconhecimento passa longe



quando tracamos de dramaturgia, ndo por cla njio ter condigdes para @anto,
mas por sua obra eeatral ser pouce conhecida, e, por isso pouco analisada,
sem falar que ¢ pouco lida ou encenada. Desta mancira, ¢ necessdrio charnar
atengio do pablico para sua obra, isso porgque no compéndio do teatro
armazdnico suas pegas tormame-se imprescindives, principalmente quando
se fala na valorizacio da cor local ¢ das referéncias 3 cultora amazdmica.
Meste caso, podemos dizer que localizamos wm fows gue nie vem sendo
percebido, mazs que produz um teatro gque realmente deve ser pesquisado e
encenada. Essa necessidade avuluanee de um olhar mais cutdadoso em sua
dramaturgia revela a qualidade estética encontrada em scus texeos.

MNesse caminho estético, vemos que o discurso da regionalidade
se fragiliza, pois a profundidade estética, principalmente  temdtica,
encontrada nos textos da década de setenta do século passado, mostra
um poeta, um literato, um tearrdlopo engajado nas principais discussocs
politicas & ideoldgicas, mas {re)masterizando toda a potencialidade das
discusstes em tons e entretons notadaments repgionais. Talvez essa
formarcagio regional na sua produgio sgja responsivel pelo desprestigio
que seu reacro tem recebido até o momento.

Destacam-se na sua produgio A [ika da Ira ¢ A Procissdo do Sayvé,
contempladas com prémio de incentivo do Servigo Macional do Teatro
(SMT), respectivamente em 1976 ¢ 1977, nas duas primeiras edighes
do Concurse Universitirio de Pegas Teatrais. Essas pegas trazem &
baila ¢ universo amazdnico em sua esséncia, recheado por questdes
humanisticas bem delimiradas, ou sgja, o homem & questionado em grande
profundidade, & medida que se reconhece parte do mundo, e inserido nas
injustigas que o munde produz. Esses textos de Jesis representam muoito
bem o sentimento ¢ o Imagindrio amazdnico, como destaca Octavio lanni
(Apnd LOUREIRO, 2001, s.p.), no texto introdutdrio de Cliras Rennidas:
Teatro ¢ Ensaios, MNesse estudo encontramos a seguinte caracterizagio da
obra loureiriana:

A elva de fode de fesus Pacs Lonreiro pode ser vigha contg
et large nareative, wma vasta ooragrafic, woe DR
mnral relative ap e do gee fof o de quee fem sido a
Amezdnic. A g desenhanr a5 realidade ¢ o7 misténios, as
Intas ¢ ag ilesder, a5 conguistas ¢ as frasiragies, os (endas
¢ as wrigd da Amazduin. Al estd @ Amazdia st en
tode @ swa singelaridade, simnlaneamenie oo merer
da macivwealidade, emblema do Navo Munda, cripna do
plancta Tevra, frapnento da lmanidade,

e

|
'



Mas ndo s isso, pois devemos entendé-la como parte de vm projeto
politico-ideolagico que fez frene ao periodo da repressio, provocado pela
ditadura militar de 1964, Por isso, a anilise da obra com grande fulgor, por
parte de [anni, expressa a magnimde de nosso autor, sem que o limitemaos
aqueles extos premiados pelo SINT, a0 mesmo tempo em que amplia
o horizonte de sua produgio, j4 que nos parcce notdria a COMparagio
do weatro de fesms a uma vasta narrativa amazdmca. Encontramos tas
alusdes desde o tiwlo de uma de suas pegas, A Procisido do Sayré, na
gqual as referéncias ao imagindrio ¢ i culoura regional sio expressas pela
prelazia cardlica, bem comum s cidades do Norte e Nordeste brasileiros,
associada a uma forma de expressio da cultura popular, neste caso o
Saprd, Também notamos referéncias em outra pega, Pedssare da terra, que
traz consigo a mesma identidade cultural, na medida em que aborda a
manifestagio dos corddes de pdssaros juninos, determinante ¢lemento da
cor amazdnica, A conjugacio dessas duas formas compoe o que ele chama
de *emblema do WNovo Mundo [...] fragmento da humanidade® {ibidem),
por isso ndo podemos considerd-lo apenas como um simples autor
regional, mas sim como uma referéncia nacional da diversidade culoural
brasileira. Certamente, a discussio sobre o samms de sua universalidade
deveria estar ultrapassada, mas encontramos ainda hoje marcas profundas
da insisténcia pelo uso do discurse do universal ¢ da regionalidade para
privar nomes ¢ obras dos louros do reconhecimento. Com a produgio
teatral de Paes Loureiro aconteceu assim. Sua poética ¢ muito conhecida
e valorizada, mesmo sendo questionade pelo lirismo  amazdnico
exaccrbado, quase manigqueista, Sua dramaturgia ainda encontra-se mo
plano do desconhecimento, inclusive por mim, conhecedor de sua arte
lid pouco mais de guatro anos, mas somente de rés pegas, sem saber se
£XIStem ou exXIstram outras.

Encontrarmos um considerdvel material para andlise quando nos
debrugcamos em sua obra. No entaneo, neste trabalho nio tinhamos
condigdes de explori-la rotal e adequadamente, porgque demandaria de
pelo menos um liveo, Dessa forma, resolvemos nos deter ao texto A ha
dir Ire, de 1976, Nele verificamos como se organizam alguns aspectos bemn
peculiares do imagindrio amazdnico: religiosidade; figuras mito-lendirias,
e 0% elementos e as representacdes narratoldgicas.

3 Lendo as Narrativas

A fha da Ira traz um verdadeiro entrelagamento de narrativas, que
propositalmente se confundem entre si. Umas sio desenvolvidas como parte



de sua realidade mitica, outras por meio de releituras textiais ou situacionas
dos mitos originais. Poderfamos didaticaimenee compreendé-las em erés
grandes grupos: a) as que privilegiam o carirer amazdnico; k) as que reléem
o mito universal; ©) os entrelacamentos histdricos ¢ filosoficos, Entre as
referéncias amazdnicas, destacamos: Boidna, Caapora, Coropara, Ulirapuru,
personagens do imagindrio popular das florestas ¢ das dpaas. De ourre lado,
tertos nas releituras universais: Iha Perdida, Wlissen, Gigamee Adamastaor,
Rainha Salomé ¢ o Mite da Caverna. E no werceire grupo destacain-sc:
Felipe Patroni, A Cabanagem, a Repressio Ditatorial, Fica evidente na pega
gue 0s elementos miticos nio s30 antagdnicos, Mas perencem a mumdos
diferentes ¢ tém visdes de mundo mais diferentes ainda.

Podemos entender esse entrelagamento na perspectiva de Michel
Vinaver (Apud RYNGAERT, 1998, p. 147), em seu texto “une Corite du
quotidien™, considerando que

€3 jluxo do conidione erasta materials  descontings,
digformes, indiferentes, sene cansa pem gfeita, 0 i de
escriti wde consige et orded-las, mas e coveleing-los, wal
kiRl sl ﬂjr{.'r.gu. frar gt dhe erR RS eRameiados s
wos ondros, 1o euirelagamicriio gquee peviniile aes 00afenals se
sepRraren pang se reeienitenem, qee Dutrodnz densales o
espa{arcrias, Ponca @ poieco nidde comega i pisiar

Esta nocao de entrelagamento vai ficando cada vez mais complexa,
principalmente quando as personagens vio se tornando numerosas, mas
esse nio ¢ o Giico complicador, pois o cruzamento das personagens com
autros universos narrativos € o uso preferencial do subtendido torna-se o
arfete “de um jogo com o leitor em que a exposigio do “assuneo” maotor do
diflogo esti no cerne da dramaturgia” (Idem, p.148). EmA Hha da Ira, isso
acontece com diversas personagens, como ¢ o caso do Homem da Vila,
que em seu discurso defende que hi na personagem Velha os esteredtipos
que demarcam a violéncia e a crueldade, tis como os ditadores (e a
ditadura) sistemacizam ¢ aplicam aos resistentes. O discurso do Homem
da Vila representa cssa vertente de medeo:

Homenr da Fila — (E wma figera fantdstica de aparéncia
fora da conennn,) S, sim, Nedo passo falar nuite. A Vel
i Vel 8 tedo. Fla & Rainha Luzie, & filha-mde da

! e VINAVER, Michel. Efri]'s sur te thédise, Lausanne, L'aire thédorale, 1982, nova
ed., Actes-Sud, 1990, po 126,
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Cabwg-Caravede, Ouent desencantar a Tell, desencania o
prratd ¢ o s esgreciimente. A entdo, g lupar de edo
frascerd wona cidede weeeitg dlara, mwite desconforse, sene
Tristeza e exquecimente. Mas & precize avidado, Tem de ser
Pret o certa. Se nido ela castige. Ela & maite md. As pessoas
gue wéit traballiar wes serfgais ¢ canavials dela ficane 1do
endividedos que wde podemn mais volfar, E se tentam fugiy,
marreen pelo camindee. Uy rapaz erioee ivard=la enguanio
ela dormia. Fla e assuston ¢ deixen qeee ele fiegizse. Mas
a Vella ndo s contenton ¢ focon fage ma sua cabeleira. Af
ele sevtive o fogo ¢ guis dewa. Mas a dgna estava longe, no
brarapd cerraap, oveio de fivivica ¢ witha de gato. Enddo, antes
de smergulhiar, @ cabega dely espocen ¢ o mivlos se espallaran:
e, As jaterrangs pieram £ comerant todes 0F pedages,
£ os facards ¢ a5 pirantas e devaram q caree ¢ o5 o5eps

(Idem, p. 176}

MNotemos que, nas descrigdes sobre um dos perseguidos da Velha,
aglutinam-se¢ perfeitamente as situagdces vividas por intimeros prisioneiros
da resisténcia politica pds 64, em que somente a natureza ¢ o animais sao
cumplices de todas as atrocidades vividas, nos pordes das policias estatais,
que produziram corpos desaparecidos propositalmente. As condigdes
da tortura produzidas no depoimento mostram-nos o guanto o EXLo
aproxima-se dos anais historicos da rebeldia, criando cenas gque dialogam
muito de perto com aquela época de agitacio e de sofrimento,

De outro lado, a construcio virtual de A Ira da Tha traz em si
peculiaridades, como a insergio do cor, elemento bem caracteristico da
expressao religosa regional (ndo apenas, mas também), que se cristaliza
com o discurso altamente eclesidstico das ladainhas, como nas passagens
“Senhorados desesperados, valei-nos. Valei-nos, Senhora”. Essareferéncia
também nos leva a entender que em seu texto hi uma forte aproximagao
com o teatro £pice’, que valoriza uma voz popular altamente ligada i
religiosidade ou 3 moralidade.

O discurso das representagoes regionais se desenvolve também
por meio do imagindrio mito-lenddrio, com a figura do Caapora e da
Bonina como personagens da trama, desenvolvendo uma participagio
vssencial no wexto, Ele na figura do ¢scirnio ¢ da irreveréncia em um
ser envolto por um ar zombeteiro, Apesar da irreveréncia nele contida,
cle carrega consigo uma outra face, o ser iluminado que tudo vé e que
tudo sabe, buscando atrapalhar os planos da Velha. Ela, em contrapartida,

Resetemo=nos ao teatre grege madicional em que o e rem grande importdneia ¢
rezactlia 2 voz papalar nos wextas, tambem referenda a relipposidade ¢ a moralidade.



representa win ser mitico que ndo quer entender o que se passa com 05
outros, pois se entender estard descobrindo a sua verdadeira face. Temos
aqui um ser que procura fugir do scu destino e proibe 0 amor, exatamente
porque “nio poderia suportar o amor dos outros, quando ea nio poderia
amar” (LOUREIRC, 2001, p. 185). Desea Borona, vé=sc 3 transposigio dos
conflires ¢ das frustragdes individuais para o plano coletive,

4 Sobre 0 espago do imaginario em A Wha da Ira

Entendamos o teatro como wima ama gque om sen l‘JUJU
cncontram-se os conflitos, expressos muito claramente por meio de uma
grande narragva {reromando a comparagio de IANMI) comprometida
sobremaneira com uma inclinagio i descoberta ¢ ao desvendamento dos
costumes ¢ da cultura amazénica, Deste modo, falar sobre wma cultura
semn demonstrar sua representatividade religiosa é esquecer de represcnta-
Ia, ji que nela encontramos mui claramente um grande imbricamento
entre o folcldrico, o mitico, o lendirio ¢ o religioso. No resultado dessa
mistura salutar € que se encontra o imagindrio amazénico, mais ainda o
imaginirio de A ha da Ira,

A abertura do espeticulo revela um ar religioso envolvendo a
trama, ji que temos uma ladainha ¢ um core abrindo o espeticulo. Esse
infcio poderia revelar tio-somente aspectos do regionalismo ah presentes,
mas traz-nos guestoes bem mais profundas nesse caminho, entre clas a
necessidade de entrecruzar seu texto com as convengdes, ou melhor, com
as permissdes gOVETnNAMmentais, ji que a pega fol inscrita em um concurso
de eextos financiado pelo governo, e qualquer elemento que destoasse das
ideologias da ditadura seriam limados. Por isso a religiosidade crised, que
era considerada bergo de civilidade, patriotismo e respeito aos costumes
da classe dominante,

Faz-se nowrio o farscamento produzido pelo auter ao dialogar com
o teatro clissico, recuperando o esquecide coro, a vor do povo ou o praprio
pova. Dessa maneira causa a expectativa de que a presenca desse elemento
na obra seria de grande importincia e determinante no texto, mas nio passa
de mais uma alegoria criada pelo autor, ou sgja, o coro fora calado pela Velha
da mesma forma como a velha {dimdura) calon ao povo contemporined a
sta publicagio. Vejamos como isso € tragado na cena de abertura:

Sewhora de desesperanos, valei-mos,
Falei=pos, Sethara.

Senhara dos desesperacs,

Mde dv Dens,
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P esso pranto de wanfrdgios
L.elufcu'__.'e-il'l'm':r d _|-|,r.|r|'.-4,.
agard, Serlior,

Nds esramos #1ds,

M cxtaimng i,

Mds cstamns famme,
Senfrora dos desespyraiios,

fazel roem e sarifrdgiog
P fartuna A priia, Senfora,

(LOUREIRD, Cena I, 2001, B 14%

O discurse preliminar revela a intengio do autor de promover no
texte um conjunta de referéncias claras da religiosidade ¢ da dependéncia
da populicio mais alheia da sociedade de um solfejo de esperanga, que
quase sempre & desenvolvido pelo elemento religioso, neste caso uma
“Maria®, que pode se compadecer do sofrimento do homem pobre
desolado, sem perspectiva de mudanga de sen estigio de definhamento,
social, politico ¢ ideoldgico. Logo depois, o coro traduz um estado de
inguictude vivide por aquela socicdade, jd que o seu desespero ¢ de se
twrnar um ser no mundo, J§ que csti s6, nu e faminte, Um singular
Jogo das aparéncias do paraiso ditatorial, em que nio se revela, mas, sc
aprisionado. nos deixam sds, nus ¢ fome.

Para melhor compreender as marcas lingiifsticas deixadas pelo autor,
nesta senriose poctica desenvolvida neste texro. Sabemos que o imagindrio
humano perpassa pelos desejos perdidos ou ne minimo pelo descjo de
sublimad-los, o que nos direciona, na maioria dos casos, para a necessidade de
cncontrar wim paraiso perdido, wma Pasirgada, uma Atlincida. No caminho
de wm lugar nove ¢ misterioso, mas a0 mesmo empo bem familiar em
que o espago imagindrio se converta na Iha, recheada de magia, fantasia,
amor, Para muitos seria incomensurivel a andlise que enredaremos. No
entanto, para entender o titulo cscolhido para nomear @l trama, falamos
de uma ile em que o principal sentimento em torno das personagens
serd a fm, provocado pela perulineia de um ser dominador, dicador na
vestimenta feminina, para ndo ser confundido com algum déspota. No
espeticulo, essa personagem ganha nome e se esconde atrds dele, ji que
nos leva a distanciar o ser da pessoa e a pessoa da realidade. Sua alcunha:
beila, proibindo, aos moradores daguele lugar que vivam sem medo de
anmar. O aprisionamento pelo qual passam os ndufragos proporciona uma
profusic de sentimentos ¢ sensagdes, 0s qugiﬁ PETCOITEIN £XIFeImos, que
vio dos mais negativos aos mais positivos, E esse o caminho percorrido
pelas personagens que produz um sentimento de prevaléncia da ira, A cena
a sepuir destaca as situagoes-limite vividas pelos ndunfragos:



TI,F[['_} — H'n:'.lrn'r.' rJ_ll'r.'.I'n'rr i 1§,
STLETA — En tambdim fe procesas.

)
TiACY — Teudhe Taeta voniade de 10

SILVTA - E en reaho medo,

TH{} = Por que, se 1wz mas amanos?

SILVTA = Sales da proibigio de amer s vila. Se ole wo
rirgitar desconifian, send nosse fim,

TIAQ — E par isso sanaos wos odiar? Fack vaf fer pacicinera
eHgiaita @ erianga, nosso fillo, wdo nascen voed fend Qe
Micar escondida agui.

STLVIA = Sim, aré ele nascer, I depets, gearnda de naser?
Ele an Ela. AR Conra en espero s srosente ¢ conto il
meda,

TEAC — Nio se desespere, AR i ew eeosirarel et satida.
Fooof Tiedo é mealdlite, desde o lore e qoe v frdganees
(LOUREIRO, 2001, cena X, p.163)

Motermos que Silvia ¢ Tide encontram-se enamorados, mas
sentem a proibigio imposta aos moradores na pele, e, por isso tentam
burlar a ordem e manter seu romance is escondidas. Mesmo que neles
encontremos um forie sentimento de medo por serem descobertos em
senn “pecado mortal”, camuflam, escondem, criam ¢ recriam estraségias
para manterem-se proximos um do oucro.’

Sem diwvida, o ambiente de medo pode ser notade ¢ podemaos
aproximar essa realidade em que vive a populagic nio ficcional
reconthecivel no discurso do tearrdlogo. MNesse momento, a realidade
de repressio ¢ de medo, inclusive no campo amoroso, vai ser cintilada
e se torna uma das pegas-chave para o desenvolvimento dos conflitos
das personagens, dado o desenredo poético ali encontrada, Esta ¢ uma
situacio que leva Silvia, por exemplo, a cxpressar nuama moesme pussigen
L& []"tl_"d.ll:l e a E‘.'SPI:']'.FI nga I'I{"I.I:_'I I'I.'I!-il:"il'l:'ll.“l'lt('l E.'I.L" SE°L] 'I'{'|:'|L'|:I1.|.].

Hi no texto uma insistente busca por resposta, uma delas ¢ o
motive de proibigio instaurada por vontade de uma Velha Feitceira. A
narrativa nos direciona para seu desejo de destruir a personagem Ulisseu,
mas a0 final da narrativa encontramos evidéncia de gue sua compulsio
representa um outro lado da moeda, neste caso, uma paixio da Feiticeira
pelo rapaz. Inversamente a seu desejo, mas enquanto ndo alcanga seu
ohjetivo, temm como principal passatempo infernizar a vida dos visitanres da
ilha, proibindo-os de amar. Os jovens gue se encontram aprisionados sio
atores de uma Companhia de Teatro que foram contratada pelos Bardes
da Borracha para uma longa temporada, quando howve o naufrigio. MNeste
MOoMmento atestamos o pringpio de giwalizagio defendido por Artaud (Apeed




ROUBINE, 2003, p. 190}, ao considerar que ele "ralvez seja em primeiro
lugmar a necessidade de mostrar, com os recursos do teatro, o encadeamento
cdas causas e efeitos chamado Histdria, mas também sua repercussiao na
vida mais guotidiana e mais anénima”. O percurse defendido por Artaud
nos leva a entender a cena seguinee seb uma nova perspectiva, Ji que

promoverd um coenflivo angustiante entre Tido, Ana ¢ 3ilvia, na cena VII
(LOUREIRO, 2001, 159-160):

TIAD - Ana vocé lembra do dia qrie rmrgﬁ@mrmf

ANA - Nawfragamios, nanfraganas... {Powice rasop. Nae
e dewmbiro,

TLAD — Escoira, Quiaal for a diltiong pega qrie sfs encenanpas?
ANA - Parece que for Prometen Acorrentado... Ferere..

SILIFIA = focJ mag seiggedin st conseguindo se femabrar
e e,
i

'J".T.J-If:l — Campreenden agora. Nds estamps feando sem
e, Ejrmrl.::-.:;ﬁ.'.-].-r.:i-:l SEPh ReeIdena,

SILFIA — Primeeive vai a wenddria, depois @ csperana,
depois a vida.

O dominio da memdria sempre fol um desafio para a socicdade
humana, principalmente por, como objeto de desejo e poder, ela
transformar realidades, consoruir expectativas € desconstruir outras, poils
ficar na memdria ou retirac dela significa dominar fatos e os agentes desses
Fatos. A falea desse domfnio fol © que angustion os atores da passagem
acima. [sso porque a memoria para wm ator & fundameneal, pois & um
dos principais instrumentos de seu trabalhe, quigd o maior deles, ¢ sua
auséncia fax o artista refém das ideologias que o cercam e, tenha medo
de se rornar “mdaquina de registrar presente” (Ideni, p.167). As relagdes do
homem com o presenee estio divididas entre o passado e o fururo, ora
porque o primeiro, objeto da memdria, seria o aprendizado, a contestagio
£ a mudanga de atieude diante do que ficou para trds e ainda possui marcas
representativas do sofrimente humano, ora porgue o segundo € uma
projecin no presente d:L-:.luihn gue -:lcﬁuj ATIOS, SE]a .alice-rr;ndu 113 mudang:a
OU Ndo, as representa os sonhos, as esperangas, as utopias... Desse modo
fica claro que virar uma méquina de registro do presente, pressupdes o
fim da reflexio sobre as agdes ¢ das utopias.

Owuiero conceioartistico desenvolvido no espeticulo foil oimprovisa,
quie na finsia por tentarenganar ¢ matar a' Velha, a personificagio da opressao
das massas, as personagens resolvem improvisar uma cena que discute os



culpados [:u:lu:n que estd se passando com os naviragos ou “prisionciros”
Esra -.'-:5{rs|t-:-:gm, ¢ improviso, nos remete & cosmmedia dell'arte, hoje no watro
I:Dl][ﬂlﬂpﬁfanﬂﬂ 1.-'].‘3.I,'..'I. COITIG I MIED 'I'.I'L(]CI.‘ETI.'.IU, mais F'l'li"':-'_[:ltﬂ l'.'I.l.:l LpLIL s
pudesse imaginar. Roubine (2003, p.184) reflewc lucidamente sobre as
imncursaes da renunedia dell’arte nas producdes atuais, ao considerar que o
“teatro Sem ex, sendo o IMProviso, portanio atre sem rasiro, constil
provavelmente o préprio paradigma de um virtuosissirno soberano do
ator™. O papel do ator nas produgdes de onginais do século XX ¢ XXI
muitas vezes dispensam o texto ¢ valorizam o p:}der de "impl'l_‘l"f'lﬂl‘.l“, o1l
melhor, de criagio, wma vez que ¢ ator deixa de lade a baliza do texto
¢ pode enveredar pelos recursos de um intérprete-criador. Quando
associamos a definigio de Roubine ao que vivem os atores dagquela
narrativa, conseguimos entender muito bem o cendrio dos naufragoes, ji
que para eles 56 resta o improviso, principalmente por ndo deixar rastros e
fragilizar o discurso impetrado pelo artista, ao mesmo tempeo gue silencia
a resist€ncia, pols nio ecoa,

O improviso promove uimna farsa, armada contra a Peiticeira, a qual
exipe explicagdes sobre o crime cometido por Ulissen, Para garantir sua
ordem, aprisiona todos os ndufragos em uma caverna. MNesse momento
da narrativa, os jovens discutem a situagio em gue estavain rretidos.
A simulagio de discussio e desentendimento, ac contririo do que cles
imaginavam, cnfurcceu mais ainda a Velha, Simplesmente porque eles
nic tinham wma resposta para da-la, ¢la mandou tuzili-los. Nesea cena
CONSCELINGS identificar todo o processe de repressdo vivido pelos jovens,
atores, artistas, estudantes e idealistas, mortos apads serem torturados fisica
e psiguicamente. A tortura fisica parece menos aparente que a psiquica,
principalmente pelo fato da presenga do fantistco hicririo cm passagens
mcomprecnsiveis de sumicos repentinoes. Esse jopo de referéncias entre o
que tao hi cormo explicar e o inexplicivel fazem com que os corpos sumant,
as identidades se esvalam. Tals imagens retomam Cenas muilas vezes
descritas etmn nossa sociedade, cotno os massacres dos campos de exterminio
da Segunda Guerra Mundial, palco de aprendizado dos torturadores dos
regimes ditatoriais vivenciado pela América Latina, no terceiro quarto do
século X3 A referfncia a esta guerra se torna necessiria nNeste percurso,
principalmente pelo desenvelvimenro das eéenicas de toroura gue levaram
indmeres toreradores, principalimente americanos, a virem palestrar ¢
treinar forgas especiais de repressio com honras de chefes de Estado.

Todas essas aproximagdes com a histdria direclionam nossas
leituras i aproximagio ao teatro politizado, descrito por Alain Badiou



(Apud RYNGAERT, 1998, p. 42) em sew Rhapsodic pour le thiddire, como
"0 texto teatral € um texeo necessariamente exposto 3 politica. De
resto, [...] ele articula proposigdes que s6 sio completamente claras do
ponte de vista da politica. Pois isso a que o texto de teatro prescreve,
sua incompletude ¢ sempre a aberwara do conflito™. O conflito fica
embutido nas entrelinhas do texto, mas nio encontramos subsidios
suficientes para fixi-lo a essa tendéncia. Entretanto, entendemos sua
imersio a uma das potencialidades do texto teatral: revelar os extratos
suciais, politicos e ideoldgicos, mesmo gquando mascaram a realidade
com auxilio da banque, da pilhéria, do pastiche, da sitira e da paradia,
Virias dessas proposigdes sio encontradas na narrativa, mesmo de forma
sutil, como na seguinte passagem:

Heiror - Esta comidn foi consegeida ilicitamente,

Fatroni — Nio faz mal. Vames comer primeieo. Dopois o
genie discuie

Lea — A wella esitd cada vez smais estranlia, Ohiiem eln
passow @ waite olliando o mar ¢ vends nenfrdgios. Ela i
sntes gne, = fossenn verdadeinos, reriam eninlbade o mar
Cilissenr — Chee boivgirri!

Leo — Unr garoto que disse ndo estar vende nada, ela
mandon ciparicar até que ele conregazse a ver Diai em diante,
reNnN -3¢ Mg pessons ao lade dela e todes covneparam
4 'R

Heiror = Canailia! (LOUREIRG, 2004, 170-171)

MNa passagem acima a personagem Leo brinca com a idéia do
naufrigio, considerando-o responsivel pelo mar de caddveres encontrados
despreitadasociedade, que, sem conhecimentodo que realmente acontecia
nos subterrinecos da repressio politica ¢ social na América Latina, nio
tem como entender os fatos ¢ a auséncia deles. O mesmo niofrago Leo
destaca a vieléncia do regime na segunda fala, Nessa passagem, mostra-
nes o quio cruel e “convincenee” ¢ o poder, j4 que ele & capaz de fazer
valer suas verdades ¢ svas opinides, forcando rodos a ver, a eseutar e 2
saber somente o que se deseja gue sc saiba.

Esse final da pega, cm um jogo meta-poético e meta-teatral, o
autor utiliza o recurso do remake, ou scja, temos um espeticulo teatral
finalizadao por uma eena de teatro. Essa estratégia, associada ao fantistico
lireririo, discute outros aspectos da resisténcia, entre eles o silenciamento
das vozes por meio da morte ou do pseudo-sumico dos presos, os qLiais



seus corpos, sem explicagio, desaparecem dos arguivos do governo.
Na encenagio isso se di  medida que a Velha revela todo seu plano de
VITIZATga;

(Hd wm dlisng de desespera eroscente, (o @ Tndainlia
alinge o ponte crivnnante da alucimagde, sosem-se tires de
Swzil, exeentando oz prisioneires, Terminande o tireteta, a
Féllar sai procirande, extre 05 mortas, o corpo de Ulisse,
sem elemiini-lo. )

A Follaa — Ultizeene! Onde estd Ulizeen? Bl escapou de sava #
Eie perapaer de newo? Onde eord Lilisten? Ele escapo...
(Enguanty isso, o Caapora o feevetfonmente da cena)
{LOUREIRC, 2001, 193).

O plano da Velha nfio se limitava a enquartelar os ndufragos e
obrigi-los a falar uma verdade que a prapria criou, e sim destruir voda a
resisténcia a scu regime em A e da Ira, Com isse, conscgue macar todos
oS5 artistas (haufragos). Mo cntanto, o seu perseguido, Wlisseu, consegue
fugir, ji que € o dnico corpo que ndo se enconera ali; ou teria sumido
sern deixar rastro. Mas para todos encontrarfamos somente a pilhéria do
desaparecimento.

A narrativa apresenia-se com uma esperanga ciclica de que
Ulissen, como Ulisses da Odisséia on mesmo o do Jovee, revelariam o
sonho de retornar as suas casas e fazer o possivel para derrotar o passado

memorialistico ¢ construir as ucopias do furro,

Para quem quiser saber...

Esta ¢ mais uma tentativa de trazer para o cendirio académico o toxeo
teatral como motvo para andlise licerdria, primeiramente pela qualidade
estética encontrada nesses textos; e. depois, por ser imprescindivel que
analisemos ¢ valorizemos as produgdes de teatrdlogos que fogem aos
anais do cinone nacional ¢ até o do reglonal, 1sso porque a peca de weatro
que nos propusemos a analisar nio figura come um exto de memdria
entre os profissionais da drea da regiio nem muite menos de fora dela.
Sabemos, entretanto, que esse trabalho ainda & insuficiente se levarmos
em consideragio o grande niamero de andhises de pecas teatrais gue
encontrames por ai. Entretanto, este estudo tornou-se essencial, pois é
necessirio que mostremos a pertinéncia desse estudo, para, a parcr de




chitdo, outros pesquisadores ou curiosos sintam-se atraidos por essa linha
de pesquisa e possam multiplicar o rol de pesguisas e de investigadores do
teatro, seja de autores paraenses ou ndo, ja gue, semm divida, o importante
€ manter acesa csta chama.
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