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Mais que campo de conhecimento, a estética se faz, sobretudo,
campo da sensibilidade, no qual a arte se percebe e se concebe em
movimentos de autoconstru¢io e reconstrugio. E nesse processo
os saberes oriundos dos diversos campos sio evocados, agregados,
suplementados, reorganizados. Ora, nesse processo valores e
parimetros outros podem entrar em vigor, novas formas de vida
estéticas se apresentam, se amesticam, enquanto outros sio deslocados
para o limbo. As ideias de Jacques Ranciére estio além da preocupacio
de como esses valores se constituem a partir de um amplo e complexo
rescaldo estético. Esse recorte na verdade antecipa, ou antes, é produto
do margeamento politico. Como afirma Pellejero (2009, p. 20) no que
concerne a deflagracio do pensamento de Ranciére:

a politica nio constitui simplesmente a luta pelo
poder, mas implica sempre uma certa partilha
do sensivel, uma redefinigdo das formas de ver ¢
organizar o real; isto é, comega a pensar a politica
como instituigdo de um tempo diferente, que pelo
agenciamento do sensivel pode dar visibilidade a
coisas que nio a tinham, e abrir assim um espago
onde a gente considerada apenas boa para trabalhar
descobre em si uma poténcia para falar e atuar
conjuntamente.

Esse dar visibilidade as coisas do sensivel, observadas por Pellejero,
movem o pensamento de Ranciere em O inconsciente estético, livro
publicado no Brasil pela Editora 34, em 2009, com tradugio de Monica
Costa Netto. E preciso ainda dizer que pensar sobre a dissidéncia exige
um pensar com dissidéncia e Ranciére sabe fazer muito bem isso, sendo
esse seno seu projeto filoséfico, pelo menos o seu maior alvo.




Embora manuseie virios textos de Freud em que a arte se faz
presente como parte da instrumentaliza¢io analitica, Ranciére nio
estd interessado em verificar como Freud utiliza os instrumentais
tedrico-metodolégicos da psicandlise na andlise dos textos literarios
ou quando realiza referéncias a textos de personagens literdrios na sua
tarefa analitica. A preocupagio do filsofo francés diz respeito, sobretudo,
a pertinéncia dessa forma particular de interpretacio analitica em relagio
a historicidade e aos diversos imagindrios — social, estético, filoséfico
— que lhe serve de fundo; dai sua pergunta inicial em relagio a esses
textos feudianos: “a que servem de prova e o que lhes permite provar”
(RANCIERE, 2009, p.70).

No trabalho de elaboragio a essa resposta Ranciére se concentra
em nos mostrar que o pensamento, mesmo quando ainda na forma de
“nio-pensamento”, se infiltra na tessitura das coisas pensadas. Passam
do in-sensivel (nio-sensivel) a uma materialidade sensivel. E, mais que
isso, a ideia de que a produgio do pensamento se inscreve na propria
forma do pensar. Desse modo, os elementos dos textos estudados por
Freud provam existir sentidos onde parecem nio ter, porém — ¢ 0 mais
importante — hi neles rastros, residuos, enfim, uma “carga” do pensamento
que os deu vida e que serve de testemunho, inclusive e principalmente, o
testemunho sobre a dissidéncia de Freud em relacio aos seus colegas de
ciéncia positivistas.

Dentre as intimeras observacoes de Ranciére a respeito do trabalho
de Freud destacamos que a dissidéncia evocada por Freud em relagio as
estruturas vigentes, no momento de sua produgio, na verdade sempre
estiveram 14, apenas nao haviam sido vistas. E isso porque estavam ainda,
segundo as reflexdes de Ranciere (2009, p.11), no dominio do “nio-
pensamento”, que ele define como auséncia do pensamento e 20 mesmo
tempo presenca de um pensamento que assim se faz como oposi¢io a sua
outridade (RANCIERE, 2009, p. 34).

A concentragio no campo do sensivel e, portanto, na estética leva
Ranciére a pensar sobre o papel da estética no pensamento de Freud.
Ele igualmente pensa a estética, como um “modo de pensamento que
se desenvolve sobre as coisas da arte e que procura dizer em que elas
consistemenquanto coisasdo pensamento” (RAN CIERE, p.12-13).Desse
modo, a estética estd ligada a transformacio do regime de pensamento.



Nesse sentido, a proposta analitica de Freud s6 é possivel porque hi
uma transformagio no regime de pensamento capaz de movimentar os
elementos que estio no dominio do “nio-pensamento” e passi-los ao
territério do “pensamento”. A essa presenga do “nio-pensamento” no
pensamento Ranciére chama-se de “pensamento inconsciente”.

Mas essa movimentagio solicita do pensamento a fala. O objeto
artistico carregaria assim o testemunho da fala distorcida, constituidora
do nio-pensamento, que se transforma em tor¢io da fala vigente, ao
se constituir como pensamento. O objeto artistico é assim a0 mesmo
tempo uma experiéncia com a linguagem e uma travessia em relagio
a0 pensamento inconsciente que o gerou, aninhando no corpo que
o compOe os cortes ¢ giros epistemoldgicos que alimentaram esse
pensamento inconsciente: “Tudo ¢ rastro, vestigio ou f6ssil. Toda forma
sensivel, desde a pedra ou a concha ¢ falante. Cada uma traz consigo,
inscritas em estrias e volutas, as marcas de sua histéria e os signos de
sua destinacio” (RANCIERE, 2009, p. 35). A fala distorcida trabalha em
fungio da exumacio dos fésseis, dos residuos revolvidos. Desse modo, o
“poeta, gedlogo ou arquedlogo” (RANCIERE, 2009, p. 38) faz o que faz
o psicanalista freudiano: diz que o insignificante, o anédino, nio existe e
que “os detalhes prosaicos que um pensamento positivista despreza ou
remete a uma simples racionalidade fisiolégica sao os signos em que se
cifra a histéria”. H4 residuos no insignificante que o torna significante,
na medida em que a fala age tornando pensamento o que era antes nio-
pensamento.

Contudo, Ranciére chama nossa atengio para a relagio paradoxal
contida nesse processo: os residuos revelario os segredos contidos em si
desde que primeiro sejam objetos de uma mitologiza¢io ou fantasmagoria,
ou seja, desde que o nio-pensamento af constituido se torne fala, e para
isso, passe também por um processo de racionaliza¢io. Para Ranciére o
trabalho de Freud ilustra essa premissa.

Logo, temos, no tempo de Freud, um regime estético que valoriza
os segredos a serem ditos pelos residuos deixados pelas coisas do mundo.
Mas, se assim se opoe ao regime do pensamento positivista, de um lado,
propondo tratar a mente considerando os dados negligenciados pela
medicina positivista; por outro, o inconsciente freudiano faz uso da
racionalizagdo, a partir do processo analitico, para domar elementos de




um universo até entio avaliado como resistente a racionalizagio, apesar
da psicanilise se contrapor a uma determinada ideia de ciéncia pregada
pela mesma medicina positivista (RANCIERE, 2009, p. 43-44). E essa
racionalizagio ¢é possivel porque hd na “fantasia” uma “racionalidade
profunda” (RANCIERE, 2009, p. 47). Para Ranciére a ciéncia da psique
¢ desse modo possivel porque o regime de pensamento vigente naquele
momento, apesar de intensamente fisiologista, deixa margem 2a relagio
entre ciéncia e supersticio.

Os regimes de pensamento se definem desse modo pela relagio
com as priéticas: eles sio, afinal, aquilo que constitui o pensamento sobre
as praticas mais o modo de visibilidade imposto a esse pensamento.
E importante ressaltar aqui, seguindo Pellejero (2009, p. 24), que O
inconsciente politico faz parte de um rol de trabalhos' de Ranciere dedicados a
negag¢io da modernidade como categoria critica e a postulagio e afirmagio
do conceito de “regime estético da arte”, como poténcia habitante de
todos os seus objetos.

As coisas da arte s30 desse modo — também — coisas do pensamento.
E a obra de arte testemunha assim o pensamento que lhe é imanente,
mas também o pensamento outro, que se lhe opde e lhe suplementa,
como oposicio. E desse modo que a arte possibilita a insurgéncia do
“pensamento fantasmdtico” (RANCIERE, 2009, p. 47), o pensamento
nio oficializado ou nio reconhecido como conhecimento, mas que ainda
assim ji ¢ conhecimento.

Nesse sentido, Ranciére também destaca que, ao contririo do que
pode ser pensado, Freud nio foi movido pelo desejo de desmistificar a
arte, revelando as sublimidades nela infiltradas e, sim, solicita a arte que
testemunhe acerca da racionalidade presente na fantasia. Referindo-se a
Freud diz Ranciere (2009, p. 51):

! Pellejero chama esse conjunto de “viragem estética”, do qual fazem parte: Mallarmé: A
politica da sereia (Mallarmé, La Politique de la Sirene, Hachette, 1996), A carne das palavras (La
Chair des mots: Politique de I'écriture, Galilée, 1998), A palavra muda (La Parole muette: Essai sur
les contradictions de la littérature, Hachette, 1998), A partilha do sensivel (Le Partage du sensible,
La Fabrique, 2000), O inconsciente estético (LInconscient esthétique, La Fabrique, 2001), A
fdbula cinematogrdfica (La Fable cinématographique, Le Seuil, 2001), O destino das imagens (Le
Destin des images, La Fabrique, 2003), Mal-estar na estética (Malaise dans Uesthétique, Galilée,
2004), e O espago das palavras (Lespace des mots: De Mallarmé a Broodthaers, Musée des
Beaux Arts de Nantes, 2005).



Seu principal interesse, como disse, nio ¢ estabelecer
uma etiologia sexual dos fenémenos da arte. E
intervir na ideia do pensamento inconsciente que
normatiza as produgdes do regime estético da arte, é
por ordem na maneira como a arte € 0 pensamento
da arte jogam com as relagdes do saber e do nio-
saber, do sentido ¢ do sem-sentido, do logos ¢ do
pathos, do real e do fantistico.

Para finalizar, a no¢io de estética que chega a Freud se volta ao
sentir e ao pensar como anteparo ao funcionamento interno da mente.
E a sensibilidade se constitui sempre num campo de dissidéncia, ¢
sempre uma ameaga as formas de poder constituida, principalmente se
o pensamento que a envolve ¢ um pensamento voltado a dissidéncia, ao
desacordo, como € o caso do de Ranciére, ex-discipulo de Althusser.

Nesse percurso, Freud ilustra muito bem o caminho que Ranciére
busca para constituir sua ideia sobre estética: reconhecemos aqui a
dissidéncia como horizonte imediato, pois para Ranciére a estética nio é
mais disciplina que aborda o Belo, e sim processo de ruptura intelectual
em relagio a uma ordem de pensamento, a partir da qual é possivel fundar
novas formas de pensar as relagdes entre arte e subjetividade.
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