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Resumo: Este artigo teve por objetivo, a partir de
Mikhail Bakhtin, analisar as relagdes dialdgicas
presentes no pré-documentario de Orfeu Negro,
montagem baseada na peca Orfeu da Concei¢do, de
Vinicius de Moraes, reproduzido pelo Renascenga
Clube. A questio fulcral é que, para os produtores,
o referido documentario poderia funcionar como
um “lugar de memoria” para o Clube, que se
considera uma instituicdo voltada para a
valorizacdo da cultura negra no Brasil. Assim
sendo, esta pesquisa teve um carater qualitativo-
exploratorio, e constatou que a proposta do
documentario constitui um discurso de resisténcia
negra ao lidar com o resgate do entrecruzamento de
enunciados que envolvem numerosos atores e
personagens que estiveram no palco e nos bastidos
da pega Orfeu Negro, encenada no interior do
clube.
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Abstract: This article aimed, based on Mikhail
Bakhtin, to analyze the dialogical relationships
present in the pre-documentary of Orfeu Negro, a
montage based on the play Orfeu da Conceigcdo by
Vinicius de Moraes, reproduced by Renascenca
Clube. The key question is that, for the producers,
the mentioned documentary could function as a
"site of memory" for the Club, which considers
itself an institution aimed at valuing black culture
in Brazil. Therefore, this research had a
qualitative-exploratory character and found that
the documentary's proposal constitutes a discourse
of black resistance by dealing with the rescue of the
intersection of statements involving numerous
actors and characters who were on stage and
behind the scenes of the play Orfeu Negro, staged
within the club.
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INTRODUCAO

O Renascenca Clube, criado nos anos 1950 na zona norte da cidade do Rio de Janeiro, entdao
capital do pais, ¢ hoje em dia um local que se entende como um espaco de resisténcia e valorizagao
de aspectos culturais afro-brasileiros. Nesse sentido, promove uma série de atividades que
correspondem a essa finalidade.

Esta pesquisa, no entanto, decorre de uma iniciativa especifica que remonta aos anos 1970.
Nessa época, houve a montagem da pega “Orfeu Negro” no Clube. Como se sabe, "Orfeu da
Conceigdo" ¢ uma peca teatral baseada no drama da mitologia grega de Orfeu e Euridice. Concebida
por Vinicius de Moraes, consiste em uma adaptacdo da narrativa mitoldgica para o contexto das
favelas do Rio de Janeiro. A pega, totalmente musicada por Tom Jobim, estreou no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro em 25 de setembro de 1956, encenada por atrizes e atores e negros, do Teatro
Experimental do Negro, de Abdias Nascimento. A fama internacional da historia, no entanto, s veio
com o filme “Orfeu Negro”, langado em 1959.

Em 13 de maio de 2023, data também emblematica para o Movimento Negro, o Renascenga
Clube comemorou os 50 anos da montagem da peca no Clube, e decidiu que iria produzir um
documentario sobre Orfeu Negro. Este, entdo, é o objeto da pesquisa. Nao o documentario em si (que
ainda nem esta concluido), mas o processo de producao do documentario. O Renascenca considera o
cinema como instrumento de empoderamento e transformacao social, haja vista outro documentario
— “Brasiléa”, sobre a atriz negra Léa Garcia, frequentadora do Clube e indicada em 1957 ao prémio
de melhor interpretacdo feminina no Festival de Cannes, justamente por sua atuacao no filme Orfeu
Negro — previsto para 2025/2026, langamento em didlogo com o livro biografico de Léa, previsto
para 2026 (Litwak, 2025).

O processo de producdo do documentario sobre Orfeu Negro, portanto, especificamente
envolve relacdes dialdgicas de uma série de praticas discursivas que se desenvolvem de forma
embricada, a partir de dois eixos, a saber: a memoria social dos membros do clube, construida em
funcdo da montagem da encenagdo ha 50 anos; e o projeto de comemorar o que seriam as “bodas de
ouro” do evento de 1973, efeméride essa que reificaria a identidade do clube, pelo enaltecimento da
cultura negra.

A ressalva necessdria ¢ que o objeto desta pesquisa — o processo de producao de tal
documentario — ndo pode ser entendido como um texto graficamente fechado, e bem delimitado em
sua materialidade discursiva, a ponto de ser considerado como um corpus rigido e, consequentemente,

ser passivel de uma analise discursiva de base enunciativa, por exemplo. Esse destaque quanto ao
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objeto se justifica porque diferentes tradicdes de andlise do discurso, por causa de distintas
orientacdes historicas, formaram quadros tedricos independentes e peculiares, cujos pressupostos
constituem formas diversas de entender os proprios objetos. Deste modo, ha de se perceber que as
metodologias desenvolvidas em analises discursivas sao decorrentes da forma com a qual tais
diferentes abordagens entendem o seu proprio labor investigativo, assim como 0s meios necessarios
para compor instrumentos analiticos dos proprios corpora (Lopes; Chaves, 2017).

O foco deste artigo estad nas relagdes dialdgicas, o que necessariamente implica uma pratica
discursiva que em parte ¢ material e objetiva, € em parte imaterial e subjetiva. Assim, a investigacao
de tais relagdes dialdgicas, mais bem elucidadas a seguir, ndo se restringe ao uso de um conjunto de
regras fixas, uma vez que proposicdes bakhtinianas ndo devem ser utilizadas de forma linear. Afinal
de contas, o didlogo entre diferentes praticas discursivas envolve indeterminagdes e ambiguidades, o
que faz com que, em cada investigagdo especifica, tanto o caminho metodoldgico quanto o objeto
devam ser novamente construidos, de forma original (Castro; Portugal; Jaco-Vilela, 2011).

O que nos interessa, portanto, ¢ investigar as relagdes dialdgicas de uma série de praticas
discursivas que se dobram e desdobram sobre si. Ou seja, a producdo de um documentario
contemporaneo, a partir de 2023, acerca de uma peca encenada no clube em 1973, cujo titulo remonta 276
a um filme de 1959, que por sua vez remete a uma peca de 1956, adaptada do Livro IV das
“Georgicas” de Virgilio e do canto X das “Metamorfoses” de Ovidio, poetas do periodo Classico da
Roma Antiga, que narram o mito de Orfeu e Euridice.

O objetivo do artigo, enfim, € analisar o processo de producao desse documentario, no interior
do Renascenca Clube, em suas relagdes dialdgicas com a valorizagdo de aspectos culturais afro-
brasileiros, e como isso repercute para o entendimento do documentéario como uma memoria social e
coletiva. Para tal, como salientado, a base tedrico-metodoldgica se constitui como eminentemente
bakhtiniana.

Entendemos que os lugares de memoria se solidificam a partir da organizacao, deliberada e
seletiva, de praticas discursivas de um determinado lugar, por e a partir de um determinado contexto.
Nessa circunstancia, o documentario sobre o Orfeu Negro pode ser encarado como um instrumento
para salvaguardar a memoria da pega, sua repercussao e relacdo para com os socios e frequentadores
do Renascenca Clube, de modo que a finalidade do documentério ndo ¢ apenas conservar o contetdo
ja produzido, mas coloca-lo em embate com aquilo que ja foi realizado e, nas palavras dos produtores,

“bater de frente” com a sociedade.
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Ainda sob tal entendimento, Pierre Nora nos adverte que ndo hd memdria espontanea e, por
isso, € preciso aten¢do naquilo que se quer construir enquanto legado de um lugar e/ou um grupo de
pessoas. Sendo assim, “o que nds chamamos de memoria €, de fato, a constituicdo gigantesca e
vertiginosa do estoque material daquilo que nos € impossivel lembrar, repertdrio insondavel daquilo
que poderiamos ter necessidade de nos lembrar” (Nora, 1993, p. 15).

Por isso, acreditamos que o documentario sobre o Orfeu Negro ¢ um instrumento que carrega
em si significados importantes — seja no sentido material, no sentido funcional (garantindo a
cristalizacao da lembranga e sua transmissao) e, também, seu sentido simbolico (caracterizando a
experiéncia vivida) — no que concerne a salvaguarda da memoria e da contestacdo da relacdo entre
o filme e o clube.

O exercicio dialdgico de analise da producdo de um documentario (Junior, 2020), a vista disso,
nos leva a Mikhail Bakhtin, filosofo e critico literario russo, que viveu entre 1895 e 1975. A Filosofia
da Linguagem estd na base de seus estudos, pois, para Bakhtin (1929/1997), a caracteristica basica
do signo linguistico e ideologico estd no fato de ser interativo e, em decorréncia, dialogar com o social
e o individual, com o presente e o passado, com o geral e o especifico. O signo linguistico surge de
uma tensao dialogica, por ter como especificidade a dindmica de se remeter a uma outra realidade,
um outro enunciado, um outro discurso. E o documentario em producdo, nesse estrito sentido
bakhtiniano, ¢ um evidente signo linguistico.

Assim, o processo de producdo desse documentario sobre a pega Orfeu Negro, no interior do
Renascenca Clube, se constitui como produto ideologico e linguistico que também reflete e refrata
uma outra realidade, que lhe ¢ exterior. O projeto do documentario remete a algo situado fora de si
mesmo, o por isso constitui relagdes dialogicas. O ponto de partida da filosofia da linguagem de
Bakhtin (1929/1997) est4 justamente nesta concepcao de signo linguistico. O signo ndo deriva da
consciéncia individual, como propdem o psicologismo e o idealismo, nem mesmo de uma entidade
social fundamental, como sugerido pelo sociologismo. O signo encontra seu sentido e sua origem na
relagdo dialdgica, na necessaria participagao do outro (Castro; Portugal; Jac6-Vilela, 2011).

O que caracteriza um enunciado, para Bakhtin, ¢ a alternancia dos sujeitos do discurso, pois
uma palavra necessariamente dirige-se a um interlocutor e com ele mantém relagdes. Assim, o
processo de comunicagdo depende fortemente da escolha do género de discurso — que no caso deste
artigo ¢ um documentario sobre uma peca de teatro —, ja que a relagdo discursiva ¢ determinada tanto

por proceder de alguém como por se dirigir a alguém (Corréa; Ribeiro, 2012).
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Nessa perspectiva, a linguagem ¢ sempre permeada por posigdes sociais, culturais e
ideologicas. O conceito de dialogismo de Bakhtin (1929/1997) ajuda a entender a linguagem através
da dinamica visual apresentada em um encadeamento de imagens em sequéncia, especialmente no
caso de um documentario ou do cinema, por trazer a luz o didlogo, as vozes multifacetadas, as
inversodes de sentido, a interagdo sociocultural, e a alteridade linguistica.

Isso posto, como o proposito do artigo ¢ discutir as relagdes dialdgicas entre Orfeu Negro e o
documentario que o Clube esta produzindo, ha de se ressaltar o motivo de Orfeu ser tdo simbdlico
para o Clube e representar uma “poténcia” de representatividade. Em suma, o Renascenga esta
produzindo um documentario sobre Orfeu Negro (em homenagem aos 50 anos da montagem da pega
no Clube), e ¢ esse fato social que nos interessa. O intuito dos produtores ¢ dar visibilidade aqueles
que participaram do espetaculo a época (e relembrar quem ndo esta mais vivo). Em depoimento
colhido nas entrevistas, o cinegrafista Leonardo Ribeiro, que trabalha no Clube ha anos, comentou
que, para o Renascenca, o personagem de Orfeu representa “bater de frente com a sociedade”
(Ribeiro, 2023). Com isso, suscita a seguinte questdo: o que significa um documentario negro “bater

de frente com a sociedade”, sob uma 6tica bakhtiniana?

RELACOES DIALOGICAS IMPLICADAS EM ORFEU - A NARRATIVA CLASSICA

O conto de Orfeu e Euridice ¢ de origem grega, inicialmente da tradicao oral e, depois, de
obras com diferentes registros, descritos na poesia de gregos e latinos, como, por exemplo, Ovidio
(43a.C.—17d.C.) e Virgilio (70a.C.—19a.C.), poetas do periodo Classico da Roma Antiga (Fregni;
Duarte, 2011).

Na narrativa classica, Orfeu foi um musico muito talentoso, e seu instrumento preferido era a
lira. Seu pai era o deus Apolo, e sua mae a musa Caliope. De acordo com a historia grega, sua musica
era capaz de encantar qualquer pessoa, qualquer objeto; até mesmo a natureza e seus animais. Um
dia, conheceu a ninfa Euridice, ¢ os dois se apaixonaram perdidamente. Pouco tempo depois,
casaram-se. Um tempo depois, Euridice foi picada por uma cobra venenosa e morreu.

Sua morte deixou Orfeu em uma imensa soliddo, sentindo uma grande tristeza. Nao satisfeito
com o destino de seu amor, Orfeu viajou até o submundo, onde Hades, deus do mundo inferior,
habitava, para trazer Euridice de volta ao mundo terreno. Ele utilizou o seu dom da musica para
comover todos os habitantes no caminho, mostrando a sua melancolia para convencer Hades e

Perséfone, que comandava o submundo com o marido, de que era digno de ter Euridice de volta.
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Comovido, Hades o d4 uma condig¢ao: teria Euridice de volta, desde que andasse a sua frente durante
o percurso para a saida do submundo, sem olhar para trds uma unica vez; se olhasse para Euridice,
Orfeu a perderia para sempre. O musico aceitou a condi¢ao e seguiu com sua amada para a superficie,
olhando sempre para frente... até certo ponto. Em determinado momento, ndo resistiu a curiosidade
de olhar para Euridice para ver se sua musa ainda o seguia. Ao fazer isso, porém, ela desapareceu
instantaneamente, nunca mais sendo vista.

O restante de sua vida, Orfeu passou em agonia e desalento, dedicando-a apenas a sua musica.
Apo6s determinando tempo, todavia, um grupo de Bacantes matou Orfeu quando ele se recusou a se
juntar a seus rituais de adoragdo a Baco, o deus do vinho e das festividades.

Orfeu, ao descer para o submundo e tentar resgatar Euridice, “sacrifica tudo: sua obra gloriosa,
a poténcia de sua arte e o desejo de viver feliz sob a luz do dia” (Silva, 2000, p. 49). Ele ¢ um simbolo
de romantismo e galanteio, e essas caracteristicas sempre estdo presentes nas releituras de sua historia.
A musica, a melodia inspiradora e comovente, faz parte de sua personalidade, afinal, Orfeu ¢
conhecido por ser um filho da arte, amante das notas musicais. Esse elemento constitutivo sera

dialogicamente referido em muitas das narrativas posteriores.

RELACOES DIALOGICAS IMPLICADAS EM ORFEU DA CONCEICAO - A PECA DE
1956

Por ser uma narrativa cléssica, a trdgica histéria de amor de Orfeu ¢ conhecida em todo o
mundo, e contada com variagdes, dependendo das relagdes dialdgicas nas quais € apropriada. Para
Bakhtin (1929/1997), um enunciado necessariamente mantém vinculos com outros enunciados, elo
linguistico que ele chama de dialogismo. Ou seja, as relagdes dialdgicas sao essas redes de vinculos
em que um discurso incorpora, reflete e refrata outros discursos (Assumpgao et al., 2023). Assim, o
procedimento de andlise utilizado neste artigo ¢ o de sempre indagar: Com o que essa histéria de
Orfeu esta dialogando?

Portanto, verifica-se que, ao retomar dialogicamente a narrativa classica, com a preocupagao
de incorporar a historia para o contexto autoctone, na peca que escreveu, Vinicius estabeleceu varias
relacdes dialdgicas, a comecar pela atribuicao ao her6i de um sobrenome bem brasileiro: Orfeu da
Conceicao (Moraes, 2013).

Vinicius finalizou a peca de teatro em 1954, tendo levado doze anos para a escrever (a estreia,

contudo, s6 iria ocorrer em 1956). A relacdo dialogica ¢ evidente: “Orfeu” remete ao classico (a
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mitologia grega) e “Concei¢do” aponta para o popular, mais especificamente para a favela carioca de
meados do século XX. A relacdo dialogica se estabelece porque o passado classico pode ser lido como
uma versao possivel do cotidiano do presente (Malka, 2018).

Do ponto de vista bakhtiniano, para além de marcar um momento significativo na carreira de
Vinicius de Moraes e na historia do teatro brasileiro, "Orfeu da Conceicao" mesclou dialogicamente
elementos da cultura brasileira com a tragédia grega, criando uma narrativa original e profundamente
enraizada na realidade do pais. A pega de teatro procurou colocar em evidéncia a pobreza das
comunidades cariocas (numa cena, uma ambuldncia e os enfermeiros até se recusam a subir no
morro). Ademais, buscou utilizar didlogos simples e a musicalidade popular afro-brasileira como
elementos centrais para expressar as emogdes dos personagens Orfeu e Euridice.

O primeiro ato tem inicio com Orfeu, um sambista que vive no morro, filho de um musico e
de uma lavadeira. Tendo como cendrio o morro, a pe¢a, por um lado, representa uma ressignificacao
da favela, por ser o lugar marcado pela riqueza da cultura negra, na qual os ritmos musicais, a religido
de matriz africana e a historia cotidiana sdo considerados como elementos valorados. No entanto, a
visdo romantica de Vinicius de Moares sobre a vida nas comunidades pode parecer superficial ou
distante da realidade vivenciada pelos moradores desses locais hoje em dia.

Sob visdo de uma epistemologia afro-centrada, hd quem aponte para certa ingenuidade na
forma como o autor tratou questdes sociais e raciais, destacando a falta de aprofundamento em temas
relevantes, como a desigualdade e o preconceito (Malka, 2018). Esse destaque € necessario, uma vez
que o ponto central de nossa andlise repousa sobre a necessidade do entendimento sobre os aspectos
dialogicos na pega que envolvem: cultura e identidade, lugar e memoria, representacdo e
representatividade negra.

E fundamental romper com visdes unilaterais, muitas vezes estereotipadas, principalmente
quando envolvem relagdes entre branquitude e poder, negritude e autoafirmacdo. De qualquer forma,
e principalmente dentro do contexto da época, a pega de Vinicius implicou forte resisténcia contra o
racismo (Diniz, 2001).

A preocupacao de Vinicius de Moraes em traduzir o mito grego para o contexto brasileiro
pode ser vista, de fato, em uma série de relagdes dialdgicas. O Monte Olimpo, morada dos deuses, se
transmudou em um morro carioca, € a lira virou violdo. Numa nota de introducdo ao texto da pega
(Moraes, 2013), Vinicius manifestou também preocupacao quanto aos atores da encenacao,

afirmando que os personagens deveriam ser representados por negros e negras (Malka, 2018). Assim,
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um dado relevante ¢ que Orfeu da Conceigdo esta entre as pecas pioneiras que levaram ao palco do
teatro um elenco totalmente negro.

O caso ¢ que no ano de 1955, Vinicius estava em Paris quando teve um encontro com a diretora
da Cinemateca Francesa, que lhe falou de um produtor de cinema que queria fazer um filme sobre o
Brasil (Malka, 2018). Vinicius fez referéncia a “Orfeu da Conceigdo” e entregou um resumo da peca
que poderia servir de base para o roteiro do filme. Por motivos financeiros, o filme ndo foi a frente,
mas Raymond Pinto, que soube da iniciativa em uma feijoada dada por Vinicius em seu apartamento
parisiense, se encantou com a historia e decidiu financiar uma pega de teatro a partir do texto de
Vinicius (uma peca, note-se, € ndo um filme). Essa tal pega foi encenada pela primeira vez no dia 25
de setembro de 1956, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, com cenario assinado por Oscar
Niemeyer.

Um filme sobre Orfeu somente surgiria depois, como veremos a seguir.

RELACOES DIALOGICAS IMPLICADAS EM ORFEU NEGRO - O FILME DE 1959

Orfeu Negro, o filme dirigido por Marcel Camus ¢ uma adaptacao da peca Orfeu da Conceicao
de Vinicius de Moraes (Diniz, 2001), na qual o diretor aproveitou o cenario do Rio, substituindo o
lirismo verbal da peca teatral por um lirismo de imagens, que melhor se adaptou a expressividade
cinematografica, com belas imagens do morro da Babilonia (localizado entre os bairros de Botafogo,
Urca, Leme e Copacabana), e do Carnaval. Nessa dindmica dialogica, ressalta Malka (2018), se
Vinicius criou um esteredtipo da identidade carioca, Camus criou um esteredtipo da identidade
brasileira, mas com um alcance de publico muito maior.

De fato, o filme “Orfeu do Carnaval” — mais conhecido como sob o titulo “Orfeu Negro” por
causa da traducdo internacional (na Franga, “Orphée Noir”; na Italia, “Orfeo Negro”; em Portugal
“Orfeu Negro”) —, ambientado no Brasil em 1959, foi um dos responsaveis por divulgar a cultura
desse pais para o mundo, pois as imagens da paisagem carioca, do carnaval e a demonstracao das
religides de matriz africana eram novidade no cinema mundial. Nao era mesmo muito comum, alias,
um filme estrelado s6 por negros, e muitas pessoas — ndo so brasileiros — se identificaram por serem
afrodescendentes. Orfeu Negro, enfim, despertou o interesse de varios estrangeiros pela exuberancia
da cultura negra brasileira (Fléchet, 2009).

Trata-se, entretanto, de um filme italo-franco-brasileiro, ainda que produzido a partir da ideia

original de Vinicius de Moraes, e representa dialogicamente uma visao do Rio de Janeiro através das
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lentes do eurocentrismo, que descortina e vislumbra apenas o exotismo e o pitoresco do morro. Assim,
o elemento a ser sublinhado ¢ que mesmo sendo filmado no Brasil, em idioma portugués, inspirado
em uma pega brasileira e com grande parte do elenco formado por atores brasileiros e atrizes
brasileiras, ndo foi considerado pela critica como producao brasileira, e sim filme francés, por causa
da nacionalidade do seu diretor e roteirista. Dessa forma, Camus levou, por causa das premiagdes
recebidas pelo filme, um Oscar, um Globo de Ouro e uma Palma de Ouro para a Franga.

Vinicius de Moraes se aborreceu tanto com as alteragdes no roteiro que nao terminou de
assistir ao filme durante uma sessdo no Palacio do Catete, retirando-se da sala antes do final. Mas,
apesar de ter recebido criticas sobre a cultura brasileira ter sido eventualmente representada de
maneira estereotipada, o filme foi muito representativo naquela época (Boccia, 2012). O proprio
presidente dos Estados Unidos, Barack Obama, em seu livro de memorias, disse que esse era o filme
preferido de sua mae (Obama, 2009). E esse fato ndo ¢ irrelevante porque o primeiro presidente negro
dos Estados Unidos nasceu justamente por causa do interesse dessa mulher, uma branca de classe
média do Kansas, por um homem negro queniano.

O impacto do filme Orfeu Negro foi ainda maior na histéria da musica popular brasileira,
permitindo uma difusdo inédita dos ritmos afro-brasileiros além das fronteiras nacionais, tanto na
Europa como nos Estados Unidos. Incluindo musicas de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, o filme ¢
tradicionalmente visto como o ponto de partida da Bossa Nova na alvorada dos anos 1960 (Fléchet,
2009).

O carnaval foi o tema central do filme de Camus. Euridice saiu as pressas do sertdo nordestino,
pois havia suspeitas de que um homem a perseguia, e ela ndo sabia o motivo dele querer mata-la.
Com medo, ela fugiu para o Rio de Janeiro, onde sua prima Serafina a abrigou. Orfeu e Euridice se
conheceram durante a festividade e se apaixonaram, porém Orfeu estava noivo de uma mulher
ciumenta e desconfiada: Mira. Enquanto toda a cidade se preparava para os desfiles, Orfeu e Euridice
se aproximavam cada vez mais e se envolveram, parecendo um destino inevitavel para ambos. Orfeu,
com o seu violdo, fazia dela sua musa, a descrevia e dedicava musicas e juras de amor.

Quando Euridice contou a Orfeu o motivo de ter fugido para o Rio de Janeiro, ele disse que a
protegeria. No ultimo dia de carnaval, com medo do homem aparecer, Euridice escolheu voltar para
a favela em que sua prima morava, mas, para chegar até 14, precisava passar por um beco escuro, que
lhe parecia ainda mais assustador com o cair da noite. L4, um homem a encontrou. Enquanto Euridice
corria para salvar sua vida, avistou um galpao mais a frente e se escondeu. Porém, ndo muito tempo

depois, o homem chegou. Euridice ndo se deu conta de que segurava um fio de alta tensdo tentando
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escapar dele. Orfeu, que estava atras de sua amada, entrou no galpao e ligou a tensdo para que o local
fosse iluminado e ele conseguisse enxergar. Euridice caiu do tablado em que estava e morreu
eletrocutada. Orfeu entra em um desespero sem fim.

Diante a tal tragédia, um amigo o levou para um ponto de macumba, dizendo que 14 ele poderia
ser ajudado ou consolado, de alguma forma. Quando Orfeu entra no local, Euridice incorpora em uma
mulher que estava presente. Através da mulher, disse para Orfeu que para té-la de volta, ele nao
deveria olha-la ou procura-la, e sim escuta-la e confiar nela. Orfeu, porém, ndo aguentou a angustia
de apenas ouvir sua amada. Quando Orfeu avistou a mulher na qual Euridice estava incorporada, ela
se foi para sempre, dizendo adeus ao seu amor. Ainda desolado, tempos depois, Orfeu encontrou o
corpo de Euridice e a carregou em seus bragos de volta a favela. Mira, ao avistar a cena, joga uma
pedra na cabeca de Orfeu, tamanha era a sua furia. Euridice e Orfeu, entdo, rolaram morro abaixo,
morrendo abragados e juntos.

O filme Orfeu Negro refletiu e refratou praticas sociais variadas, do mito grego ao Carnaval
carioca, ¢ em suas relacdes dialogicas multifacetadas marcou época e influenciou diversas

representacdes posteriores, entre as quais a ideia do Renascenga de encenar uma peca, em 1973.

RELACOES DIALOGICAS IMPLICADAS NA ENCENACAO DO ORFEU NEGRO EM
1973

No Brasil do século XXI, ser negro significa, ao pensar nas dores e dificuldades, opressao.
Significa alguém branco se deparar com o tom de pele preta e a repudiar. Significa assumir que
determinada pessoa ¢ de uma linhagem que, considerada pelos racistas, serve para nada. Em 17 de
fevereiro de 1951, data da fundacdo do Renascenga Clube, o individuo negro, muito mais do que
atualmente, ja se sentia abandonado, quando nao morto, pela sociedade branca. Pessoas negras nao
possuiam o direito de estar no mesmo recinto que pessoas brancas. Eram tempos de pds-abolicao e
de diversos conflitos raciais, no Brasil, mas também em lugares como os Estados Unidos, o que,
pouco depois, ensejou o destaque a Malcom X e Martin Luther King, que eram os lideres do
movimento dos direitos civis. Movimento, alias, que repercutiu no mundo inteiro. O racismo tem
longa historia.

Giacomini (2006), em seu livro “A alma da festa: familia, etnicidade e projetos num clube
social da Zona Norte do Rio de Janeiro — o Renascenga Clube”, ressalta que em conversas entre

novos e antigos associados, na época de sua pesquisa, o Renascenga nio era apenas um mero lugar
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de socializagdo, mas entendido como se tivesse vindo “preencher um vazio existente desde sempre”
(p. 29). Ela destaca a importancia e relevancia, até os dias atuais, da criacdo, crescimento e
permanéncia do Clube.

Dessa forma, ¢ importante ressaltar que o Renascenga Clube surgiu através de um processo
intercultural, e a palavra “cultura” carrega denominagdes de interculturalidade que sdo exploradas
por diversas linhas diferentes de pensamento (Canclini, 2017). Assim, € necessario expor essa questao
sob um viés negro, pois a proposta do Renascenca Clube aborda questdes explicitamente de pessoas
negras para pessoas negras. Entendemos, também, que essa ¢ uma ressalva crucial na analise do
Orfeu, pois, para que possamos entender a relevancia dessa representagdo para o Rena — apelido
carinhoso como os frequentadores chamam o Clube —, precisamos entender, primeiro e
primordialmente, a relagdo cultural numa perspectiva negra e decolonial.

O pertencimento a uma cultura afro-brasileira significa falar e dialogicamente interagir no
mesmo universo conceitual e linguistico que outra pessoa que esta inserida igualmente nela (Hall,
2002). E a cultura, como se sabe, possui um papel fundamental para as relagdes de poder na sociedade,
além de também influenciar diretamente na construcdo da identidade. Para os negros do clube, o
processo intercultural implicou entender, compartilhar e traduzir os conceitos aos quais se referiam
sobre o (seu) mundo. Esse mundo, contudo, sempre esteve repleto de disputas.

Como dito anteriormente, pessoas negras € brancas ndo eram aceitas nos mesmos lugares.
Dentro desse contexto, € possivel entender a motivagao principal para a criagdo do Renascenga Clube:
um lugar onde pudessem ser eles mesmos, vivendo suas raizes e relagdes afro-centradas. O samba,
inclusive, como expressao recorrente da cultura negra, pode ser citado como exemplo de uma pratica
discursiva que esteve presente na agremiagao desde o primeiro momento.

No entanto, apesar de o Rena ter sido criado com o propdsito de ser visto “como clube da
familia negra, lugar da integracdo entre negros e brancos, espaco da afirma¢do da negritude”
(Giacomini, 2006, p. 20), ele também “tratava-se indubitavelmente de um grupo de elite” (p. 21),
porque inicialmente era composto por negros de classe média. Ou seja, apenas pessoas com certo
grau de escolaridade frequentavam o clube: professores, advogados, profissionais liberais, musicos...

A questdo da classe social ndo pode ser olvidada. H4a a cultura negra, mas ha também a
hegemonia cultural. Hall (2002) indica que existe um dominio ideoldgico de determinada classe sobre
as normas e valores da sociedade. O teatro, nesse cendrio, ainda que vivenciado sob o viés da
negritude, traz em si um certo glamour, fascinio e sofisticacao. Todas essas coisas estao implicadas

nas iniciativas do clube e precisam ser consideradas no campo de anélise.
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A montagem da pega de Orfeu Negro no Rena, em 1973, marcou pelo grande tributo a
ancestralidade dos atores negros e atrizes negras do Brasil. No elenco, estavam pessoas como Zezé
Mota, Zo6zimo Bulbul ¢ Antonio Pompéo. Além disso, atores e atrizes iniciantes do teatro do
Renascenga puderam estrear na pega, fazendo dela seu primeiro grande trabalho. A encenagdo de
Orfeu Negro manteve relacdes dialdgicas tanto com elementos eurocéntricos valorizados pela
branquitude, quanto com perspectivas afro-centradas. Ou seja, remeteu a Vinicius de Moraes, Tom
Jobim e a um filme tido como francés (o de 1959, premiado em Hollywood e Cannes); mas também
a Abdias Nascimento e ao Teatro Experimental do Negro.

Assim sendo, o processo de produgdo atual do documentario sobre o Orfeu Negro significa
— para os negros do clube — um resgate de uma experiéncia muito expressiva de 50 anos atras.
Experiéncia cultural essa que mantém relagdes dialdgicas com a narrativa classica e expressoes

artisticas contemporaneas, do teatro ao cinema, conforme sera visto no proximo topico.

RELACOES DIALOGICAS DO ORFEU DE 2023, QUE “BATE DE FRENTE COM A
SOCIEDADE”

Para analisar os elementos emblematicos presentes no pré-documentario em desenvolvimento
no Renascenga, traremos a luz algumas falas do proprio cinegrafista e produtor da obra. Assim,
buscamos verificar as relagdes dialdgicas entre a pega encenada no clube em 1973 e o documentario
em produgdo, a partir de 2023, considerando a influéncia das vozes e perspectivas para a elaboragdo
do filme, destacando o papel que os discursos ao redor do Renascenca desempenham nesse processo.

O 1nicio desta pesquisa ocorreu a partir de um convite. A direcao do clube pediu para um
grupo de pesquisadores estudar as relagdes €tnico-raciais e a tradi¢do negra da instituicdo. Nos
primeiros encontros com o clube, o Diretor Cultural do Renascenca contou sobre a historia, os
projetos atualmente desenvolvidos e os objetivos futuros que tinham. Apds algumas idas ao local, no
ambito de uma pesquisa-agdo, o foco da investigagcdo se consolidou em torno do tal documentario
que estava sendo preparado.

Nas entrevistas, feitas ao longo do segundo trimestre de 2023, Leonardo Ribeiro, cinegrafista
e produtor do documentario do Orfeu Negro, forneceu muitas informagdes (Ribeiro, 2023). Frente a

questao: “Quem ¢ Orfeu para o Renascenga?”, ele respondeu:

Olha, o Orfeu, para o Renascenga, ¢ uma figura emblematica, para a época de 73,
74, que vocé tinha uma ditadura militar, vocé tinha o exército nas ruas controlando...
0s atores precisavam ter, tipo como se fosse hoje, a identificacdo para [apresentar
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para] policial militar, pra sair na rua, [isso] € o que fez o Renascenca trazer pra ca o
espetaculo de teatro escrito por Vinicius de Moraes e musicado por Tom Jobim.

Seguindo com sua fala, ele — um homem branco — disse que fazer a montagem da peca era
uma forma de ir contra o que esperavam de uma pessoa negra, porque “nos ‘antigamentes’, os negros,
mesmo aqueles que tinham uma situagdo financeira muito boa (...) ndo podiam entrar nos clubes”
(Ribeiro, 2023).

A mensagem principal do documentario seria “mostrar pra sociedade de hoje que ndo pode
existir o racismo, ndo pode existir a diferenca de géneros”, além de servir para homenagear as pessoas
que participaram da montagem e que ainda estdo vivas. Portanto, ¢ possivel entender, segundo o
cinegrafista, que Orfeu Negro significa resisténcia e espaco de fala/escuta.

No horizonte conceitual hegemonico, o sujeito negro ¢ identificado como algo “ruim”,
permitindo a branquitude olhar para si mesma de forma narcisica, como moralmente ideal, decente,
civilizada e majestosamente generosa (Kilomba, 2019). O racismo, portanto, ¢ algo que molda, fere
e mata. Nesse sentido, também ¢€ possivel afirmar que o racismo estrutural, no Brasil, ¢ um fendmeno
que estd enraizado nas estruturas sociais, politicas e econdmicas do pais (Almeida, 2019), inclusive
porque politicas publicas de combate ao racismo eventualmente podem ser incorporadas dentro de
politicas governamentais que privilegiam o interesse privado, e ndo o publico em si. Razao pela qual
hé de se ressaltar que politicas estatais ndo sdo necessariamente publicas e que os dominios do Estado
e do publico nem sempre se justapoem (Ledo; Castro, 2013). Contingéncias, alids, que mostram as
circunstancias do racismo persistir em quaisquer sistemas sociais.

Por isso, “bater de frente” com a sociedade, ¢ evidenciar, ainda mais, a realidade do negro na
sociedade. E incomodar aqueles que buscam no Orfeu Negro uma releitura domesticada da pega
teatral baseada no drama da mitologia grega de Orfeu e Euridice. E documentar as sensagdes ¢ as
experiéncias dos atores que, ao desenvolver a pega teatral, trazem a tona um apanhado de emogdes e
vivéncias tipicas da populacdo negra no Brasil. Portanto, se dizemos que o Rena significa
“resisténcia”, € porque quem resiste, resiste a alguma coisa, ou alguém. Para as pessoas negras, as
vezes, existir socialmente ¢ um ato constante de resistir.

Um dado dialogico interessante ¢ que a peca de Vinicius tinha como titulo “Orfeu da
Conceigdo”, mas quando foi encenada, em 1973 no Renascenga, o titulo referido foi “Orfeu Negro”,
que fazia alusdo ao filme premiado (que teve muito mais fama que a pega de teatro). Assim sendo, o
evento de 1973 integrou as relagdes dialégicas de uma memoria social de valorizagcdo do negro em
varias camadas discursivas. O documentdrio que comegou a ser produzido em 2023 pretende,

entrementes, integrar todas essas relacdes dialogicas.
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A ideia de realizacdo do documentario, portanto, surgiu a partir do momento em que a
memoria da encenagdo ocorrida em 1973 se tornou resultado de uma organizagdo voluntaria,
intencional e seletiva dentro do proprio clube. Dai ¢ que se originou a necessidade de se acumular
vestigios, depoimentos € documentos sobre o passado, que eventualmente poderiam servir de provas
e registros daquilo que se passou (Vargas et al., 2018).

O mito de Orfeu recontado em grego oralmente até ganhar uma forma escrita em latim, uma
peca de teatro, e o roteiro de um filme, ou documentario, ndo se dimensionam univocamente, mas
configuram relagdes dialogicas que se desdobram umas sobre as outras. Por isso, ¢ importante
sublinhar o conceito central bakhtiniano — o “dialogismo” — que pressupde o fato de uma pratica
discursiva fazer parte de um processo ininterrupto de comunicagdo. Dindmica dialdgica essa que se
refere 2 comunicacao tanto entre pessoas, quanto entre textos e grupos sociais (Castro; Ledo, 2020).
Assim, o documentario do Renascenca determina-se tanto de discursividades de fora
(extrinsecamente) quanto de dentro (intrinsecamente), sem que haja fronteiras rigidas que separam
uma coisa da outra. As diversas esferas da vida social carregam para dentro do cotidiano do clube
seus géneros discursivos a0 mesmo tempo em que se desenvolvem, modulados pela linguagem e pela

preocupacdo com a valorizacdo da cultura negra.

CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste artigo foi discutir as relagdes dialogicas implicadas entre Orfeu Negro e o
documentario em produgdo no Renascenga. Neste caso, entendemos a proposta do pré-documentario,
dirigido por Leonardo Ribeiro e ainda em fase de produ¢do, como um monumento de memoria e
resisténcia negra ao lidar com o resgate do entrecruzamento de discursos e expressoes que envolvem
inimeros personagens que estiveram no palco e nos bastidos da pe¢a Orfeu Negro, encenada no
interior do Renascenga Clube em 1973. Pois a arte ¢ um tipo de comunicacdo dialdgica e possibilita
o entendimento de discursos que, no caso do movimento negro, contribuem para o processo de
autoafirmacao da identidade da populagdo negra.

As relagoes dialogicas desveladas no artigo mantém implicagdes étnicas: “Clube de pretos”,
“uma pega de e sobre pretos”, “atores e bastidores pretos” para o “povo preto. Nesta perspectiva, os

espacos do Renascenca Clube inspiram o erigir de movimentos de resisténcia tipicamente negra que

extrapola os limites de seus muros. Conforme sugerido por Hooks (2019) e Hall (2002), a cultura nao
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¢ algo estatico. A cultura ¢ dinamica, de maneira que as pessoas envolvidas em tais movimentos sao
influenciados na mesma medida que influenciam outras pessoas.

Consequentemente, o pré-documentario em producao, que relata os bastidores do Rena, pode
ser considerado como uma obra substancial da e para cultura afro-brasileira, pois, uma vez que se
pretende capturar a esséncia da musica e da poesia carioca e brasileira, sugere criticas sobre a
representaco artistica e social da “gente preta” e das comunidades marginalizadas do Rio de Janeiro.

No campo das artes do discurso, o documentario ¢ uma celebracao da cultura afro-brasileira,
incorporando musica, danca e rituais que enriquecem a experiéncia teatral. Esse documentario critico-
identitario enaltece a narrativa socio-historica, politica e cultural da negritude, a partir de uma série
de relagdes dialdgicas construidas a partir do mito de Orfeu. Sendo assim, contribui para uma
experiéncia envolvente e emocionante em relacdo aqueles que se dedicam a analise dos discursos

sobre superagdo, resisténcia, luta contra a opressao e a busca pela autoafirmacao da identidade negra.
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