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QUANDO A ARTE ENGAJADA SE INSURGE CONTRA A VIOLENCIA DE ESTADO: A4
HORA DOS RUMINANTES E A LUTA POLITICA, DA LITERATURA AO CINEMA

WHEN COMMITTED ART RISES AGAINST STATE VIOLENCE: THE PLAGUE OF THE
RUMINANTS AND THE POLITICAL STRUGGLE IN BRAZIL, FROM LITERATURE TO CINEMA

Resumo: Partimos aqui de uma discussdo sobre
arte engajada a partir de estéticas de resisténcia
politica com as quais o cineasta Luiz Sérgio Person
e o critico e roteirista Jean-Claude Bernardet
dialogam, em especial, com o realismo magico e o
Cinema de Terceiro Mundo. Veremos que a dupla
Bernardet e Person se constitui como uma voz
original e dissonante do contexto dos anos 1960.
Analisaremos sua producdo, desde o longa-
metragem O caso dos irmdos Naves — filme que
ousou denunciar a tortura e a violéncia de Estado
em plena Ditadura Militar — até o roteiro nao-
filmado A hora dos ruminantes, verdadeiro
manifesto de insurgéncia e resisténcia ndo-violenta
a Ditadura Militar. Por fim, trataremos do filme que
Person realizou no auge da Ditadura, Procissdo dos
mortos, uma fantasia que punha em cena elementos
politicos reais da América Latina da época, como
guerrilhas rurais e a morte de Che Guevara.
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Abstract: Our starting point is a discussion about
the committed art and political resistance to which
filmmaker Luiz Sergio Person and critic-
screenwriter Jean-Claude Bernardet respond,
especially, magical realism and Third World
Cinema. The duo Person and Bernardet is an
original voice within the Sixties. We analyze their
production, from the feature film The case of the
Naves brothers — which dared to denounce torture
and state violence in Brazilian military
dictatorship — up to the non-filmed screenplay The
plague of the ruminants, a manifesto of insurgency
and resistance against the violence of the Military
Dictatorship. Finally, we will speak about the film
that Person made at the most violent moment of the
Dictatorship, Procession of the Dead, a fantasy
that brought into playing real political elements of
Latin America at the time, such as rural guerrillas
and the death of Che Guevara.
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INTRODUCAO

No contexto das ditaduras militares que varreram a América Latina, especialmente na década
de 1960, surgiram alguns interessantes movimentos de insurgéncia politica no campo das artes e da
cultura. Artistas e intelectuais brasileiros engajados procuraram reagir a violéncia de Estado
representada pela Ditadura Militar. Assim fizeram os artistas da geragdo do Cinema Novo. Este
movimento estético-politico era parte de uma onda mais ampla de luta politica por meio do cinema,
que incluia movimentos como o Nuevo Cine latino-americano, o Tercer Cine ¢ o Cinema de Terceiro
Mundo. Neste contexto, o cineasta Luiz Sérgio Person e o critico e roteirista Jean-Claude Bernardet
formardo uma parceria que dard origem a alguns interessantes projetos cinematograficos.

O primeiro projeto cinematografico da dupla Person e Bernardet foi o longa-metragem O caso
dos irmdos Naves, que denunciou de forma corajosa a violéncia de Estado praticada pela Ditadura
Militar. Este primeiro projeto, que Person e Bernardet chamaram de “filme Castelo Branco”, foi o
ensaio para o projeto seguinte, que os autores chamariam de “filme Costa e Silva” (BERNARDET &
PERSON, 2004, p. 10) — reagindo, por meio da arte, ao endurecimento do regime. Este segundo
projeto cinematografico foi A hora dos ruminantes, baseado na obra literaria homonima de José J.
Veiga — publicada em 1966 pela editora Civilizagdo Brasileira, obra frequentemente identificada com
o realismo magico latino-americano. E a histéria de Manarairema, cidade ficcional que é tomada por
autoritarios homens estranhos, e em seguida sofre invasdes animais: cdes e bois que invadem cada
espaco da cidade, impedindo a circulacdo dos cidaddos. Na época, 4 hora dos ruminantes foi
interpretado como uma alegoria da Ditadura Militar. O filme de Person e Bernardet ndo chegou a ser
realizado, por uma série de contratempos. Resta dele apenas o roteiro cinematografico (em duas
versoes, doadas a Cinemateca Brasileira por Bernardet e pela familia de Person). A anélise do roteiro
nado-filmado de A hora dos ruminantes permite reconstituir este modelo estético-politico de
insurgéncia e resisténcia a violéncia da Ditadura Militar por meio de uma ressignificagao da
coletividade popular. Trata-se de um documento inédito e esquecido que documenta uma forma
original de fazer cinema, que o proprio Person chamava de “Cinema de Terceiro Mundo” (LABAKI,
2002, p. 54).

Neste artigo, partiremos de uma discussao em termos gerais sobre a arte engajada, abordando
algumas estéticas de resisténcia politica daquele periodo com as quais Person e Bernardet dialogam:
o realismo magico, o Nuevo Cine latino-americano, o Tercer Cine e o Cinema Novo. Veremos como

a dupla Bernardet e Person se constitui como uma voz original e, em parte, dissonante, naquele
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contexto. Trataremos da producdo da dupla, desde O caso dos irmdos Naves — filme que ousou
denunciar a tortura e a violéncia de Estado em plena Ditadura Militar — até 4 hora dos ruminantes,
verdadeiro manifesto de insurgéncia e resisténcia ndo-violenta a Ditadura Militar. Veremos como essa
producdo se inseriu numa Trilogia da Violéncia que a dupla de cineastas pretendia realizar. Por fim,
trataremos do filme que Person realizou no auge da Ditadura, Procissdo dos mortos, uma fantasia que
punha em cena elementos politicos reais da América Latina da época, como as guerrilhas rurais; o
filme foi o primeiro no mundo a tratar da morte de Che Guevara.

A partir da discussdo prévia sobre a arte engajada (e sua compatibilidade com o espetaculo),
e especialmente sobre a pertinéncia do uso da violéncia como estratégia de luta politica, veremos
como a dupla Person e Bernardet responde a essas questdes, a partir do corpus filmico estudado.

Este artigo tem por base nossa pesquisa de Doutorado em Estudos Literarios, defendida em
2019 na Universidade Federal de Minas Gerais. Essa pesquisa de Doutorado foi financiada por uma

bolsa da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

DESENVOLVIMENTO

167

Uma célebre maxima do poeta Maiakovski diz que “sem forma revoluciondria ndo ha arte
revolucionaria” (BRITO, 1972, p. 67). Mas se a arte deve elevar e educar o publico, serd que oferecer
0 acesso a arte burguesa ao trabalhador ndo seria uma atitude revolucionaria? E no plano formal —
qual forma estilistica se deve adotar? Haveria um estilo artistico capaz de satisfazer aos anseios de
toda arte revolucionaria? Se a fuga da realidade ¢ entendida como alienagao, entdo quais sao os limites
do realismo engajado?

Ora, uma ideologia politica — especialmente uma revolucionaria — ndo apenas teoriza sobre
qual seria o modelo estético adequado, mas também denuncia os estilos artisticos inadequados — o
que, obviamente, coloca problemas como censura (prévia ou posterior), € boicote (suspensao de
concessdes e subsidios, omissdo etc.) por parte dos grupos de poder — o que, na pratica, funciona
como censura politico-econdmica. Paralelamente ao aparato de subsidio a arte oficial, existe um
eficiente aparato de repressao cultural contra opinides divergentes e temas criticos veiculados na arte,
e contra modelos estéticos considerados inapropriados.

Historicamente, existe a tendéncia de o cinema revolucionario socialista degradar-se num
superficial realismo socialista. O dito “realismo” socialista, obviamente, ndo ¢ realista. Se o

movimento literario realista do século XIX se engajava na critica social por meio da denuincia das
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mazelas sociais do mundo, o realismo socialista, ao contrario, € sindnimo de conformismo diante dos
problemas da sociedade, deixando-se perder no culto ao lider, na glorificagdo idealizada da figura do
operario, € no fomento de uma constante ideia persecutoria e de sabotagem por parte do inimigo.

Escrevendo no contexto pos-revolucionario cubano, em que o cinema comeca a se afirmar
como estética de Estado, uma importante voz no contexto cultural latino-americano € o cineasta,
critico e tedrico cubano Tomas Gutiérrez Alea. Ele denuncia que a separagdo tola entre forma e
conteudo levou a ideia de que fazer cinema se limitaria a “produzir um puré ideologico de facil
digestao™:

Uma interpretacdo superficial da tese de que a fungdo social do cinema — ¢ da arte
em geral — na nossa sociedade ¢ a de proporcionar um “desfrute estético” ao mesmo
tempo que contribui para “elevar o nivel cultural do povo” levou alguns a promover
reiteradamente formulas aditivas em que o contetido “social” (o que se entende como
o0 aspecto educativo, formado de uma consciéncia revolucionaria e também, as vezes,
a simples difusdo de uma palavra de ordem) deva ser introduzido numa forma
atraente, isto €, deve ser adornado, arrumado de tal forma que resulte agradavel ao
paladar do consumidor. (ALEA, 1984, p. 15)

Naquela época, os artistas latino-americanos buscavam se afastar de modelos ultrapassados
como o realismo socialista, € muitos cineastas pretendiam incorporar o espetdculo ao seu fazer
artistico, rejeitando a nogdo preconceituosa que entende espetaculo como sindonimo de alienagao.

Se o espetaculo cinematografico foi instrumentalizado de forma competente pelas mais
diversas ideologias, também houve casos em que os cineastas procuraram se servir do desfrute
estético para produzir ou desenvolver no espectador o senso critico — diante ndo apenas das obras
cinematograficas mas também da propria realidade social. Gutiérrez Alea se pergunta “até onde um
certo tipo de espetaculo pode contribuir para provocar uma tomada de consciéncia e essa atividade
consequente no espectador” e propde “um cinema verdadeiramente, integralmente revolucionario,
ativo, mobilizador, estimulante e a0 mesmo tempo — consequentemente — popular” (ALEA, 1984, p.
22). Mas até que ponto os cineastas souberam utilizar o potencial espetacular do cinema a seu favor
para favorecer a “tomada de consciéncia” e o engajamento politico por parte do espectador — dentro
e fora da sala de cinema?

Na América Latina, um dos mais importantes movimentos artisticos daquele periodo ¢ o
chamado realismo magico. A estética do realismo magico apresenta uma fusdo entre realidade e
fantasia. No contexto latino-americano, ha no elemento fantastico um evidente significado politico e

social.
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Na época em que surge na literatura o realismo mégico, muitos cineastas latino-americanos
estdao empenhados em construir um cinema latino-americano calcado na luta politica — ainda que
esteticamente ele ndo se aproxime quase nada da narrativa literaria do realismo magico. O cinema
latino-americano evoluia e procurava lutar contra a dominagao hollywoodiana por meio da busca de
uma linguagem cinematografica autenticamente latino-americana.

Os movimentos cinematograficos latino-americanos da década de 1960 se inserem num
movimento mais amplo, de afirmagdo da estética do Terceiro Mundo. Ella Shohat, académica
dedicada aos Estudos Culturais, no ensaio escrito com o tedrico de cinema Robert Stam e intitulado
Critica da Imagem Eurocéntrica — Multiculturalismo e Representagdo, discute o problema do cinema
do terceiro mundo. Eles explicam que, em sua origem, o termo estd associado a paises
economicamente subdesenvolvidos, relativamente “atrasados” no plano industrial e tecnologico. No
plano artistico, suas influéncias sdao diversas: a vanguarda soviética, Brecht, o neorrealismo italiano
etc. Cineastas latino-americanos como Fernando Solanas e Octavio Getino adotam o termo como
bandeira, naquilo que Stam e Shohat chamam de “usos taticos e polémicos para uma pratica cultural
de pretensdes politicas” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 59). A producao latino-americana de cinema de
terceiro mundo se vincula diretamente ao projeto pan-americanista do Nuevo Cine Latinoamericano.

No Brasil, dentro do movimento de renovagao e politizagdo das artes que ocorre antes, durante
e depois do golpe militar de 1964, os artistas e intelectuais brasileiros de esquerda estavam motivados
pelas ideias de revolucdo e luta de classes: estes dois conceitos nem sempre eram tomados como
sinONimos.

Gradualmente, a arte vai se afirmando como um contexto de resisténcia e insurgéncia contra
a Ditadura Militar brasileira. Entre os artistas que acreditavam na eficacia da arte como ferramenta
de transformacao social, havia, de um lado, os que limitavam sua importancia a seus reflexos sociais,
e do outro, aqueles que tomavam a arte como uma institui¢ao autdonoma.

Podemos aqui recordar, de passagem, o exemplo do filésofo politicamente engajado Jean-
Paul Sartre, no ensaio O que ¢ literatura? (Publicado em 1948, em pleno pds-guerra), que considerava
que o compromisso do artista e do escritor era agir com os instrumentos que o momento histérico
exigisse, fosse escrevendo ou lutando: “E nao basta defendé-la com a pena. Chega o dia em que a
pena ¢ obrigada a parar, entdo € preciso que o escritor pegue em armas” (SARTRE, 1989, p. 53). Mas
serd que os artistas — como escritores € cineastas — estariam de fato dispostos a se engajar ativamente

na revolucao?
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Antes do golpe militar de 1964 havia um intenso debate sobre a pertinéncia de se planejar
uma revolugdo popular armada nos moldes da cubana. O debate se dava principalmente entre os
jovens, e estava guiado por certo “romantismo revolucionario”, definido pelo socidlogo Marcelo

Ridenti pela unido dos seguintes tragos:

A liberagdo sexual, o desejo de renovagdo, a fusdo entre vida publica e privada, a
ansia de viver o momento, a frui¢do da vida boémia, a aposta na a¢ao em detrimento
da teoria, os padrdes irregulares de trabalho ¢ a relativa pobreza, tipicas da juventude
de esquerda na época, sdo caracteristicas que marcaram os movimentos sociais nos
anos 60 em todo o mundo, fazendo lembrar a velha tradi¢do roméantica. (RIDENTTI,
2003)

No meio intelectual, ativistas como Frantz Fanon, Régis Debray e Che Guevara publicavam
manuais e ensaios incitando a insurreicdo. Naturalmente, o golpe intensifica a ideia de luta armada,
que ganha contornos de resisténcia. Ja em 1964 ha uma primeira reacdo armada ao golpe militar, a
guerrilha do Caparad. Em 1967, Debray publica o ensaio Révolution dans la révolution?: Lutte armée
et lutte politique en Amérique latine, que tem repercussao imediata no Brasil, incendiando o debate e
precipitando um movimento dos jovens em direcao a luta armada. A discussdo esbarra na velha
oposicao sobre dois modelos possiveis de transformacao social: um revoluciondrio, que romperia com
a estrutura de classes vigente, e outro gradual, que partiria de uma alianga com setores das elites
nacionais contra o imperialismo. Dentro da esquerda da época, havia uma ala importante que rejeitava
a ideia de resisténcia violenta a ditadura.

O Cinema Novo esta plenamente inserido nesse debate, como pode ser observado nos filmes
de seu cineasta mais importante, Glauber Rocha. Em Deus e o diabo na terra do sol (1964), Glauber
sugere uma aproximagao da imagem do cangaceiro Corisco com a dos guerrilheiros revolucionarios,
e pde em sua boca frases que aludem a uma revolucdo armada: “Homem nessa terra s6 tem validade
quando pega nas armas para mudar o destino. Ndo ¢ com o rosario ndo, Satanas! E no rifle”. Um

historiador lembra que

Nos primeiros dias apods intervengdo militar ¢ promovida a proje¢do de Deus € o
Diabo na terra do sol, de Glauber Rocha, que havia sido escolhido pelo Itamaraty
para representar o Brasil no Festival de Cannes, a um grupo seleto de autoridades e
oficiais graduados. Houve por parte de um militar o pedido da queima do filme.
(ADORNE FILHO & SOUZA, 2009)

Mais tarde, com Terra em Transe, de 1967, a discussdo sobre a luta armada reaparece, porém
num tom mais melancdlico e ambiguo: a republica ficticia de Eldorado ¢ uma alegoria da nagdo latino-

americana que vé€ o lider popular ser retirado do poder e substituido por um governo autoritario, como
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era o caso do Brasil naquele momento. Diante do golpe, o poeta Paulo propde uma reagdo armada,
ideia que € rejeitada pelo lider populista Felipe Vieira, fraco e influenciavel, que rejeita ver uma guerra
fratricida: “o sangue das massas ¢ sagrado”.

Como vimos naquela época, muitos artistas brasileiros e latino-americanos eram movidos por
certo romantismo revolucionario. Neste contexto, Jean-Claude Bernardet e Luiz Sergio Person se
afirmam como vozes dissonantes, ao constatar que a Ditadura Militar ndo seria derrubada

rapidamente por um grupo de jovens com impeto revolucionario. Nas palavras de Bernardet:

Talvez uma das primeiras coisas que me marcaram no Person ¢ a oposi¢ao dele ao
Cinema Novo. E num determinado momento, o Person me disse que achava que o
pessoal do Cinema Novo, o Glauber entre outros estavam cheios de ilusdo e se
comportavam como meninos, que ndo estavam percebendo a realidade politica e que
ndo ia ter revolugdo nenhuma. E Person me disse que ndo teve nenhuma surpresa
quando chegou o Golpe. E isso € uma voz completamente, completamente diferente.
(PERSON, 2006)

Da afinidade politico-estética entre Bernardet e Person, vai nascer sua primeira parceria. O
caso dos irmdos Naves se baseia na historia real de um erro juridico ocorrido no interior de Minas
Gerais, e escancara ao publico a tortura praticada nas dependéncias de instituigdes de Estado, como
os pordes das delegacias.

O processo de filmagem foi longo: mais de trés meses em Araguari durante os quais os atores
realizaram um laboratdrio intenso com a populagado local, ja que havia muitos habitantes trabalhando
como figurantes no filme.

Com O caso dos irmdos Naves, Person e Bernardet faziam o que nenhum filme do Cinema
Novo tinha ousado: respondiam ao golpe militar de 1964 denunciando a tortura e as prisdes ilegais
que estavam em curso. Por isso, chamavam este projeto de “filme Castelo Branco” — em oposicao a
A hora dos ruminantes, que seria seu “filme Costa e Silva” (BERNARDET & PERSON, 2004, p. 9).
Apesar de situado cronologicamente na Era Vargas, o filme construia uma relagdo com o presente que
ficava mais ou menos clara dependendo do espectador. Como explica Bernardet: “usavamos os Naves
como uma alegoria historica para se referir a atualidade” (PERSON, 2006). Nossa pesquisa encontrou
no espolio de Person (na Cinemateca Brasileira, em S3o Paulo) uma sinopse (sem data) escrita para

O caso dos irmdos Naves que deixa evidente, para bom entendedor, a relagdo com a ditadura de 1964:

A 10 de novembro de 1937, um golpe de estado instaura o Estado Novo, ditadura. O
novo poder se vale de uma imaginaria ameaga comunista para fazer sua propaganda
e justificar a repressdo ¢ a instalagdo de um estado policial. Os militares sdo os donos
da situagdo, governam, se fazem respeitar, se infiltram em todas os lugares. O
parlamento, camaras de deputados e vercadores sdo fechadas. Governadores
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substituidos por interventores. A justiga ¢ debilitada, continuamente desrespeitada.
A policia esta por cima e se aproveita do estado de arbitrariedade para torturar.
Milhares de pessoas sdo encarceradas e torturadas sem culpa formada. Nao ha reagao
de massa.

Ao mencionar “uma imaginaria ameaca comunista”, Person alude tanto ao Plano Cohen
quanto a paranoia anticomunista que serviu de desculpa para o golpe militar de 1964. O uso de
mensagens de duplo sentido ¢ algo que os artistas usam de forma recorrente para contornar interditos.
Ainda que o uso do duplo sentido ndo seja exclusivo das ditaduras, era um trago que se desenhava no
panorama cultural brasileiro a medida que o regime ia endurecendo: o uso do duplo sentido vai eclodir
com as cangdes de Chico Buarque, das quais a primeira a usar o recurso sera Apesar de vocé, de 1969.

Ao decidir realizar O caso dos irmdos Naves, Bernardet e Person pretendiam denunciar a
tortura que estava em curso no Brasil, evidenciando a radicalizagdo do regime militar. Bernardet

comenta como essa posicao era dissidente do grupo do Cinema Novo:

Person ndo era do Cinema Novo. Quando Person voltou da Italia, ele disse que
aqueles caras eram um bando de loucos, que haveria um golpe de Estado, que ndo
estavam enxergando além do nariz. O Person foi o inico que enfrentou o bicho: nem
Glauber nem os paulistas em 1967 o[u] 1968 fizeram isso de falar de tortura. Isso é
algo que ndo foi na época reconhecido. (LABAKI, 1995a)

Embora compartilhasse com a geragdo do Cinema Novo o interesse pelo Brasil interiorano, O
caso dos irmdos Naves destoava de filmes como Vidas Secas (1963) e Os Fuzis (1964), que
tematizavam conflitos agrarios e a miséria da regido Nordeste. O interesse de Person e Bernardet ia
em outro sentido, j& que procuravam denunciar a exploragdo, mas ndo reduzir a imagem do povo a
uma massa de miseraveis massacrados. Talvez por isso, O caso dos irmdos Naves teve bastante €xito
de bilheteria nos cinemas populares do interior do Brasil (ao contrario dos filmes do Cinema Novo,
cujo publico estava principalmente nas capitais do Sudeste).

A visdo estético-politica da dupla Person e Bernardet se consolidaria com seu projeto seguinte:
A hora dos ruminantes. Distante do ponto de vista idealizado e irrealista de grande parte dos artistas
engajados da época, Person e Bernardet ndo se voltavam para o interior do Brasil com a intencao de
denunciar os conflitos agrarios e a miséria. Recusavam modelos estéticos estritamente realistas —
como o proprio realismo socialista, ou encarna¢des menos fechadas do realismo, como ¢ o caso do
Neorrealismo italiano ou parte do Cinema Novo. O que 4 hora dos ruminantes pretendia era se
apropriar do modelo estético do realismo magico, mostrando a insurgéncia da coletividade contra a
opressao dos homens estranhos (entendida como uma alegoria dos militares), enfrentando o

autoritarismo.
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Em O caso dos irmdos Naves, a dupla Person e Bernardet ja havia adotado uma linguagem
alegorica, propondo uma analogia entre passado e presente. Obviamente, aqueles fatos ocorridos na
década de trinta eram dispostos ali para causar uma impressao de semelhanca com o momento
presente.

A evolucao do “filme Castello Branco” para o filme “Costa e Silva” marca um salto em
direcdo a radicalizacdo da alegoria, propondo um filme cuja historia ndo se explicaria pelo viés
tradicional. 4 hora dos ruminantes recusava o realismo estrito, partindo para a alegoria pura.

Esta ¢ a oportunidade para apresentar um documento importante, parte da pasta doada por
Bernardet a Cinemateca Brasileira contendo o roteiro de A hora dos ruminantes e alguns anexos
(papéis de trabalho) dos quais faz parte este documento de que trataremos agora. Trata-se de uma
folha sem titulo, contendo questionamentos diversos. Entre este autoquestionamento de Person e
Bernardet, encontramos a preocupacao com a leitura alegorica do filme: a dupla receava que, por seu
carater nao-realista, o filme fosse lido apenas como mito, sem que o espectador conseguisse

identificar a relagdo alegorica com o contexto atual:

O perigo da inverossimilhanca

ESTA OPRESSAO RESTANDO COMO ELEMENTO MITICO ndo encarta a
possibilidade do espectador ficar com uma ideia de que ela ¢ SOMENTE MITICA,
FICCAO - através de um processo de identificagio — IDEIA [?] - representagio?

Talvez estes questionamentos expliquem o fato de Person e Bernardet terem radicalizado o
aspecto politico do livro de Veiga, tornando-o ainda mais alegorico. Entre os trechos de didlogos que
ndo existiam na obra de Veiga e que foram inseridos pelos adaptadores, hd uma fala do personagem
de Apolindrio que faz uma referéncia ao exército: “Ja viram isso? Agora Amancio quer que eu me
apresente diante dos home como se fosse soldado diante do comandante”.

O regime militar que se inicia em 1964 faz parte de uma longa historia de violéncia e
autoritarismo promovida pelo proprio Estado brasileiro. Em 1966, O Caso dos irmdos Naves
representa o horror da tortura praticada sob a ditadura do Estado Novo, aludindo a barbarie que entao
se disseminava nos pordes da Ditadura Militar. Ao voltar-se para espectadores populares interioranos,
o filme procurou sensibilizar um publico novo para o problema da tortura. Bem mais tarde, grupos
de pressdao ligados a Igreja Catodlica conseguiriam influir num sentido parecido, procurando
sensibilizar pessoas sem engajamento politico definido, das classes baixa e média, para a tortura que
estava sendo praticada sob o regime militar, propondo assim uma estratégia de resisténcia pacifica ao
autoritarismo. Ainda que ndo denunciasse a miséria, O caso dos irmdos Naves se aproximava do

Cinema Novo ao mostrar a opressdao do povo massacrado pela violéncia do Estado e das elites.
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Entretanto, o filme terminava com um toque otimista, com o triunfo das institui¢des sobre a barbarie,
e com o povo da cidade recobrando seu orgulho.

Outra etapa de nossa pesquisa, em documentos do espolio de Sergio Person, descobriu o
quanto o tema da violéncia inquietava particularmente o cineasta. Para encerrar o ciclo iniciado com
O caso dos irmdos Naves e A hora dos ruminantes, Person e Bernardet pretendiam realizar um filme
sobre a historia do cerco de Natal (Rio Grande do Norte) ocorrido em 1935 — outro projeto nao-
concluido da dupla, que pretendia encerrar assim sua 7rilogia da Violéncia. Nossa pesquisa no espolio
de Person descobriu ainda que o cineasta pesquisou uma extensa bibliografia sobre o tema da
violéncia, conforme indicam anotagdes deixadas em seu espolio. Uma lista manuscrita cita titulos de
livros como: A4 fala da violéncia, Signo de violéncia, Os meios e a violéncia, Violéncia: final livre,
Violence: plein feu, A convicg¢do da violéncia, A persuasdo da violéncia, O charme da violéncia, O
mercado da violéncia, Tempo de Violéncia, entre outros.

Vemos o quanto o tema da violéncia preocupava Person. Estas suas anotagdes sobre o assunto
podem ter servido tanto para O caso dos irmdos Naves ou para o filme sobre o cerco de Natal quanto
para A hora dos ruminantes, filme que os proprios autores definem como uma “FABULA
MODERNA SOBRE O FOLEGO (EXITO) NAO-VIOLENTO DIANTE DA OPRESSAO” — num
dos anexos que fazem parte da pasta doada por Bernardet a Cinemateca Brasileira. O termo fabula
reforca a ideia de uma moral: a mensagem de resisténcia ndo-violenta a tortura, a violéncia, ao
autoritarismo e a ditadura. Nossa analise do roteiro de 4 hora dos ruminantes mostrou que o filme
seria entrecortado por rupturas brechtianas, em que apareceriam frases de sentido alegdrico: a mais
importante delas, que encerraria o filme, seria a frase “Ai dos ndo-violentos”, que colocaria (ainda
que de forma irdnica e alegorica) o problema da resisténcia ndo-violenta a Ditadura Militar.

De O caso dos irmdos Naves a A hora dos ruminantes, Person e Bernardet pretendiam
representar alegoricamente o endurecimento do regime militar. Mas o periodo em que tentam produzir
A hora dos ruminantes, entre 1967 e 1968, ¢ um momento de mudanca no contexto politico. A Frente
Ampla fracassa em 1967. J4 1968 ¢ um ano em que, mundialmente, a juventude estd mobilizada na
luta politica, o que afeta diretamente o cinema: o Festival de Cannes serd cancelado em razao das
manifestagdes de maio de 68. No Brasil, a cultura vive um momento efervescente, abruptamente
interrompido com a publicagdo do Ato Institucional nimero 5 no final de 1968 — nao por acaso,
editado a0 mesmo tempo em que o projeto de A hora dos ruminantes € engavetado.

A intensificacdo da repressdo tem como resultado a radicalizagdo dos grupos de esquerda, e a

“imersado geral na luta armada” — para retomar o termo usado pelo historiador Jacob Gorender (1987).

MARGENS - Revista Interdisciplinar Dossié Margens, Poder e Insurgéncia na América Latina
Versdo Digital — ISSN: 1982-5374 VOL.15. N. 24. Jun 2021. (p. 165-180)



MELLO, Marcelo When committed art rises against...

Grupos como a Alianca Libertadora Nacional, ALN, e a Vanguarda Popular Revolucionaria, VPR,
realizam as primeiras acdes armadas ja em 1968. Com o pretexto de conter a luta armada, ¢ criada
em 1969 a Operacao Bandeirante, OBAN, que vai generalizar a pratica da tortura contra presos
politicos. A OBAN vai se integrar ao organismo do DOI-CODI em 1970. A troca de informagdes
entre os diversos 6rgaos de inteligéncia das For¢cas Armadas ¢ eficiente, e traz resultados.

Em reacdo a criacdo da Organizagdo Latino-Americana de Solidariedade, OLAS, fundada em
Cuba em 1967, no contexto da guerra fria, os Estados Unidos langam a Operagdao Condor, uma alianga
militar envolvendo as principais ditaduras latino-americanas da época — Brasil, Argentina, Chile,
Bolivia, Paraguai e Uruguai. Organizada pela CIA, seu objetivo era coordenar a repressao aos lideres
de esquerda espalhados pela América do Sul.

Nossa pesquisa em hemerotecas descobriu que o cineasta Sergio Person visitou o Vale da
Ribeira — regido entre S3o Paulo e Parana — procurando locagdes para A hora dos ruminantes
(conforme noticiou, em 23 de agosto de 1967, o jornal Ultima Hora). E curioso observar como a
possivel locagdo de 4 hora dos ruminantes, anos mais tarde, se tornaria palco da guerrilha rural
organizada pela VPR de Carlos Lamarca. Entre 22 de abril ¢ 1° de junho de 1970, a regido foi o
cenario de uma guerra entre a VPR e as For¢as Armadas — que chegaram a despejar napalm sobre os
guerrilheiros (VIGNA; VIANA; ONCA, 2014).

Logo apds a suspensdo do projeto cinematografico de A4 hora dos ruminantes, Person vai
filmar sem a colaboragdo de Bernardet. Trata-se de um filme coletivo, Trilogia do Terror, em que
cada historia era contada por um diretor: além de Person, dirigem o filme os cineastas Ozualdo
Candeias ¢ José Mojica Marins, o Zé do Caixdo. E curioso notar que Mojica era um dos nomes
cotados por Person para o elenco de A hora dos ruminantes — conforme revelou nossa pesquisa nos
anexos que acompanham o roteiro doado por Bernardet a Cinemateca Brasileira.

O episodio de Trilogia do terror dirigido por Sergio Person, intitulado Procissdo dos mortos,
conta a histoéria de um menino que, andando pelo mato, descobre o caddver de um guerrilheiro.
Reunida a populagdo, comegam a surgir boatos sobre a relagdo do menino com os revolucionarios.
Irritado, o pai do menino (interpretado por Lima Duarte) decide ir até o local para provar que a historia
ndo passava de um boato. Entretanto, ele acaba sendo surpreendido por um numeroso grupo (uma
procissao) de guerrilheiros fantasmas ou zumbis. Eles o matam com uma violenta coronhada no peito,
incidindo exatamente sobre um colar representando o simbolo da paz. A partir do plano simbdlico, o

filme recoloca a questdo importantissima de A hora dos ruminantes: a escolha entre a reacdo armada
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ou a ndo-violéncia. O critico Ferndo Ramos resume assim o episddio Procissdo dos mortos, dirigido

por Person:

Procissdo dos mortos foi filmado sob o impacto da morte de Che Guevara. E uma
espécie de fabula em que um garoto descobre um guerrilheiro morto numa cidade do
interior. A populagdo se apavora com os boatos e a narrativa evolui para o fantastico
com guerrilheiros zumbis se reunindo na procissdo do titulo (RAMOS &
MIRANDA, 2000, p. 426)

Vale a pena apontar aqui, de passagem, que em Procissdo dos mortos, ha um uso interessante
da cancao popular: numa cena de conversa no bar, o personagem de um bébado anénimo comeca a
cantar alguns versos de Pra onde vai valente?, embolada de Manezinho Aratjo: “Aonde vai, valente?
Vou pra linha de frente” — a alusdo a guerrilha ¢ evidente. Aos versos de Manezinho Araujo, o
personagem mistura trechos do Hino a bandeira, o que s6 reforca o sentido politico da cena.

Um dos aspectos centrais de Procissdo dos mortos ¢ a referéncia a morte de Che Guevara.
Trata-se do primeiro filme de ficgdo no mundo a tratar da morte de Che, que havia ocorrido no dia 9
de outubro de 1967. Assim, o filme faz uma homenagem sutil a insurgéncia do revolucionario latino-
americano.

O projeto revoluciondrio de Guevara para a América Latina estava apoiado na guerrilha rural:
o conceito de foquismo, cunhado por Guevara e Régis Débray, se referia a necessidade criar multiplos
focos de guerrilha no interior. Che Guevara falava em “criar um, dois, trés, muitos Vietnas”. O livro
Guerra de guerrilhas, escrito por Guevara e publicado em Cuba logo apos o triunfo da Revolugao,
considera que “el guerrillero es, ante todo, un revolucionario agrario” (GUEVARA, 2004, p. 11).

O que dizer entdo sobre o projeto cinematografico de A hora dos ruminantes? Até certo ponto,
seu modelo de produgdo e distribuicdo estava ancorado nos mesmos principios do foquismo e da
guerrilha rural. Para Person e Bernardet, a importancia de veicular sua mensagem politica nas cidades
do interior era muito maior do que simplesmente “pregar para convertidos” em cinemas das capitais.
Também O caso dos irmdos Naves e Procissdo dos mortos serdo filmes que se aproximardao do
universo e do publico interioranos trazendo um contetdo marcadamente politico.

A morte de Guevara coincide com o momento de maior endurecimento da Ditadura Militar
brasileira: portanto, ndo ¢ surpreendente que artistas da época tenham recorrido a uma linguagem
alegodrica para prestar sua homenagem postuma a Guevara. Junto com Procissdo dos mortos, talvez
o exemplo mais emblemadtico disto seja Soy loco por ti América, cangao de Jos¢ Carlos Capinan e

Caetano Veloso que faz uma sutil alusdo a morte de Guevara:
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El nombre del hombre muerto

Ya no se puede decirlo, ;/quién sabe?
Antes que o dia arrebente

Antes que o dia arrebente

El nombre del hombre muerto

Antes que a definitiva noite

Se espalhe em latino-américa

El nombre del hombre es pueblo

El nombre del hombre es pueblo

Numa entrevista da €poca, Person resumiu assim o enredo de um de seus filmes: “Numa
cidadezinha do interior sucedem fatos fantasticos: um bando de homens misteriosos a cerca, pouco
depois (...) os homens da cidade que procuram falar com esses estranhos voltam feitos zumbis™
(LABAKI, 1995b).

Ora, enquanto em A hora dos ruminantes os homens estranhos podem ser entendidos como
uma representac¢do dos militares, ja em Procissdo dos mortos, os homens estranhos sdo guerrilheiros
revolucionarios de esquerda. Teria sido uma precaucdo de Person embaralhar o sentido ideologico
dos personagens? Em todo caso, certamente, era uma ousadia fazer um filme sobre Che Guevara, que
foi exibido nos cinemas do Brasil enquanto era publicado o Ato Institucional numero cinco.

E natural encontrar elementos em comum entre os dois projetos — 4 hora dos ruminantes e
Procissao dos mortos — ja que ambos se desenrolam ao mesmo tempo. Quando analisamos o texto do
roteiro de 4 hora dos ruminantes, encontramos interessantes semelhancas com Procissdo dos mortos.
A sequéncia na taverna em Procissdo dos mortos € quando aparece o jornal com a foto de Guevara e
a manchete sobre sua morte, que o cita nominalmente. Esta cena remete as conversas dentro da venda

de Amancio em A4 hora dos ruminantes. Curiosamente, uma destas conversas (na sequéncia 37)

recompde o retrato de um personagem revolucionario:

AMANCIO — Quem sabe, quem num sabe indague, — dizia meu tio Lindolfo. Ele foi
padre. Ja contei, nao? Padre assentado, cumpridor. Irmao de minha mae. Um dia éle
largou batina, largou rosario e foi ser revoltoso. Minha mae quase morreu de paixao.
Dizem que meu tio estranhou muita gente em combate. Hoje ¢ professor de latim
ndo sei adonde. Eu guardei um retrato déle que saiu no jornal. Meu tio Lindolfo
estava fardado com dois revolver na cintura. Ah! eu é que precisava ter na mdo um
daqueles! Meu tio Lindolfo, padre Lindolfo, de parabelo na cintura, vejam s6! Se
minha mae visse, num acreditava. ..

“Ai dos nao-violentos”, dizia ironicamente uma das frases brechtianas de A4 hora dos
ruminantes, filme que seus realizadores consideravam uma “fabula de resisténcia ndo-violenta a

opressdo”. Ainda que a mensagem de A hora dos ruminantes seja de resisténcia pacifica a Ditadura
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Militar, ¢ curioso que Person e Bernardet tenham decidido manter a descri¢do deste personagem
revoltoso — talvez como um aviso para o futuro, como que sugerindo ironicamente que o0
endurecimento do regime poderia levar a insurgéncia do plano artistico-cultural ao plano da violéncia
fisica. Cabe lembrar aqui que A hora dos ruminantes fazia parte de uma Trilogia da Violéncia
idealizada por Person e Bernardet, que pesquisaram a fundo o assunto.

Procissao dos mortos coincide historicamente com o periodo de corrida a luta armada:
ironicamente, naquele momento havia guerrilha numa das locacdes cogitadas para A hora dos
ruminantes — a guerrilha do Vale do Ribeira.

E bastante simbolico que o Ato Institucional niimero 5 tenha sido promulgado numa sexta-
feira 13 (de dezembro de 1968), ja que institui no pais um momento de terror concreto, em que as
piores atrocidades contra o ser humano serdo cometidas: nos pordes da Ditadura, as torturas foram

muito mais macabras do que qualquer filme do Z¢ do Caixao.

CONCLUSAO

Ainda que se organizasse como uma “FABULA MODERNA SOBRE O FOLEGO (EXITO)
NAO-VIOLENTO DIANTE DA OPRESSAO”, o fato ¢ que 4 hora dos ruminantes coloca o
problema da violéncia de forma relativamente ambigua, especialmente na breve referéncia que o
personagem de Amancio faz ao “revoltoso” Tio Lindolfo. Ja Procissdo dos mortos é francamente
ambiguo, na medida em que coloca os guerrilheiros como a ameaga de um filme de terror, mas ao
mesmo tempo flerta com a reagdo violenta a opressao quando faz referéncia a “linha de frente” citada
na can¢do Pra onde vai valente?. Certamente, esta ambiguidade de que partilham A4 hora dos
ruminantes € Procissdo dos mortos se deve ao uso da linguagem alegorica. Como resume o professor

Flavio Kothe, a alegoria cria

Um duplo nivel de leitura. Ao mesmo tempo que procura impor uma certa
interpretagcdo de si mesma, a alegoria, por sua natureza dupla e duplice, provoca a
busca da esséncia subjacente a aparéncia. A duplicidade da alegoria estimula a
leitura, desvendando-a como imposicdo ideologica. Podemos falar assim da
existéncia de uma leitura alegorica. Ela desvenda o texto como pacto precario entre
forcas contraditorias, descobrindo a natureza politica do gesto semantico das obras.
(KOTHE, 1986)

Retomar hoje em dia a discussao sobre a produgao da dupla Person e Bernardet, especialmente
o projeto de filme alegorico 4 hora dos ruminantes, € trazer a luz um modelo cinematografico ousado
de insurgéncia e luta politica contra a opressao, a tortura e toda violéncia de Estado entdo praticada
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pela Ditadura Militar. Person e Bernardet se interessam pela estética do realismo magico, que 0s
permitia representar o imaginario popular fugindo as representagdes tipicas da época, de viés
documental, que enfatizavam a ideia de um povo massacrado e oprimido. Na contramao, 4 hora dos
ruminantes seria um filme sem protagonista, que apresentaria o enfrentamento coletivo feito por um
povo coeso e corajoso, resistindo pacificamente a violéncia e opressdo dos homens estranhos,
representacao alegorica dos militares. Ao assumir a forma do filme-espetaculo, 4 hora dos ruminantes
procurava chegar a um publico mais amplo, especialmente o publico popular interiorano — que haviam
atingido com sucesso em O caso dos irmdos Naves. A ideia era evitar um modelo estético-politico
que apenas “pregasse para convertidos”. Por isso, recusavam o realismo estrito (e, por tabela, outras
formas antiquadas de arte engajada, como o realismo socialista) e abragavam abertamente o realismo
fantastico e o espetaculo cinematografico, porém, sem abrir mao do engajamento politico.

Refletir hoje sobre 4 hora dos ruminantes e o modelo estético-politico do realismo magico
cinematografico proposto por Person e Bernardet permite recompor como a literatura, o cinema € a
arte em geral dialogam com a histdria da insurgéncia e da luta politica do povo brasileiro e latino-

americano contra a violéncia de Estado.
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