CAMINHOS MARAJOARAS: O RIO ENQUANTO PAISAGEM,
POETICA E POTENCIA ARTISTICA

Resumo

Este artigo é resultante dos estudos da disciplina
Cultura Amazbnica: Uma Poética do Imaginario
na Atualidade de Cultura—Mundo, do Programa
de P6s—-Graduacdo em Artes - PPGARTES/UFPa
e objetiva tracar um paralelo entre trés eixos de
referéncias para os rios marajoaras, sendo estes:
a paisagem, a poética e a poténcia. Através da
descricdao e do reconhecimento dos rios nos
referidos eixos, propde-se o encontro destes
afluentes com o meu percurso enquanto artista-
pesquisadora de Artes neste locus, definindo-o
como espaco de identificagBes e criacdo artistica.
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INTRODUCAO

Existem muitas especificidades da regido Amazonica
gue podem ser consideradas para a construcdo
da cultura que identifica este local. Nesta regido,
cercada de ilhas e rios, hda uma particularidade de
climas, costumes e atividades. A bacia hidrografica
é uma idiossincrasia da regido. Os rios, enquanto
componentes de uma geografia comum no contexto
amazonico, compdem-—se como canais de passagem e
equivalem as ruas dos centros urbanos; configuram-
se como as vias de acesso do viajante com outras
localidades, as quais muitas vezes possuem somente
acesso fluvial. Moreira (1989) considera que “em
nenhuma outra regido o rio assume tanta importancia
fisiografica e humana como na Amazonia, onde tudo
parece viver e definir-se em funcdo das dguas: a
terra, o homem, a histéria” (p.63). De acordo com
Oliveira (2006), a Amazdnia é um lugar que pulsa
modos de vida distintos do padrdo caracterizado em
outras reqides do Brasil.

Como um emblema amazbnico, o rio tece ndo
somente a geografia, como também o imaginario
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da regido, dividindo-a em outras sub-regides,
com caracteristicas bem definidas. Neste
trabalho, sera destacada dentro da Amazobnia
a regido marajoara. Com suas caracteristicas,
0 arquipélago marajoara destaca-se pelas vias
fluviais, sua populacdo e a forte relacdo de seus
individuos com a paisagem que os cerca. Trindade
Jr. (2005) caracteriza o reconhecimento das
cidades localizadas nestes espacos:

faz-se necessario, assim, reconhecer a produgdo
do espaco beira-rio, sua histéria, suas vivéncias,
suas identidades, responsaveis por reforcar uma
especificidade da cidade na Amazbnia, a cidade
ribeirinha - forma e conteudo -, diferente da cidade
beira-rio, demarcada pela simples localizagdo
as margens fluviais e pela presen¢a do rio como
adereco da paisagem. (TRINDADE JR., 2005, p.11).

E importante reconhecer a prépria existéncia
enquanto individuo nestes lugares. Bachelard
(1989) afirma que “se quero estudar a vida das
imagens da dqgua, preciso, portanto, devolver ao
rio e as fontes de minha terra seu papel principal”
(p.8). E por qual (ou quais) circunstancias falar
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especificamente sobre o0s rios marajoaras?
A ilha do Marajét é um cendrio de vivéncias,
memdarias pessoais e viagens, que me permitiram
absorver muitas experiéncias enguanto pessoa
e atualmente, como artista—pesquisadora. Por
sobre estes rios tracei observacdes e palavras
através de vdrias viagens, construindo um didrio
de bordo, indutor da minha pesquisa de mestrado
em andamento. Em sua dissertacdo, Keyla
Sobral?cita e caracteriza os didrios de bordo: “Os
didrios de bordo se originaram com a navegacao
maritima. Antigamente [...] os navios continham
um didrio de bordo: que permitia a tripulacdo
registrar tudo que acontecesse ao longo de uma
viagem" (SOBRAL, 2015, p.23). A autoratambém
correlaciona a ideia de fluxo dos rios com os
percursos alcancados na escrita. Sequndo ela:
“Ser envolvida pelo fluxo dos rios, mas também
pelo fluxo das palavras, que me acompanhavam
durante as viagens, durante todo o percurso
é fundamental. Estar em transito, sempre de
passagem, e, sempre ser surpreendida pela
palavra” (Ibidem, p.26).

Outra justificativa para este trabalho é a minha
insercdo enquanto aluna na disciplina Cultura
Amazonica: Uma Poética do Imagindrio na
Atualidade de Cultura-Mundo, ministrada pelo
professor Jodo de Jesus Paes Loureiro®. Esta
disciplina propde apresentar reflexivamente a
Cultura Amazbnica por meio de sua mitologia,
sua criacdo artistica e seus processos criativos,
percebendo esta cultura como fruto de uma
regido complexa e exemplo de diversidade
diversa, que possui meandros de troca entre si e
a chamada cultura-mundo. A referida disciplina
me permitiu um aprofundamento em relagcdo aos
conceitos de paisagem, poética e imaginario, por
onde se exerce a poténcia criadora, configurando
desta forma os trés eixos pelos quais pretendo
descrever e localizar o rio neste trabalho, através
das sequintes terminologias: rio-paisagem, rio-
poética e rio-poténcia.

RIO-PAISAGEM

Para abordar o que seria a terminologia de rio-
paisagem neste trabalho, faz-se necessario
recorrer inicialmente a uma abordagem
geografica, a qual melhor explicita o conceito de
paisagem®. De acordo com o caderno da regido
hidrografica amazdnica:

A Amazbnia ¢é conhecida por sua grande
disponibilidade hidrica [...] entrecortando uma
vasta regido geografica com rios, lagos e igarapés
com grande variabilidade tanto na extensdo,
guanto nalargura dos rios, bem como no volume de
dgua por eles transportado (BRASIL, 2006, p. 24).

E importante destacar que a paisagem sempre
esteve no limiar entre o cardter objetivo e subjetivo
da observacdo; ou seja, € um conceito que
dependendo do contexto, adquire interpretacdes
mais simples ou complexas. Pensar a paisagem
na geografia é diferente de pensar a paisagem na
cultura, embora ambas se entrelacem. COLLOT
(@pud CABRAL, 2000) define trés elementos
fundamentais como constituintes do conceito de
paisagem: o ponto de vista, a parte e a unidade. A
paisagem é definida em funcdo do ponto de vista
de onde é observada: ndo como local auténomo,
mas na relacao constante entre sujeito/objeto. O
segundo elemento define a paisagem como parte
de umambiente muito maior, estaparte apreendida
pelo sujeito—observador que também é integrado
ao espaco e por fim, a ideia de unidade: ainda
gue haja um recorte da paisagem, pelo ponto de
observacao, ela se constitui como um aspecto de
totalidade. Assim, o rio—paisagem seria definido
a partir do meu ponto de vista enquanto artista-
pesquisadora, através da observacdo da paisagem
marajoara; seria uma parte de tudo o que a regiao
do arquipélago do Marajé representa, a partir
de caracteristicas tdao definidas quanto distintas
entre si e constituiria a unidade, representada
neste trabalho pela figura dos rios.

E preciso navegar meses inteiros nessa bacia
gigantesca para compreender até que ponto é
extraordindrio ai o predominio da dgua sobre a
terra. Esse labirinto liquido é bem mais um oceano
de dgua doce, cortado e dividido pela terra, do que
uma rede fluvial (MOREIRA, 1989, P.64).

Embora a paisagem seja um conceito de maior
recorréncia nos estudos geograficos, este termo
tem se desdobrado em diversas abordagens,
permitindo amplas e diversas interpretacdes.
Concebida como “uma parte da natureza
reportada pelo olhar visivel"s, a paisagem se divide
em histdrica, poética, psicoldgica, filoséfica, entre
outras dreas dentro de sua abrangéncia.

Paisagem é uma fonte incessante de significacdo e
uma vez acessivel ao olhar e a mente, torna-se guia
para as acdes e condutas humanas; ndo se trata
de um horizonte fixo e estdtico, mas construido
de movimento, valores e sentimentos. Ao incluir
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aquilo que tem significancia para os diferentes
sujeitos, a paisagem deixa de ser o pano de fundo
das atividades e acontecimentos e integra-se a
existéncia humana (CABRAL, 2000, p. 41 e 42).

De acordo com Coelho (2009): "a paisagem
enguanto representacdo resulta da apreensao
do olhar, é um enquadramento, uma selecdo que
existe a partir do individuo que organiza, combina
e promove arranjos de contelddo e forma" (p.4).

Se a paisagem é compreendida enquanto
fendbmeno, ou seja, um conjunto dindmico, no
gual o ser humano vive, desloca-se e busca
por significados, ela ndo pode ser considerada
isoladamente e nem ser dissociada de quem a
vivencia. Deste modo, pode-se pensar o rio-
paisagem ndo unicamente enguanto componente
geografico, mas de acordo com Cabral (2000), “um
conceito abrangente e impreciso [...] pois desse
modo incita-nos a olhar para outros horizontes
disciplinares a fim de ampliarmos e aprofundarmos
a compreensdo de sua natureza e significado”
(p.35). A paisagem enguanto signo possui a funcao
de produzir significados e em uma concepc¢ao
humanista, o conceito prioriza as relagdes que 0s
sujeitos possuem com seus entornos. A partir desta
perspectiva, pode-se entdo desdobrar o préximo
eixo de trabalho desta pesquisa, o rio—poética.

RIO-POETICA

Céantico V

Rio

de muitos nomes,

Ser

de muitas

de muitas formas e fomes.

Espelho contra espelho

rio sé linguagem

rio sim sémen de Deus.
Amazonas

dgua e lama

vogais e consoantes.

Que outro nome corre no teu leito,
se outro rio corre no teu nome?
Rio, superficie de si mesmo

e Mar além de si.

Agua antes de si

(Inexisténcia)

(LOUREIRO, 2000, p.37).

No poema acima, o rio apresenta-se dotado
de sentidos e metdforas, sendo caracterizado
por uma observacdo de carater poético. Esta

representacdo da ideia de rio torna-o um lugar
rico em signos interpretdveis de diversos outros
modos. Loureiro (2008) define que a dimensdo
poética é capaz de tornar-se a funcdo dominante
em um texto escrito, quando este sai de seu
sentido comum e passa a possuir um uso artistico,
no qual a linguagem se desdobra, emergindo em
poesia. No momento em que a paisagem sai de sua
forma estética e abrange uma forma poética, ha
o que este autor chama de conversdo semidtica,
conceito criado e definido por ele como: 0 processo
de mudanca de funcdo ou de significacdo dos
fatos da cultura, quando se dd uma mudanca de
dominante, re-hierarquizando dialeticamente as
outras fun¢des. Na medida em que orio deixa de ser
unicamente visto como via de acesso entre a capital
Belém e as localidades marajoaras e passa a ser
matéria—prima de poemas, canc¢des, entre outras
formas artisticas, hd uma variacao de dominancia:
de paisagem a poética. Deste modo, atribui-se um
carater subjetivo e metaférico ao que antes era
um conceito geografico e estético. Conferem-se
outros contelidos as formas ja existentes.

Desse modo, a dgua nos aparecerd como um ser
total: tem um corpo, uma alma, uma voz. Mais
gue nenhum outro elemento talvez, a dgua é uma
realidade poética completa. Uma poética da dqua,
apesar da variedade de seus espetdculos, tem a
garantia de uma unidade. A dgua deve sugerir ao
poeta uma obrigacdo nova: a unidade de elemento
(BACHELARD, 1989. p. 17).

Para definir a nomenclatura rio-poética, é
importante verificar ndo somente o conceito
de poética, mas a forma como este conceito se
constitui na paisagem ribeirinha. E conhecida a
ideia das dguas como indutoras de poemas, textos,
cancdes e outras formas de criacdo artistica. Na
obra A Agua e os Sonhos (1989)¢, o autor Gaston
Bachelard define a cultura amazénica como uma
regido mitica e folclérica, atribuindo também
tais questBes ao ser que observa as paisagens
liquidas, “que vé passar a agua” e "“evoca a
origem legenddria do rio, sua fonte longinqua”
(BACHELARD, 1989, p.158). Este autor destaca
a contemplacdo da paisagem como forma de
alcangar uma criacdo poética: “ndo posso sentar
perto de um riacho sem cair num devaneio
profundo [...] Nao é preciso que seja o riacho da
nossa casa, a dgua da nossa casa. A dgua anénima
sabe todos os segredos. A mesma lembranca sai
de todas as fontes” (Ibid, p.9). Desta forma, o rio
torna-se um ambiente de devaneios por sua forca

Cénicas

87



88

e onipresenca na paisagem amazbnica - e mais
especificamente, no arquipélago marajoara. Em
“Meditacdo Devaneante entre o Rio e a Floresta"”,
Loureiro (2016) tece uma observacdo poética dos
rios amazonicos, ndo somente da paisagem em si,
mas dos olhos de um observador, ou seja, de uma
percepcdo que comporta multiplas possibilidades.

Na linha daribanceira, entre orio e a floresta, estao
os arquivos da vida amazénica. E uma verdadeira
escola do olhar. Uma pedagogia da contemplagdo.
Um aprender a aprender olhar. O olhar que
experimenta a vertigem de uma alma errante. Na
margem do rio e da floresta irrompe a vida, em
duplo. E o reino das ambiguidades e da semovéncia
de contornos (LOUREIRO, 2016, p. 127).

De acordo com Lynch (2011): “nada é vivenciado
em si mesmo, mas sempre em relacao com seus
arredores e com as sequéncias de elementos
gue a ele conduzem, bem como as lembrancas
de experiéncias passadas” (p.1). Portanto, a
percepcdao mostra-se fundamental para que a
paisagem se desenvolva através de um olhar
poético. Pensando por esta perspectiva, pode-
se inferir que ndo had nada na paisagem que nao
permita um olhar mais atento para uma criacao
poético-artistica.
Revelando uma afetividade cdésmica, o homem
promove a conversdao estetizante da realidade
em signos, por meio dos labores do dia—a-dia,
do didlogo com as marés, do companheirismo
com as estrelas, da solidariedade dos ventos que

impulsionam as velas, da paciente amizade dos rios
(LOUREIRO, 2016, p. 73).

Atribuir poética ao rio seria atribuir-lhe uma gama
de significados, interpretacdes e sentidos, os quais
ndo seriam possiveis somente com a observacao
da forma, mas com uma atencdo especial ao seu
contelddo e também, ao trajeto antropoldgico® de
seu observador. Segundo Cabral (2000):

tomar a paisagem como campo de significacdo é
concebé-la como encontro de légicas provenientes
de diferentes escalas (individuo—grupo-sociedade).
Ldgicas essas, determinantes e determinadas pelos
diferentes atores sociais que interagem e se apropriam
diferentemente da paisagem. (CABRAL, 2000, p. 42)

Para o artista—-criador - seja através de palavras,
imagens, tracos ou outras formas de arte - a
paisagem deixa de existir unicamente em sua
forma (sua funcdo estética) e passa a exprimir
um conteddo (sua funcdo poética). Escrever o
didrio de bordo me permitiu transformar o rio-
paisagem em rio—poética. Mas nenhuma destas

terminologias existiria se ndo houvesse a poténcia
criadora, ou seja, a motivacdo. “Ao incluir aquilo
gue tem significancia para os diferentes sujeitos,
a paisagem deixa de ser o pano de fundo das
atividades e acontecimentos e integra-se a
existéncia humana” (lbidem, p.42). Pela minha
vivéncia e histéria com a regido marajoara, fui
instigada a buscar poténcia para a paisagem,
através de uma poética.

Perceber o cardter quase sempre feminino
atribuido a dgua pela imaginacdo ingénua e pela
imaginacdo poética [...] a dgua faz incharem os
vermes e jorrarem as fontes. A dgua é uma matéria
gue vemos nascer e crescer em toda parte. A
fonte é um nascimento irresistivel, um nascimento
continuo. Imagens tdo grandiosas marcam para
sempre 0 inconsciente que as ama. Suscitam
devaneios sem fim (BACHELARD, 1989, p.15).

RIO-POTENCIA

A terminologia rio—poténcia apresenta-se de forma
didatica neste trabalho, sendo considerada uma
forma de aproximar os dois conceitos anteriores - rio—
paisagem e rio—poética - através de uma interseccdo
de ideias, haja vista que nenhum dos dois conceitos
pode ser desconsiderado ao tratar da ideia dos rios
enguanto poténcia e inducdo para a criacdo artistica.

Sob o olhar do natural, a regido se torna um espaco
conceptual Unico, vago, mitico, irrepetivel (posto
gue cada parte desse espaco ndo é igual a outro),
préximo, e ao mesmo tempo, distante. Seja para os
gue habitam as margens desses rios, que parecem
demarcar a mata e o sonho, seja para os que
habitam a floresta (LOUREIRO, 2016, p.128 e 129)

E importante destacar que o processo de criacdo
artistica ocorre quando ha a transformacdo de um
conteldo que aparentemente ndo é artistico em
algo artistico, ou seja, quando ja existe a forma e ela
impregna-se de conteldo. Salles (2006), define este
processo de criacdo como um registro dinamico:

Devemos pensar, portanto, a obra em criagcdo como
um sistema aberto que troca informagbes com
seu meio ambiente. Nesse sentido, as interacdes
envolvem também as relacdes entre espaco e
tempo social e individual [...] envolvem as relacdes
do artista com a cultura, na qual esta inserido e
com aquelas em que ele sai em busca. A criacdo
alimenta-se e troca informag8es com seu entorno
em sentido bastante amplo. (SALLES, 2006, p. 32)

Ai reside um carater potente no objeto ou na
paisagem, exemplificada aqui pelos rios marajoaras.
Quando eu, enquanto observadora, crio um diario de
bordo em meio as viagens nestes rios, extraio todo
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um significado/conteldo para a forma escrita que ja
existe e o rio—paisagem torna-se rio—poética através
de sua prépria poténcia indutora. E importante que
o artista, por questdes criativas, alcance a sociedade
e estenda-se para fora dela, levando, pela producao
poética, a sua alma visivel ao convivio universal. Ao
conferir poténcia a uma paisagem, compdem-se uma
série de significantes/significados, os quais podem
ser explicitados através da obra artistica. No poema
“Fragmento”?, é evidente a presenca e poténcia
do lugar na construcdo artistica, ndo somente
por seu espaco concreto, mas pelas percepcdes e
interpretacdes de seu observador:

Nés somos o caminho que escolhemos.
O caminho por onde passo
guarda-me

€ eu sou o caminho por onde passo.
E embora passe

eu fico no caminho por onde passo.
E vai o caminho comigo

caminho que fica

por onde passo.

E passa.

E passo.

Ficamos.

(LOUREIRO, 2017, p. 54 e 55)
ENCONTRO DE AFLUENTES

Tomo a liberdade de inserir a terminologia de
“encontro de afluentes” ao invés de “consideracdes
finais" na parte conclusiva este trabalho. Os trés
eixos definidos aqui se complementam em minha
observacdo enquanto artista, pesquisadora,
viajante e na feitura do didrio de bordo como
inducdo para as paisagens dos rios marajoaras. Eles
vem se desenhando como caminhos possiveis de
experimentacdo poético—cénica. A disciplina Cultura
Amazobnica: Uma Poéticadolmagindriona Atualidade
de Cultura—Mundo me permitiu um aprofundamento
- literal e figurado - em meu processo de pesquisa,
além de pensar a cultura local como um lécus tdo
importante e potente quanto a chamada cultura-
mundo. Parafraseando o professor e autor Paes
Loureiro: ndo ha nada insignificante que ndo possa
ser significado. Concluo este percurso com um
poema de Augustin Berque (1998), que compreendo
ser uma sintese de tudo o que vem sendo abordado
neste trabalho, sobre paisagem:
Paisagem /paisagens:
Sentido dos sentidos,

paisagens surgem de uma unica paisagem.
Sonhos ecoam num s6 espaco

Acordam realidades: complexas, ambivalentes,
ambiguas.

Realidades que desvelam ndo sé as inUmeras faces
da paisagem,

mas a busca do “olho" por um significado, por uma
leitura,

por um lugar onde a atenc¢do despendida traduza
ordem, sentido, valor, identidade.

Paisagens sdo perspectivas!

Sdo espelhos que refletem nossos sentimentos e
pensamentos,

anseios e medos.

Nossa individualidade na individualidade do entorno.
Armazenadas na memoria e na alma...

antes de serem efémeras, paisagens sdao
duradouras...

antes de comporem apenas quadros e cartdes
postais,

sdo "substancias” que integram e animam
nossas vidas.

NOTAS

1. A ilha do Marajé integra o maior arquipélago
fluvio—marinho do mundo e se localiza na foz do
Rio Amazonas. A ilha é composta por 12 municipios
- Cachoeira do Arari, Chaves, Muand, Ponta de
Pedras, Santa Cruz do Arari, Salvaterra e Soure
(sendo que estes municipios compdem a chamada
microrregido dos campos), além de Afud, Anajas,
Breves, Curralinho e Sdo Sebastido da Boa Vista (os
guais compdem a microrregido dos furos). Na minha
pesquisa, foi considerada a paisagem dos rios que
banham as cidades de Salvaterra e Soure, lugares nos
quais foi confeccionado o didrio de bordo enquanto
modo de observacdo da paisagem.

2. Keyla Sobral utilizou seus didrios de bordo
como indutores de sua pesquisa na dissertacdo de
mestrado intitulada “Fluxo Norte: sobre didrios de
bordoe cartografiapoéticade determinadaproducdo
de artes visuais na Amazdnia.”, apresentada e
defendida no PPGARTES/UFPA, no ano de 2015.

3. Jodo de Jesus Paes Loureiro é poeta, doutor em
Sociologia da Cultura, ensaista, teatrélogo e professor
da Universidade Federal do Pard. No programa
de Pds-Graduacdo em Artes (PPGARTES/UFPA),
ministra atualmente a disciplina Cultura Amazonica:
Uma Poética do Imaginario na Atualidade de Cultura-
Mundo, nos cursos de Mestrado e Doutorado.

4. Etimologicamente, o vocdbulo em portugués
provém do francés paysage e apresenta na
definicdodolexicégrafo FERREIRA (1989, p. 1018),
conotacBes vinculadas a percepcdo espacial e a
arte: "1. Espaco de terreno que se abrange num
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lance de vista. 2. Pintura, gravura ou desenho que
representa uma paisagem natural ou urbana.”

5. Conceito atribuido a Paisagem nos estudos da
disciplina Cultura Amazénica.

6. BACHELARD, Gaston. A Agua e os Sonhos -
ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1989.

7. Texto publicado na Revista Arteriais, em agosto
de 2016.

8. Trajeto antropoldgico ¢ um conceito definido
por Gilbert Durand (1989) como “a incessante
troca que existe no imagindrio entre as pulsées
subjetivas e assimiladoras e as intimacdes
objetivas que emanam do meio césmico e social”
(p.29). Pode-se dizer que este trajeto representa
a ligacdo entre o mundo externo e as questdes
internas de quem o observa, sua histéria de vida.

9. Poema de Jodo de Jesus Paes Loureiro,
publicado na obra “A Beira do Rio, A Beira do
Mundo.” (2017).
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