A OBRA DE HASSIS COMO SINTOMA DO SUJEITO DIALETICO,
ENGEDRANDO NOVAS CONEXOES FORA DE SEU ESPACO E TEMPO

Resumo

Pensando sobre a sobrevivéncia da imagem,
o artigo propde a andlise da obra “Vento sul
com chuva” (1957), de Hassis (1926-2001),
artista catarinense, a partir das articulagGes
engendradas por ela. Buscou-se as contribuicbes
de Didi-Huberman e Walter Benjamin no intuito
de se compreender as imagens como sintomas de
uma memoria que é particular e historicamente
construida, constelando a obra com outras
duas de expressiva simbologia: a fotografia do
paraense Luiz Braga e o desenho de catarinense
Susano Correia. O modo de estar e perceber o
mundo, influenciaram, sobremaneira, a trajetéria
artistica de Hassis, que passou avida organizando
e reorganizando imensurdvel arquivo de suas
obras; objetos e documentos (hoje preservados
pelo Instituto Hassis), que s6 tem significado se
entendermos sua obra, enquanto imagem, como
sintoma da relagdo dialética do préprio artista em
seu espaco e tempo.
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ARQUIVO HASSIS

No cenario artistico catarinense, entre a década
de 1940 e o inicio do século XXI, Hassis figurou
como um dos artistas mais atuantes. Dono de
uma extensa produc¢do, suas obras percorreram
0s mais diversos estilos artisticos, mas sempre
imprimindo uma marca muito particular. Ao
escrever sobre o artista em sua tese “Mito e Magia
na Arte Catarinense”, a critica e historiadora
de arte Adalice Maria de Araljo registrou em
1977:. "Saindo de uma pintura documental, com
passagens pelo fauvismo, expressionismo, pop-—
art, concretismo - foi no decorrer do tempo -
penetrando numa atmosfera surreal, nascida sob
a égide de um telurismo critico.” (ARAUJO, 1977,
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Thinking about the survival of the image, the
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works; objects and documents (now preserved by
the Hassis Institute), which is meaningful only if we
understand his work as an image, as a symptom
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p. 211). De 13, até sua morte, em 2001, Hassis
experimentou mais uma infinidade de estilos,
linguagens, técnicas e suportes artisticos, na
busca incansdvel por uma autonomia criativa. No
contexto da época, tornou—se um dos pioneiros da
pop-art no sul do pais e marcou seu nome entre
os mais importantes artistas muralistas nacionais.
(ARAUJO, 1977).

Artista multiplo, além de pintor autodidata, Hassis
transitou, em diferentes épocas, pelo desenho,
escultura, fotografia, cinema; ilustrou capas de
revistas e livros, desenhou cartazes, atuando
em “publicidade, simbolos, logotipos, cartazes,
capas de revistas e livros”, sequndo a historiadora
de arte Sandra Makowiecky (2012, p. 210).

182 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | n. 07 Dez 2018



Figura 1 — Hassis e o Painel da Guerra do Contestado.
Fonte: Site da Fundacdo Hassis

Foi também experimentando as mais variadas
técnicas e suportes expressivos, como 0 nanquim,
a aguada, o grafite, pintura em guache, 6leo,
acrilica, colagens, papel, papeldo, madeira, tela,
compensado, entre outros, gue Hassis, entdo,
introduziu a pop-art na cena artistica catarinense.
(MAKOWIECKY, 2012). (Figura 1).

Hassis ndo nasceu em Floriandpolis, tampouco
nasceu Hassis. Seu nome de batismo foi se
modificando na medida em que este se auto
afirmava como artista. “De Hiedy de Assis Corréa,
passou a H. Assis Corréa, depois H. Assis, para
resumir—-se a Hassis"!. Filho de Orlando de Assis
Corréa, natural de Curitiba/PR, sargento do
Exército Nacional, e de Laura Rodrigues Corréa,
de Santo Amaro da Imperatriz/SC, Hassis nasceu
em Curitiba, em 1926, devido a itinerancia militar
de seu pai, que, sendo do Exército, foi transferido
de Floriandpolis para Curitiba em 1925. Mas
foi em Floriandpolis que passou todo o restante

de sua vida, quando a familia, apés sucessivas
mudancas, finalmente retornou e se fixou na
cidade, em 1928, quando Hassis estava entdo,
com dois anos de idade. Em 1950, apés a morte do
pai, Hassis passou a sustentar a casa e 0os irmaos
menores, indo residir no centro da cidade, periodo
em que conheceu Nazle Paulo, que viria a ser sua
companheira ao longo de toda a sua vida.

Em 1948, foi convidado para ilustrar o conto
“Flores" e a capa do livro “Terra Fraca". Depois,
ilustrou o conto “Noturno”, tornando-se
ilustrador da Revista Sul, passando a contribuir
com o movimento literario e artistico conhecido
por “Grupo Sul”, nas década de 40 e 50. Entre
1961 a 1987, Hassis faz a decoracdo de carnaval
nos principais clubes da cidade. Em 1965 criou
desenhos em mosaico portugués, para cinco
pracas publicas de Floriandpolis, referenciando
o folclore ilhéu, participou de aproximadamente
213 coletivas e saldes entre Santa Catarina,
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Parand, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul. Foram
mais de 66 exposicdes individuais realizadas.
Suas obras integram o acervo dos sequintes
Museus de Arte: MASC de Florianépolis/SC, MAC
de Curitiba/PR, além de colecGes particulares no
Brasil e no exterior.

A vasta biografia do artista, é lembrada em
praticamente todos os registros encontrados
sobre o trabalho de Hassis, seja em artigos, livros,
dissertacdes ou teses, é possivel notar arelevancia
dada a sua biografia nas andlises acerca de sua
producdo, desde o seu nascimento até sua morte,
em 2001. Atribui-se a este fato a importancia
dada pelo préprio artista, que ao longo de sua vida
preocupou—-se em organizar, registrar e arquivar
de forma minuciosa e sistematica tudo que
considerava relevante de sua prépria vida, de seu
lugar e de seu tempo, facilitando sobremaneira o
trabalho de pesquisadores.

O pesquisador de arte Fernando Chiquio Boppré,
gue pesquisou e escreveu sobre a vida e obra de
Hassis, explica que a importancia desse “esboco
biografico” sobre o artista permite “situd-lo
geogréfica e historicamente.” (BOPPRE, 2006,
p. 376). De modo que conhecer sua histéria de
vida, suas passagens, afetividades e influéncias,
como também seu "modus operandi”, no que se
refere a forma com que ele préprio organizava
e selecionava suas memdérias e as arquivava,
como se deixasse pistas de como gostaria de ser
lembrado no presente, permite—-nos compreender
hoje, ndo apenas e meramente aspectos de
sua vida privada, mas sobretudo, sua trajetéria
artistica, suas referéncias e seus percursos
criativos, entendendo como os fatos relevantes
de sua vida pessoal e suas impressdes de mundo
o construiram artisticamente. Esse modo de
“operar”, de ser e estar no mundo, diz muito de
como o artista percebe a si préprio e as coisas
do mundo e os transmuta em um estilo muito
particular de trabalho. Diz Boppré:

A multiplicidade e quantidade de documentos
reunidos é, deste modo, um dos principais aspectos
de Hassis. Sua casa, onde todo o rés-do-chéo
abrigava o atelié, era uma verdadeira reunido de
espacos e tempos. Fragmentos reunidos de forma
sistematizada, sempre contendo a referéncia
temporal e autoral. Ao se deparar com o atelié
de Hassis, a primeira impressdao é que ha ali um
universo todo-préprio, um tempo cuidadosamente
recolhido e organizado. (BOPPRE, 2006, p. 377)

Assim, além do conjunto das obras,
incansavelmente organizadas e reorganizadas
por Hassis, também configuram o seu arquivo, no
atelié que hoje abriga a Fundacdo Hassis, inimeros
objetos pessoais, como livros, catdlogos e convites
de exposicdes, capacetes de guerra, radios, rolos
de filmes cinematograficos, jornais, fotografias,
negativos, slides, filmes de Buster Keaton, Chaplin,
Tarzan, King Kong, Flash Gordon e documentarios
sobre a Sequnda Guerra. Para Boppré, essa forma
de recolher objetos diversos se traduz numa
“tentativa de apreensdo do tempo” (BOPPRE,
2006, p.377). Pode-se entender, nesse sentido,
0 arquivo de Hassis como montagens de espacos
e tempos; constelacdes particulares criadas
por ele, que embora remontem o passado, é o
presente que acabam por revelar e é, sobretudo,
ao presente que servem.

Tentando compreender como operam 0s arquivos
de artistas, encontrou-se em Rosangela Cherem,
em artigo apresentado na Anpap de 2016, a
seqguinte reflexdo:

(...) pode-se considerar que todo arquivo é impar,
na medida em que se relaciona ao repertério
visual e conceitual, seja plastico ou tedrico,
ficcional ou documental que cada artista traz e
processa no interior de seu trabalho como indice
de um pensamento em constante experimentacdo.
Assim, cada artista é portador de um sistema de
enunciados e imagens no qual incidem referéncias e
memdrias, sensibilidades e habilidades, construcdes
poéticas e solucdes matéricas, noces operatodrias,
alternativas de fatura, etc. (CHEREM, 2016, p.1201)

Dessa forma, é possivel entender os arquivos de
Hassis como uma espécie de “sitio arqueoldgico” e
assim, suasobrasseconstituiriamcomoenunciados
de seu arquivo. Viviane Trindade Borges, escreveu
sobre o processo de arquivamento de Hassis:

Otrabalhodearguivamentodesioperado por Hassis
através de diferentes registros e suportes, como as
entrevistas arquivadas, possibilita pensar questdes
ligadas a autobiografia, ao enquadramento e
desejo de memdria, bem como as escritas de si.
Conforme mencionado anteriormente, Hassis ndo
deixou documentos escritos, mas pode-se supor
gue o personagem operou um trabalho de registro
pessoal através de diferentes suportes. Esses
documentos, ainda pouco explorados, permitem
pensar os limites e possibilidades oferecidos ao
homem ordindrio como suportes para contar sua
vida. (BORGES, 2011, p. 46-47)

Makowiecky ressalta que a importancia de Hassis
no contexto da arte catarinense se dd em razao
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Figura 2 - Chuva na Praca da Sereia. Fotografia. Luiz Braga. 1995.
Fonte: Estddio Luiz Braga.

de "ter inovado a linguagem das artes pldsticas
no Estado, junto ao pintor Meyer Filho, na
inauguracado da sede do Instituto Brasil - Estados
Unidos com a exposicdo ‘Primeira Exposi¢do de
Pinturas e desenhos de Motivos Catarinenses'.”
(MAKOWIECKY, 2012, p. 210). Além disso, ele foi
membro fundador do Grupo de Artistas Plasticos
de Florianépolis (GAPF), participando do primeiro
saldo promovido pelo grupo, em 1958, ocasido em
gue ganhou o primeiro lugar com a obra “Vento sul
com chuva”, uma das pinturas mais emblematicas
desse fendmeno natural caracteristico e marcante
do cotidiano catarinense, da qual falaremos mais
adiante. Os criticos e historiadores de arte da
época tomaram o saldo como a introducdo do
modernismo no cendrio artistico catarinense.

As transformacdes urbanas nos aspectos sociais e
culturais pelas quais passava a cidade serviam de
estimulo para ele “compor seu arquivo, fotografar
a cidade, pintar cenas de bar, do porto, das

marinhas, da Praca XV." (BOPPRRE, 2006, p.31).
A partir disso ele se langaria numa sequéncia de
guadros, dando sinais de sua futura investidura na
linguagem videogréfica. E foi na década de 1960,
atento as transformaces de seu tempo, que Hassis
se permitiu dessa vez, contar histérias a partir de
cameras 8mm e uma super 8, tornando-se pioneiro
na producdo de filmes em Florianépolis.

Esses aspectos da vida de Hassis confabulam com a
ideia do homem que ndo se furtou experimentar o
mundo e conduzem nosso olhar para o homem e sua
obra. Seu trabalho ndo se acomodou em ver o mundo
por uma Unica janela. Permitiu-se sentir e exprimir
tudo que pode. Em seu acervo é possivel encontrar
obras de viés existencial, religioso, de critica social,
politica, de iconografia do cotidiano etc.

A andlise a sequir busca compreender a obra
“Vento sul com chuva” (Figura 2), de 1957, a partir
dos aspectos suscitados naimagem, interpretando
os rastros deixados por Hassis para compreender
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Figura 3 - Chuva na Praca da Sereia. Fotografia. Luiz Braga. 1995.
Fonte: Estddio Luiz Braga.

seu percurso artistico como dialético, como
também o préprio arquivo construido por ele,
hoje, abrigado na Fundacdo Hassis, fundada e
preservada por sua familia apds sua morte. Visto
gue do arquivo reverberam ainda muitos “Hassis"
gue permanecem ocultos, aguardando para
emergir neste tempo presente.

Para se tentar compreender a imagem em questdo e
todas as articulacdes suscitadas por ela, no intuito de
se constituiruma constelagdo deimagens que seligam
entre si, foi escolhida a fotografia “Chuva da tarde
na Praca da Sereia"” (1995) (Figura 3), do fotdgrafo
paraense Luiz Braga e o desenho “Guarda—-chuva
fechado” (Figura 4), do artista catarinense Susano
Correia. Esta escolha, entretanto, ndo foi aleatdria,
mas surgiu de sinais que se acenderam na prépria
“Vento sul com chuva”, despertando memodrias,
sensacdes e reflexdes sobre essas relacdes.

Contribuem, pincipalmente, para esta andlise as
ideias de Walter Benjamin sobre imagem dialética,
sobrevivéncia, constelacdes etc., refletidas
por Didi-Huberman, e reforcadas por outros
pesquisadores do campo da arte.

VENTO SUL COM CHUVA - CONSTELAGOES
E SINTOMAS

"Vento sul suja, vento sul limpa"
“Noroeste na costa, Sul por resposta”
(ditos populares)

Ao entrar em contato pela primeira vez com a obra
"Vento sul com chuva”, de Hassis (1957), meu
primeiro assombramento diante da imagem se
deu por um lampejo de autorreconhecimento. De
repente, a imagem suscitou—-me a memoria dos
primeiros dias em gue eu havia recém chegado a
cidade de Floriandpolis, em julho de 2017. Naquele
momento, eu ainda nada sabia da cidade - de sua
histéria, habitos, costumes e fendmenos naturais
-, quando fui tomada de surpresa e desprevenida,
certo dia, por um forte vento gelado e uma chuva
lateral que impactava feito gelo na pele, em
uma larga avenida descampada, numa tarde de
inverno. Lembro-me que a intensidade do vento,
extremamente gelado, era tao forte que exigia de
mim um esforco descomunal paramanter meuandar
em equilibrio. Foi quando tomei conhecimento da
existéncia do vento sul, e embora compreendesse
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Figura 4 - Guarda—Chuva fechado. Carvao s/ papel. Susano Correia.
Fonte: Site do artista.
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gue se tratava de um fendmeno natural, até aquele
momento, eu ainda ndo tinha ideia do quanto ele
era representativo da cultura local e determinante
de crencas e habitos regionais.

Ao analisar a representacdo da paisagem
nas obras de artes catarinenses, Makowiecky
descreve a relacdo do vento sul com a cultura
florianopolitana.

“Apesar de ndo ser o mais frequente em
Florianépolis, o vento sul é o mais relacionado
com a histéria da cidade, chegando mesmo a fazer
parte de sua cultura, por meio de mitos e lendas,
da literatura, da musica e nas artes plasticas. Ele é
também o mais intenso e o mais frio, normalmente
associado a chuvas. Gélido e uivante traz o cardume
de tainhas no inverno, acaba com a praia num dia
de verdo, alimenta histérias de bruxas no interior
da llha de Santa Catarina, forma habitos, costumes
e crendices de seus habitantes.” (MAKOWIECKY,
2012, p.908).

Ao tomar conhecimento da importdncia do
fendmeno do vento sul na cultura ilhéu, veio meu
segundo reconhecimento: a de que também em
Belém, minha cidade natal, tinhamos um fenémeno
natural de semelhante efeito cultural na vida
de seus habitantes: a tipica “chuva da tarde”,
conhecida por cair sempre na hora do almogo ou
no fim da tarde. Sempre torrencial e geralmente
de curta duracdo (de dez a quinze minutos), chuva
preguicosa, é folcloricamente reconhecida como
determinante dos habitos belenenses, como por
exemplo, agendar compromissos para “antes ou
depois da chuva”, sem definir precisamente a hora.

Esta breve introducdo e paralelo sobre os
fenbmenos naturais tdo caracteristicos do
cotidiano florianopolitano e belenense, sinaliza
parao primeiroaspecto suscitado pelaobra“Vento
sul com chuva': as conexdes e identificacdes que
se articulam a partir da imagem; os lampejos
dos quais nos fala Georges Didi-Huberman em
Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011); a memdria
de um evento, cintilado na imagem no momento
em que eu a compreendi em sua totalidade e
gue me fez apreendé-la em sua luminosidade.
Talvez, a imagem ndo tivesse produzido o mesmo
lampejo e eu nado tivesse tido o mesmo assombro e
percepcado se nao tivesse passado pela experiéncia
viva anterior de ter me confrontado com o vento
sul. Eis o motivo primeiro pelo qual a imagem me
seduziu logo que eu a reconheci em minha prépria
experiéncia com o vento sul, pois entendo que

é essa identificacdo que atualiza a obra e a faz
ganhar novamente sentido no presente. A imagem
entdo, sobrevive porgue ativa constelacdes.

Se a imaginacdo - esse mecanismo produtor de
imagens para o pensamento - nos mostra o0 modo
pelo qual o Outrora encontra, af, o nosso Agora
para se liberarem constela¢Bes ricas de Futuro,
entdo podemos compreender a que ponto esse
encontro dos tempos é decisivo, essa colisdo de
um presente ativo com seu passado reminiscente.
Deve-se sem dulvida a Walter Benjamin essa
colocacdo do problema do tempo histérico em
geral (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.61).

Hassis, sempre em estado de alerta as
caracteristicas de seu tempo e lugar, sempre
buscou traduzir em suas obras a “imaginaria
popular” (MAKOWIECKY, 2012). Preocupava-se
com os aspectos sociais, mostrando o cotidiano da
vida local. Assim, descreveu seu préprio trabalho:
“A minha obra parte para aspectos sociais, mostra
o homem em seu cotidiano, como marinheiro
preocupado com o vento sul, a pressa do dia-
a-dia, os garotos trocando figurinhas [..]. Essas
coisas todas que eu gosto.” (HASSIS, 1999, apud
MAKOWIECKY, 2012)

Tao significativo da vida cotidiana da ilha, o vento
sul é muitas vezes mencionado quase que como
um patrimonio pelos seus habitantes. Makowiecky
a0 escrever sobre a obra de Hassis, descreveu o
sentimento e sensacBes do florianopolitano em
relacdo ao vento sul:
E quem é da ilha, ou que aqui muito ja viveu, sabe
o que é o vento sul. Tomar contato com o vento,
reconhecé-lo, identificd-lo, senti-lo, é algo que faz
parte da alma florianopolitana. O nosso vento sul,
inconstante e sutil, indiscreto, cruel e malicioso, que

ndo perdoa os quem tem a petuldncia de o afrontar,
seja quem for. (MAKOWIECKY, 2012, p. 2015).

Hassis captou em sua pintura as sensacdes
provocadas pelo fenbmeno quando ele nos toma
de surpresa. O quadro conta uma histéria. Dado a
narrativas, Hassis traduziu singularmente a forca
do vento, a agitacdo das pessoas lutando contra
ele e contraachuvafria. As cores, o movimentoe o
enguadramento - que nosremeteauminstantaneo
fotografico ou a um frame de cinema-, fortalecem
a narrativa. O artista congelou o tempo com suas
tintas. As mesmas tintas que cintilam em minha
imaginacgdo, reacendem minha memodria recente e
fazem com que a obra também se acenda e ganhe
novos significados no tempo presente.
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Se pensarmos no fendbmeno do vento sul enquanto
evento histérico e cultural junto aos habitantes
de Florianépolis, podemos entender que “Vento
sul com chuva” se configura como uma obra que
dialoga com diversos tempos, inclusive o presente;
guestiona padrdes e ndo encerra o passado em
si. Ao contrario, esse passado é reatualizado a
cada vez que rememorado por meio da imagem.
Embora datada, ndo é necessariamente o tempo
cronoldgico que a obra remonta, mas a percepcao
do préprio sujeito que se reconhece e se estranha,
gue estabelece conexdes e seleciona, provocado
pelo gatilho da imagem que também o provoca.
Além disso, é uma imagem, e como tal, detentora
deumainfinidade de possibilidadesinterpretativas.
Nesse sentido, Walter Benjamin nos fala dessa
imagem dialética, que embora percorra o passado,
liberta a histéria de uma linearidade, por meio
da rememoracdo: “Ndo é que o passado lance a
sua luz sobre o presente ou o presente sobre o
passado. Uma imagem, pelo contrario, é aquilo
em que o Outrora encontra o Agora para formar
uma constelacdo.” (BENJAMIN, 1972, p. 577-578
apud CANTINHO, 2016). Sobre o assunto, Maria
Jodo Cantinho complementa:

Esta ideia da constelacdo é definida por Benjamin
como a imagem dialética, como estado de suspensdo
da histéria: “a imagem ¢é a dialética em suspensdo.
Porque, ao passo que a relagdo do presente com

0 passado é puramente temporal, a relacdo do
Outrora com o Agora é dialética.” (idem). Ela - a
imagem dialética - faz deflagrar totalmente a relacdo
temporal (no sentido cronolégico) com o passado.
A relacdo do passado com o presente é dialética,
“imaginal” e, podemos ainda dizer, “sé as imagens
dialéticas sdo imagens autenticamente histéricas,
isto é, ndo-arcaicas. (CANTINHO, 2016, p.32)

Tanto Aby Warburg, como Walter Benjamin,
concordavam com a ideia de imagem dialética,
na qual a imagem carrega consigo a memoria de
carga potencialmente energética, rememorando
experiéncias anteriores, destituindo a ideia de
narrativa linear e continua para entendé-la como
“imaginal” ou figurativa e por isso constelar.
E em termos metodolégicos que eles vdo se
diferenciar: Warburg, seqgue o viés iconolégico
para recuperar e reconstituir a meméria cultural
do Ocidente por imagens. Em Benjamin, essa
andlise é feita procurando resgatar a memdria
histérica por imagens dialéticas A analogia entre
os dois autores reside, portanto, na ideia de que
a reconstrucdo cultural se da pelas associacées

e interpretacBes produzidas a partir da imagem,
suas rememoracdes. (CANTINHO, 2016)

Para Didi-Huberman a imagem tem a capacidade
de sobrevivéncia e de atravessamentos temporais,
por isso se apresenta como rastros, vestigios.
Para o autor, uma imagem se situa no transito
entre o passado e o futuro e estd carregada de
tempos multiplos:

Diante de uma imagem - ndo importa qudo antiga
-, 0 presente ndo cessa jamais de se reconfigurar,
mesmo que o desapossamento do olhar tenha
completamente cedido lugar ao habito enfadado
do "especialista”. Diante de uma imagem - ndo
importa qudo recente, qudao contemporanea ela
seja -, o passado também ndo cessa jamais de
se reconfigurar, pois esta imagem ndo se torna
pensdvel sendo em uma construcdo da memébria,
chegando ao ponto de uma obsessdo. Diante
de uma imagem, temos, enfim, de reconhecer
humildemente: provavelmente, ela sobreviverd
a nos, diante dela, néds somos o elemento frdgil,
o elemento passageiro, e, diante de nds, ela é
o elemento do futuro, o elemento da duracdo.
Freglientemente, a imagem tem mais memdria
e mais porvir do que o ente que a olha. (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 16)

Acompanhando o pensamento de Didi-Huberman,
Makowiecky (2017, p.2068) entende que:

Ao aparecer, a imagem modifica completamente
a temporalidade na qual se apresenta, pois
seu sempre presente sem presenca € inatual, é
da ordem do retorno. E sem tempo na medida
em que é, mas cuja presenga abre o agora ao
indeterminado. No tempo do fascinio, estamos
submetidos aos poderes da imagem, aos tremores
gue pela distancia nos seduzem e nos deslocam
sempre para fora - e sempre dentro desse fora - na
oscilagdo sem fim entre presenca e auséncia.

Que constelagdes "Vento sul com chuva” pode
suscitar? Pensando naimagem como vestigios das
memorias de Hassis e suas referéncias, remeto-
me ao que a obra produziu em mim, colocando em
operacdo meu préprio acervo, ativando minhas
memorias de minha prdépria cidade natal, que,
entretanto, se constitui de um tempo e espaco
diferentes das experiéncias do préprio Hassis.
E como se a imagem de “Vento sul com chuva”
percorresse todo o tempo de Hassis, atravessando
mundos distintos, para se articular com minhas
proprias referéncias e experiéncias. Pensar
por meio dessas referéncias fez emergir novas
conexdes imagéticas, através das quais pode-se
articular uma pluralidade de sentidos opostos e
semelhantes entre si.
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O sintoma seria o responsdvel por fazer aflorar
memorias, relagdes, semelhancas e tensGes com
as multiplas temporalidades que se manifestam
nas imagens. Assim, a imagem de arquivo pode ser
considerada como portadora de uma memoria que
Ihe é particular, dando espaco a uma montagem de
tempos heterogéneos e descontinuos que, por sua vez,
se conectam e se interpelam. (MELLO, 2014, p.21)

Para Flavio José Cardoso, segundo Makowiecky
(2012), “Vento sul com chuva" se configuracomouma
forte referéncia pldstica de grande forca narrativa.
Sobre a obra, ele escreveu as sequintes impressoes:

Raras vezes j& se captou com igual felicidade
um flagrante existencial da Ilha e nunca esse
intemporal ilhéu que é o vento sul foi surpreendido
numa tal vibragdo. Envolvidas vigorosamente nele,
as pessoas que ali estdo compdem um instantaneo
de luta que remete o espectador a idéia de outras
lutas. O vento Ihe da impulso, pensamento. Para
Ia vai a moca, atrapalhada em sequrar a saia e a
sombrinha; para cd vém um homem cabisbaixo,
as voltas com o imenso guarda-chuva, e um
marinheiro lépido, a mdo protegendo o boné. Se
bem percebo, naquele ventaréu todo, moca e
marinheiro arriscam um olhar, mas que vento! Na
calgada, guarda-chuva fechado, uma capa que
vem guase aos pés, um cidaddo enigmatico assiste
as facanhas do vento e o corre-corre daquela
gente, ou mastiga algum drama préprio? O vento
estd nessa pequena tela com a inteira forca que
vejo ali nas minhas drvores. (CARDOSO, 2001,
apud MAKOWIECKY, 2012, p. 216)?

Articulam-se na obra elementos e gestuais
marcantes do cotidiano do cidaddo floriano-
politano, caracterizando um sentimento de
pertencimento das pessoas que se reconhecem
nesse contexto especifico. Sobrevivem nas
imagens modos de vida; culturas, memdrias. O
vento sul estd para os florianopolitanos como a
chuva da tarde estd para os belenenses.

Aqui esta a semelhanga: ambos os eventos
naturais se constituem de uma identidade cultural
em seus contextos locais. Nesse sentido, “Vento
sul com chuva” se abriu como uma possibilidade
constelar com a obra “Chuva da tarde na Praca
da Sereia” (Figura. 3), fotografia do reconhecido
fotégrafo paraense Luiz Braga. A foto emblematica
da chuva da tarde belenense, retrata o fenémeno
gue também é determinante do modo de vida dos
habitantes locais.

Embora a obra de Hassis seja pintura e a de Braga,
fotografia, importa aqui ressaltar o quanto as
imagens reativam memdrias, atravessam-se e
cruzam os tempos retidos nelas. E, que “Chuva da

tarde na Praca da Sereia"” sé emergiu no contexto
desta andlise pelo gatilho invisivel disparado no
momento em que apreendi “Vento sul com chuva”,
operando sobre minhas prdéprias experiéncias
e memédrias, ainda que deslocadas histérica e
geograficamente do contexto da obra de Hassis.
Neste sentido, Makowiecky ressalta que:

“As grandes quest8es humanas sobrevivem nas
imagens, é através delas que se conhecem outras
culturas, outros povos, e é na imagem, imagem
como nocdo operatdria e ndo como mero suporte
iconografico, que aparecem as sobrevivéncias,
anacronicas, atemporais, memérias enterradas e
gue ressurgem.” (MAKOWIECKY, 2012, p.909).

As imagens também revelam contradicbes entre
si: na pintura de Hassis percebe-se um ritmo,
uma dinamica diferente do que se pode observar
na fotografia de Braga. Figuram as pessoas na
pressa cotidiana, percebe-se a agitacdo da vida
gue segue na luta, mesmo com o vento sul. A foto
de Braga tem outro tempo e uma auséncia. Nao
ha indicios de transeuntes na rua. Sob a chuva
guente e torrencial, paira uma calmaria e certa
melancolia na imagem. Também ndo hd vento, a
arvore escorre. As pessoas estdo resguardadas,
esperando a chuva passar para retomar a vida.
Assim é Belém quando cai a chuva. As contradicGes
também as atualizam. Sdo imagens dialéticas,
porque estdo histérica e socialmente situadas,
mas que se atualizam constantemente e assim,
sobrevivem ao tempo.

Para fechar esta andlise e o conjunto constelar
suscitado por “Vento sul com chuva"”, provoco
trazendo o desenho "“Guarda-chuva fechado”
(figura 4), de Susano Correia. A obra constava
sem data no site do artista.

Nascido em Floriandpolis, Susano é artista visual.
Trabalha principalmente com desenho e pintura.
E um artista que se interessa especialmente por
guestdes existenciais dacondicdo humana. Suaobra
é carregada de expressividade e dramaticidade nas
formas. “Guarda—-chuva fechado” se liga as duas
imagens anteriores pela sua simbologia: o guarda-
chuva. Mas é também atraido para esta constelacao
de imagens por sua expressividade. No imaginario
gue se constréi a partir de sua representacdo,
tem-se que sua forma desalinhada e amassada,
dd indicios de j3 ter sido bastante usado, seja para
se proteger do vento sul com chuva ilhéu, seja da
chuva torrencial da tarde belenense.
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Percebe-se que a rede constelar formada aqui,
articulada a partir de “Vento sul com chuva"” nao
se constitui de similaridades estéticas. Se existe
alguma semelhanca entre as imagens, esta se dé
no campo subjetivo. Entretanto, encontram-se
imbricadas de significados que se evidenciaram a
partir de suas interrelacdes.

“Guarda-chuvafechado” semarticulacdocomeste
contexto ndo pode ser lido de forma igual como
guando se configura nessa teia de interpretacdes.
Como imagem indicidria de outros contextos,
como quando articulado com "“Vento sul com
chuva”, por exemplo, sua capacidade expressiva
e potencialidade visual ganham forga. A imagem
ndo cessa de atualizar em nosso imagindrio, de
buscar cada vez mais novas conexdes.

Podemos pensar o guarda—-chuva em sua fragil
estrutura para estabelecer analogias com o
existencialismo humano; da mesma forma,
podemos imaginar a melancolia constante na
fotografia de Luiz Braga ou na sua inutilidade,
diante da forca do vento sul, narrado por Hassis.
Estamos sempre procurando por esses sinais que
legitimem nossa experiéncia com as obras. As
imagens ndo param. Pensamos por imagens.

Entendendo que aimagem de arquivo ganha status
de meméria por acumular fragmentos de tempos
distintos, este entdo, deixa de ser mero objeto
para operar como pensamento. “Vento sul com
chuva” apresenta-se aqui como um documento
vivo e incontestavel do tempo de Hassis. Com
todos os seus indicios, materiais e simbdlicos, ela
se configura como vestigio do que foi e continua
sendo Hassis. Sua sobrevivéncia ocorre por
engendrar novas narrativas, possibilitar novas
interpretacdes e por se vincular de forma cimplice
a outras imagens.

Desta forma, tomar a obra de Hassis, tendo como
ponto de referéncia seu imensurdvel arquivo,
demanda considerd—-la uma imagem sobrevivente.
E ainda que a obra deixasse de existir, havendo
ainda o arquivo, haveria Hassis.

As obras de Hassis tem um significado expandido
a partir do seu arquivo. Este por sua vez também
ganha significados novos. Para além de seu
potencial documental, o arquivo de Hassis
movimenta o imaginario, ele ndo atesta apenas
0 que é real e concreto, mas também o invisivel

e imaterial articulados por Hassis em suas obras.
Um arquivo se configura como um processo
carregado de potencialidades sempre em devir,
gue ndo se atém em um tempo cronolégico, mas
produz incessante reconfiguracdo do passado e
cuja carga critica e histérica é determinante de
sua caracteristica dialética.

Hassis confrontouseutempocomsuaarte. Embora
autodidata, nunca esteve a margem. Pesquisava
e produzia incansavelmente, segundo ele mesmo
narrou em entrevistas. Adotou uma arte de
expressiva narrativa para falar de sua cidade, de
guestdes sociais, problemas existenciais e de si
mesmo. Era um inconformado e agradecia por
nunca haver se encontrado, pois este era o seu
mote: sempre buscar.

Pensar por meio da obra de Hassis me possibilitou
articular mundos distintos, contrapor realidades,
encontrar situacdes tdo andlogas, quanto
distintas, e me fez refletir como nosso pensamento
e nossas memorias sobrevivem por imagens.
Pensar através de “Vento sul com chuva” me deu a
dimensdo do meu deslocamento espago—-temporal
entre as duas cidades, Belém e Florianépolis;
localizou—-me historicamente, culturalmente e
geograficamente; fez-me reconhecer tragos de
identidade e de identificacdo que, certamente,
atualizam-se e reconfiguram-se continuamente,
formando novas conexdes e assim, engendrando
constelacdes, e assim, atualizando também a
prépria imagem contida na obra de Hassis.

NOTAS

01. Fonte: Site da Fundacado Hassis. Disponivel em:
http://www.fundacaohassis.com.br. Acesso em:
20 jul. 2008.

02. Trecho do livro Do livro “Senhora do meu
Desterro”, Floriandpolis, Lundardelli / Fundacdo
Franklin Cascaes, 1991).
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