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QUER DANCAR COMIGO? A PESSOA COM DEFICIENCIA
NA CENA CONTEMPORANEA TUCURUIENSE ATRAVES
DA EXPERIMENTACAO DO MOVIMENTO

Resumo

A temdtica abordada neste projeto de criacdo/
experimentacdo ora apresentada reflete um
interesse em contribuir na discussdo que tem como
alicerce o contexto dos pressupostos tedricos de
Ann Cooper Albright, a qual discute a insercdo das
pessoas com deficiéncia fisica na cena artistica,
propondo ao mundo a visualiza¢do dessas pessoas
enguanto efetivamente artistas da cena, além
da chamada danca inclusiva. Objetivo: Investigar
através da experimentacdo, movimentos artisticos-
cultu-rais propostos por pessoas com e sem
deficiéncia para a cena contemporanea tucuruiense.
Metodologia: Baseia—se em uma pesquisa—agao.
A amostra foi constituida de 05 (cinco) pessoas,
sendo estas: 02 (duas) com deficiéncia fisica, 1
(uma) de baixa visdo e 02 (duas) sem deficiéncia.
Para coleta e andlise dos dados usamos o diario de
campo, observacdo, grupo focal e laboratérios de
criagdo. Resultados: As investigacBes resultaram
em descobertas e ressignificacdes dos corpos—
sujeitos envolvidos, com superagbes corporais e
psicolégicas com rica troca de acbes. Conclusdo: As
experimentacdes foram além do esperado, mas foi
constatado que a sociedade e os préprios artistas
em Tucurui tém dificuldade em ver além da chamada
danca inclusiva.
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INTRODUGAO

A temdtica abordada neste projeto de criacdo/
experimentacdo ora apresentada reflete um
interesse em contribuir na discussdao que tem
como alicerce o contexto dos pressupostos
tedricos de Ann Cooper Albright, a qual discute
a insercdo das pessoas com deficiéncia fisica na
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Abstract

The theme discussed in this creation ./
experimentation project presented here, reflects an
interest in contributing to the discussion that builds
on the context of the theoretical assumptions of Ann
Cooper Albright which discusses the insertion of
people with physical disabilities into the art scene,
proposing to the world the visualization of these
people as effectively performers of the scene, in
addition to the so—called inclusive dance.Objective:
To investigate, through experimentation, artistic-
cultural movements proposed by people with and
without disabilities for the contemporary scene in
Tucurul. Methodology: It was based on an action
research. The sample consisted of 05 (five) persons,
of whom: 02 (two) with physical disabilities, 1 (one)
of low vision and 02 (two) without disability. For
data collection and analysis, we used the field diary,
observation, focus group and breeding laboratories.
Results: The investigations resulted in discoveries
and re=significances of the involved subjects-bodies,
with corporal and psychological surpasses with rich
exchange of actions. Conclusion:The experiments
were more than expected, but it was found that
society and the artists themselves in Tucurui have
difficulty seeing beyond the so—called inclusive dance.

Keywords:

Person with disabilities; Contemporary dance;
Movement; Interpreter—creator.

cena artistica, propondo ao mundo a visualizacao
gue existe nessa insercdo uma rica troca de criar
e compartilhar movimentos entre pessoas com e
sem deficiéncia, além da chamada danga inclusiva.

A ideia de uma proposta investigativa de
movimentos, pautada em uma ressignificacdo,
onde a pessoa com deficiéncia de qualquer

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa|n. 07 Dez 2018



caracteristica deixa de ser somente uma
repetidora dos movimentos propostos e passa
para um trabalho de intérprete-criadora é o que
este projeto se lancou.

O projeto ainda se respalda nos pressupostos
tedricos de Rossi e Munster (2013); Koudela
(2013); Belém (2011); Rocha (2010). E a partir
desses pressupostos, somamos o questionamento
gue foi feito pelo elenco, composto de pessoas
com e sem deficiéncia, ao publico nas ruas de
Tucurui: Quer dancar comigo? E assim, tivemos a
oportunidade de verificar as rea¢8es deste publico
ao perceberem que existem também artistas da
danca com deficiéncia.

Fortalecendo esta discussdo, é interessante
ressaltar que a danca contemporédnea propse
olhares diferenciados quanto a estética, formas de
criacdo e padrdes inerentes a danca, direcionando
osartistasdestecontextoaodiferente, aogrotesco,
deformado, ndo comum, resultando assim em
ferramentas diferenciadas e ricas para criacdes,
ampliando ferramentas e assim ampliando da
mesma forma os resultados no que diz respeito a
criacdo de movimentos que podem ser utilizados
ndo sé na cena artistica, mas também no cotidiano
do bailarino-artista-cidadao.

A partir desse ponto, a pessoa com deficiéncia tem
seu espaco e deve participar das pesquisas que
permeiam a danca ndo somente como artistas das
discussdes sobre inclusdo ou questdes de politicas
publicas e sim como efetivamente artistas da cena
CcOm espaco, acdo e acesso a essa cena.

Assimsendo,inserirocorpo-sujeitocomdeficiéncia
na criacdo artistica da cena contemporanea
proporcionando momentos criticos-reflexivos, é
abrir caminhos para o recriar, refazer, ressignificar
e assim ndo vitimando, nem subestimando este
corpo nacenaem uma perspectiva contribuinte de
novos resultados a pesquisadores que se lancem
nessa area que ainda necessita destas pesquisas e
de incentivos a essas.

Levar para a cena dangante contemporanea corpos-
sujeitos com e sem deficiéncia para experimentar
a metodologia teatral, através por sua vez da
metodologia do foco e da improvisacdo, permitird
aos envolvidos a oportunizacdo de suas acles
criativas a partir da interiorizacao dos objetivos,
com énfase ao fazer artistico (KOUDELA, 2013).

Levar ainda para a cena contemporanea corpos-—
sujeitos com e sem deficiéncia e repletos de
sentidos e significados, a partir de uma proposta
de experimentacdo, de utilizagdo da danca-
teatro, do contato-improvisacdo, auxiliando
para o efetivo conhecimento de quem eu sou e
0 que posso fazer realmente com meu corpo de
forma a perceber, ouvir e criar contribuird para
investigacdes necessarias no fazer artistico da
cena tucuruiense (BELEM, 2011).

Esta pesquisa foi resultado do concurso de bolsa
de criacdo, experimentacdo, pesquisa e divulgacdo
artistica da Fundacdo Cultural do Estado do Para
Tancredo Neves, por meio do edital n) 1/2015
e teve como produto final um espetdculo com
nossa MultiCorpo Cia de Danca, a qual trabalha
com corpos-sujeitos diferenciados como pessoas
com deficiéncia, gordos, magros, travestidos para
busca de novos olhares ao movimento dancante.

O objetivo geral foi investigar através da
experimentagdo, movimentos artisticos—culturais
propostos por pessoas com e sem deficiéncia para
acena contempordanea tucuruiense. E seus objetivos
especificos: oportunizar a criagcdo/experimentacdo/
compartilhamento entre pessoas com e sem
deficiéncia; promover discussdo entre o elenco
do projeto a respeito do fazer artistico em uma
perspectiva reflexiva dos contextos que permeiam
este fazer; oportunizar uma construcdo particular de
criacdo/experimentacdo artisticas dos envolvidos
para efetiva ferramenta aos movimentos artisticos;
verificar a reacdo do publico nas ruas de Tucurui
ao serem questionados pelo elenco: Quer dancar
comigo?; instigar as pessoas com e sem deficiéncia
a pesquisarem juntas na mesma cena, propostas de
atuacgdes expressivas; socializar os resultados desse
projeto de criacdo/experimentacdo em espagos
publicos para difusdo da arte e dos incentivos
publicos a ela proporcionados; proporcionar ganhos
financeiros aos prestadores locais de servi¢o na
drea artistico—cultural, acdo relevante no interior do
estado do Para.

JUSTIFICATIVA

As concepcdes sobre corpo sao fortemente
influenciadas pelo momento histérico do ser
humano, alimentada por questdes socioculturais,
filoséficas, educacionais, artisticas onde o
encontramos em um estado pleno de significados
através do viés tempo. Procurar entender as
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concepcdes acerca do corpo ndo é tarefa simples,
visto que estas concepcBes estdo em constante
movimento e sendo ressignificadas até hoje em
nosso século XXI.

7

Nosso corpo € dotado de movimento mesmo
guandoestagnado, mesmoquandoaparentemente
preso em uma cadeira de rodas, limitado em
condic®es fisicas, psiquicas ou culturais e esse
movimento se dd por meio da percepcdo do
interno e do externo do nosso corpo. As variacdes
biolégicas, a construcdo de nosso pensamento,
nossas percepcdes no tempo/espaco resultam em
construgdes de movimentos além dos visualizados
em um corpo sem deficiéncia (TURSI, 2012).

Em se tratando de corpo com deficiéncia
visualizamos as mesmas influéncias somadas ao
fato de, mesmo com a ciéncia avancando, ainda
necessitamos de mais pesquisas sobre a discussao
dos sentidos e significados desse corpo-sujeito.
Ndo nos atentamos nesta pesquisa a uma discussdo
de inclusdo ou politicas publicas, e sim a um fazer
artistico necessario a pessoa com deficiéncia.

Quando falamos do corpo com deficiéncia na
drea artistica na interface dancade-ficiéncia, os
espacos para trabalharmos nesta drea crescem, os
estudos avancam, porém, as publicacdes ainda sao
escassas no que diz respeito a profissionalizagdo.
Sdo vistas pesquisas e atuacdes no que diz
respeito a esta profissionalizacdo que a danca
direciona a corpos-sujeitos definidos e magros,
com performances extremas e em uma concepcao
de beleza que ainda nos confunde, porém, para
pessoas com deficiéncia enquanto efetivamente
artistas, ou seja, em um mercado de trabalho,
essas atuacdes sdo limitadas (PLA, 2013).

Verificamos, damesmaforma, queasmanifestacdes
sobre danca e a pessoa com deficiéncia sdo
significativamente visiveis, todavia ainda em uma
linha de bailarinos com deficiéncia que produzem
performances visuais com suas muletas e cadeiras
e na reproducdo de movimento e pouco na linha
do intérprete-criador como propde a danca
contemporéanea (ROSSI, MUNSTER, 2013).

Leis que ndo contribuem e investimentos
nacionais na drea cultural escassos sdo exemplos
para gue apenas comecemos o didlogo da pessoa
com deficiéncia enquanto artista além da visdo da
inclusdo, sobre isso PI3 (2013, p. 23), narra que

“a arte aqui ja leva a carga da deficiéncia antes
mesmo de ser arte. Ela é utilizada primordialmente
para transmitir mensagens de inclusao".

Somera (2008), por sua vez, relata que até mesmo
0s engajados no meio artistico tém dificuldades
em se verem com tal e também de se verem
como ndo amadores, ja que a falta de incentivo
nos préprios grupos nos quais sao inseridos esta
presente. Sendo assim, verificamos que sao muitos
contextos gque poderiam ser pesquisados nesse
meio da danca através da pessoa com deficiéncia.

Necessitamos que estes contextos sejam
pesquisados em um olhar que transcenda os
conhecimentos pré-estabelecidos para que nos
enriguegamos com os resultados no fazer artistico.
A respeito desse ponto, Albright, 1997, traduzida
por Barbo e Dantas, 2009, p.3, fundamenta-nos.

A intersecdo entre danca e a deficiéncia é um
lugar extraordinariamente rico para explorar as
construcdes sobrepostas da habilidade fisica do corpo,
da subjetividade e da visibilidade cultural. Buscar o
significado destas construgdes é fazer uma escavacgdo
arqueoldgica para dentro dos medos psiquicos que
a deficiéncia cria. [...] Assistir a corpos deficientes
dancando nos forca a ver por meio de uma visdao
dupla, e nos ajuda a reconhecer que, mesmo que uma
performance de dancga seja baseada nas capacidades
fisicas do dancarino, ela ndo é limitada por ela.

Esta perspectiva nos faz pensar sobre os ricos
resultados que podem ser causados a partir do
processo de experimentacdo entre corpos com e
sem deficiéncia. Esta relacao abrangente nos faz
pensar também que nds coredgrafos, diretores
artisticos, atuantes do fazer cénico, podemos
trilhar entre o fazer-dancar e o fazer-pensar
em uma relacdo critico-reflexiva, contribuindo
nos aspectos sociais, culturais, educacionais
dos cidaddos, remetendo-nos, dessa forma, a
compreendermos a cena ndo sé como um lécus
artistico, mas também como um l6cus social.

As vivéncias voluntdrias que experimentei com as
pessoas com deficiéncia mental na antiga Casa
de Saude Transitéria em Belém, hoje Abrigo Lar
de Ismael, mais a experiéncia dos corpos—sujeitos
gue dancaram minhas coreografias na APAE e na
Associacdo Carajas da Pessoa com Deficiéncia,
ambas as instituicdes no municipio de Tucuruf (PA),
trouxeram-me uma percepcdo muito particular
sobre os movimentos propostos a esses corpos que
entravam na cena e apresentavam a mensagem.
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Vé-los ndo somente repetir estes movimentos
a sua maneira, mas também interpretd-los de
formatranscendente, preenchendoacenacomum
corpo-sujeito dotado de sentidos e significados
me instigou a buscar outros horizontes no fazer
artistico, experimentando na cena tucuruiense
a acdo de intérpretes—criadores entre pessoas
com e sem deficiéncia, a partir de ferramentas
estudadas na drea da danga, em especial da danca
contemporanea.

Dessa forma, este projeto teve sua relevancia por
tratar de um contexto que necessita de incentivos
para sua experimentacdo, ou seja, o da pessoa
com deficiéncia e assim proporcionou resultados
gue puderam contribuir para a produc¢do da cena,
a partir de cada um dos envolvidos no referido
projeto. E, para isso, buscou as questdes sociais,
culturais, educacionais, psicolégicas que cada
corpo-sujeito pudesse apresentar para assim,
ressignifica—-las e prepard-las para termos o
resultado de um fazer artistico critico—-reflexivo.

Entdo, surgiu assim o projeto: Quer dancar comigo?
A pessoa com deficiéncia na cena contemporanea
tucuruiense através da experimentacdo do
movimento que concorreu ao edital 2015 proposto
pelo Governo do Estado do Pard, obtendo sua
aprovacdo o que favoreceu o fomento da criacdo,
da experimentacdo, da pesquisa e da divulgagao da
arte aqual estou envolvida em suainterface danca-
deficiéncia, além dos beneficios significativos a
drea cultural, social, econémica e artistica do
municipio de Tucuruf.

METODOLOGIA

Esta pesquisa baseou—se em uma pesquisa—acao,
ou seja, com enfoque qualitativo. A pesquisa—acao,
segundo Thiollent (2007) caracteriza—se como um
estudo tedrico—pratico, de modo que participantes e
pesquisadores estejam envolvidos, onde todos tém
sua participacdo planejada, o que pode proporcionar
ao grupo pesquisado possiveis mudancas de atitude
e/ou comportamentos de forma interativa.

A pesquisa aconteceu na MultiCorpo Cia de
Danca idealizada e dirigida por mim hd 11 anos
e que procura trabalhar com corpos dancantes
diferenciados como pessoas com deficiéncia, sem
experiéncia em danca, travestis, enfim, fora do
contexto tradicional. A Cia atua em Tucurui (PA),
municipio localizado a 457 km da capital Belém.

A amostra foi constituida de 05 (cinco) bailarinos
com e sem deficiéncia, sendo estes: 02 (duas)
com deficiéncia fisica que ja tiveram a experiéncia
de estar na cena, mas sem experiéncia de
intérpretes—criadores, 1 (uma) de baixa visdo
gue ndo teve nenhuma experiéncia na cena e 02
(duas) sem deficiéncia e com experiéncia na cena,
inclusive no que diz respeito a ferramenta de
intérpretes—criadores.

Baseada ainda por Rocha (2010) foram utilizados
como instrumento de coleta e andlise dos dados:

+ Didrio de Campo: para os registros em todos os
encontros, das situacdes e a¢bes dialdgicas onde
ocorreu o efetivo interesse do pesquisador e dos
participantes diretos ou indiretos na pesquisa na
acdo escutada, falada registradas em videos.

+ Observacado Participante: na qual o pesquisador
efetivamente participa do processo observando-o,
agindo e registrando—o por completo. Esta etapa foi
a acdo da pesquisadora como intérprete—criadora.

» Grupo Focal: processo em que se oportuniza aos
participantes lidar com as situacdes individuais
e coletivas a fim de expor, criar, recriar, refletir,
criticar para assim transformar as experiéncias
no decorrer de todo o processo, incentivando-os
a todo o momento. Nesta etapa foi aplicada uma
entrevista aos envolvidos e registrada em videos.

+ Laboratério de Criacdo: espaco onde foram
realizados os laboratérios tedrico-praticos
de técnicas teatrais, danca contemporanea e
contato-improvisacdo, 0s quais proporcionaram
aos envolvidos as experiéncias e saberes
necessdarios as producdes criativas do projeto. Aqui
também foram concretizadas a experimentacao,
interpretacdo, producdo e discussdao em um
processo de andlise dos movimentos que
compuseram o produto final, ou seja, o espetdculo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A tematica abordada neste projeto de criacdo/
experimentacdo resultou no espetdculo de
danga contemporanea: Quer dangar comigo?,
de aproximadamente quarenta e cinco minutos
proporcionado pela pluralidade da danga
contemporanea, através da experimentacdo,
da linguagem verbal e da improvisacdo em uma
construcdo coletiva entre os atores da cena e dos
bastidores, interligados pela vontade de gerar
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Figura 1 - Fotografia 1 - Cena de criacdo prépria e improvisacgdo.

Fonte: Arquivo MultiCorpo Cia de Danca. Centro de Convencgdes de Tucurui, 2015.

um produto que proporcionou ao publico uma
visdo além do visto no cotidiano corporal com
deficiéncia ou ndo.

A fotografia 1 registra a cena em que mais
os bailarinos utilizaram-se de sua criacdo/
improvisacdo dentro do espetdculo. Essa criacdo
foi diversa, rica, profunda, inesperada tanto das
pessoas com deficiéncia quanto sem deficiéncia,
na qual ideias e padrdes foram ressignificadas.
Todos os artistas envolvidos acreditaram em
seu poder de criar e interpretar e para que esse
resultado fosse positivo as metodologias que a
danca contemporanea pode transitar, com sua
sempre investigacdo, foram fundamentais.

Os laboratérios, as ferramentas do contato-
improvisacdo, o0s jogos teatrais, tudo foi
constantemente utilizado e ressignificado a cada
processo. Propor para cada participante sua
investigacdo mais intrinseca diversa, utilizando-
se para isso do imagindrio, da sensibilizacdo
e da inquietacdo, resultou em movimentos
muito particulares, mas que puderam ser
experimentados entre todos os participantes.

Corroborando com esse ponto, Rocha (2010, p.
56) em sua pesquisa com pessoas com deficiéncia
visual, elaborou um quadro para utilizacdo na

criagdo e chamou de elementos estruturantes do
processo de criacdo, no qual teve como resultado
formas positivas de criar e ressignificar através do
processo de sensibilizacdo e instrumentalizacdo
do corpo-sujeito “ndo haveria outro jeito, sendo
tomar como fonte a suas respectivas maneiras
de criar, sistematizar, lancar, dialogar e, acima de
tudo, atuar”.

A fotografia 2 registra o momento em que os
bailarinos foram a campo captar ferramentas a
partir da pergunta proposta pelo projeto: “Quer
dancar comigo?", a qual foi levada a area externa
dos envolvidos diretamente no espetaculo,
chegando a feira municipal de Tucurui. A pergunta
era feita de forma aleatéria a qualquer pessoa,
sendo estas feirantes ou clientes destes, onde,
nés da Cia MultiCorpo, bailarinos com ou sem
deficiéncia, solicitAvamos a autorizagdo para
registros e lancdvamos a pergunta diretamente.

Mesmo com as chamadas discussdes sociais
acerca da pessoa com deficiéncia quanto a
inclusdo, aceitacdo entre outros, os resultados
para esta pergunta foram os mais diversos e foram
diretamente ligados se o bailarino tinha ou nao
a deficiéncia, entdo, os sem deficiéncia quando
faziam a pergunta eram rapidamente respondidos
e de forma pratica, o seja, o entrevistado ja se

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa|n. 07 Dez 2018



Figura 2 - Fotografia 2 - Momento do questionamento: Quer Dangar comigo?
Fonte: Arquivo MultiCorpo Cia de Danca. Feira Municipal de Tucurui, 2015.

propunha a dancar e geralmente a mdsica que
estava naturalmente sendo ouvida pela feira.
Porém, quando quem fazia a pergunta eram os
bailarinos com deficiéncia, principalmente os
fisicos e nos apresentdvamos como bailarinos
profissionais, os resultados eram de espanto,
desconfianca quanto a acreditar que eles
poderiam dancar e de maneira profissional.
Algumas pessoas se propunham a dancar com
eles, outras ndo.

Sobre isso, Teixeira (2010, p. 4) em uma pesquisa
junto a Roda Viva Cia de Danca (bailarinos
com e sem deficiéncia) fala que “[...] torna-
se incompreensivel a ndo aceitacdo do corpo
deficiente nos grupos tidos como tradicionais”
e gue mesmo com todos os discursos inclusivos
em nosso século, as pessoas com deficiéncia tém
dificuldades devido as imposicdes sociais e muito
mais na questdo artistica—profissional.

Melhorias psicoldgicas, sociais, motoras e de
autoestima foram verificadas no projeto através
dos relatos dos participantes. A fotografia 3
registra um momento relevante para toda Cia e
em especial ao bailarino Cicero Silva, no que diz
respeito as questdes emocionais e psicoldgicas,
pois seu medo de sair da cadeira de rodas para

experimentar movimentos no plano baixo, era
aterrorizante. A principio, quando a proposta foi
lancada ao bailarino ele relutou bastante, porém
no decorrer dos laboratérios ele foi adquirindo
confianca, até que uma cena foi proposta e ele
se entregou aquele momento. Foi marcante sua
emocdo e satisfacdo em consequir quebrar esse
medo e o quanto ele pdde criar nesse plano,
inclusive ressignificando a cena de inicio.

A danca, e em especial, a danca contemporanea,
amplia as ac¢des positivas de seus instrumentos
ao corpo com deficiéncia, além das questdes
inclusivas e motoras e passando para aspectos
da saude mental e emocional. Visualizar neste
trabalho a pesquisa para criacdo de repertérios
nesses corpos serviu como enriquecimento entre
os estudos como resultados positivos na area.

Contribuindo com esse resultado, Rossi e Munster
(2013, p.19), falam:  “[...] nos Ultimos cinco anos,
houve a preocupagdo com temas que envolveram
aspectos acerca da saude, fazendo da danca um
agente importante para a melhoria da qualidade
de vida das pessoas com deficiéncia”. As autoras
ainda narram sobre os resultados positivos
da danca para os aspectos de autoestima,
comportamento e a salde mental.
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Figura 2 — Fotografia 3 - Cena em que 0 medo de sair da cadeira de rodas, desaparece.
Fonte: Arquivo MultiCorpo Cia de Danca. Centro de Convengdes de Tucuruf, 2015.

CONCLUSAO

O processo de criacdo no meio artistico requer
muitas ferramentas, acdes e disposicdo para nos
lancarmos a investigacdo e assim visualizarmos
resultados significativamente positivos entre as
pessoas sem deficiéncia que transitam no meio
social. Imaginemos entdo este processo entre as
pessoas com deficiéncia, onde o principio é saber
se estas pessoas se encontram efetivamente
transitando na sociedade, buscando serem vistas
além de suas limitacdes.

A pesquisa ora apresentada resultou em
contribuicdes positivas para o fazer dancante
da pessoa com deficiéncia, além das questdes
inclusivas, propondo investigacdes a partir das
ferramentasqueadancacontemporaneaapresenta.
Observamos que medos psiquicos das pessoas com
deficiéncia foram retirados, a autoestima elevada.
Os artistas envolvidos concluiram a pesquisa
certos de sua capacidade de criar e recriar e com
repertério amplo a partir do mergulho que fizemos
em nossos corpos, independente dos rétulos de
pessoas com deficiéncia e sem deficiéncia.

Sabemos que as dificuldades em transitarmos
no meio artistico sdo profundas e elas sdo
potencializadas aos artistas com deficiéncia.
Buscarmos cada vez mais meios para pesquisas na

drea é fundamental. Precisamos de mais artistas
gue se lancem a estas propostas e com parceiros
cientificos, privados, a¢des da gestdo publica em
que tudo pode convergir para estas pesquisas, a
fim de obtermos cada vez mais resultados positivos.

As experimentacdes foram positivas e além do
esperado, por outro lado, foi constatado também
gue a sociedade e os proprios artistas em Tucuruf
tém dificuldade em ver as pessoas com deficiéncia
como artistas, além da chamada danca inclusiva,
esta sociedade ainda os enxerga com olhos de
desconfianca e acreditamos que esta visdo ainda
foi potencializada pelo fato de estarmos nointerior
do estado, onde acdes na area artistica quanto
a producgdo, formacdo de plateia e captacdo de
incentivos financeiros sdo mais dificeis.

Porém, desta pesquisa, surgiram as realizacdes
do dever alcancado, sobre acreditarmos em
nossas possibilidades de intervencao, de criacao,
de ressignificagdo em nosso corpo-sujeito. Surgiu
também a ratificacdo de que as inquietacdes que
surgem em nossa trajetéria enquanto humanos
sdo fundamentais para nos manterem atuantes
enguanto cidadaos, artistas, e que essas acdes nos
levam a transcender nossas barreiras, que podem
aparecer em corpos com ou sem deficiéncia.
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