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ESPACOS E AGENTES DA OBRA

Resumo

A partir de questdes sobre a no¢do de obra e seus
coroldrios de unidade e concretude - quest&es que
abarcam os vinculos entre obra e objeto, suporte,
condicdes de apresentacdo, espago perceptivo,
mecanismos culturais -, proponho uma reflexao
sobre as ambivaléncias de tal nocdo, bem como
sobre as delimitacdes e os cruzamentos entre
alguns dos principais agentes e dos respectivos
processos de atuacdo a que a nocdo de obra se
associa, como autor, editor, tradutor, leitor e
curador. A reflexdo toma como principal objeto
as variantes de alguns textos de Zulmira Ribeiro
Tavares publicados em diferentes ocasides: na
revista Cult, em 2000; no livro Vesuvio, publicado
no Brasil em 2011; e na edicdo canadense,
intitulada Vesuvius, publicada em 2015, com a
traducdo feita por Hugh Hazelton.

Palavras—-chave:

Obra; Agentes; Espacos.

No presente ensaio, elegemos a nocdo de obra
como ponto de partida para o debate sobre quais
sA0 seus espacos e gquem sdo seus agentes, quais
sdo o0s processos de espacializacdo e de atuacado
- sejam eles comumente observaveis ou desaten-
didos, pouco visiveis; formas historicamente con-
solidadas ou, ao contrario, emergentes ou apenas
parte de um campo de possiveis. A nocdo de obra
se vinculam dois coroldrios importantes, 0s quais
desejamos desdobrar e problematizar: o coroldrio
de concretude e o de unidade; ou seja, os coroldri-
0s que indicam que, quando se fala em obra, pres-—
supde-se que ela possui um fundamento concre-
to, material; e que ela possui uma circunscri¢ao
identificavel, limites que possibilitam que ela seja
reconhecida como uma obra.

Tendoemvistaque nosinteressacolocaremdiscussdo
0 que se entende por concretude, apresentaremos
um exemplo em principio bastante concreto e trivial;
e tentaremos demonstrar, passo a passo, as muitas
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Abstract

from questions about the notion of work (ceuvre)
and its corollaries of unity and concreteness -
issues that encompass the links between work
and object, support, presentation conditions,
perceptual space, cultural mechanisms — | propose
a reflection on the ambivalences of this notion,
as well as on the delimitations and crossroads
between some of the main agents and their
respective processes to which the notion of work
associates, as author, editor, translator, reader
and curator. The main object of the reflection
is the variants of some texts by Zulmira Ribeiro
Tavares published on different occasions: in Cult
magazine, in 2000; in the book Vesuvio, published
in Brazilin 2011, and the Canadian edition, entitled
Vesuvius, published in 2015, with the translation
by Hugh Hazelton.
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incertezas presentes em tal entendimento, em tal
principio e em tal sensacdo de trivialidade.

Nosso exemplo sdo trés textos publicados na
edicdo de dezembro de 2000 da revista Cult.
Sdo, obviamente, trés obras concretas, cujas
autonomias sdo certificadas pelos respectivos
titulos (além do ano em que foram compostas). Os
trés textos sdo associados ao nome de sua autora,
Zulmira Ribeiro Tavares, e esse nome ja configura,
pois, outro nivel de unidade, a qual a autonomia
das obras se subordina. Na pdagina, que tem
como titulo geral "“Trés inéditos”, constam ainda
uma foto e um minicurriculo da autora (os quais
ocupam cerca de 1/3 do espaco da pagina) e, no
rodapé, a designacdo da secdo: “Poesia Cult".

OBRA: NIVEIS - OU NATUREZAS - DE UNIDADE

Vamos nos abster, aqui, de qualquer receio
de especular a partir do que é ftrivial, ou
aparentemente trivial, j& que, em nossa opinido,
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DESERTIFICACAD

Um cisne chegando ao poema pelo lado dos lagos ¢
dos salgueiros, Tio banal. Voct o retira a tempo pela
outra margem puxando-o pelo sed pescogo de dsne,
Elesolta um grasnido ¢ some. Sobram algumas penas
no ar como seria esperado de um poema que con-
[ templa paisagem. Com os dedos em pinga voct as
recolhe, uma a uma. Servigo limpo. Os salgueiros

inclinam-se sobre o5 lagos, Os lagos reflerem os
salgueiros, A faralidade do lugar-comum. Vocé se
| inclina sobre os lagos coma Fazem os salgueiros, mas
por urna boa causa. Porém, antes de desmanchar com
4% mios na dgua o que ali entrou sem a intengio do
poeta (que vocé &, nde o negue, i procura da resolucia

| absoluta), nela aparcce em primeiro plano -
empurrando os salgueiros para tris que correm no
veno coma escoteiros aturdidos — um peixe gordo
olhando-o de volua com suas pilpebras de homem

| pisca-pisca, espécic rransgénica nésse campo devastado
i da poesia.
|
2000
| CHORD PARA PIXINGUINHA
(s que morreram estio perto do muro.

Por terem morrido
afinaram como salgueiros.
| 56 52 o8 ve de perfil

i tande

sio finos e escuros comao

frestas de uma grade,

Assobiam de dentro

do que

ndo s sabe — nem como

se abracam com tio finos bragos
de corda, de viola.

' contra o sol inclinando-se
1997

PARTITLRA

Esteira pam animais mindsculos
passando em caravana -
podem ser dromeddrios, elefantes abesos, pdssaros desabridos
quc assim s¢ apresentam infimaos, notagbes,
pontos pretos na risca do areal
para a real surpresa dos timpanos
guando serdo devolvidos

ao mmanho exato do que € vivo.
2000

Zulmiira Ribeire Tavarey |

Perspaectivin, recelen
VPCA [ Axx
gy die ol

o Bragi

Figura 1 — trés textos de Zulmira Ribeiro publicados na edi¢do de dezembro de 2000

da revista Cult. Fonte: Arquivo Pessoal.
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trivialidade diz respeito justamente a um jogo de
aparéncias naturalizadas, ou de evidéncias que
se passam por autoevidéncias, isto é, que elidem
os parametros que geram o efeito de evidéncia,
a medida que sdo tomados como pardmetros
indiscutiveis, ou, pelo menos, que ndo merecem
ser levados em consideragdo. Assim, no exercicio
de rastreamento da trivialidade ou da suposta
trivialidade (exercicio que talvez venha a ser
também a suspensdo de seus efeitos), chamamos
a atencdo para o fato de haver diferentes niveis
(ou, talvez, naturezas) de unidade projetados
sobre a nocao de obra.

H4, sem dudvida, a unidade de cada texto, cuja
concretude se exibe espacialmente (sdo trés blocos
claramente identificdveis como independentes) e ha
uma unidade maior, que os agrupa a todos, vinculado
ao nome da autora. Tal unidade, porém, além de ser
de outro nivel, mais abrangente (pois exerce uma
funcdo subordinadora), parece ser também de outra
natureza: trata—se de uma unidade prioritariamente
e literalmente nominal, jd que sua fungdo é vincular
os textos a um nome de autor.

Se fosse apenas um nome, poderiamos mesmo
sugerir, por um raciocinio simples, que se trata de
uma unidade quase sem poder de concretizacao,
ou seja, quase uma unidade abstrata: é possivel
gue a obras - as quais, se entendidas como textos
reconheciveis como tal, sdo entidades concretas
<4 se associem nomes - entidades em principio
abstratas (exceto, é claro, se houver elementos
gue o concretizem).

No exemplo, esse nominalismo, contudo, ndo é
puro, pois vem acompanhado de uma fotografia,
elemento altamente concreto tanto em si mesmo
(@ concretude da visualidade personificadora,
pois se trata de uma foto que retrata alguém),
guanto como efeito de concretizacdo (o vinculo da
imagem ao nome, 0s quais em principio se tornam
indissocidveis ou, idealmente, correspondentes).
Deve-se observar, porém, que a foto estd
vinculada a um segundo nome, que aparece na
margem inferior direita da foto - pela convengao
atual, o nome da fotégrafa que a produziu, Bel
Pedrosa -, ou seja, a outra instancia com valores
de propriedade e direito autorais.

H4, ainda, outro elemento importante, o
minicurriculo, mas seu efeito de concretizacdo é
ambiguo. No minicurriculo, hd basicamente trés

VESUVIO

Zulmira Ribeiro Tavares

Figura 2 — capa do livro Vesuvio, de Zulmira Ribeiro.
Fonte: Ed. Compania das Letras.

espécies de dados: local de nascimento; data
de nascimento; titulos de livros, acompanhados
de informacdes de editoras, género literdrio e
premiacdes. Os dois primeiros - local e data de
nascimento - reforcam o efeito concretizador da
foto em relacdo ao nome, pois a ambos, foto e nome,
tomados como equivalentes, agregam coordenadas
espaco-temporais. E bom enfatizar que a existéncia
de uma singularidade de localizacdo e de datacdo
costuma ser um pressuposto indispensavel para a
prépria nocdo de concretude; no caso, de reforco do
cardter empirico do sujeito ao qual se vincula o nome.

A (ltima espécie de dados reforca o nominalismo - e,
em certa medida, a abstracdo —, pois alinha nomes
de obras (em sentido mais abrangente, pois nelas se
agrupam textos longos ou conjuntos de textos). A
nocdo de obra ganha, assim, uma nova dobra, pois
indica uma unidade convencional ampla — a unidade
do livro — e a existéncia de uma obra ainda mais geral,
constituida pelo conjunto das obras auténomas; ou
seja, a obra como a unidade composta por uma série
de unidades; uma metaunidade; ou uma metaobra.
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Figura 3 — pdginas referentes ao poema “Mdusica”, de Zulmira Ribeiro.

Temos, pois, uma sequéncia de unidades em
diferentes niveis, sendo que uma mudanca de
nivel pode indicar uma mudanca de natureza da
prépria nocdo de unidade. H3 a unidade do texto
(o texto como obra); hd a unidade do livro (no
gual as obras-textos se rednem); ha a unidade do
conjunto das obras; e ha, finalmente, a unidade
da autoria (que parece se confundir, em parte,
com o conjunto da obra; mas tal confusdao nao
é plena, nem pacifica). Tal sequéncia parece ir
de um nivel mais concreto (cada texto) ao mais
abstrato (0 nome do autor como designa¢do do
conjunto da obra), lembrando-se que a foto e os
dados espago-temporais desempenham o papel
de tornar menos abstrata a nomeacao.

H& ainda um Jdltimo elemento unificador,
gue reforca a nocdo de obra (embora nao
se confunda com ela): a referéncia a género
literdrio. Como os trés textos estdo dispostos sob
a rubrica “poesia”, estdo sendo caracterizados,
de maneira supostamente inequivoca, como
poemas. Ser um poema é também um indice

Fonte: Ed. Companhia das Letras.

de unidade, pois entende-se que um poema é
uma obra, ou, dizendo-se de forma ainda mais
explicitamente tautoldgica, reconhecer um texto
como um poema é identificar a sua unidade como
obra poética. Aqui mencionamos um aspecto
nada desprezivel, que diz respeito as convencbes
grdficas (convencdes concretas, fundamentais
paraa percepc¢do de cadatextoemsuaunidade de
poema): em dois textos ha uso de versos, ou seja,
do elemento de descontinuidade dos subgrupos
de palavras; porém, em um dos textos, intitulado
“Desertificacdo”, a apresentacdo é continua, o
gue perturba a convencdo mais difundida que
vincula poema a verso, e prosa a texto continuo.
No caso do texto que ndo se estrutura em
versos, o fator de unidade que identifica a obra
como poética ndo se encontra na concretude
da apresentacdo grafica, visual, espacial, mas
precisa ser buscado de outro modo (modo que
exige que o texto seja necessariamente lido, e
ndo apenas observado visualmente).

Dossié
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Desenilicacao

Figura 4 — pdagina referente ao poema “Desertificacdo”,
de Zulmira Ribeiro. Fonte: Ed. Compania das Letras.

OBRA: DIFERENCAS E REPETICOES

Introduziremos agora um novo desdobramento.
As trés obras-textos apresentadas na revista
foram reapresentadas no livro Vesuvio, publicado
por Zulmira Ribeiro Tavares cerca de dez anos
depois, em 2011. Em nosso rastreamento da
supostatrivialidade das constatacdes, precisamos
destacar que o termo ‘“reapresentacdo” é
menos simplério do que pode parecer. Menos
simplério porque ndo explicita uma série de
relacdes de repeticdo e diferenca. Em principio,
trata—se das mesmas obras-textos. Porém, ha
alteracGes tanto nas prdéprias obras-textos,
guanto no que poderiamos chamar de "“novo
contexto de apresentacdo”, o qual abarca muitas
variacBes, entre as quais as mais nitidas sdo a
nova vizinhanca das obras-textos - o conjunto
de obras-textos - e o novo suporte, o livro - 0
qual, é claro, ndo é apenas um suporte fisico, mas
também um conjunto de protocolos de validacdo,
de autorizacdo e de leitura (e aqui seria preciso
convocar e problematizar todo um debate, imenso

[ ThT i}

Figura 5 - pdagina referente ao poema “Choro”,
de Zulmira Ribeiro. Fonte: Ed. Compania das Letras.

e rico em varidveis, sobre em gue medida o
significado simbdlico e cultural do livro afeta o que
se entende por obra).

Ja& a expressdo “publicado por Zulmira Ribeiro
Tavares" também merece destaque, por se tratar
de uma férmula aproximada, pouco precisa,
j@ que o "tornar publico” envolve um conjunto
enorme de agentes, os quais, por uma questdo
de economia, podemos agrupar sob a designacdo
"agentes do meio editorial” ou, ainda mais
simplesmente, o “editor”. Nesse livro especifico,
a pagina 91, hd uma nota que menciona o fato de
gue alguns textos—obras haviam sido publicados
anteriormente. Curiosamente, no entanto, ndo ha
gualquer referéncia ao fato de neles terem ocorrido
alteracbes, como se se tratasse indubitavelmente
dos mesmos textos—obra (ou seja, o fator repeticao
sobrepuja integralmente o fator diferenca).

7

Ndo é nosso objetivo, aqui, fazer uma andlise
dessas  variagdes. Comentaremos  apenas
brevemente alguns detalhes. No livro Vesuvio,
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“Partitura" ndo possui autonomia como poema, e sim
faz parte de um poema maior, intitulado “Musica”. A
distribuicdo dos versos e a diagramacdo sdo bastante
diferentes. “Choro para Pixinguinha” ganha novo
titulo: “Choro", sequido de uma dedicatéria “para
Pixinguinha". “Desertificacdo" recebe duas altera¢des
de texto, pequenas, mas ambas significativas: a
expressdo “peixe gordo” é substituida por “peixe
farto”; e um vocativo fortemente reiterado (“vocé,

vocé") é adicionado na parte final do texto.

OBRA: TENSIONAMENTOS DA UNIDADE

Uma pergunta que nos parece inescapavel
é justamente quanto ao grau de relevancia
das variacdes, pois essa pergunta, no limite,
tangencia outra: no caso em que as variacdes
sao muito importantes, trata-se ainda da mesma
obra-texto? Serd que é satisfatéria a resposta de
gue se trata de um mesmo texto com diferentes
versdes? Se sim, satisfatéria para quem? E claro
gue se pode supor ou postular que a unidade
da obra-texto se preserva, independentemente
das variacdes. E possivel invocar principios
unificadores mais abrangentes, os quais teriam
a capacidade de articular as variacdes. Ha
o principio de autoridade do autor, entidade
formal que sobrepujaria a concretude das obras—
textos. Ha, também, o principio da autoridade
e de auratizacdo do livro, que sobrepujaria os
outros suportes e formas de publicagdo. H4,
ainda, o principio do aprimoramento textual,
gue tomaria a relacao entre versdes anteriores e
posteriores ndo apenas como relagdo temporal,
mas de prevaléncia, ou seja, versdes posteriores
seriam sempre consideradas mais importantes e
“definitivas”, tendo em vista o pressuposto de que
necessariamente sdao mais bem acabadas.

Nada impede, porém, que tais principios ndo sejam
acatados, e estamos pensando ndo apenas em
leitores individuais, mas em sistemas de leitura
amplamente difundidos, sobretudo em contextos
culturais — como o atual - em que o0 acesso as muitas
variacdesde umaobra-textosetornavidvel. Apartir
da suspensdo de tais principios, ndo seria possivel
pensar que as variacdes, quando consideradas
simultaneamente, comparativamente, configuram
outra obra, outro tipo de unidade? Nos casos em
gue o tensionamento da noc¢ao de unidade pode vir
a se mostrar relevante, ndo é a prépria nocdo de
obra que estd sendo colocada em jogo?

Figura 6 — capa do livro Poemas, de William Carlos
Williams. Fonte: Ed. Compania das Letras.

Esse tensionamento pode ja estar previsto na
obra, como acontece quando sua apresentacao,
digamos, “oficial” possui mais de uma versao.
Como exemplo, citamos o poema “The locust tree
in flower"”, de William Carlos Willians, que tem
duas versdes, publicadas em sequéncia no mesmo
livro. Ambas foram traduzidas para o portugués
por José Paulo Paes. Ambivalentemente, as
versdes sdo ao mesmo tempo muito parecidas e
muito diferentes. Devem, pois, ser tratadas como
poemas auténomos? Como parte de um mesmo
poema? Como um poema em série? Ou como o
tensionamento da prépria unidade do poema?

Questdes como essas sdao muito importantes
guando se introduzem na equacdo dos agentes
da obra a figura do tradutor e a acdo tradutéria,
pois ambivaléncia semelhante, no que diz respeito
a unidade da obra, sempre ocorre quando se
emparelhamumsupostomesmotextoapresentado
em linguas diferentes. Vale retomar a ideia de
gue o principio de prevaléncia da anterioridade
de um texto em relacdo a outro, principio acima
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A ACACIA-MELEIRA EM FLOR

—

Figura 7 — pdginas referentes a primeira versdo do poema “A Acacia-meleira em
flor", de William Carlos Williams. Fonte: Ed. Companhia das Letras.

REE IN FLOIWER A ACACIA MELETRA EM FLOR

| ——— . MRS

Figura 8 — pdaginas referentes a sequnda versdo do poema “A Acacia—meleira em
flor”, de William Carlos Williams. Fonte: Ed. Companhia das Letras.
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citado quanto a versdes preliminares e versdes
supostamente definitivas (como é o caso das
versdes em revista e as em livro), também se
manifesta na légica que pressupde que o texto na
lingua dita original é anterior ao texto na lingua
traduzida, anterior ndo apenas em termos de
uma relacdo de temporalidade de producdo, mas
também de importancia, de prevaléncia. Essa
Iégicaja é observavel naforte carga valorativa que
se costuma atribuir a expressdo “lingua original”.
Igualmente vale retomar o comentario de que
nada impede que tal légica seja contestada, ou,
pelo menos, colocada em suspenso, sobretudo
em contextos em que existe o acesso a muitas
versdes de um suposto mesmo texto em diversas
linguas, e, quando em uma mesma lingua, segundo
distintos parametros tradutérios.

OBRA: AMBIVALENCIAS

Toda edicdo bilingue ou multilingue explicita a
referida ambivaléncia quanto a unidade da obra.
Isso ocorre de forma ainda mais nitida quando os
textos nas diferentes linguas sdo dispostos lado
a lado, reciprocamente tensionando-se no que
tange a expectativa de repetigdo e a inevitabilidade
da diferenca. Comentaremos brevemente alguns
aspectos da edicdo canadense do livro Vesuvio/
Vesuvius, traduzido por Hugh Hazelton, e
publicada em 2015. O primeiro comentario é que
foram ignoradas as versdes anteriores dos poemas
citados, bem como dos demais poemas publicados
anteriormente em outros veiculos. Pode parecer
irrefutdvel o argumento de que a proposta era
traduzir "integralmente” o livro do modo como
ele é “no original” - e, neste, as variacdes sequer
sao mencionadas. Pensamos, contudo, se tratar
de uma escolha tdo arbitrdria quanto qualquer
outra (embora, é claro, ndo sem motivacdes
e consequéncias especificas), pois elege um
determinado nivel de unidade da obra - o livro -
como prioritdrio, mas supondo que tal prioridade
se justifica por si mesma, ou seja, sem justificd-la.
Além disso, tal horizonte de “integralidade da obra”
se resume ao fato de que todos os poemas do livro
e a nota do editor foram traduzidos e apresentados
na ordem e nas secdes em que aparecem na edicao
brasileira. Em todos os demais aspectos, que
incluem desde os paratextos até adiagramacdo, ndo
parece ter havido nenhuma intencdo tradutdria, no
sentido de manter um paralelismo - reconhecivel
em alguma medida - com o livro dito “original”.

VESUVIO

VESUVIUS

Figura 9 — capa do livro Vesuvio, de Zulmira Ribeiro.
Fonte: Ed. Compania das Letras.

Mas tal ambivaléncia, perceptivel na relacdo entre
as duas edicOes - trata—se da mesma obra-livro
ou sdo obras-livros distintas? -, é claramente
percebida no fato de que a edicdo canadense
explora de modo explicito a sua duplicidade. Trata-
se de um livro composto de dois livros, com dois
titulos, com todos os paratextos apresentados em
duas linguas. As Unicas excec¢des sdo alguns dados
da pagina de créditos. Mesmo sem adentrar no
debate sobre o teor - duplo, é claro — dos poemas,
comentaremos brevemente o efeito de suposto
espelhamento-tensionamento dos poemas citados.

Nos poemas “Musica” / “Music”, no qual se incluem
0S poemas - ou partes de um poema - “Partitura” /
"Score", chama aten¢do a diferenca no espacamento
vertical, aqualrompe o efeito de espelhamento entre
0s poemas nas duas linguas. Como essa diferenca
ndo ocorre em outros poemas do livro, pode-se
considerd-lamero erro de diagramacdo. Considerd-
la assim, entretanto, ndo modifica certa sensacao, a
nosso ver nada desprezivel, de assimetria visual.
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Figura 11 - pdginas referentes aos poemas “Desertificacdo” / “Desertification”, de
Zulmira Ribeiro. Fonte: Ed. Companhia das Letras.
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Figura 12 — pdaginas referentes aos poemas “Choro” / “Choro", de Zulmira Ribeiro.

Em “Desertificacdo’/"Desertification”, os travessdes
no texto em portugués - os quais possuem funcdo
bastante singular, pois claramente destacam um
bloco de texto com estranha sintaxe — sdo substituidos
por virgulas no texto em inglés, homogeneizando,
pois, 0 uso dos sinais de pontuacdo. Mera questao
de padronizacdo editorial? Se levamos em conta que
0 uso dos travessGes é mantido em outros textos
traduzidos no mesmo livro, a resposta é negativa.

Sobre os poemas “Choro/"Choro*”, dois
comentarios. Primeiro: na edicdo canadense, a
pontuacdo dopoemaem portuguésndoéigualado
poema na edicdo brasileira. Nesta, considerando-
se o padrdo de uso de pontuacdo e mailsculas no
préprio poema e em todo o restante do livro, hd
sem ddvida um erro - o quarto verso deveria se
iniciar com maidscula. Tal erro fica ainda mais claro
guando se consulta a versdo do poema publicada
na revista. A edicdo bilingue, ao invés de corrigir
o erro, introduz um novo, retirando o ponto final
do terceiro verso. Segundo comentdrio: esse é
0 Unico poema cuja traducdo ganha uma nota
de rodapé, com informagdo sobre o choro como
género musical e sobre o musico e compositor
Pixinguinha. Nessa escolha se observa mais uma

Fonte: Ed. Companhia das Letras.

mudanca de nivel (de natureza?) na nocdo de
unidade da obra, pois o texto se desdobra em
texto e paratexto (ou, talvez, metatexto); aacdodo
tradutor se explicita como para-acao, o tradutor
se assume como meta-autor.

OBRA: SERIES DE QUESTOES

A partir do quadro esbocado, apontaremos
sucintamente para seis séries de questdes
gue nos parecem estimulantes como possiveis
desdobramentos. Detalharemos apenas a primeira
série, que dizrespeito a possibilidade de identificar
e propor tipos de unidade que categorizam a
nocdo de obra. A primeira delas, provavelmente
a mais comum, é a unidade que podemos chamar
de estilistica. Esse tipo de unidade, que pressupde
um horizonte autoral relativamente homogéneo
e identificdvel, permite que se considerem como
uma mesma obra, por exemplo, a primeira versao
de um conto de Murilo Rubido, originalmente um
datiloscrito de 1943 enviado a Mdrio de Andrade
(e hoje disponivel em livro) e a versdo mais
recente, com inUmeras alteracdes (inclusive e
paradoxalmente, alteracGes estilisticas), publicada
na Obra completa de 2012.
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Um segundo tipo se caracteriza ndo pelo critério
unificador propiciado pela linguagem, mas, ao
contrario, pelo fato de propor uma abertura a
multiplicidade. Talvez o melhor exemplo seja o
trabalho de Raymond Queneau e seus Exercices de
style, em que cada texto é, como o titulo indica, a
experimentacdo de um estilo diferente. A obra é ao
mesmo tempo o que se apresenta e as muitas outras
possibilidades, ndo realizadas, de apresentacdo. A
obra é um algoritmo, ou uma equacdo, uma série
articulada de regras ou varidveis que podem ser
atualizadas de diferentes formas. Tal unidade,
podemos chama—-la de unidade matricial.

Um terceiro tipo de unidade (ou de problematizacao
da unidade da obra) pode ser didaticamente
exemplificado com as relagdes entre o escritor
Raymond Carver e o editor Gordon Lish. Com a
publicacdo péstuma, em 2008, do livro Beginners,
gue traz as versdes originais dos dezessete contos
do livro What we talk about when we talk about
love, lancado em 1981, tornou-se publico o grau
da intervencdo operada pelo editor. Gordon Lish
havia cortado entre quarenta e setenta por cento
do teor dos contos. Naturalmente, ndo se trata de
um problema relativo apenas a extensao dos textos,
mas a propria configuracdo de um estilo, de um
tom: o famoso “tom lacdnico e seco” carveriano,
inexistente — ou existente apenas em estado latente
- nos textos ditos originais. Mas, nesse caso,
qual é o texto original? Quem é o agente da obra
prioritario: o editor ou o autor? A dificuldade —ou a
impossibilidade — de responder tal pergunta sugere
nomear tal unidade como unidade agonistica.

H& ainda um quarto tipo, que abarca as obras de
autoria multipla. Toda obra coletiva representa,
evidentemente, um problema para a nocdo de
unidade e, por extensdo, para a prépria categoria de
obra. Um bom exemplo é o livro Outras ruminagdes:
75 poetas e a poesia de Donizete Galvdo, composto
de 15poemas doautorhomenageado sequidos, cada
um deles, de cinco poemas inéditos escritos a partir
de sua leitura, cada um de um autor. Aqui, pode-
se entender que a unidade é exdgena, residiria no
Obvio fato de os poemas estarem reunidos. Todavia,
também ¢é possivel pensar que a conformacdo
do conjunto viabiliza que os elementos sejam
percebidos como unos. A unidade, nesse caso, é
entendida ndo da perspectiva da intencdo que gerou
0 agrupamento dos textos, mas da perspectiva do
efeito gerado pela reunido. Ha algo resultante da

reunidao dos elementos, algo que ndo se reduz ao
gue cada elemento gera isoladamente. Esse fator
resultante é que seria a obra, pois é por meio dele
gue se manifesta o efeito de unidade. A esse tipo de
unidade, ao mesmo tempo muiltipla e articuladora,
podemos chamar de unidade indecidivel.

Concluimos este ensaio enunciando as cinco
outras séries de questdes, desejando que possam
ser desenvolvidas em novas oportunidades.

A primeira: pensar em termos de agentes da
obra ndo implica apenas em uma mudanca
terminoldgica — em relacdo a pensar em termos
de "a obra e seus sujeitos” -, mas uma mudanga
de légica - focada em acdes, processos, e ndo em
entes, seres, sujeitos.

A segunda: quais sdo, como se estabelecem e
como se modificam os modos e os parametros de
institucionalizacdo da prépria nogdo de obra? E qual
a especificidade da obra - literaria, visual, cénica,
musical, cinematografica etc. - como instituicdo?

A terceira: quais sdo, em chave histérica, as relagdes
entre os agentes da obra? Em especial, em que
medida a figura do curador possui hoje uma poténcia
que extrapola o campo das artes pldsticas? Por que
ndo pensar, por exemplo, a tradugcdo como processo
curatorial, em sentido expandido?

Quarta: de que maneira explorar os elementos
caracterizadores dos géneros textuais e/ou artisticos
- COmMO prosa e poesia - em seu papel de delimitadores
da nocdo de obra? Tal exploracdo poderia se dar a
partir, por exemplo, de valores contrastivos do tipo
continuidade (prosa) e descontinuidade (poesia);
retrospeccdo (prosa), prospecc¢ao (poesia)? Ou como
a projecdo de tais valores em distintas espécies de
unidade, como: unidade estavel (prosa), unidade
instdvel (poesia); unidade convencional (prosa),
guestionamento dos limites da unidade (poesia)?

Quinta e Ultima: o agente da obra mais dificil de
caracterizar de forma precisa muito provavelmente
continuaaseroleitor (ou o receptor). Como avancar
em uma teoria da leitura e da recepcdo que escape
a prioridade cognitivista ou semantizadora? Se o
tradutor (ou o intérprete) é um hibrido de leitor e
escritor (ou de receptor e autor), de gue maneira
a radicalidade dessa teoria outra da leitura e
da recepcdo poderia afetar o entendimento da
operacdo tradutdria e interpretativa?
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NOTAS

01. Este ensaio vincula—-se a pesquisa intitulada
"EspacosdaObra, FiccdesdoEspaco”, desenvolvida
com o apoio do CNPg - Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico - e da
FAPEMIG - Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Minas Gerais. Em sua versdo preliminar,
foi apresentado como conferéncia de abertura do
VIl Férum de Pesquisa em Artes da Universidade
Federal do Para, realizado em novembro de 2017
em Belém do Para.
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