SOB/SOBRE NOTAS-DESENHOS DE ESCUTA

Resumo

O presente texto apresenta investigacbes em torno
de experiéncias de siléncio, bem como acerca de
propostas de escrita, leitura e escuta que pendem
segundo angulos de suspensado (usos de uma palavra
pénsil) e de processos que envolvem uma escuta
porosa. Tais investigacdes movem 0O processo
da publicacdo sonora assonancias de siléncios
[colecdo] (2007-2010), que articula relagdes entre
componentes sonoros e escritos, propondo situacdes
de leitura e escuta de siléncios. Mas, se a maquinaria
de sentido é algo dificil de interromper e suspender,
como propor siléncios em/para outras escutas, em
publicacdes sonoras? Talvez, pela diminuicdo da
audicdo, trabalhando com audibilidades precdrias?
Ou tentando pausar o que se ouve no que se escuta?
Partindo de outra premissa-interrogacdao: como
ouvir, escutar e escrever—-desenhar siléncios?

Palavras—-chave:

notas—desenhos de escuta; siléncio acustico;
palavra pénsil; escuta porosa

00. fragil e inapreensivel

Em meus primeiros trabalhos em que o desenho
estd presente, lembro do processo de encostar
a ponta do bico de pena na superficie do papel e
durante alguns milimetros de segundo ndo saber
para onde a linha preta de nanguim sequiria. Esse
comeco impreciso, inconcluso e imerso num nao-
saber parece ser o motor de minhas relacdes com o
desenho (e também com a escrita). O encontro com
0 em branco da folha de papel me atrai pela sua
opacidade. E é nesse instante de quase-pausa de
sentido que meu pensamento se move e que algum
ruido comeca.

Cildo Meireles, numa entrevista a Frederico de
Morais (MEIRELES in SCOVINO, 2009, p.194),
sublinha o ato de desenhar como um processo muito
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Abstract

This paper presents some researches about silence
experiences as well as about writing, reading
and listening proposals, that move according to
suspension angles (uses of a suspended word)
and processes involving a porous listening. Such
investigations move the process of sound publication
assondncias de siléncios [colecdo] (2007-2010),
that articulate relations between sound and written
components by proposing situations of reading and
listening silences. However, if the sense machinery is
difficult to stop and suspend, how can one propose
silences in/to other listening, in sound publications?
Perhaps, by decreasing hearing, working with
precarious audible facts? Or trying to pause what
you hear in what you listen? Starting from another
premise—question: how to hear, listen and write-
draw silences?

Keywords:

listening notes—drawings; acoustic silence;
suspended word; porous listening

rapido e diz que o desenho é uma unidade minima
de pensamento. E ainda, define o desenho contando
uma experiéncia sua, de 1969:

Um dia, pela manhd, ao abrir a porta da casa, senti
uma vibragdo estranha no ar. Por puro instinto,
olhando a minha direita, fechei um ‘copo-de-leite’,
em cujo interior estava um beija-flor. Foi algo
indescritivel: pegar um beija-flor com a mao apenas
para ter o prazer de libertd—lo. O ato de desenhar
me dad uma sensacdo semelhante: vivenciar algo
muito rdpido, quase inapreensivel. O desenho é algo
tao fraqil e veloz como um beija—flor. (MEIRELES in
SCOVINO, 2009, p.194-195)

O ato de desenhar parece ter algo a ver com
perceber, tentar pensar e/ou produzir uma vibragao
alheia no ar. Desenho-escrevo quando alguma coisa
parece estar suspensa e quase-apreendida, quando
algo pende e ao mesmo tempo, pausa. Nem que seja
por um instante.
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Figura 1 - Raquel Stolf, rabo do buraco, 1994. Desenho (nanquim sobre
papel jornal), dimensdes: 28cm x 20cm

01. DESENHO COMO ANOTACAO [DE ESCUTA]

Por vezes, sinto—-me mais lenta que um desenho,
mais lenta que meu préprio pensamento (enquanto
voz ou siléncio dentro da cabeca). Ou ainda, mais
devagar que minha voz. Por vezes, desenho-
escrevo em camera-lenta.

Como escutar um desenho no instante em que
ele é construido, (arriscado? Como escrever um
desenho? Como lidar com uma palavra arisca?
Como desenhar um siléncio? Como anotar/notar
algo tentando reter alguma singularidade? Como
apreender ou fisgar um siléncio sonoro? Com um

texto que desvia? Com uma palavra pénsil? Com
notas—desenhos? Como comecar, construir e
manter uma colecdo de siléncios? Como construir
um branco e/ou um zero na escuta?

Durante o processo de construcdao de uma colecao
de siléncios que venho desenvolvendo desde
2007 (nos projetos assondncias de siléncios® e
mar paradoxo?®), percebi que foi necessdrio para
a existéncia da colecdo construir uma série de
notas—desenhos de escuta. Elas suscitam relacdes
entre micro-ruidos, desenho e escrita, articulando
também usos do som, da palavra manuscrita e da
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Figura 2 e 3 - Raquel Stolf, assonancias de siléncios [colecdo], 2007-2010.
Detalhes de notas—desenhos de escuta da publicagdo.

ficcdo - que via Maurice Blanchot (1987, p.45-46),
envolve “sair de si para uma fala errante”, ou talvez,
para um siléncio vagante.

Essas notas—desenhos fazem parte de impressos
gue compdem algumas publicagdes sonoras que
integram os projetos, dentre elas, assondncias
de siléncios [colecdo] (2007-2010), 60 siléncios
empilhados (2010-2014) e mar paradoxo (2013-
2016), entre outras publicacbes. A publicacdo
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assondéncias de siléncios [colecdo] consiste numa
coletdnea de siléncios gravados em diferentes
contextos, agrupados num CD de dudio, juntamente
com material impresso, reunindo cinco “espécies
de siléncios™: siléncios preparados; siléncios
acompanhados; siléncios com falhas; siléncios
empilhados; fundo do mar sob ruido de fundo.
A tipologia foi construida durante o processo
de escuta, gravacdo e edicdo digital do disco,
sendo que sua construcdo envolveu relagdes
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Figura 4 — Raquel Stolf, assonancias de siléncios [colegdo], 2007-2010. Vista da

publicacdo sonora. Mais registros em: http://www.raquelstolf.com/?p=467

de interdependéncia entre os Judios e textos,
palavras—-partituras, notas-desenhos de escuta
e fac—similes preparados de paginas de cadernos
de notacdo musical utilizados como cadernos de
anotacdo—-desenho.

O inicio do processo de gravacdo desencadeou
uma série de duvidas e investigacdes, envolvendo
tanto periodos de crise e distanciamento, como de
retomada didria da colecdo. E foi nesse movimento

entre acdo e inagdo que o primeiro volume da
coletanea (volume 0) foi concretizado.

Se o siléncio constitui uma questdo mental, sendo
um meio para comecar a escutar e/ou a ouvir o que
nos cerca - como nos aponta John Cage (1978):
"o siléncio ndo existe"> -, ao mesmo tempo, se ndo
ficarmos em siléncio, ndo conseguiremos ouvir o
gue se passa ao redor, nem escutar as camadas de
siléncios ou as texturas de rumor dentro de uma
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Figura 5 e 6 - Raquel Stolf, assonancias de siléncios [colecdo], 2007-2010.
Detalhes de notas—desenhos de escuta da publicacdo.

massa de barulho. Esses exercicios ou posicdes de
escuta foram necessdrios e presentes no processo
de construcdo da publicacdo assondncias de
siléncios [colecdo].

Passei a me interessar também ndo sé pelo siléncio
antes e depois da palavra, ou sendo por ela indicado
(pois os titulos de cada siléncio e a tipologia indicada
nos impressos do disco atravessam e tornam a
colecdo possivel), mas também por um siléncio
proposto a partir de um paradoxo linguistico. Um
paradoxo presente na relacdo entre a figura de
linguagem sonora da assondncia e a tentativa de
escutar um siléncio acustico.

112 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | n. 04 Jul 2017

Assim como as tipologias e os titulos de cada
um dos cinqiienta siléncios do disco®, as notas-—
desenhos de escuta atravessam a coletanea de
sons de diferentes maneiras. Elas foram escritas-
desenhadas durante o processo de selecdo, listagem
e edicdo dos siléncios j& gravados, numa espécie
de escuta simultdnea. E se no inicio consistiram
em registros de experiéncias acusticas, enguanto
anotacdes de processo, percebi que elas também
lancam a possibilidade de um reenvio das situa¢des
sonoras/insonoras para o leitor-ouvinte (o siléncio
enguanto situacdo).
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Figura 7 — Raquel Stolf, assonancias de siléncios [cole¢do], 2007-2010. Detalhe
de nota—desenho de escuta da publicacdo.

A partir desse momento, as notas-desenhos de
escutaforam sendo pensadas enquanto proposicdes
gue coexistem e expandem os dudios. Foram sendo
pensadas cada vez mais como possibilidades
de reimaginar situacdes silenciosas, propondo
também um langcamento da escuta para siléncios
ainda inauditos, esbocados e diagramaticamente
concatenados. Ou como projetos e proposicdes de
outras espécies de siléncios: siléncio despreparado;
a sos, extra, opaco, torto; (quase) desmaiando;
pendurado, avulso; embrulhado, etc. Podem ainda
ser pensadas enquanto palavras-partituras mistas,
nas quais combina-se notas manuscritas com
graficos multi-temporais, simulando os desenhos
de ondas sonoras (0 que se conecta diretamente ao
processo de edicdo digital de dudio e a visualizacdo
de um som). Palavras—partituras mistas que indicam
siléncios através de (a)notacBes de sensacdes/
percepcdes infinitesimais (de amostras que duram
sequndos), siléncios que podem (ou ndo) ser
executados ilimitadamente na escuta.

02. palavra-partitura como esquema [errante]
de execucao

Em alguns de meus processos, o desenho acontece
sem palavras. Por vezes, alguns desenhos sdo
nomeados e renomeados, ganham titulos, e

noutras, permanecem sem, tinindo no vazio. Mas
muitas vezes, escrever e desenhar sdo espécies
de atos continuos, deslizantes, insepardveis, inter-
transitdveis (e o vazio continua tinindo nessas
oscilacdes). Nem se sabe ao certo onde um comeca
e onde o outro termina. Nem quem é um e quem é
outro. E essa situacdo é imprevista e irreversivel. Em
meus cadernos, cadernetas e blocos de anotacdes
tudo se mistura: palavra desenhada e desenho
escrito, letra avulsa, rumor-rabisco, lembretes,
relatos, listas, esbocos, projetos, partituras,
esquemas, enfim, notas infinitas’.

Toda palavra manuscrita é desenhada? Se uma
palavra for desenrolada, ela se apaga ou se
acende? Silencia e/ou se transforma em outra
notacdo, partitura de algo continuo? Qual é a
velocidade de uma anotacdo? E de uma notagdo?
Qual é a velocidade de uma palavra desenhada?
Qual é a velocidade de uma palavra falada? Qual
é a velocidade de um desenho escutado? Qual é a
velocidade de um siléncio (quase) desmaiando? E
de um siléncio ao telefone? Qual é a velocidade de
uma palavra ndo dita? Do rumor de uma boca de
costas, antesoudepoisdefalar? Comoavozaprende
a carregar e a desenhar palavras (Zumthor)? Como
escrever—-desenhar em voz alta? Desenhar-anotar
seria também uma forma de escrever em alguma
voz (baixa, rasteira, plana, tacita)?
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Figura 8 — Raquel Stolf, assonancias de siléncios [cole¢do], 2007-2010. Detalhe
de nota—desenho de escuta da publicacdo.

Uma palavra manuscrita comeca sobre uma linha
em branco (pautada ou imaginada), no atrito-
rumor da ponta do I1pis ou caneta sobre alguma
superficie e desenha um contorno de sentido.
Ou desenha um pressentimento de sentido. Uma
palavra pode se tornar a prépria linha em branco,
frdgil e inapreensivel, ao ser desenrolada? E ao ser
enrolada, escrita, desenhada, o que se escuta?

Cage (1996, p.96) escreve que comegou a ouvir com
seusouvidos, edepois passouaescutar comosolhos.
O uso de palavras em minhas publicac@es sonoras
envolve um processo de escrita em que a palavra
pende, oscila, desvia e pode se tornar uma espécie
de palavra-partitura, catalisando desdobramentos
sonoros e experiéncias acusticas. Gosto também
de pensar a proposicdo de uma escuta porosa,
estremecida e que pode vir a absorver ruidos do
entorno, percebendo e reinventando varia¢des
entre barulho, ruido e rumor. Uma escuta porosa
pode acontecer como travessia e como um canal.

Entre um siléncio sonoro (rumor incessante sob
tudo) e um siléncio que transita semanticamente
na propria escuta (siléncio acustico), as notas-
desenhos de escuta podem ser pensadas como
combinacbes entre esquemas-diagramas com
palavras-partituras. Algo pode se desdobrar para
fora ou nas bordas das notas—-desenhos, em seu
encontro com um leitor-ouvinte.
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Tentando anotar-desenhar o que se ouve-escuta
pode-se empilhar camadas simultaneas de uma
paisagem sonora cotidiana (Schafer), esbocando
relevos silenciosos, num registro que passa a ser
também uma partitura proviséria. Tentando escutar
o que se desenha—escreve, oscila—-se entre sentidos.

Se o uso heterogéneo do som pelos artistas (e
também em minhas proposicdes de siléncio e
vazio) suscitam reflexdes em torno de diferentes
experiéncias entre audigdo e escuta, propondo-se
posicdes especificas ou modos de escuta (como
escutas flutuantes, ativas, porosas, entre outras
modulacGes acusticas), essas reflexdes relacionam-
se sobretudo com proposic@es de sentido. Escutar
implica em um estar a escuta, como sublinha Jean-
Luc Nancy (2014), em que estar em situacdo de
escuta "é sempre estar a beira do sentido, ou num
sentido de borda e extremidade, como se o som
ndo fosse precisamente nada de outro que ndo este
bordo, esta franja ou esta margem” (2014, p.19).
Portanto, seria possivel manter a escuta oscilando
nessa borda invisivel, préoxima a uma iminéncia de
sentido, num estado movedico?

Aderéncias provisérias: se “escutar é agucar o
ouvido” (NANCY, 2014, p.16), entre desenhar um
som e anotar um ruido, o que pisca—aguca é o
mundo como um processo®. E, construir notas-—
desenhos que tentam absorver algum rumor do
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entorno talvez envolva a proposicdo de escuta desse
processo incessante - de uma escuta do mundo.

NOTAS

1. O presente texto integra as pesquisas que venho
desenvolvendo na Universidade do Estado de
Santa Catarina — UDESC desde 2011, intituladas
Investigacbes sob publicacbes sonoras [entre
disco, palavra-partitura e notas— desenhos de
escuta] (2011-2014) e Processos de escrita /
Escuta de processos [articulacbes entre voz,
palavra e siléncio em publicacbes sonoras]
(2015-2017). Consiste numa segunda versdo,
revista e ampliada, do texto Sob notas-desenhos
de escuta e palavras—partituras, que participou da
publicacdo organizada por Diego Rayck, intitulada
Aquidesenho: Desenho espaco: correspondéncias
e desvios. Floriandpolis: Corpo Editorial, 2012.

2. Esse projeto compde um dos blocos de minha
pesquisa de doutorado, na qual investiguei
uma indissociacdo entre usos do som na arte
contemporédnea e a proposicdo de situagdes e
modos de escuta, relacionadas também com
processos de escrita, sendo que o presente texto
desdobra algumas de suas reflexdes.Ver-escutar:
STOLF, Maria Raquel da Silva. Entre a palavra
pénsil e a escuta porosa [investigacbes sob
proposicdes sonorasj. Tese (Doutorado em Artes
Visuais). Instituto de Artes, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011. (com
CD de 4udio). Disponivel em: www.raquelstolf.
com/wp-content/uploads/2000/09/TESE_
RaqguelStolf_20111.pdf. Acesso em 14/05/2017.

3. Mar paradoxo consiste num desdobramento do
projeto assondncias de siléncios, que envolve 0
processo de gravar, propor, escrever—-desenhar,
escutar e colecionar siléncios, desenvolvido desde
2007. A parte sonora do projeto pode ser escutada
em: soundcloud.com/marparadoxo/tracks. Acesso
em 11/05/2017.

4. Uma referéncia crucial para o projeto foi a
leitura recorrente do livro E£species de espacios de
Georges Perec, e 0s processos de escrita propostos
pelo OULIPO.

5. Cage escreve que ""ndo existe siléncio” (2007, p.
191), pois hd sempre algo que produz som/ruido, ao
mesmo tempo em que “O siléncio é simplesmente...

uma questdo mental. Uma questdo de saber se
uma pessoa estd escutando os sons que ndo estd
provocando. Ndo sou eu que faco os pdssaros
cantarem, mas eu os ouco e ndo estou falando: a
isso chamamos de siléncio. O siléncio é um meio de
ouvirmos o que nos cerca” (Cage, 1978, s/p). Em
sua experiéncia na camara anecoica, narrada em De
segunda a um ano (1985), ele sublinha as mesmas
reflexes acima, indicando a escuta do ruido
incessante de seu corpo (0 som grave do sangue em
circulacdo e o0 agudo do sistema nervoso).

6. Disponivel para audicdo-escuta em: https.
soundcloud.com/raquelstolf/49silenciosempilhados.
Acessoem 12/05/2017.

7. Vide o projeto e livro Cadernos de desenho (org.
Aline Dias. Corpo Editorial: Florianépolis, 2011),
do qual participei e que assinala essas relacdes
deslizantes e que se retroalimentam.

8. Para Cage, O mundo, o real, ndo é um objeto.
E um processo. In: CAGE, John; CHARLES, Daniel.
Para los pdjaros. Cidade do México: Alias, 2010,
p.92, trad. nossa.
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