DAS CRIOULAS DE CONCEICAO: (INTER) ACOES DO
MOVIMENTO INTERCULTURAL IDENTIDADES

Resumo

Localizada no municipio de Salgueiro, Pernambuco,
Conceicdo das Crioulas é uma comunidade
guilombola com uma histéria oral que remete
a chegada de seis negras livres a regido onde
estabeleceram as bases da comunidade. As
mulheres direcionam a vida comunitdria desde a sua
fundacdo, passando pela resisténcia a expropriacdo
da terra e a transmissdo de sua cultura. Elas
investem na educacdo como instrumento de
resisténcia e conquista. E a partir dessa proposta,
gue a arte relacional ou contextual praticada pelo
Movimento Intercultural IDENTIDADES, onde o
artista é participante da histéria imediata, encontra
seu espaco de acdo na comunidade. O texto visa
analisar esse processo de (inter) acdo artistica do
movimento no universo das crioulas de Conceicao.
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Primeiro o ferro marca

a violéncia nas costas

depois o ferro alisa

a vergonha nos cabelos

Na verdade o que se precisa

é jogar o ferro fora

e quebrar todos os elos

dessa corrente de desesperos.?

O comércio de escravos no Atlantico envolveu a
maior migragao transocedanica da historia. Mais de
cinco milhdes e meio de africanos embarcados na
Africa desembarcaram nas Américas, incluindo o
Brasil. Era um negdcio lucrativo que movimentava
a industria naval, o sistema financeiro europeu,
a industria armamentista e o plantio da cana de
aclcar além de outras atividades. No Brasil, Recife
foi o quinto maior centro organizado de trafico
transatlantico de escravos do mundo. Calcula-se
que mais de 1.350 viagens foram feitas da Africa
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Abstract

Located in the city of Salgueiro, Pernambuco,
Conceigdo das Crioulas is a quilombola community
with an oral history that refers to the arrival of six
freed women tothe region where they established the
foundation of the community. The women directed
the community life since its founding, passing
through the resistance of the land expropriation and
the transmission of their culture. They invest in the
education as a tool of resistence and conquest. It is
from this proposal, that the relational or contexted
art practiced by the Intercultural Movement
IDENTITIES, where the artist is the participant of the
imeddiate history, finds its space in the community
action. The text has as goal to analyze this process
of artistic (inter) action of the movement in the
universe of the crioulas of Conceicao.
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paraRecifenosquasetrésséculosdetrafico(SOUZA
LEAO; ALBUQUERQUE; VERGOLINO, 2015). O
apogeu do trdfico para terras pernambucanas
ocorreu entre 1816 e 1820 e 0s escravos eram
as mdos e os pés dos cidaddos mais abastados da
regido naguele momento. Além das relagbes de
trabalho entre senhor e escravo existia toda uma
ideologia da escraviddo que se constituia em uma
maneira de viver e implicava em uma simbologia de
poder e de status naguela sociedade.

Mesmo apdés 1831, quando o trafico tornou-
se ilegal, ele continuou de forma clandestina
e escravos eram desembarcados no litoral
pernambucano e redistribuidos aos compradores.
A extincdo gradual deste comércio foi resultado
da pressao inglesa e das condi¢des locais uma vez
qgue, gradativamente, importar escravos para a
industria agucareira ja ndo apresentava as mesmas

Visuais

75



76

vantagens iniciais, dada a excessiva oferta de
escravos no territério pernambucano (CARVALHO,
2010).

O Brasil-e Pernambuco em particular - apresenta,
dentro desse quadro escravagista, uma membdria
guase nuncaregistradaderesisténciaaescraviddo
gue se manifesta concretamente através dos
variados modelos de organizacdo social e espacial
e estratégias diversas encontradas pelos cativos
em varios periodos onde se fez presente a
escraviddo no pafs.

NuncafaltaramfugasemRecifeedemaislocalidades
pernambucanas. Sem partir para uma revolta
aberta os escravizados encontraram férmulas
de oposicdo ao cativeiro em alternativas sociais
(sendo o quilombo a forma opositiva mais radical)
gue pouco a pouco despertavam a construcdo de
uma consciéncia negra baseada na solidariedade
e, por que ndo dizer, na sobrevivéncia. A fuga
era uma decisdo extrema dada a hostilidade das
alternativas na época. Ela envolvia riscos que iam
desde a persequicdo e captura pelos capitdes de
mato até a incerteza do destino nessa comunidade
alternativa a qual o fugitivo passaria a pertencer: o
qguilombo. Quando o escravo fugia, amparado pela
possibilidade de um conceito vago de liberdade,
ele tinha que se reeducar para ela, o que implicava
na aprendizagem da resisténcia, das técnicas de
guerrilha e da adaptacdo a outras regras diferentes
das tantas que ele havia experimentado desde
sua captura na Africa, passando pela travessia no
Atlantico e pelas mdos dos seus muitos senhores.

O caminho para a liberdade passava, portanto,
por uma conquista principal: a recuperacdo de sua
humanidade natural através do estabelecimento
de lacos de pertencimento. Sua luta posterior
pelo direito ao trabalho e pela conquista gradual
de participacdo dentro do sistema passou, em seu
inicio, pela etapa da busca de um espaco préprio,
novo, e pela sua integracao a ele.

Os processos de ocupacao territorial por quilombos
em Pernambuco se relacionam com o contexto
sdcio—politico do periodo no qual teve inicio cada
uma das comunidades quilombolas. As mais antigas
originaram-se quase sempre de fugas de escravos
provenientes de fazendas locais e mesmo de locais
mais distantes. Em sua maior parte, elas ocupavam
terras que ndo interessavam aos fazendeiros seus
contemporaneos. Eram terras sem dono, terras de

ninguém. Posteriormente, ja no final do século:

Se originaram de fluxos migratérios que partiram
de trés situacdes: de comunidades quilombolas
ja existentes; de fazendas que mantinham o
trabalho (semi) escravo, agora jd na condicdo de
"pessoas libertas”; e do Arraial de Canudos. Nas
trés situacGes havia a presenca de pessoas com
ancestralidade branca, negra e indigena, o que
explica a configuracdo pluriétnica encontrada em
muitos dos quilombos da atualidade.?

Muitas das pessoas que migravam haviam
acumulado algum dinheiro proveniente do trabalho
nas fazendas que elas investiram na compra ou
arrendamento de terras onde trabalharam na
producdo agricola. E nesse contexto que surgem
novas comunidades que, nesse deslocamento, as
vezes estabeleciam relaces de sociabilidade com
os indigenas locais. E nesse contexto também, que
surgiu a comunidade quilombola Conceicdo das
Crioulas, suporteemeiodaarterelacional praticada
pelo Movimento Intercultural IDENTIDADES, objeto
principal do nosso texto.

O papel da mulher na sociedade patriarcal e
escravocrata brasileira

Dentro da piramide social estruturada na sociedade
escravocrata brasileira os brancos ficavam no topo,
distribuidos em posicGes melhores em relacdo ao
alto desta por meio do seu poder aquisitivo. Em
um degrau abaixo estavam as mulheres, brancas
gue eram, apesar de brancas, cidadas de segunda
categoria. Em baixo desta construcdo social
ficavam os negros e os indigenas considerados
inferiores. Em um nivel mais inferior ainda estavam
as mulheres negras escravas tanto por serem
mulheres, como por serem negras e escravas. Ser
mulher, e ser escrava dentro de uma sociedade
opressora e sexista, significava ser vulneravel a
exploracdo econdmica, sexual e alvo de injusticas
e humilhacdes por parte das demais camadas
sociais. A escrava sofria o assédio, o estupro e a
opressao generalizada por parte do senhor e ndo
escapava dos ciimes da sinhd que se vingava como
podia e sempre na mulher.

Por outro lado, as mulheres escravas constituiam
a maioria dos libertos e, embora reste sempre
a ideia de que, generosamente, o senhor de
escravos libertasse a escrava como uma espécie
de recompensa pela submissdo sexual, alguns
historiadores se posicionam no sentido de que
foram elas que conqguistaram essa alforria
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(CARVALHO, 2010, p.222). Uma liberdade que
era mais facilmente aceita pelos donos do poder
por questdes de género uma vez que o fato de
ser mulher tornava o caminho para a verdadeira
liberdade bem mais dificil e entdo a alforria fornecia
uma liberdade "de direito"”, mas ndo "de fato". Essa
liberdade concedida ndo assegurava possibilidades
econémicas de manté-la, nem a incluia em um
grupo de pertencimento. As mulheres, portanto,
tinham um caminho bem mais drduo em direcdo a
liberdade, mesmo quando alforriadas.

E era um caminhar extremamente dificil ndo sé
paraas mulheres negras, emboraaestas coubesse
o 6nus maior. Afinal, brancas, negras ou mulatas
estamos tratando aqui de corpos - marionetes.
Um corpo sobre o qual: “as relacbes de poder
tém alcance imediato sobre ele; elas o investem,
o0 marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no
a trabalhos, obrigam-no a ceriménias, exigem-
Ihe sinais” (FOUCAULT, 1989, p. 28). Esse poder
afirmou-se no Brasil patriarcal e escravocrata
tanto sobre a mulher branca quanto sobre a
negra. Sobre a situacdo da sinha branca da casa
grande assim se manifesta Gilberto Freyre (apud
QUINTAS, 2008, p. 52):

Da mulher-esposa, quando vivo ou ativo o marido,
ndo se queria ouvir a voz na sala, entre conversas
de homem, a ndo ser pedindo vestido novo,
cantando modinha, rezando pelos homens; quase
nunca aconselhando ou sugerindo o que quer que
fosse de menos doméstico, de menos gracioso,
de menos gentil; quase nunca metendo-se em
assuntos de homem.

Na esteira das dificuldades rumo a liberdade,
coube a ambas, branca e negra, o 6nus de sua
liberdade gradativa. Mecanismos de sobrevivéncia
pressionaram a busca de alternativas. Depois da
abertura dos portos em 1808, de acordo com
Marcos J. M. de Carvalho (2010, p. 77):

Muitas mulheres que tentavam fazer valer suas
vontades, enfrentando as duras regras ndo escritas
do patriarcado preferiram morar na cidade. L4 havia
mais oportunidades e alternativas para se ganhar a
vida, principalmente para as mais decididas, tendo
ou ndo filhos.

Os nlcleos urbanos existentes ofereciam
oportunidades de emprego para mulheres livres
no servico doméstico tradicionalmente destinado
as mais pobres onde se incluia a negra liberta. A
alternativa para as alfabetizadas e brancas era a
funcdo de professora das primeiras letras, piano

ou linguas estrangeiras as criancas de familias
mais abastadas. Cabia, porém ao negro, mulher
ou homem, o dnus de provar, em um espaco social
onde a recaptura era tolerada e pouco investigada
pelas autoridades; onde era necessdrio defender
todo o tempo a liberdade conquistada, que ele era
legalmente e realmente livre. A cor da pele era, em
si, um entrave a liberdade “de fato". Presumia-se
a condicdo de escravo para uma pessoa de cor e
a circulacdo urbana tornava-se perigosa. Em tal
situacdo, a conquista de um espaco econOmico-
social para viver tornava-se uma questdo de
sobrevivéncia e ndo é de se estranhar que esse
espaco devesse ser o mais isolado possivel da
comunidade branca.

Um exemplo coletivo dessa busca por um espago é
a comunidade quilombola Conceicdo das Crioulas
abrigada no sertdo de Pernambuco. Sua histéria,
baseada em uma narrativa oral, remete as suas
mulheres fundadoras. Trata-se de um quilombo
fundado por mulheres e onde, até hoje, sdo elas
as protagonistas das lutas e conquistas do grupo
de pertencimento por elas criado. Os padrdes
discriminatdérios em relagdo as mulheres nas tantas
sociedades, cronologicamente e espacialmente
diversificadas, parecem nesse espaco social ali
construido terem se erradicado ou pelo menos
amenizado. Naquele espaco, as mulheres se
organizaram na construcdao de uma nova sociedade
utilizando-se dos instrumentos possiveis para a
desconstrucdo de ideias e atitudes que viessem a
negar seus direitos dentro do quadro maior dos
proprios direitos humanos.

Sobre a comunidade quilombola Conceicao das
Crioulas: um conceito de nacdo conjugado no
feminino?

Localizada no municipio de Salgueiro, Pernambuco,
Conceigdo das Crioulas tem uma historia oral que
remete a luta de seis negras livres que chegaram a
regido, arrendaram uma drea e, gracas ao cultivo,
fiacdo e venda do algoddo (que era comercializado
na cidade de Flores), conseguiram arrendar trés
l[éguas de terra. Gleba esta que depois compraram
e escrituraram em um cartério de uma localidade
proxima denominada Torre, em 1802, por um
escrivdio de nome Pedro José Delgado. Essa
tradicdo oral de cunho quase mitoldgico estabelece
a forma de ocupacado da terra pela comunidade no
inicio do século XIX.
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Os trés mil guinhentos e cinquenta e dois habitantes
atuaisdodistritoocupamumadreade 16.885,0678
hectares no povoamento central. A maioria dos
habitantes habita os “sitios" que se espalham no
territério comum3. Esta comunidade quilombola
faz parte das muitas ja reconhecidas pelo Estado
Brasileiro por meio de “certificacdao feita pela
Fundacdo Cultural Palmares (FCP) (certificacdo do
autorreconhecimento) e da abertura de processo
de reqularizacdo dos territérios quilombolas pelo
Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma
Agrdria (INCRA)™. Conceicdo das Crioulas,
juntamente com outras comunidades semelhantes
espalhadas pelo territério brasileiro formam
grupos de resisténcia negra a escraviddo inicial e a
exploragdo de mdo de obra posterior.

No inicio do século XX, as terras adquiridas
diminuiram de extensdo em virtude de invasdes
e aquisicBes ilicitas por parte de fazendeiros. O
territério foi encolhendo e s6 em 2014 a posse
da terra foi legitimada pelo governo federal e os
fazendeiros invasores intimados a abandonar a
terra. O dia vinte e dois de setembro daguele ano
passou a ser um dia histérico para a comunidade.
Naquela data, foram entregues pelo INCRA
trés titulos de dominio de cinco imdveis rurais
gue estavam dentro do Territério Quilombola.
Dessa maneira, aproximadamente 898 hectares
passaram a compor efetivamente o patrimonio
coletivo da comunidade, beneficiando 750
familias. A titulagdo ocorreu mediante a outorga
de titulo coletivo e pré-indiviso a comunidade,
em nome da Associa¢do Quilombola de Conceigdo
das Crioulas (AQCC)°.

As mulheres e suas acdes tém forte significacao
dentro desta comunidade desde a sua fundacao,
passando pela resisténcia a expropriacdo
da terra, a transmissdo de sua cultura. Essa
resisténcia estd intimamente ligada a formacao
das liderancas que comp8em a estrutura politica
em Conceicdo das Crioulas, liderancas que se
conjugam no feminino tanto no que diz respeito
as referéncias histéricas quanto as do dia a
dia comunitdrio. Apesar do empenho atual de
alguns homens no sentido de participacdo nas
lutas pelos direitos quilombolas ainda predomina
macicamente a presenca da mulher, guerreira e
educadora, nas decisdes comunitarias:

O papel da mulher é assegurado na descendéncia.
E "“nelas que tudo comeca™ a fundacdo da

comunidade (incluindo a compra da terra), a origem
do nome, a defesa do territério frente as “invasdes"”
das quais resultaram expropriacdes; elas também
estdo presentes na execugdo e perpetuacdo de
determinadas praticas ou atividades culturais como
os oficios de benzedeira e parteira e na producdo de
trabalhos artesanais. As mulheres que se dedicam
a essas atividades dizem ter aprendido com suas
maes ou avos. (LEITE, 2010)

A batalha prosseque. As mulheres de Conceicao
das Crioulas se transformaram, romperam com a
tradicdo secular de subserviéncia. Suas conquistas
as afastaram da condicdo de mero celeiro de mao
de obra das cidades vizinhas. A negritude hoje
ndo é mais motivo de vergonha, mas de orgulho e
a educacdo é o instrumento de conquista na luta
pelos seus direitos. Nas palavras de Maria Diva da
Silva Rodrigues:

As escolas ensinavam para a gente, de forma bem
sutil, que era feio ser negro, que nosso cabelo por
ser pixaim era feio. Entdo era pra se dizer que era
moreno, moreno escuro, moreno claro. Negar que
era de Conceig¢do porque ser de Conceigdo eraruim,
porque era um lugar atrasado onde sé tinha negro
e negro ndo era uma coisa boa. (Maria Diva da Silva
Rodrigues, In CARRION, 2013, p. 54)

Elas interromperam com esse discurso. E
propuseram para as escolas um curriculo
alternativo no qual os valores ancestrais fossem
contemplados e que contribuisse para semear o
orgulho no lugar da vergonha das suas origens.
Hoje, Gilvania, Aparecida Mendes, Marcia
Jucilene, Maria Diva e Valdeci entre tantas
outras sao mulheres que sabem os caminhos que
devem ser percorridos. S3o os pilares atuais da
comunidade. Abrem caminhos, Rotas diversas
das de suas antepassadas fundadoras, mas ndo
menos importantes. Elas objetivam novas formas
de liberdade e a identidade como principios
norteadores. A liberdade fisica, meta das antigas
escravas, transformou-se na luta politica pela
cidadania em toda a sua plenitude.

A experiéncia educacional de Conceicdo das
Crioulas é consideradareferénciaparaomovimento
quilombola e outras organiza¢des que trabalham
com educacdo. Seu projeto é diferenciado e
trabalha com uma concepcdo e prdxis na qual os
valores, a cultura, os costumes, as tradicOes, a
sabedoria das pessoas mais velhas e a histéria dos

antepassados fazem parte do processo educativo.

A presenca e a consciéncia do papel da mulher nas
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conquistas da comunidade sao marcos a serem
observados em um espaco social que poderia
englobar um conceito de nacdo. Uma nacado, em
seu sentido politico moderno: uma comunidade
de individuos vinculados social e economicamente
geralmente de um mesmo grupo étnico, que
compartilham certo territério, que reconhecem
a existéncia de um passado comum, que tém
uma visao de futuro em comum e que acreditam
gue esse futuro serd melhor se se mantiverem
unidos do que separados. A partir dessa premissa,
Conceicdo das Crioulas é uma nacdo. Uma nagdo
onde os padrdes sociais e culturais discriminatérios
com relacdo as mulheres presentes em maior
ou menor grau em todas as regides do planeta
parecem ndao mais existir. Nela, as mulheres que
se destacaram na luta pela aquisi¢do, construcao
e recuperacdao das terras que ocupam e que hoje
lutam pela construcdo de uma identidade étnica
estdo no comando.

A aberturadessas mulheres paranovos horizontes
passa por uma emancipacdo pela educacdo. A
consciéncia sobre este instrumento libertador
estd presente nas palavras de sua principal lider
politica Gilvania Maria Silva quando fala sobre sua
comunidade:

mergulhada numa busca constante de acdes
direcionadas a educagdo, a saude e ao
reconhecimento da sua cultura, do processo da
reconstrucdo da identidade e de seu territério.
Mesmo diante do cendrio de duvidas, a educagdo
era entendida pelos seus moradores (as) como
atividade importante. (SILVA, 2013, p. 47)

E nessa conjuntura, a partir dessa proposta, que
prioriza a educacdo como veiculo de emancipacdo,
gue a arte relacional ou contextual praticada
pelo Movimento Intercultural IDENTIDADES, no
gual o artista, participante da histéria imediata,
encontra seu espaco na comunidade. Esse
engajamento, essa forma de criar artistico, ndo
visa o sublime ou o transcendente; sua proposta
se volta para a possibilidade de transformacado do
social e nele encontra seus instrumentos. A arte,
devemos lembrar, pode ser o Ultimo reservatério
do imagindrio a escapar de ser incorporado/
apropriado pelo sistema que hoje serve ao
capitalismo neoliberal e o seu consumir ideoldgico.
As praticas artisticas que envolvem a politica
relacional podem abrigar um sonho para além das
serviddes e ser uma promessade reconciliacdo com
0 humano em sua expressao maior. A colaboracgao

com a comunidade através da arte—educacdo é o
objetivo do movimento.

Sobre o Movimento Cultural IDENTIDADES

A histéria da relagdo entre arte e politica aparece
sempre ao longo da histéria da arte. Ela, a arte,
serviu a religides ou estados, passando sua
mensagem em incontdveis situagdes no tempo e no
espaco. O artista pode abrir caminhos, resistindo
e isolando-se do ruido circundante e gerar novas
propostas e ressonancias.

A arte é aquilo que resiste, segundo Deleuze
(1999). Para Jacques Ranciére (2009, p.26), ela
é um agente transformador pela sua capacidade
de reconfigurar o sensivel e é a partir “do recorte
sensivel do comum, da comunidade, das formas de
sua visibilidade e de sua disposicdo, que se coloca
a questdo da relacdo estética/politica”. Esse olhar
priorizaria a nocdo de envolvimento em relacdo ao
desenvolvimento (idem).

Para Nicolas Bourriaud (2009, p.31), cabe ao
artista a tarefa de "devolver concretude ao que se
furta a nossa vida" o que ele faria rompendo com
a légica da sociedade do espetdculo, com a escala
diluidora da globalizacdo e tentando reconstruir
e restituir f& a um mundo cuja dominacdo cultural
pelo capitalismo avancado conduz a um cotidiano
transformado em um produto de consumo. Para ele,
a possibilidade desta arte relacional “uma arte que
toma como horizonte tedrico a esfera das relacfes
humanas e seu contexto social” (ibidem, p. 19)
atende aos objetivos estéticos, culturais e politicos
postulados pela contemporaneidade e estaria
contribuindo para a preparacdo de um mundo
futuro. Pressente-se j3, através do seu pensamento,
a necessidade de retomada de uma politica ligada a
uma transformacdo estética, ou, como quer Carlos
Vidal (1997, p 22) "uma refundacdo da linguagem
estética que ultrapasse a fatalidade do triunfo da
industrializacdo do pensamento".

A arte contemporanea desenvolveria, portanto, um
projeto politico quando se empenha, por exemplo,
em investir e problematizar as esferas das relacdes
humanas. Essa condicdo corresponde, hoje, a
iniciativa de artistas que mergulham no campo
ampliado da criatividade, no qual o carater politico
érelacionado ao fatode umaintegracdodotrabalho
artistico com a vida. O trabalho da arte, nas suas

novas formas, ultrapassa a antiga producdo de
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objetos destinados a serem vistos e consumidos
e investe em novos horizontes que funcionam ora
como mapas que orientam seu movimento, ora
como motor de um desejo de caminhar novamente
em busca de um ideal. A liberdade conceitual,
imaginativa e perceptiva das praticas artisticas
gue envolvem a politica pode abrigar um sonho
para além das serviddes e uma promessa de
reconciliagdo com o humano em sua expressao
maior. Sua proposta encontra-se para além das
multiplas grades com as quais o capital burocratiza
e regula a arte incidindo em sua producao.

Para a concretizacdo desta possibilidade, desta
nova praxis, o envolvimento do artista, segundo
José Carlos de Paiva (2009, p. 53), deve procurar
modelos que ultrapassem as fragilidades e
invistam nas possibilidades utépicas do mundo
contemporaneo, “em contextos sociais precisos,
onde se promoveu uma aproximacdo epidérmica”.
Tomando-se o cotidiano como base, "“pode-se
criar diferentes versdes da realidade”, afirma
Bourriaud (2009, p.83). Nestas condic¢des, a arte
se apresentaria “como uma mesa de montagem
alternativa que perturba, reorganiza ou insere
as formas sociais” (idem). Caberia ao artista
desprogramar a realidade para reprogramar uma
estética que se pautaria em fungdo das relagdes
inter—-humanas. Uma estética que contemple o
"outro”, legitimando-o. O mundo da arte e da vida
estaria, entdo, de fato, cada vez mais fundido e a
estética, como ciéncia do sensivel, em consonancia
com esse novo olhar.

Conduzidos pelos artistas, os individuos seriam
impulsionados a lutar por um ser melhor, um
ser que se interessaria pelos outros, um ser
coletivo, um ser politico. Essas reivindicagdes se
concretizariam a partir de uma transformacao
radical que englobaria a prépria maneira de
conceber a arte.

E trabalhando neste intervalo micropolitico, que
o movimento intercultural IDENTIDADES, nascido
em Porto, Portugal, se manifesta. Trata-se de
um movimento artistico, atuante desde os anos
90, mais precisamente concebido em 1996, que
participa dos conflitos da era pds—colonial tendo
como objetivo as relacBes culturais diretas em
varios espacos geograficos do planeta de histérico
colonial portugués.

Atuando em comunidades situadas em trés espagos

geograficamente distintos e com caracteristicas
especificas, o movimento mobiliza artistas,
professores e estudantes de arte que, fora do seu
espaco de conforto buscam, através da reflexdo
partilhada, interagir nestes trés espacos sociais.
A partir de Porto, como ja foi dito anteriormente,
ele se relaciona com espacos de colonizacdo lusa:
Mocambique, Cabo Verde e Conceicdo das Crioulas,
comunidade quilombola no Nordeste do Brasil.

O movimento intercultural IDENTIDADES ¢
constituido por individuos que se congregam
em um grupo ndo homogéneo tanto no que diz
respeito a objetivos pessoais quanto no que diz
respeito a forma de criacdo e expressdo. Eles tém
em comum o interesse pelo resgate de um perfil
de identidade cultural fragmentado, destruido
ou em processo de destruicdao, procurando um
sentido para a acdo artistica, estabelecendo
vinculos relacionais adequados aos interesses das
comunidades em que atuam.

E nesse terreno intercultural “onde a histéria
confere posturas préprias e um tempo particular
perante o contemporaneo”, sequndo José Carlos
Paiva (2009, p. 58), que 0os membros do grupo
se assumem enquanto artistas e enquanto
cidaddos. As ac¢8es artisticas de grupos como o
movimento intercultural IDENTIDADES procuram
construir e realizar modelos de acdo dentro da
realidade existente e que tenham como objetivo
maior fazer a diferenca.

Sobre a acdo do Movimento Intercultural
IDENTIDADES em Conceicdo das Crioulas

De acordo com José Carlos de Paiva (2007, p.18),
na arena relacional em que ele préprio se move e
ondetambémtransitaomovimento IDENTIDADES,
“amarca da vida escolar nunca deixa de dominar”.
O envolvimento do movimento na comunidade
guilombola Conceicdo das Crioulas seque essa
proposta e “assume a acdo como intervencao
politica em contextos onde a populacdo se
envolve em seu préprio desenvolvimento” (2011,
p.31). Em Conceicdo das Crioulas, a politica se faz
através da arte-educacao.

O envolvimento do movimento com a comunidade
iniciou-se em 2003. Sua histéria, entretanto,
remete aos primeiros contatos de José Carlos de
Paiva, lider do IDENTIDADES, com a capital do
Estado de Pernambuco, Recife, representando
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a GESTO Cooperativa Cultural. O contato se deu
através da Fundacdo Joaquim Nabuco via o seu
presidente, Fernando Freire e tinha como objetivo
estabelecer um programa de intercdmbio artistico
e cultural. Do encontro inicial resultou o projeto
“Cumplicidades”, que promoveu, entre 0s anos
de 1993 a 1996, dezenas de eventos culturais
em Portugal no Nordeste do Brasil (PAIVA, 2009,
p.134). Para Paiva, o tempo que transcorreu
entre estes primeiros contatos nordestinos, que
precederam o que aconteceu com Concei¢do
das Crioulas foi o necessdrio para proporcionar
amadurecimento e, entdo, através do Centro de
Cultura Luiz Freire, em 2003, estabelecer relacdes
com a comunidade.

Em 2003, contato estabelecido, foi criada uma
oficina de artes plasticas ministrada por Iva
Correia e Monica Farias (de Porto) e uma de teatro
gue foi dada pelo ator mocambicano Rogério
Manjate. Montou-se uma exposi¢cdo em uma das
dependéncias de uma escola local intitulada “Pano
para Mangas” onde o movimento foi apresentado
para a comunidade. Deste momento fala Monica
Faria, integrante do IDENTIDADES:

Eu, a Iva Correia, ambas viajando do Porto, e
o0 Rogério Manjate de Mocambique tivemos a
oportunidade de visitar e conhecer a comunidade
através do ‘'movimento intercultural Identidades’,
a convite do Centro de Cultura Luis Freire (CCLF)
e da Associacdo Quilombola da Conceicdo da
Crioulas (AQCC) para realizar uma oficina de artes
pldsticas, principalmente para a faixa etdria infantil
e juvenil. O Rogério Manjate orientou uma oficina
de teatro. A data escolhida foi a grande festa da
‘Nossa Senhora da Conceigdo’ a santa padroeira
da comunidade, em pleno agosto sertanejo. A
festa durou quinze dias e durante esse tempo
organizaram-se vdrias oficinas: teatro, contacdo
de histérias, histéria da Africa, artes pldsticas,
danca e percussado. (FARIA, 2011, p.55)

No ano sequinte, 2004, o IDENTIDADES voltou a
Conceicdo das Crioulas para sentir as respostas
da comunidade a acdo inicial e ao interesse pela
construcdo de uma base na comunidade de carater
mais permanente. A partir de uma troca de ideias
com a comunidade e da explicitacdo das intencdes
do grupo, foi aprovado um programa intitulado
"Deslocacgdes” que se centrava em intervencdes
através das linguagens do Video, do Webdesign,
da Ceramica, da Educacdo Visual e da Expressao
Plastica. A proposta foi aceita pela comunidade e o
grupo retornou em 2005 e, através da preparacdo
de seis jovens da comunidade, durante nove dias,

possibilitou-se a criacdo de um coletivo intitulado
“Crioulas Video" que passou a se constituir em
mais uma ferramenta na luta pela identidade local
através da producdo de videos que divulgam a sua
histéria e realizagdes.®

O Crioulas Video (fig. 1) formou-se junto aos
jovens da comunidade. Entre os membros foram
escolhidos inicialmente seis: Marta Adelaide,
Aldamir José, Martinho Mendes, Francisco
Mendes, Joséane de Oliveira e Reginaldo Anténio.
Posteriormente, a eles se juntaram Jocilene e
Josicleide. O objetivo da equipe é o registro dos
acontecimentos da comunidade, ter autonomia
para contar sua prépria histéria até entdo contada
por olhares externos. Vdarios documentdrios foram
produzidos desde sua criacao.

Hoje, a acdo do IDENTIDADES centra-se
principalmente no trabalho desenvolvido com
as professoras, para que elas adquiriram as
competéncias necessdrias para o ensino da arte
na comunidade. O Crioulas Video anda sozinho.
A introducdo da arte no universo da comunidade,
nas palavras de Mdrcia Jucilene do Nascimento’,
professora, transforma Conceicao das Crioulas em
uma “comunidade mais desenvolvida e politizada”
e ‘“ciente dos rumos e passos necessarios
para se chegar as conquistas importantes”. E
interessante recordar que, neste espago social, o
conceito erudito ocidental de arte ndo existe. Seus
habitantes se expressam através do artesanato
e das artes populares como a danca, a musica e
a culindria. A arte s6 é compreendida a partir de
seus reflexos praticos sobre a comunidade e de
como ela pode servi-la.

Formar professores na drea artistica poderia
contribuir para uma forma mais ampliada de
percepcdo e fruicdo da arte. Para uma ampliacao
da sensibilidade dos alunos o que poderia gerar
outras percepcdes e competéncias sempre tendo
em vista, porém, que, para uma comunidade
gue se propde a andar sozinha, como é o caso
de Conceigdo das Crioulas, e que anseia por uma
educacdo baseada em curriculo diferenciado,
tendo como comparacdo o curriculo formal que é
visto como sendo externo e global, o ensino da arte
deve acompanhar suas particularidades.

O projeto "Expressdes Artisticas nas Escolas da
Comunidade” (fig. 2) da continuidade, hoje, as
acOes do IDENTIDADES em Conceicao das Crioulas.
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Figura 1 - Crioulas Video. Serra das princesas. Documentdrio. Disponivel em
https://youtu.be/0zEfoJXIHNw

Ele visa a construcdo conjunta de um Curriculo nas
Artes que contemple a necessidade coletiva e que
invista na construcdo de um professor apto para
fazeraponteentreosensocomumeoconhecimento
tedrico artistico. Elisabete Mdnica Moreira Faria, a
ja citada participante do movimento e doutoranda
em Educacdo Artistica pela Universidade de Porto
com tese na qual a pesquisa de campo foi realizada
na comunidade, reforca:

A comunidade entendeu que deve integrar as
diversas dreas da expressao no seu curriculo,
num processo de cruzamento intercultural com
o IDENTIDADES. Neste contexto o projecto
'Expressdes Artisticas nas Escolas da Comunidade’
visa elaborar uma discussdo construtiva e
participativa para um Curriculo nas Artes®.

Com uma proposta de educacgdo diferenciada, a
comunidade quilombola de Conceigdo das Crioulas
pretende encontrar outras modula¢Bes para as
oposicBes entre periferia e centro, atrasado e
desenvolvido, subalterno e dominante, popular e
académico, a partir de relacBes de reciprocidade

e de didlogo. A arte pode ser uma de suas rotas e
0 Movimento Intercultural IDENTIDADES contribui
para que a comunidade a percorra. Marcia Jucilene
Nascimento, professora e ativista de Conceicdo
das Crioulas, acredita nisso. Diz ela:

Penso que Arte é o que a gente faz com amor, com
dedicagdo, com cuidado. Ela é intencional, e pode
ser representada de diversas formas e em diversos
campos: politico, social, religioso, cultural etc. O
gue é mais forte no nosso lugar é a arte de lutar
coletivamente pelo bem da comunidade®.

NOTAS
1. CUTI (Luiz Silva). Ferro (In CAMARGO, 1986, p.90).

2. SERTAO QUILOMBOLA. A formacdo dos
quilombos no sertdo pernambucano. Publicacdo
do Centro Cultural Luis Freire. Recife: Centro
Cultural Luis Freire: 2008, p.9.

3. Fonte: Relatério da Fundacdo Cultural
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Figura 2 - Mural feito pelos alunos da Escola Quilombola Prof. Rosa Doralina
Mendes. Projeto “Expressdes Artisticas nas Escolas da Comunidade"”. Foto Madalena
Zaccara, 2015.

Palmares, publicado no Diario Oficial da Unido, em
11/09/1998 (apud LEITE, 2010).

4. Entende-se por comunidades quilombolas
certificadas todas aquelas que manifestaram
a afirmacdo da sua identidade étnica como
comunidades remanescentes de quilombos e
tiveramseus dadosincluidos no cadastrogeraljunto
a FCP conforme o Art. 3) do Decreto 4.887/2003:
"§ 4) a autodefinicdo de que trata o § 1) do art.
2) deste Decreto serd inscrita no Cadastro Geral
junto a Fundacdo Cultural Palmares, que expedird
certiddo respectiva na forma do regulamento
"(apud SILVA, 2013, p. 29).

5. A Associacdo luta pelo direito da comunidade
quilombola de Conceicdo das Crioulas ao seu
territério e pela sustentabilidade dessas familias.
Nesse sentido, produzem, de forma sustentavel,
artesanatos da fibra do carod, que contam a
histéria e reafirmam a identidade étnica e cultural
do povo quilombola, fortalecendo, ainda, a

organizagdo politica local. Fonte: site da AQCC.
Disponivel em: http://www.caatingacerrado.com.
br/agcc-associacao—quilombola-de-conceicao-
das-crioulas—-pe/. Acesso em: 20 ago. 2015.

6. O Crioulas Video é uma equipe de producdo de
video formada por jovens da comunidade. Para a
criacdo desse grupo foi feita uma escolha entre
jovens da comunidade efetuada de forma conjunta.
Foram selecionados: Marta Adelaide, Adalmir
José, Martinho Mendes, Francisco Mendes,
Joséane de Oliveira e Reginaldo Anténio. Hoje, o
acervo das Crioulas Video tem varios filmes e seis
documentdrios.

7. Entrevista concedida a Madalena Zaccara,
Conceicdo das Crioulas, mar. 2015.

8. Entrevista concedida a Madalena Zaccara, dez.
2013.

9. Marcia Jucilene Nascimento. Entrevista

concedida a Madalena Zaccara, 2015.
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