O CURRICULO DAS LICENCIATURAS EM MUSICA: COMPRE-
ENDENDO O HABITUS CONSERVATORIAL COMO IDEOLOGIA

INCORPORADA

Resumo

O texto apresenta andlises parciais de proje-
tos politicos pedagégicos de cursos de licen-
ciatura em musica brasileiros ancoradas na
teoria critica do curriculo e na sociologia da
cultura, especialmente nas proposicdes de
Michael Apple e Pierre Bourdieu. As andlises
evidenciam uma ideologia musical incorpora-
da na forma de um habitus, aqui chamado de
habitus conservatorial que tem a musica eru-
dita como conhecimento oficial e como capital
legitimado em disputa no campo em questao,
determinando o sistema de cotacdo do que
conta como conhecimento musical valorizado.
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O campo da teoria critica, em educacdo, aborda
as relacdes entre escolaridade, educacgao, cultura,
sociedade, economia e governo. Como afirmam
Popkewitz e Fendler (1999, p. xiii, traducdo nossa),
o projeto critico em educacao parte do pressupos-
to de que as praticas pedagdgicas estdo relacio-
nadas as praticas sociais, e é tarefa do intelectual
critico identificar e resolver as injusticas nestas
praticas.

Ao tomar como objeto de estudo os projetos pe-
dagdégicos dos cursos de Licenciatura em Mdusica
no Brasil, é preciso localiza-lo no centro destas
tramas politico-econdmico-sociais, como constru-
cdo ideoldgica e, por isso mesmo, ndo neutra.

Moreira e Silva (1995, p. 27) nos mostram que
a ideia de cultura é insepardvel da de grupos e
classes sociais e, em uma sociedade dividida, “a
cultura é o terreno por exceléncia onde se dd a
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luta pela manutencdo ou superacdo das divisdes
sociais". O curriculo educacional, por sua vez, é
considerado por estes autores como o terreno pri-
vilegiado de manifestacdo deste conflito.

E necessdrio entender o curriculo conforme Good-
son (1999, p. 21) o define: “um testemunho visi-
vel, publico e sujeito a mudancas, uma légica que
se escolhe para, mediante sua retdrica, legitimar
uma escolarizacdo"”. O curriculo procura justificar
determinadas intencdes bdsicas de escolarizacdo
a medida em que estas vdo sendo operacionaliza-
das em estruturas e instituicdes. Logo:

[...] o curriculo escrito nos proporciona um teste-
munho, uma fonte documental, um mapa do ter-
reno sujeito a modificacdes; constitui também um
dos melhores roteiros oficiais para a estrutura ins-
titucionalizada da escolarizagdo. (GOODSON, 1999,
p. 21).

Assim, o curriculo é uma légica escolhida por de-
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terminado grupo de acordo com o interesse des-
te grupo. O curriculo ndo é, pois, “um elemento
inocente e neutro de transmissdo desinteressada
do conhecimento social” (MOREIRA e SILVA, 1995,
p. 7). Nele, relacbes de poder estdo implicadas, e,
a partir dele, visGes particulares e interessadas
estdo sendo transmitidas. Moreira e Silva (1995)
nos mostram que o curriculo ndo é um elemento
transcendente e atemporal: ele tem uma histéria,
vinculada a formas especificas e contingentes de
organizacao da sociedade e da educacao.

Pensando nas licenciaturas em musica, ao anali-
sar suas propostas curriculares € preciso contex-
tualizd-las historicamente, procurando desnatura-
lizar algumas questdes centrais que envolvem a
formag¢dao musical.

Ao participar de um momento de reformulagdo do
projeto pedagdgico do curso de Licenciatura em
gue trabalhava, percebi que determinado grupo
de disciplinas ndo era passivel de discussdo: es-
sas disciplinas eram fundamentais e naturalmen-
te comporiam o curriculo de qualquer instituicdo
gue trabalhasse com musica.

Nado casualmente, esse grupo de disciplinas se en-
guadraria no tépico “Conhecimentos Especificos”
definido pelas diretrizes curriculares nacionais
para os cursos de graduagdo em Musica (2004)
como "estudos gque particularizam e dao consis-
téncia a area de Mdsica, abrangendo os relacio-
nados com o Conhecimento Instrumental, Compo-
sicional, Estético e de Regéncia” (BRASIL, 2004,
p. 2).

O curioso é que as diretrizes ndo determinam as
disciplinas, definindo um curriculo comum. Ao
contrario, o documento valoriza a necessidade
de os projetos pedagdgicos dos cursos superiores
em musica levarem em consideracdo o contexto
em que estdo inseridos.

Entretanto, estes conhecimentos especificos sdo
estruturados de maneira semelhante nos cursos
de licenciatura em musica brasileiros - e também
sul-americanos (cf. MATEIRO, 2010): Teoria e Per-
cepcdo Musical, Contraponto, Histéria da Musica,
Harmonia, Andlise, Piano, Instrumento Comple-
mentar.

E como se houvesse uma prescricdo sobre como
organizar os conhecimentos especificos da area
de Musica. Como se houvesse um modelo a ser

seguido, ou melhor, um modelo a ser sempre atu-
alizado.

E este modelo, embora naturalizado, ndo deve ser
aceito como neutro. Precisa ser entendido como
resultado de uma selecdo arbitrdria e interessada
feita na/da/para a cultura. Ao ser atualizado nos
curriculos, esta maneira de pensar a formacdo
musical torna-se uma definicao oficial daquilo que
conta como conhecimento vélido e importante.

Retomando a questdo da contextualizacdo histé-
rica dos curriculos das licenciaturas em Mdsica, é
consenso na area a forte ligacdo e influéncia do
Conservatério na organizacdo daquilo que se defi-
ne hoje como conhecimento musical.

No Brasil, o Conservatério Imperial de Mdsica foi
criado no século XIX, constituindo-se como um
marco na histéria das praticas pedagdgico-musi-
cais do pais. Essa importancia ndo reside no fato
do conservatoério ter instituido praticas que per-
durariam até hoje, mas, antes, por institucionali-
zar e legitimar praticas de ensino de musica que
vinham sendo praticadas no Brasil desde os pri-
meiros anos de sua colonizacao.

Decorre desta afirmacdo que o Conservatério ndo
“cria" prédticas de ensino, apenas as redne, organi-
za, sistematiza e, portanto, oficializa. A criacdo do
Conservatério, no Brasil, trouxe beneficios ndo s6
para a classe profissional do pais, mas foi impor-
tante para as intencdes ligadas ao ideal de "Es-
tado Moderno”, imprimindo ao povo brasileiro um
verniz de civilidade através da formacdo musical
diletante das elites.

Institucionalizava-se a formacdo de musicos vol-
tada para a pratica instrumental e legitimava-se,
ao mesmo tempo, a musica erudita europeia como
o conhecimento oficial que conferia distingao so-
cial para seus praticantes. Nada mais natural, uma
vez que a Europa era o modelo de civilizagdo e cul-
tura da época.

Silva (2007, p. 31) corrobora esta afirmacdo, mos-
trando que a criacdo do Conservatoério estava li-
gada a uma questdo de defesa da ordem publica
para consequir o ideal da civilizacdo, do progresso
e da ordem social de forma pacifica:

A criacdo do Conservatério de Mdsica como uma

instituicdo oficial pode ser considerada dessa for-
ma: Como um dos elementos que buscavam criar

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | n. 01 | Fev 2015



alternativas para a manutengdo de uma ordem so-
cial que se tornava mais complexa e multipla, agin-
do como um elemento unificador da cultura civili-
zadora, mas também uma alternativa - moderna e
distinta - para a ampliacdo e restituicdo da intensa
atividade musical da cidade do Rio de Janeiro que
passava por um momento de atrofia dos principais
organismos musicais da corte.

Desde o seu inicio, portanto, os ideais que perme-
avam a instituicdo conservatorial estavam ligados
a distincdo civilizadora e a formacdo de musicos.
Esta ideologia serd perpetuada em cada ato do
jogo histérico do ensino de musica no nosso pais.

Vieira (2000) explicou essa perpetuacado a partir
do conceito de “modelo conservatorial”. Ao estu-
dar a formacdo de professores de musica em Be-
[ém - PA, a autora liga este modelo ao dominio do
cddigo escrito como essencial a execucdo de um
repertério determinado de mdusica erudita:

A histéria da musica permite, ainda, dar conta de
gue o cédigo musical ensinado pelo modelo conser-
vatorial corresponde ao conhecimento produzido a
época em que este modelo foi criado. Ao conser-
var este conhecimento, o0 modelo conservatorial
preserva um dos fatores que o fundamentam, qual
seja, uma cultura musical qgue compreende elemen-
tos de uma musica de um determinado momento
histérico. Dessa forma, o modelo conservatorial
tende a preservar as bases musicais com as quais
se identifica, que correspondem a musica erudita
européia dos séculos XVIIl e XIX. (VIEIRA,2000, p. 4)

Jardim, V. (2008), de forma analoga, observa a
consolidacdao de uma forma conservatorial pre-
sente na formacdo do “musico professor” - cuja
formacdo era especializada, com carater essen-
cialmente técnico, estético, artistico e profissional
(com forte apelo a performance).

Para a autora, na forma conservatorial o conhe-
cimento teérico era considerado como o procedi-
mento essencial para que o aluno ja tivesse os ru-
dimentos de leitura e escrita quando comecasse a
tocar ou cantar. Assim, adotava-se uma sequéncia
de regras que deveriam ser decoradas pelo aluno,
como condig¢do inicial do aprendizado musical.

Jardim (2008) aponta ainda que tanto a forma
conservatorial quanto as praticas de ensino a ela
intrinsecas estariam tdo arraigadas e vistas de
forma naturalizada na formacdo do musico que,
de um modo geral, as pesquisas que se ocupam
deste tema dispensam a sua exposicdo, comenta-
rios, ou alusdes a respeito. Para ela, colaboraram
para a consolidacdo da forma conservatorial, para

além das praticas de ensino, a prépria estrutura
dos cursos, os programas de ensino e o perfil dos
alunos.

Entretanto, discordamos da ideia de que um mo-
delo era reproduzido, como se ndo houvesse ne-
nhuma reflexdo a respeito. Varios estudos, como
por exemplo o de Kleber (2000) e o de Denardi
(2006), sinalizavam a necessidade de reformas
nos documentos curriculares dos cursos de licen-
ciatura estudados, mas, em geral, as alteracdes
percebidas apds estas reformas eram sempre pe-
riféricas, recaindo apenas sobre os nomes de dis-
ciplinas, alteracdes de cargas hordrias e ementas.
Assim, a esséncia da concepcgdo curricular perma-
necia sempre a mesma.

Nesta perspectiva é que propusemos uma revi-
sdao disso que se chamava de reproducdo de um
"modelo” ou “forma" conservatorial. Pareceu-nos
interessante oxigenar esta visdo, propondo um
conceito que explicasse a atualizagcdo das praticas
tradicionais - e ndo a sua mera reproducdo. Como
se houvesse disposicOes internalizadas que, mes-
mo na proposicdao de mudancas e reformas, orien-
tassem inconscientemente as praticas de maneira
ainda bastante ligada a tradicdo - o que explicaria
o carater periférico e cosmético de tais “mudan-

"

cas".

Uma ideologia musical seria, portanto, incorpora-
da e constituida como matriz de acdes e de per-
cepcdes. E o curriculo, entendido como resultado
de praticas e crencas institucionalizadas e incor-
poradas, torna-se um produto onde estas podem
ser mapeadas, permitindo a reconstrucado da ide-
ologia que orientou sua construcao.

Giroux e Mc Laren (1995, p. 142) mostram gque as
escolas sdo as instituicdes histéricas e culturais
gue sempre incorporam interesses ideoldgicos e
politicos:

[...] as escolas sdo terrenos ideoldgicos e politicos a
partir dos quais a cultura dominante “fabrica” suas
“certezas" hegemdnicas, mas sao também lugares
onde grupos dominantes e subordinados se defi-
nem e se reprimem mutuamente em uma batalha
e um intercambio incessantes, em resposta as con-
dicdes sécio-histéricas “propagadas” nas praticas
institucionais, textuais e vivenciais que caracteri-
zam a cultura escolar e a experiéncia professor/
aluno dentro de determinados tempo, espaco e

local.

As licenciaturas em Mdsica, portanto, podem ser
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consideradas como terrenos em que uma ideolo-
gia musical, ligada historicamente aos conserva-
torios de musica, tem fabricado “certezas musi-
cais hegemoénicas".

Lucy Green (1988) afirma que a ideologia confere
significado aquilo que chamamos de “verdade”.
Para a autora, ideologia pode ser entendida como
uma for¢ca mental coletiva que nasce e se perpe-
tua a partir de nossas relac@es materiais e sociais.

Green relaciona a ideologia musical a dessociali-
zacdo da experiéncia musical:

[A ideologia musical] baseia-se na suposi¢dao de
gue a musica é uma criagdo atomizada e fragmen-
tada de individuos isolados, e que alcanca grandio-
sidade quando transcende sua aparente singulari-
dade e passa a pertencer ao universal, ao eterno,
ao a-histoérico . (GREEN, 1988, p. 5, traducdo nossa)

Nesta perspectiva, a autora mostra que estaideolo-
gia, ao despir a experiéncia musical de seu carater
social, ndo apenas nega a historicidade e mutabi-
lidade da musica, dos valores e experiéncias mu-
sicais, mas, ao fazé-lo, constréi-se implicitamente
como um sistema para a cotacdo do valor musical:
"quanto mais capaz de reificagdo, mais grandiosa
é a musica"” (GREEN, 1988, p. 11, traducdo nossa).

Quando incorporada nos agentes, esta ideologia
ratifica e mantém, imanentemente, a hegemonia
de uma instituicdo musical que, junto de seus pro-
dutos reificados, fazem-se ser vistos como superio-
res. Entra em cena a tradicdo seletiva, que separa a
musica superior de uma musica de massa, profana,
classificadas como ndo sendo realmente musicais.
Ao ser incorporada nos agentes, esta ideologia cria
disposicdes que orientam as praticas, as percep-
¢oes, enfim, os significados musicais.

Ancorado no conceito gramsciniano de hegemonia,
Apple (2006, p. 39) a define como um processo que
atua para saturar a consciéncia de maneira que o
mundo educacional, econdmico e social que vemos
e como qual interagimos, bem como as interpre-
tacGes do senso comum que a ele atribuimos, se
torna o mundo tout court, o Unico mundo. Assim,
para este autor, a hegemonia se refere ndo a acu-
mulacdo de significados que estdo em um nivel
abstrato em algum lugar “da parte superior de nos-
sos cérebros". Ao contrdrio, a hegemonia se refere
a um conjunto organizado de significados, valores
e acdes que sdo vividos.

Desta forma, o conservatério, desde sua criagdo,
tem dado o tom da educacao musical, instituindo
suas praticas possiveis, organizando os significa-
dos, valores e acOes referentes ao ensino musical.
E o consenso sobre estas praticas conservatoriais
perpassa ndo somente os cursos de Licenciatura
em Musica, como também as escolas especializa-
das, projetos sociais e as representacdes do senso
comum sobre musica e ensino musical.

A visdo de musica, de musico e, por conseguinte,
de ensino musical forjados no conservatério pode
ser caracterizada como hegemdnica na medida
em que, quando experimentados como praticas,
sdo tidos como a versdo natural do possivel, como
realidade, como verdade.

Contudo, deve-se ressaltar que ndo é uma organi-
zacdo estatica, apesar de durdvel e estavel. Ela é
re-produzida e atualizada a todo instante, impul-
sionadas pelo movimento da histéria sem perder
suas caracteristicas principais.

O Conservatoério foi criado com o status de insti-
tuicdo responsavel pelo ensino da musica, o ensi-
no de uma cultura musical dominante, com vistas
a sua conservacao, perpetuacdo. Esta cultura do-
minante passa a ser incorporada ndo sé por aqgue-
les que passam pelo espaco do conservatério,
mas por todos os gque, de alguma forma, entram
em contato com seu sistema de praticas e valores.

Ao transmitir esta cultura dominante, o Conser-
vatorio seqgue realizando o que Williams (1992)
chama de tradicdo seletiva, ou seja, um processo
de transmissdo de uma sele¢do da cultura enten-
dida como "“a tradicdo”, selecionando "o passa-
do significativo”. Desta forma, determinado tipo
de musica e, portanto, de préticas de se fazer e
ensinar musica, sdo escolhidos e legitimados; ao
passo que todas as outras formas de se pensar e
fazer musica sdo negadas, excluidas e destituidas
de valor.

Com a naturalizacdo deste processo, foi-se insti-
tuindo um paradigma, uma cultura musical domi-
nante, foi-se estabelecendo um sistema de valori-
zacdo do capital musical, a partir do qual praticas
e sentidos musicais vém sendo hierarquizados.
Tudo isto ndo ocorre sem lutas, com certeza.
Neste jogo que se configura, pode-se perceber a
luta pela valorizacdo de outras formas de fazer
musica, outras formas de percebé-la, ensind-la e
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de pensd-la. Esta luta pode ser apreendida como
uma disputa dos agentes pela valorizacdo do seu
proprio capital, na tentativa de alcancar posicdes
mais privilegiadas no interior do campo.

Cabe ressaltar que esta ideologia musical insti-
tuida pelo conservatério ndo é prépria apenas de
uma classe, ou de determinadas escolas de mu-
sica. Ndo é uma ideologia imposta. E, antes dis-
so, compartilhada por todos, em maior ou menor
grau. E hegeménica.

Ideologia e Curriculo

A partir de uma primeira aproximacdo analitica
dos documentos curriculares selecionados (dire-
trizes e projetos pedagdgicos de quatro diferen-
tes cursos de Licenciatura em Musica brasileiros)
para a escrita da tese de doutoramento (PEREIRA,
2013) foi possivel observar como esta ideologia
musical e as demais caracteristicas conservato-
riais se materializam nos projetos pedagdgicos
dos cursos.

Castagna (2004) mostra que o ensino musical,
no Brasil, era dividido em duas modalidades: um
ensino de cardter mais tedrico, “especulativo”,
praticado nas grandes catedrais; e outro mais pra-
tico, dominante, que visava ao exercicio pratico do
oficio musical nas celebracdes e festas religiosas.

A criagdo do Conservatério no Brasil, em 1848,
acaba por unificar estes dois tipos de ensino mu-
sical que eram praticados desde a chegada dos
jesuitas:

Desde fins da Idade Média, o ensino musical euro-
peu diferenciara-se em duas categorias distintas
gue somente seriam reunidas nos conservatérios
do séc. XIX. Em Universidades, Semindrios e Cate-
drais, nas quais se estudava a musica como uma
disciplina do quadrivium, era ministrada a musica
especulativa, ou seja tedrica, com a visitacdo dos
tratados antigos ou contemporaneos, destinada a
investigacdo dos elementos constitutivos da musi-
ca, diferentemente da musica pratica, destinada ao
canto e a execucdo instrumental. (BINDER e CAS-
TAGNA, 1996, s.p.)

As DCN Mdsica (2004) indicam a manutencdo do
ensino da musica pratica e especulativa: os conteu-
dos devem ser distribuidos em Especificos, Tedrico
-Praticos e Bdasicos. A formacdo abrange, portanto,
outras areas do conhecimento em didlogo com a
musica, inserindo-a num contexto mais amplo.

Os Conteldos Especificos ndo sdo detalhados,
mas indicam a centralidade da performance ao
prescrever a abrangéncia ao “conhecimento ins-
trumental, composicional, estético e de regéncia”.
Este cardter dominante da performance é refor-
cado nos Conteldos Teérico-Praticos, que abran-
gem “o exercicio da arte musical” (BRASIL, 2004).

Como afirmado anteriormente, a analise dos do-
cumentos curriculares confirmou uma mesma
concepc¢do do que seja “conhecimento especifico
musical”, indicando a existéncia de uma matriz
disposicional que orienta a construcdo curricular.
E esta matriz disposicional esta intimamente rela-
cionada a ideologia propagada pelos conservaté-
rios, como pode se observar na Figura 1 (préxima
pagina):

A Figura 1, construida a partir dos documentos
curriculares e de criacdo do Conservatério Impe-
rial de Musica (1847), do Instituto Nacional de Mu-
sica (1890, 1931, 1937) e das Licenciaturas em Mu-
sica da UFMG (2001), UFMS (2011), UFRJ (2008)
e UFSJ (2008), nos permite detectar, claramen-
te, a presenca de uma matriz conservatorial que
tem perdurado nos curriculos e incorporado, nos
estudantes, disposicdes que (re)produzem uma
ideologia ligada a hegemonia do valor da musica
erudita.

Esta afirmacdo decorre do fato de que a organi-
zacdo curricular é construida a partir do e para
o sistema de cotacdo do valor musical atrelado a
musica erudita. Neste sentido, depreende-se, da
analise destes documentos curriculares, que o co-
nhecimento oficial é ditado pelas normas defini-
das pela chamada musica erudita.

Conhecimento oficial é o produto de uma selecdo
da cultura que é tornada legitima através da le-
gislacdo. Também esta selecdo ndo é neutra, mas
interessada, servindo aos interesses de alguém:

Considerarei as escolas como instituicdes que in-
corporam tradicdes coletivas e intencdes humanas
gue, por suas vez, sdo os produtos de ideologias
sociais e econdmicas identificaveis. (...) O curricu-
lo das escolas responde a recursos ideoldgicos e
culturais que vém de algum lugar e os representa.
Nem as visdes de todos os grupos estdo represen-
tadas, nem os significados de todos os grupos rece-
bem respostas. (APPLE, 2006, p. 84).

As diretrizes curriculares nacionais ndo definem
uma “musica oficial”, os documentos curriculares
expressam a concepcdo que suas instituicdes tém
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CONSERVATORIO IMPERIAL INSTITUTO NACIONAL DE MUSICA
DE MUSICA (1847) (1890)

INSTITUTO MACIONAL DE MUSICA FORMAGAD ESPECIFICA
(193111937) PGS DCN MUSICA (2004]
Curso Fundamental
Wétodo Dacrore o [ Comocoml |
(pars nstrame | ConrtodeGhmara |
(para instrumentistas)

Leitura de Partituras

Figura1- Formacdo Musical do Conservatério
as praticas curriculares pés DCN Musica (2004)

de musica e de educagdo musical. A andlise destes documentos permitiu revelar, portanto, os principios
ideolégicos que norteiam a definicdo da musica oficial, e como este conhecimento oficial é distribuido
em disciplinas.
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Nos projetos pedagdgicos analisados na tese de doutoramento (PEREIRA, 2013) bem como os analisa-
dos por Mateiro (2010) na América Latina, observa-se a centralidade ocupada pela musica erudita, com

grande énfase na musica europeia.

As ementas das disciplinas ilustram e reforcam esta afirmagdo. As disciplinas de Andlise Musical e Con-
traponto no curso da UFMG, por exemplo, sdo estruturadas a partir da musica erudita ocidental:

Quadro 1- Mdsica erudita como conhecimento oficial nas ementas da disciplina

Analise Musical da UFMG

UFMG - Ementas da Disciplina Analise Musical

Andlise Musical |

Estudo das ferramentas basicas de andlise
musical. Estudo das formas barrocas: Suite
Fuga. Andlise articulatdria e motivica. Relagbes
da harmonia com a macroforma. Estudo
comparativo da transformagao das formas
Suite & Fuga em repertdrio do século XX.

Andlise Musical Il

EEstudo da Sonata classica: esquemas formais,
harmonia, elaboracdo tematica. O Lied: relagdo
texto e misica. As formas no Romantismo;
Prelidios de Chopin e exemplos de Wagnere
Brahms.

Andlise Musical Il

Estudo das principais tendéncias musicais do
século XX, Debussy: a libertagdo da harmonia
funcional e as formas resultantes da manipu-
lacdo dos materiais. Strawinsky: o ritmo como
elemento de construgdo, a forma-montagem.
Varése: novos paradigmas de sonoridade e
organizagio formal. Escola de Viena: a tonali-
dade e o dodecafonismo. Exemplos de autores da
segunda metade do século XX,

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFMG (2001).

Quadro 2 - Musica erudita como conhecimento oficial nas ementas da disciplina

Contraponto da UFMG

LUFMG - Ementas da Discipling Contraponto

Contraponto |

Origens do contraponte. O use dos modos na
polifonia do século XVI. Ritmo, melodia, cadén-
cias, imitacdo. O contraponto renascentistaa 2 e
3 vozes: estudo das espécies e contraponto livre.
Andlise do repertdrio do século XV (G.P. Palestri-
na, 0. de Lassus, C. Gesualdo.

Contraponto Il

Estudo das espécies a 4 vozes, Contraponto
renascentista a 4 e 5 vozes. Andlise do repertério
do século XV missas de G.P. Palestrina, Intro-
ducdo ao contraponto bachiano: andlise das
Invencdes a 2 e 3 vozes de J. 5. Bach.

Contraponto

Contraponto bachiano. Estudo sistematico de
elementos estruturais da Fuaga: sujeito, resposta,
contra-sujeito, partes livres, divertimentos, stretti
etc. Andlise de Fugas do Cravo-Bem-Temperado,
enfocando as estruturagdes formal, polifénica,
harménica e ritmica. Visdo geral da obra de Bach

Contraponto IV

Conclusdo do estudo da Fuga bachiana: analise
da Oferenda Musical e da Arte da Fuga. A Fuga
pds-bachiana: andlise de obras de Mozart,
Beethoven, Brahms, Bartok, Villa-Lobos, Berg,
elc.

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFMG (2001).
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O mesmo pode ser observado nas ementas da disciplina Linguagem e Estruturagdao do curso da UFMS,
como mostra o Quadro 3 abaixo:

Quadro 3 - Mdsica erudita como conhecimento oficial nas ementas da disciplina Linguagem e Estrutu-
racdo Musical da UFMS

UFMS - Ementas da Disciplina Linguagem e Estruturagdo Musical

Analise sistemdtica de obras do repertdrio
musical tradicional, procurando compreender os
principios de organizagdo dos materiais musicais
correlacionados aos aspectos formais, com
énfase no repertdrio do século XVII trabalhado &
luz da teoria schenkeriana.

Andlise Musical |

Andlise sistematica de obras do repertdrio
musical tradicional, procurando compreender os
principios de organizacdo dos materiais musicais
correlacionados aos aspectos formais, com
énfase no repertdrio do século XVIII trabalhado a
luz da teoria schenkeriana.

Andlise Musical 1l

Andlise Musical 11l Andlise sistemadtica de obras do repertdrio
musical tradicional, procurando compreender
03 principios de organizagdo dos materiais
musicais correlacionados aos aspectos formais,
com énfase nos repertérios do século XX e
inicio do XX.

) ) Analise sistematica de obras do repertario
Andlise Musical IV musical tradicional, procurando compreender
o5 principios de organizagdo dos materiais
musicais correlacionados ags aspectos formais,
com énfase nos repertdrios do século XIX

e inicio do XX.

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFMS (2011).

Na disciplina Contraponto, a centralidade da musica erudita fica clara na bibliografia sugerida:

Quadro 4 - Mdusica erudita como conhecimento oficial na disciplina Contraponto | da UFMS

LUFMS - Ementas e Bibliografia Basica da disciplina Contraponto |

Introducdo ao pensamento contrapontistico e
resumo histdrico de seu desenvolvimento.
Diretrizes basicas: conceitos de consonancia e
dissonancia; tratamento das dissondncias;
movimento melédico @ movimento harménico a
duas vozes.

Ementa

CARVALHO, Any Raguel. Contraponto Modal
Manual Pratico.Porto Alegre: Sagra Luzzatto,
2000.

KOELLREUTTER, Hans Joachin. Contraponto
Modal do século XVI - Palestrina. Brasilia:
Musimed, 1996,

SCHOEMBERG, Arnold. Preliminary Exercises in
Counterpoint. London: Faber & Faber, 1982,

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFMS (2011).

Bibliografia Basica
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E na disciplina Flauta Transversal, pelo repertério selecionado:

Quadro 5 - Mdusica erudita como conhecimento oficial na disciplina Instrumento Musical Flauta Trans-
versal da UFMS

UFMS - Ementas e Bibliografia Basica da disciplina Instrumento Musical Flauta Transversal

Estudo de repertdrio da literatura instrumental
de distintos periodos da histdria da musica,
enfatizando a musica brasileira e contem-
poranea. Desenvolvimento das habilidades
técnicas necessarias a execugdo de obras da
literatura referida.

Ementa

ANDERSEN, K. J. 24 Studies, Op.33. Mew York:
International Music Co.

BACH, C. P.E. Sonata in a minor for solo flute.
Kassel: Barenreiter, 1986. [Partitura).

BACH, J. 5. Zwei Sonaten fir Fléte und Basso
continuo, Zwei Sonaten fir Fldte und obligates
Cembalo. Kassel: Barenreiter, 1966, [Partitural.
DAVIES, J. Scales & Arpeggios for the flute.
London: Boosey & Hawkes, 1962,

GARIBOLDI, G. Vingt Petites Etudes. Paris:
Alphonse Leduc Editions Musicales, 1952.
HAEMDEL, G. F. EIf Sonaten fur Fl6te, Kassel:
Barenreiter, 1995. [Partitural.

MOYSE, M. De la Sonorité. Art et technigue. Paris:
Alphonse Leduc Editions Musicales, 1934

Bibliografia Basica

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFMS (2011).

Na UFSJ, é possivel observar o foco na musica erudita na disciplina Instrumento ou Canto, por exemplo:

Quadro 6 - Mdsica erudita como conhecimento oficial na disciplina Instrumento ou Canto da UFSJ

UFSJ - Ementas e Bibliografia Basica da disciplina Instrumento ou Canto

Desenvolvimento de competéncias para a inter-
pretagdo de repertério solistico e cameristico da
musica erudita ocidental e brasileira composto
para o instrumento.

Ementa

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFSJ (2008).

E também, de maneira similar a UFMS, na bibliografia sugerida para a disciplina Contraponto:
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Quadro 7 - Mdusica erudita como conhecimento oficial na disciplina Contraponto da UFSJ

UFSJ - Ementas e Bibliografia Basica da disciplina Contraponto

Ementa

Desenvolvimento da compreensdo e percepgdo
do contraponto modal e tonal, a duas e trés
vozes e do estilo imitativo como recurso para
andlise musical.

Bibliografia Basica

KOELLREUTTER, H.J.{Hans Joachim). Contrapon-
to modal do seculo XVI (Palestrina). 530 Paulo:
Movas Metas, c198%, 108p.

SCHOENBERG, Arnold. Exercicios preliminares
em contraponto. Sdo Paulo @ Via Lettera, 2001,
TRAGTENBERG, Livio. Contraponto: uma arte de
compor. Sao Paulo: EDUSP 1994, 266p.

E Andlise Musical:

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFSJ (2008).

Quadro 8 - Mdusica erudita como conhecimento oficial na disciplina Andlise Musical da UFSJ

UFRJ - Ementas da Disciplina Harmonia e Morfologia

Ementa

Desenvolvimento da compreensdo estrutural do
discurso musical, sob aspectos micro & macrofor-
mais, tendo como referéncia um repertdrio
representative da misica ocidental e brasileira,
visando aplicacdo na interpretacdo musical.

Bibliografia Basica

GRELA, Dante. Andlise musical: uma proposta
metodoldgica. Tradugdo Gilberto Carvalho. Belo
Horizonte: manuscrito do tradutor, [s.d.] (Original
em espanhol).

GUERRA-PEIXE C. Melos & harmonias aclstica:
principios da composicdo musical. S0 Paulo -
Rio de Janeiro: Irmdos Vitale, 1988.
KOELLREUTTER, H. J. Harmonia funcional;
introdugdo a teoria das fungdes harmdnicas. Sdo
Paulo: Ricordi Brasileira, 1987,

SCHOEMBERG, Arnold. Fundamentos da
composicao musical. 3. ed. Tradugdo Eduardo
Sencman. 530 Paulo: EDUSE, 1996 (Original
inglés).

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFSJ (2008).
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Quadro 9 - Musica erudita como conhecimento oficial nas ementas da disciplina Harmonia e Morfologia

da UFRJ

UFRJ - Ementas da Disciplina Harmonia e Morfologia

Harmonia e Morfologia |

Harmonia a 4 partes. As cadéncias e as marchas
harménicas. Os acordes dissonantes naturais e
suas resolugdes, A cifragem do Baixo Dado.
Andlise de trechos harmonizados.

Harmaonia e Marfologia |l

A modulagdo aos tons vizinhos. Qs acordes de 79
dissonante artificial e suas resolucies. Motas
melddicas. As marchas modulantes, O discurso
musical e seu paralelismeo com o literdrio. As
pequenas formas bindrias e terndrias.

Harmonia e Morfologia 11l

Canto Dado unissono & modulante. Notas melddi-
cas. Os retardos nos acordes de 3, 4 e 5 sons. Os
varios tipos de imitagdo. As alterages ndo
artificiais nos acordes de 3 e 4 sons. Invengdes a
duas e trés vozes de J. 5. Bach. A Suite de forma
classica e suas caracteristicas formais.

Harmaonia e Marfologia IV

Alteragdes artificiais nos acordes de 3, 4e 5
sons. A modulagdo a tons afastados e seus
diversos tipos. O pedal e seus tipos. Andlise dos
Prelddios e Fugas de .. 5. Bach.

Harmonia e Marfologia V

0 “Canto e o Baixo Alternados”. A variacao.
Organizagdo formal dos movimentos da Sonata
Classica. Harmaonia Instrumental. Introdugdo a
sonata de Haydn e Mozart.

Harmonia e Morfologia VI

A Harmonia Instrumental. & Orquestra. Os
valores estéticos da expressdo instrumental.
Organizacdo formal dos movimentos da Sonata
Classica. Sonata de Beethoven. A Sonata ciclica.

Fonte: Quadro elaborado a partir de informacdes contidas em UFRJ (2008).

Gainza (2002, p. 115) declara que a capacitacao
basica oferecida pelos conservatérios é mantida
atualmente - muitas vezes ndo sé o conteddo, mas
as praticas - e inclui:

a) O solfejo (lido e entoado), em distintas
claves, tonalidades, ritmos, etc., e a com-
preensdo dos signos e indicacles escritas
referentes a matizes, articulacdes, etc;

b) A execucdo técnico-instrumental pro-
gressiva, mediante a aplicacdo de textos e
materiais didaticos que, em sua maioria da-
tam do século XIX;

¢) O repertério musical, integrado pelas
obras do género classico ou erudito inter-
nacional e nacional, abarcando um periodo
de cerca de duzentos anos sem ultrapassar
as duas ou trés primeiras décadas do século
XX.

Nettl (2002, p. 34) completa, ainda, ressaltando
gue o fato de um estudante ocidental de musica
aprender um sistema teérico baseado amplamen-
te numa parte especifica do seu repertério - neste
caso o do periodo entre 1720 e 1900 - indica o que
nds consideramos como mais importante em nos-
sa experiéncia musical.

Retornando a andlise dos curriculos selecionados,
nota-se que o ensino pratico e especulativo da mu-
sica mantiveram-se reunidos no processo de for-
macado, sendo o ensino tedrico (notacdo) realizado
em uma disciplina diferente da pratica musical, mas
ainda com um carater propedéutico para esta ulti-
ma. E manteve-se, ainda, a centralidade de ambas
neste processo. O conhecimento especifico musical
é, portanto, caracterizado pela permanéncia histé-
rica da prdtica musical da musica escrita, enrigue-
cida por informacdes sobre musica (histéria, estéti-
ca, técnicas e formas composicionais).
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As semelhancas na oferta de disciplinas de pratica
musical nos cursos analisados é flagrante, apesar
de existirem pequenas diferencas - muitas vezes
determinadas pelo nimero de professores no qua-
dro permanente de cada um destes cursos. Todos
eles propiciam aos licenciandos uma formacao
pratica instrumental (as vezes mais aprofundadas
em um Unico instrumento, as vezes mais geral, to-
mando esse instrumento como ferramenta para
a musicalizagdo), priorizando o teclado, o violdo
e a flauta doce. Além da regéncia, importante no
ambito escolar para a formacdo de bandas estu-
dantis.

Portanto, a anadlise do conhecimento oficial e de
sua distribuicdo nos documentos curriculares per-
mite-nos observar uma histéria incorporada, feita
natureza: uma histéria fortemente marcada pela
instituicdo conservatorial.

E possivel mapear influéncias de uma ideologia
musical fortemente marcada pelo sistema de va-
lor da musica erudita, como descrito por Green
(1988), indicando que esta ideologia, produto do
movimento histérico, foi incorporada e tornada
uma matriz disposicional.

Pierre Bourdieu compreende esta matriz disposi-
cional como habitus:

Histdria incorporada, feita natureza, e por isso es-
guecida como tal, o habitus é a presenca operante
de todo o passado do qual é o produto: no entanto,
ele é o que confere as praticas sua independéncia
relativa em relacdo as determinacdes exteriores do
presente imediato. Essa autonomia é a do passado
operado e operante que, funcionando como capi-
tal acumulado, produz histéria a partir da histéria
e garante assim a permanéncia na mudanca que
faz o agente individual como mundo no mundo.
(BOURDIEU, 2009, p. 93)

As nossas acdes seriam engendradas por disposi-
¢Oes internalizadas ao longo de nossos processos
de socializacao, funcionando como:

[...] sistemas de disposi¢Ges durdveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estru-
turas estruturantes, isto é, como principio gerador
e estruturador das praticas e das representacdes
gue podem ser objetivamente “reguladas” e “regu-
lares” sem ser o produto da obediéncia a regras,
objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a
intencdo consciente dos fins e o dominio expresso
das operacdes necessdrias para atingi-los e coleti-
vamente orquestradas, sem ser o produto da acao
organizadora de um regente (BOURDIEU, 1983, p.
61, grifos no original).

Ao trazer para a MUsica, propomos entdo a nogdo
tipico-ideal de habitus conservatorial (PEREIRA,
2013), matriz disposicional relacionada a musica
gue teria se constituido no movimento histérico
dos cursos de musica no Brasil e sido incorporada

nos sujeitos ao longo do tempo.

A nocdo de habitus ajuda-nos a explicar a
uniformidade observada na distribuicdo do
conhecimento musical nos curriculos anali-
sados, apesar de ndo haver uma prescricao
disciplinar nas diretrizes curriculares nacio-
nais. Ainda que existam pequenas variacdes nas
diferentes propostas curriculares, poderiamos
reconhecer o que Bourdieu chama de homo-
logia das praticas, ou seja, uma diversidade
na homogeneidade (BOURDIEU, 2009, p. 99).
Nesta perspectiva, praticas curriculares orien-
tadas por este habitus conservatorial sele-
cionam a musica erudita como conhecimento
legitimo e como parametro da estruturacdo
de disciplinas e de hierarquizagdo dos capitais
culturais em disputa.

Em decorréncia disso, a notacdo musical acaba
por ocupar um lugar central nos curriculos, uma
vez que dela depende a maior parte das discipli-
nas gue tratam da musica erudita.

Dessa forma, cria-se uma estrutura curricular de
estudo da musica que, por si s6, privilegia a musi-
ca erudita e afasta outras possibilidades de prati-
cas musicais que estariam mais relacionadas com
a vida cotidiana dos alunos. Esta estrutura ganha
ainda mais for¢ca com sua adequacao aos critérios
de selecdo do conhecimento escolar.

Quando as “outras musicas” sdo abordadas no
curriculo, ou o sdo por meio de sua excentricida-
de, ou esta abordagem se dé a partir da légica
erudita, ou seja, como conteldo a ser trabalhado
a partir do instrumental erudito.

Ainda gque os conhecimentos pedagdgicos musi-
cais se refiram as formas de como ensinar o co-
nhecimento musical legitimado (em especial a
notacdo), pode-se esperar uma crescente preocu-
pacdo com a figura do professor de musica, pois a
universidade ndo esta tdo alienada das demandas
da sociedade, embora a figura do musico profes-
sor ainda seja predominante.

Estas mudancas indicam que o conservatério
ndo é meramente reproduzido, mas atualizado.
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E as atualizacOes - neste caso inovacdes curricu-
lares, ou de maneira mais precisa, tentativas de
reformas curriculares - sdo realizadas a partir de
matrizes conservatoriais incorporadas.

Reiteramos que ndo somos contra a pratica con-
servatorial, que, apesar de todas as criticas que
tem sofrido, apresenta inimeras qualidades para
a formacdo de artistas para o campo artistico mu-
sical. O que nos incomoda é observar que essa
formacdo de artistas é privilegiada mesmo quan-
do se trata da formacdo de professores para a
escola reqular, cuja funcdo primordial seria a de
intermediar musicas e seres humanos. Musicas,
no plural, como afirma Penna (2010): tanto os pro-
dutos guanto os processos.

E nesta perspectiva que o habitus conservatorial
tem comprometido o sucesso da implantacdao do
ensino de musica(s) (e ndo de um tipo de musi-
ca tido como legitimo e valioso) na escola regular,
ademais, um ensino que se propde para todos (e
nao somente para os “talentosos”).

Consideracoes Finais

As préaticas orientadas por um habitus conserva-
torial criam um paradoxo nos cursos de Licencia-
tura em Mdsica. Os principios trabalhados nas dis-
ciplinas relacionadas a educacdo musica - que se
referem, por exemplo, ao respeito a diversidade,
ao discurso musical dos alunos, a exploracao des-
te discurso tdo diversificado - acaba por colidir
com a hegemonia da musica erudita.

Como esperar que o professor de musica respeite
a diversidade musical e trabalhe o valor das varias
manifestacdes musicais presentes no cotidiano
escolar e da vida dos alunos se sua formacao foi
construida a partir de valores determinados e ti-
dos como legitimos e superiores?

Como esperar esse respeito se quando estes pro-
fessores ingressam no ensino superior eles pré-
prios ndao tém seu discurso musical valorizado e
levado em consideracao?

Reforcamos, mais uma vez, que nossos questiona-
mentos ndo pretendem excluir as praticas de musi-
ca erudita da formacao de professores. Pensamos
ser fundamental, na formacdao do professor de
musica, uma soélida formacdo musical. Entretanto,

é urgente refletir sobre o que tem significado para
cada um de nds “formacao musical sélida". Muitas
vezes isso tem significado formacao musical eru-
dita e restringido outras possibilidades tdo ricas e
importantes quanto ela.

Ndo se trata de excluir, mas de integrar. Trata-se
de desnaturalizar o sentido que temos atribuido
a palavras como “Musica” e “Ensino de Mdusica".
Muitas vezes empregamos estes termos em nos-
sos discursos partindo do pressuposto de que es-
tamos falando das mesmas coisas. E preciso es-
tranhar para questionar, para enxergar melhor e
compreender 0 que pensamos e o que fazemos.

Esse estranhamento é urgente para que, na busca
por emancipar a critica musical de nossos alunos,
nos reconhecamos, muitas vezes, alienados em
uma pratica musical ideoldgica e, portanto, caren-
tes nés mesmos de uma emancipacao.

E fundamental que nos reconhecamos reféns de
uma ideologia musical incorporada na forma de
um habitus que orienta praticas preconceituosas,
pretensamente a-sociais, homogeneizantes, mas-
sificadoras e alienantes.

E fato que esse habitus conservatorial se mani-
festa de diferentes formas, pois cada um de nds
passou por diferentes processos de socializacao.
Reafirma-se o carater tipico-ideal do conceito, ou
seja, ela nunca acontece na realidade, posto que
estd relacionado as diferentes formas que expe-
renciamos a musica e seu ensino ao longo das
nossas vidas.

O conceito de habitus, em Bourdieu, surge como
sendo capaz de conciliar a oposicdo aparente en-
tre arealidade exterior e as realidades individuais.
Para Setton (2002, p. 63), esta nocdo seria capaz
de expressar o didlogo, a troca constante e reci-
proca entre o mundo objetivo e o mundo subjetivo
das individualidades - o que remete a uma analise
relacional que enfatiza o cardter de interdepen-
déncia entre individuo e sociedade.

Habitus seria, portanto, uma subjetividade sociali-
zada e uma socialidade subjetivada. Desta forma,
ainda que exista uma matriz comum (como o ha-
bitus conservatorial aqui proposto), esta se mani-
festa homologamente nas individualidades.

A proposta de pesquisa que nos langcamos, a par-
tir deste entendimento, é a de mapear como o ha-
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bitus conservatorial se manifesta nas percepcdes
sobre musica e seu ensino de pessoas que nao
estdo imersas diretamente nos cursos de Licen-
ciatura em Mdsica.

Os sujeitos desta pesquisa, gue se pretende como
um aprofundamento da investigacdo iniciada no
doutorado, sdo os jovens do ensino médio; e o ob-
jetivo é problematizar como as percepcdes destes
jovens sobre musica e seu ensino tem influencia-
do as praticas de educacdao musical no espaco es-
colar.

Desta forma, pretende-se estudar o encontro das
concepcdes dos professores de musica (jd forma-
dos e em formacdo) com as dos jovens do ensino
médio no Brasil. Intenta-se, assim, colaborar para
a insercdo da musica no espaco escolar, auxilian-
do nas reflexdes sobre as praticas de educacdo
musical nas escolas de educacdo basica.

O objetivo continua sendo refletir sobre o ensino
de musica, desnaturalizando praticas e buscando
maneiras de ampliar o repertério ndo sé musical,
como de estratégias de ensino. Enriquecer a ja
consolidada pratica musical erudita, propiciando
o didlogo com novas formas de pensar e agir mu-
sicalmente. Promover um encontro de cada ser
humano com sua prépria musicalidade e com as
musicalidades que o cercam, cada vez mais cons-
ciente das ideologias que definem suas praticas
ndo somente musicais, mas sua forma de ser e
estar no mundo.
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