CINEMA, DESASTRE, NOMADISMO: FICCAO CLIMATICA E
DIVULGACAO CIENTIFICA EXPANDIDA!

CINEMA, DISASTER, NOMADISM: CLIMATE FICTION AND EXPANDED SCIENCE

COMMUNICATION

Resumo

Diante dos desastres e do fim anunciado do mundo
(como o conhecemos), de que modos o cinema nos
interpela? A ficcdo climatica é hoje um fendmeno
cultural capaz de expressar inquietacdes do
Antropoceno e das mudancas climaticas,
nos levando a habitar um lugar de iminéncia,
desolacdo, incerteza e auséncia de garantias.
Investigamos, neste  trabalho, percepcdes
filoséficas contemporaneas sobre nosso tempo
de desastres, ocupando-nos em formar aliancas
conceituais com autores e obras que nos ajudam a
explorar o territério movedico das interfaces entre
as artes, as humanidades, as ciéncias e as culturas.
Com o objetivo de contribuir para uma divulgacao
cientifica expandida, em didlogo com Deleuze e
Guattari, Amitav Ghosh, Maurice Blanchot, Ailton
Krenak e Isabelle Stengers, exploramos noc¢des de
desastre e nomadismo para situar como o cinema
e a ficcdo impulsionam novas formas de perceber
e habitar um mundo em ruinas.
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Abstract

Faced with disasters and the announced end of the
world as we know it, how does cinema challenge us?
Climate fiction has become a cultural phenomenon
capable of expressing concerns about the
Anthropocene and climate change, placing us in a
space of imminence, desolation, and uncertainty,
devoid of guarantees. In this study, we examine
contemporary philosophical perspectives on our
era of disasters, forming conceptual alliances with
authors and works that help us explore the shifting
terrain at the intersections of the arts, humanities,
sciences, and cultures. Aiming to contribute to an
expanded science communication, and in dialogue
with Deleuze and Guattari, Amitav Ghosh, Maurice
Blanchot, Ailton Krenak, and Isabelle Stengers,
we explore notions such as disaster, nomadism,
and affective alliances, to situate how cinema and
fiction foster new ways of perceiving and inhabiting
a world in ruins.
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It's the end of the world as
we know it (and | feel fine).

R.E.M., dlbum Document (1987).

AS PARTES E O TODO

Nas dltimas décadas, projecOes de cientistas
alertavam que os efeitos das mudancas
climaticas se manifestariam de maneira mais
grave e acelerada do que previsto. Atualmente,
até mesmo as projecdes mais alarmantes
feitas anteriormente j& se tornaram
insuficientes para descrever a realidade. Em
janeiro de 2025, um relatério do Observatoério
Copernicus — acompanhado por projecdes
da Nasa e da Organizacdo Meteoroldgica
Mundial — revelou que a temperatura média
global de 2024 atingiu 1,6°C acima dos
niveis pré-industriais, ultrapassando limites
antes pactuados no acordo de Paris, em
2015 (Miranda, 2025). O objetivo de limitar o
aquecimento a 1,5°C até 2100 ja ndo é apenas
improvavel, mas virtualmente inalcancavel,
enguanto fendmenos climaticos extremos se
intensificam e se tornam recorrentes (Oswald,
2024).

Esses cendrios desoladores reafirmam
uma crise profunda que coloca em xeque
0 paradigma de progresso que norteou a
era industrial e o pensamento ocidental. Ao
mesmo tempo, eles impdem desafios a nossa
capacidade de imaginar futuros possiveis,
marcados por desastres que ndo mais habitam
o dominio da fic¢do cientifica, mas que moldam
a paisagem do presente. Como pensar o futuro
guando o fim do mundo ja ndo é um horizonte
distante, mas um acontecimento em curso?

No campo das artes e da literatura, essas
inquietacdes tém sido exploradas de diferentes
formas, e sobretudo por meio da chamada
ficcdo climdtica (climate fiction ou cli-fi), um
subgénero da ficcdo cientifica que dialoga
diretamente com os impactos das mudancas
climaticas. Livros como Faca de dgua (The
water knife), de Paolo Bacigalupi (2016) e Solar,
de lan McEwan (2010), e filmes como A Nuvem
(La Nuée, Just Philippot, 2020) e O Abrigo
(Take Shelter, Jeff Nichols, 2011),> examinam e
evocam ndo apenas desastres ambientais, mas

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v.12 n.24 2026

dimensdes sociais, politicas e psicoldgicas a
eles associadas. Esse subgénero se insere em
uma tradicdo de narrativas que, ao trazerem
elementos que entram em ressonancia com
a crise climatica, refletem criticamente sobre
nosso tempo se utilizando de recursos e
elementos ficcionais.

Aomesmo tempo, o cinematem historicamente
explorado a relacdo entre humanidade e
natureza de maneiras inquietantes. Aqui
nos concentramos brevemente em um filme
gue poderia ser considerado um precursor
deste subgénero do cli-fi. Antes, seria
prudente ressaltar: parte do interesse em se
debrucar sobre o universo das imagens em
movimento reside nas inUmeras perspectivas
contemporaneas que podemos lancar sobre
essas obras, canalizando sua poténcia para
problematizar anseios diretamente ligados
as sensacdes que experimentamos hoje.
Nos filmes, percebemos pedagogias que
nos aproximam de um tempo da imagem,
inseparavel da sensacdo - ndo como meras
representacdes fixas, mas como vetores de
fluxos que produzem afetos e transformam
nossas percepc¢des.

No inicio da década de 1960, Alfred Hitchcock
espantou espectadores de cinema com um
filme que se tornaria um classico, Os Pdssaros
(The Birds, 1963). O espanto que seu filme
causara remete a uma das propriedades mais
fundamentais do cinema, ja notada desde antes
da invencdo do cinematdgrafo:* a confusao
entre o real e seu duplo imagético, propiciada
pelo movimento das imagens. Se a imagem
pode falsear o mundo, se ela tem a propriedade
de representar determinada realidade, ela
pode carregar um apelo negativo - a sina de
ser "menos mundo”, devido a sua condicado
evanescente de cdpia -, como também pode
acenar para uma poténcia inaudita que se da a
ver a partir da arte.

Valendo-se dos tropos do cinema de horror,
o filme narra uma subita agressividade dos
passaros em relacdo ao que chamamos
de Humanidade, desafiando a condicdo
comumente passiva e ornamental das aves,
com a qual nés, seres humanos, deveriamos
estar acostumados. Ao desafiar o quadro geral



da perspectiva humana sobre os animais,
transformada pelo atague dos pdssaros, o
filme de Hitchcock nos impele a pensar uma
nova forma de relacdo com o ambiente, pelas
propriedades das imagens e sua relacdo. Em
um de seus livros sobre cinema, Gilles Deleuze
(2004) associou este problema a um dos
elementos cinematograficos: o plano.

Em cinema, o plano carrega sempre uma
perspectiva, um posicionamento especifico
desde o qual se da a visualidade da cena,
dividindo e subdividindo seus elementos. A
partir de uma inflexdo bergsoniana, Deleuze
equivale o plano a acdo da consciéncia,
definindo-o como um elemento “intermediario
entre o enquadramento do conjunto e a
montagem do todo”, responsdvel por operar,
no cinema, a “translacdo das partes de um
conjunto que se estende no espaco, mudanca
de um todo que se transforma na duracdo”
(Deleuze, 2004, p. 35). Se entendermos a
duracdao como a condicdao temporal na qual
0s planos acontecem, a funcdo do plano seria
promover a “perpétua conversdo” entre as
partes e o todo.

No filme de Hitchcock, a imagem da natureza -
o todo - é modificada a partir das divisdes que
os planos operam, como mostrado a sequir:

[...] a Unica consciéncia
cinematografica — ndo somos
nds, o espectador, nem o herdi
- é a camera, ora humana, ora
inumana ou sobre-humana.
Que se considere o movimento
da 4qua, o de um pdassaro ao
longe e o de um personagem
num barco: eles se confundem
em uma percepcdo Unica, um
todo tranquilo da natureza
humanizada. Mas eis que o
passaro, uma gaivota comum,
avanca e vem ferir a pessoa:
os trés fluxos se dividem e
tornam-se exteriores uns aos
outros. O todo se formard
de novo, mas terd mudado:
terd se tornado a consciéncia
Unica ou a percepcdo de um
todo dos passaros, afirmando
uma natureza inteiramente
passarificada, voltada contra o
homem, numa espera infinita.
E se redividird novamente

guando os pdssaros atacarem,
de acordo com os modos, 0s
lugares, as vitimas de seu
ataque. E se constituira de novo
gragas a uma trégua, quando o
humano e o inumano entrarem
numa relagao indecisa (Deleuze,
1983, p. 28).

O todo esta intrinsecamente ligado a relacdo
entre suas partes, jamais podendo ser
considerado fixo ou imutdvel, exceto dentro
de um recorte temporal especifico, no qual
a percep¢do - seja humana ou inumana -
ajustaria e redefiniria esse todo conforme
seus proéprios referenciais. Em vez de nos
afastarmos ou nos opormos ao mundo, somos
conduzidos a refletir sobre um tempo que nos
implica e nos afeta, pois, a compreensao desse
todo depende diretamente das dinamicas
gue se manifestam nas conexdes entre suas
partes. De fato, o “todo” é a prdpria relacao
gue permite entrever a abertura para o novo.
Assim como no filme, vivemos hoje em uma
era na qual a pretensao humana de controlar
e legislar sobre a natureza é severamente
guestionada, a ponto de se configurar como
um embate no qual a humanidade ndo teria
mais condicOes de responder ou reagir; a visao
antropocéntrica da natureza cede espaco as
dimensdes ndo humanas, desmontando nossas
concepcOes habituais e revelando a fragilidade
da ideia de unidade qgue antes tomdvamos
como certa.

Na introducado de seu livro The Anthropocene
unconscious: climate catastrophe culture, o
pesquisador de ficcdo cientifica Mark Bould
(2021) aponta uma outra obra candnica da
histéria do cinema (da mesma década do filme
de Hitchcock) como um exemplo eloguente de
sintese sobre os prédromos e desdobramentos
do Antropoceno. O filme 2001: Uma odisseia
no espaco (2001: A space odyssey, 1968),
de Stanley Kubrick, apresenta um futuro
gue evoca, de modo velado - inconsciente
-, as consequéncias dos prolongamentos
nefastos da atuacdo humana no planeta, seu
dominio da técnica e toda a démarche da
racionalidade abstrata e universalizante que
advém, favorecendo uma negacdo da vida. Tal
negacdo poderia ser projetada para nossa era,
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guando a Terra é ameacada pela prépria acdo
dos seres humanos.

Embora o filme ndo explicite essas questdes,
percebemos um futuro tecnolégico,
harmonico, masculino, branco, dominado pela
técnica - um cendrio que ignora 0s massacres,
as desigualdades e violéncias colonialistas
gue possibilitaram a consolidacdao desse
progresso e a legitimacdo de um discurso
de autoridade sobre o real, em detrimento
de outras cosmologias, visdes de mundo,
outras formas de expressa-lo. Embora o filme
disfarce, até certo ponto, esses elementos
sob uma aparente harmonia, eles permeiam
toda sua estrutura visual, no modo como o
espaco da acdo é enquadrado e racionalmente
organizado.

Diante deste quadro, de que modo estas
ficcdes nos interpelam? Podemos considerar
estes exemplos das producdes da década de
1960 como pertencentes a uma categoria
chamada de proto-cli-fi, alargando e nos
apropriando do termo de Goodboy e Johns-
Putra (2019). O olhar contempordneo sobre
tais obras nos faz perceber o qudo presentes
estavam as questdes climaticas, embora ndo
as tivéssemos percebido em um primeiro
momento. Ele mostra que

As alteracdes reais e
percebidas no clima ja eram
motivo de preocupacao
antes do conhecimento
sobre o aquecimento global
antropogénico e que mudancas
climaticas sempre foram
interpretadas a luz das acdes
humanas, investidas de sentidos
mais amplos relacionados a

preocupacdes sociopoliticas
(Goodboy; Johns-Putra, 2019, p.
17).4

O cli-fi (climate change fiction) é hoje um
fendmeno cultural amplamente disseminado,
cujasexpressdes estao presentes emdiferentes
formatos. As ficcdes que invadem e povoam
estas obras - de forma direta ou indireta -
evocam os anseios das mudancas climaticas e
do Antropoceno. No entanto, o cli-fi se furta as
definicBes e delimitacdes genéricas:
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Dada a auséncia de uma
definicdo precisa, ocli-fipode ser
melhor pensado como um corpo
distinto de trabalho cultural que
se envolve com as mudancas
climdticas antropogénicas,
explorando o fenémeno nao
apenas em termos de cenario,
mas no que diz respeito a
guestdes psicoldgicas e sociais,
combinando enredos ficticios
com fatos meteoroldgicos,
especulacdao sobre o futuro
e reflexdo sobre a relacdo
homem-natureza (Goodboy;
Johns-Putra, 2019, p. 2).°

Quer sejam atravessados por enredos
distdopicos, narrativas apocalipticas ou
historias de catastrofe, os filmes associados
ao subgénero cli-fi nos convidam a habitar um
espaco de iminéncia, desolacdo, incerteza e
auséncia de garantias. Um de nossos objetivos
¢ partir deste fenbmeno para investigar, de
modo exploratério, como a ficcdo climatica
estabelece ressonancias e relagbes com
maneiras de experimentar o mundo sempre
silenciadas por certa tradicdo racionalista e
colonialista do Ocidente.

Ndo se trata aqui de apresentar andlises
sobre tal ou qual filme, mas de redirecionar
nosso interesse para o modo como as
mudancas climaticas e o Antropoceno forcam
a repensar e ressignificar nossos olhares
sobre os filmes e as artes. Para tanto, nos
ocupamos principalmente em formar aliancas
conceituais com autores e obras que nos
ajudam a explorar o territério movedico das
interfaces entre as artes, as humanidades, as
ciéncias, as culturas (e a divulgacdo cientifica).
Propomos, assim, um percurso por recortes
de alguns autores que fornecem insumos
para repensar, ensaiar e construir formas de
dialogar com a crise climatica. Valendo-nos
de conceitos da filosofia contemporanea, a
ficcdo nos possibilita enxergar e experimentar
a renovacdo e a abertura que os tempos de
catastrofes nos impelem a pensar. Ao mesmo
tempo, nosso intuito é também situar sua
contribuicdo potencial para uma divulgacdo
cientifica expandida, centrada nas urgéncias
das mudancas climaticas e dos desastres a
elas associados.



MODERNIDADE E DESATINO

A particdo moderna entre natureza e cultura
foi abordada por um autor aliado em pensar
a ficcdo frente ao antropocentrismo e a crise
climatica: Amitav Ghosh, escritor e pensador
indiano, escreveu em O grande desatino:
mudancas climdticas e o impensdvel (2022),
sobre a lacuna presente na literatura e no
cinema, ao longo do século XX, sobre os temas
gue envolvem a emergéncia climatica. Tais
temas aparecem, em geral, como cendario ou
pano de fundo de alguma distopia ou narrativa
apocaliptica, logo, relegados a um tipo de obra
gue historicamente se constituiu como menor,
sem a dignidade valorizada de certo cdnone
artistico que privilegiava o realismo, sobretudo
com o romance moderno. Como pensar este
desatino trazido por Ghosh? Haveria uma
dificuldade, na cultura moderna, de lidar com
0s desastres como uma dimensdo que nos
seria proxima, ja que geralmente sdo tidos
como eventos que devem ser ocultados - ou
ainda, ndo dignos de ter um protagonismo nas
narrativas da literatura e no cinema.

Por trds de tudo estdo essas
descontinuidades e essas forcgas
inconcebivelmente vastas que
agora se tornaram impossiveis
de excluir - até mesmo dos
textos. Aqui se vé, entdo, outra
forma de resisténcia, uma
resisténcia escalar, que a era do
aquecimentoglobalapresentaas
técnicas que mais se identificam
com O romance: sua esséncia
consiste em fendmenos ha
muito expulsos do territério do
romance - forgcas de magnitude
impensdvel que criam conexdes
insuportavelmente intimas por
vastas lacunas no tempo e no
espaco (Ghosh, 2022, p. 73).

No lugar de um tempo que engloba a diferenca
e 0S agenciamentos com ndao humanos,
a modernidade teria atuado segundo o
movimento de “particdo” entre a natureza e a
cultura:

Perguntar como a ficcdo
cientifica veio a ser apartada da
literatura hegemonica é sugerir

outra pergunta: o que hd na
natureza da modernidade que
levou a essa separacdo? Bruno
Latour indica uma resposta
possivel, argumentando que
um dos impulsos origindrios
da modernidade é o projeto de
‘particao’, ou aprofundamento
do abismo imaginario
entre Natureza e Cultura: a
primeira passa a ser relegada
exclusivamente as ciéncias e
vista como algo que esta fora
dos limites desta ultima (Ghosh,
2022, p. 78).

A partir da men¢do ao Bruno Latour,
convém lembrar que ele ja havia apontado
a contradicdo inerente ao gesto cartesiano,
entendido como um elemento individual e
localizado no decurso daquele que se tornou
um dos marcos inaugurais do pensamento
moderno, “o momento escolhido por René
Descartes em seu cbmodo aquecido em
Utretch parainventar o cogito" (Latour, 2016 p.
97). Ao evocar o cogitamus, Latour desdobra
uma visada coletiva para situar a producdo
cientifica, sempre ja atrelada a multiplos
agentes, politicas, instituicdes e instrumentos
- inseparaveis de comunidades e coletivos,
retéricas e impurezas proéprias. Assim, temos
um desdobramento da identidade racional
do sujeito, do proprio Eu - antes solipsista -,
que agora se compreende constituido pelas
descontinuidades de suas redes e relacdes.
“Nés pensamos, logo, existimos”.

N3o que este cendrio seja menos problematico
- longe disso. Ele abre caminhos para as
complexidades de nossa era de catdstrofes,
nas quais a relacdo entre os seres e o
ambiente ddo a ver questdes frequentemente
reprimidas e ocultadas. Ghosh enfatiza que,
hoje, ndo se pode ignorar a imbricacdo com
agentes que deslocam nossa percepcao,
revelando o incémodo de nossa relagdo com
o ambiente. Afinal, "o incbmodo do ambiente
ndo é o mesmo incdmodo do sobrenatural, e
se distingue exatamente porque pertence a
forcas e seres ndo humanos" (Ghosh, 2022, p.
40).

Ademais, “apesar de suanaturezaradicalmente
ndo humana, resultam de ac¢des humanas
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cumulativas" (Ghosh, 2022, p. 41). “Eles sdo
a misteriosa obra de nossas proprias mdos
voltando para nos assombrar sob formas e
aspectos impensdveis.” (Ghosh, 2022, p. 41).
Ainda que as mudancas climaticas tenham
como efeito uma "“percepcdao renovada dos
elementos de agenciamento e da consciéncia
gue os humanos partilham com outros seres
- e talvez até com o préprio planeta” (Ghosh,
2022, p. 73), Ghosh faz uma ressalva ao
afirmar que grande parte dos seres humanos
nunca teria perdido esta compreensdo. O
recorte ocidental cartesiano da tradicao
metafisica moderna - aquele que promove a
centralidade da racionalidade no humano -
seria minoritdrio:®

Assim, o verdadeiro mistério
do agenciamento dos nado
humanos ndo se encontra em
seu reconhecimento renovado,
mas sim na maneira como
essa compreensao veio a ser
suprimida - pelo menos dentro
dos modos de pensamento
e expressdao que se fizeram
dominantes nos ultimos dois
séculos (Ghosh, 2022, p. 75).

As dimensdes ndo humanas da existéncia,
muitas vezes silenciadas ou obscurecidas pelo
“realismo”, desnudariam uma perspectiva
mais complexa do que aparentam: o que
denominamos ‘ambiente’ ou ‘natureza’ — os
montes, os vales, os rios, as florestas, o ar
gue respiramos — ndo constitui uma esfera
separada e auténoma, regida por uma ldgica
previsivel e harmoniosa. Pelo contrario, esses
elementos estdo desde sempre entrelagados
com as culturas, com nossa histéria. Eles
nos conformam e sdo continuamente
transformados por nossas acoes,
desmascarando a pretensdo de purificacdo
trazida pelo dominio humano sobre o mundo
natural.

Mas, entdo, como as provincias
do imaginativo e do cientifico
acabaram tdo nitidamente
separadas uma da outra? De
acordo com Latour, o projeto
de particio sempre conta
com o apoio de uma iniciativa
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relacionada, que ele descreve
como ‘purificacao’, cujo objetivo
é garantir que a Natureza seja
inteiramente  entreque  as
ciéncias, continuando para
sempre fora dos limites da
Cultura. Issoimplica a exclusdo e
a supressao de hibridos - o que,
é claro, constitui exatamente
a histéria do estigma da
ficcdo  cientifica  enquanto
género apartado da literatura
hegemoénica. A linha que se
tracou entre uma coisa e outra
existe apenas por uma questao
de pureza, porque o Zeitgeist da
modernidade tardia era incapaz
de tolerar os hibridos Natureza-
Cultura (Ghosh, 2022, p. 81).

Neste sentido, entendendo o reducionismo da
separacdo moderna entre natureza e cultura
como uma limitacdo dos modos de pensar
e se relacionar com a vida, valemo-nos da
escrita do desastre de Maurice Blanchot,
por sua associacdo do desastre ao préprio
pensamento. Blanchot trouxe, com a ideia do
desastre, a perspectiva de uma desorientacdo
inerente ao nucleo fundamental da certeza,
da ciéncia e da razado. Desta forma, sua escrita
instaura uma abertura ética para perspectivas
renovadas de relacdo com a fragmentacdo e
desconcerto que os desastres operam - e, por
conseguinte, para uma renovacao de nossas
relacdes com o ambiente e a vida. Tanto a
nocdo de desastre, em Blanchot, como a de
nomadismo, em Gilles Deleuze e Félix Guattari,
serao convocadas com o objetivo de pensar
componentes dinamicas e moventes da vida
e do pensamento, em contraste com a logica
ocidental e sua caracteristica da negacdo.

DESASTRE, CIENCIA E NOMADISMO

Podemos nos apoiar no pensamento diante
do desastre? E se o préprio pensamento for,
ele mesmo, a marca de um desastre? Se o
pensamento se associa ao desastre, como
Maurice Blanchot o pensou, ele se anuncia
também como dimensdo que instaura aquela
espera infinita (aquela analisada pelo Deleuze,
presente nacenafinaldo filme Os Pdssaros). Diz
Blanchot: “Pensar o desastre (se é possivel, e
ndo é possivel na medida em que pressentimos



gue o desastre é o pensamento) é ndo ter mais
porvir para pensa-lo” (Blanchot, 1980, p. 7).

Ha, naleituradeBlanchot,naprépriaetimologia
da palavra desastre, uma imagem que reforca
a dimensao exterior do pensamento: estar
separado da estrela, do astro. H3 aqui uma
relacdo com a ideia de nomadismo, visto
gue o desastre, para Blanchot, nos afasta
das pretensdes de totalidade, da unidade, do
esquadrinhamento do 'todo’, mas o desastre
é também desconcerto nbmade, desorienta o
absoluto (Blanchot, 1980, p. 12).2

Por séculos, a filosofia esteve ocupada pela
busca de principios primeiros, fundamentos
gue pudessem assegurar a totalidade do
conhecimento. Contudo, para Gilles Deleuze
e Claire Parnet, essa busca mascara uma
relacdo anterior, cuja existéncia os principios
tentam ocultar. Como afirmam, “todo primeiro
principio € sempre uma mascara” (1998,
p. 68). A verdadeira questdo residiria nas
relacdes - e ndo nos principios -, pois estas
seriam desde sempre exteriores aos termos
em jogo: "As relacdes sao exteriores a seus
termos” (Deleuze; Parnet, 1998, p. 69). Longe
de constituirem principios fundadores, essas
relacbes representam um protesto vital contra
as pretensdes universalizantes e estdveis
da razdo, sugerindo um pensamento mais
fluido, capaz de se mover entre fragmentos e
diferencas semanecessidade de ordend-losem
um todo absoluto. Essa abordagem empirista,
mais do que negar os principios, os subverte,
deslocando o foco para o movimento continuo
das relacdes. E nessa I6gica da exterioridade e
da multiplicidade que encontramos um modo
de pensar que dialoga com o desastre e com
a ideia de nomadismo, configurando novas
possibilidades de responder aos desafios do
presente.

A partir da leitura de Michel Serres,
especificamente do livro O nascimento da
fisica no texto de Lucrécio: Correntes e
turbuléncias,® Deleuze e Guattari elaboram
sobre uma forma de se entender a ciéncia
afastada das definicdes historicamente
consagradas as leituras objetivantes e
racionalizantes da natureza. Seus rastros e
vestigios seriam dificeis de sequir, mas haveria

uma ‘ciéncia menor"”, cujas preocupacdes
ndo se confundiriam com os métodos e
procedimentos da ciéncia dominante, “maior”
ou régia. Esta ciéncia menor é apresentada
pelos autores a partir da proposicao |l
do capitulo X do livro Mil Platés (Deleuze;
Guattari, 2007, p. 24). Convém notar que as
expressdes deste género de ciéncia (uma
ciéncia menor, ciéncia excéntrica, itinerante,
ambulante), tem a ver com um modo de se
relacionar com o real que ndo mais pressupde
um sujeito do conhecimento, dotado de uma
interioridade e uma consciéncia solipsistas. Em
vez do lugar interior do sujeito, faz-se alusao a
exterioridade, a saber, a instancia mesma da
relacdo, implicando o sujeito e a consciéncia
no ambiente, entendendo-os (os trés) como
dimensdes nao isoladas.

Estamos diante de duas
concepcoes da ciéncia,
formalmente  diferentes; e,
ontologicamente, diante de
um sé e mesmo campo de
interagdo onde uma ciéncia
régia ndo pdra de apropriar-se
dos conteldos de uma ciéncia
némade ou vaga, € onde uma
ciéncia ndmade ndo pdra de
fazer fugir os conteldos da
ciéncia régia. No limite, s6 conta
a fronteira constantemente
mével (Deleuze; Guattari, 2007,
p. 34).

Esta ciéncia ndmade teria  algumas
caracteristicas que a distanciam da ciéncia
régia (ou de Estado): 1) teria um modelo
hidraulico, “ao invés de ser uma teoria dos
sdlidos, que considera os fluidos como um caso
particular” (2007, p. 25); 2) seria um modelo
de devir, "de heterogeneidade que se opde ao
estdvel, ao eterno, ao idéntico, ao constante”
(2007, p. 25); 3) teria um modelo turbilhonar,
espiralar, aberto aos fluxos, em vez da
distribuicdo linear de coisas sdélidas em espaco
fechado; 4) seria um modelo problematico, em
oposicao ao teorematico, onde teriamos as
compreensdes das coisas atreladas aos seus
atravessamentos, as afeccdes. Como dizem os
autores: “enquanto o teorema é da ordem das
razdes, o problema é afectivo e insepardvel das
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metamorfoses, geracdes e criacdes na propria
ciéncia” (2007, p. 26). Ainda: “ndo se vai de
um género a suas espécies por diferencas
especificas, nem de uma esséncia estavel as
propriedades que dela decorrem por deducao,
mas de um problema aos acidentes que o
condicionam e resolvem” (Deleuze; Guattari,
2007, p. 25).

A ideia de nomadismo, conforme apresentada
pelos autores, pode ser entendida a partir de
uma concepc¢do fluida e diversas das nossas
interacBes com o ambiente: em contraste com
arigidez e a estagnacao de um estado de coisas
gue rejeita a mudanca, essa renovacao se
apresenta aqui como uma qualidade intrinseca
a proépria dindmica da vida. Os nd6mades sdo
caracterizados por suas funcdes, sustentadas
por um automatismo cuja esséncia estd nas
formas como habitam espacos especificos de
maneira heterogénea (Bogue, 2007, p. 130),
resistindo aos dispositivos que promovem
a uniformizacdo das subjetividades. Esse
processo envolve acolher forcas impessoais, o
gue permite conceber um modo de pensamento
gue escapa as dinamicas centralizadoras,
tracando estratégias para ocupar espacos e
transforma-los continuamente.

Para Deleuze e Guattari (2007), compreender
essa coletividade caracteristica dos nébmades
exige atencdo aos movimentos discretos,
descontinuos, assim como as conexdes
inesperadas que se manifestam no real
e a todo momento nos atravessariam.
A desterritorializacdo é o que constitui,
para os némades, sua relacdo com a terra,
“por isso ele se reterritorializa na prépria
desterritorializacdo. E a terra que se
desterritorializa ela mesma, de modo que o
némade ai encontra um territério” (Deleuze;
Guattari, 2007, p. 53). Sdo essas dinamicas sutis
gue revelam novas possibilidades de existéncia
e impulsionam a criacdo do novo, como as
articulacdes, apropriacdes e reapropriacdes
descontinuas da ciéncia nbmade pela ciéncia
régia, deslocando a objetividade atrelada
a tradicdo do pensamento Ocidental, cujo
método opera pela separacdo dos termos da
relacdo.
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Se toda producdo de verdade é sempre ja tardia
em relacdo as dinamicas que a atravessam,
como podemos voltar nossa atencdo
coletiva para essa condicdo? Em vez de uma
racionalidade abstrata e universalizante, abre-
se espaco para uma pluralidade de formas de
existir, onde a coletividade - humana e ndo
humana - assume um papel expressivo. Trata-
se de questionar os impulsos acelerados de
progresso e desenvolvimento (o mesmo cenario
das narrativas teleoldgicas que historicamente
legitimaram projetos de poder e dominac¢do).
Ao nos convidar a olhar mais atentamente para
as relacdes, os autores afastam a ideia de uma
pureza iluséria que comumente atribuimos
aos Nossos modos de nos relacionarmos com
o real, desafiando as nocdes estabelecidas
de objetividade e verdade, assim como de
progresso e desenvolvimento. Estariamos
mais préximos, aqui, do ambito do cogitamus
gue do cogito, mais do lado das aliancas que
das leis.”

ALIANCAS AFETIVAS E DIVULGACAO
CIENTIFICA EXPANDIDA

Nesse contexto, retornando ao pensamento de
Ghosh, percebemos que a ficcdo cientifica ou
especulativa, relegada a uma categoria menor
de producdo literdria ou cinematogréfica,
adquire uma relevancia peculiar, pois tém o
poder de nos desorientar, nos convidando
ao nomadismo, ou seja, nos revelando as
conexdes imprevistas que muitas vezes
escapam a percepcdo ordindria e cotidiana.
Tais filmes sdo capazes de expor as fissuras,
as descontinuidades e os vazios do proprio
mundo, oferecendo um olhar desconstruido
sobre a politica e as estruturas de poder que a
sustentam. Eles nos confrontam com o desatino
e a irracionalidade que, frequentemente, sao
mascarados pelos discursos racionalizantes,
pelos modelos neoliberais e pela ldgica
capitalista que governam parte das sociedades
contempordneas. Ao invés de apostar no
realismo (que pressupde cendrios inteligiveis,
a énfase na linearidade e uma ideia de
totalidade vinculada a um apego a nog¢do de
verdade) e de se conformar com as normas
estabelecidas para leituras universalizantes



do real, algumas producdes da ficcdo climatica
revelariam, para Ghosh, as dissonancias e as
margens onde se escondem as transformacdes
reais, aquelas que subvertem as aparéncias e
nos forcam a reconsiderar o mundo a partir de
novos angulos, mais criticos e atentos as suas
complexidades.

Se levarmos em conta tal compreensao,
haveria um deslocamento em relacdao aquilo
gue se naturalizou como primeiro, dando a
ver as nuances e os jogos de forcas a partir
dos quais se ergueu a suposta estabilidade
do humano e suas categorias historicamente
solidificadas. Qualquer lugar, poderiamos dizer,
um local onde fixar residéncia, raizes, seria
sempre segundo em relacdo a ruina anterior,
ao deserto, campo aberto de possibilidades e
articulacBes entre diferentes reinos, espécies,
espaco-tempos. Essa exterioridade (a qual a
ciéncia nébmade nos remete) constantemente
nos recorda das condi¢des acidentais e
imprevisiveis que permeiam a vida e a
existéncia, sempre emaranhadas em arranjos
complexos e histéricos. O Antropoceno, desta
forma, nos convocaria a uma imersao no real e
a atencdo aos diferentes modos de existir.

Ao mesmo tempo, esses modos estdo
igualmente sujeitos as dindmicas que tentam
aprisionar suas potencialidades, limitar suas
forcas vitais e reduzir a radicalidade das
transformacdes que deles podem emergir.
Este momento, portanto, nos convoca a
pensar sobre as formas como as mudancas
climdticas e os desastres ndo apenas abalam
a ordem estabelecida, mas também abrem
novas possibilidades para reconfigurar nossa
relacdo com o mundo e com os outros seres
gue o habitam.

Arriscariamos dizer que a ficcdo cientifica,
e em especial a ficcdo climatica, entendida
como um género menor, nos permite exercitar
a criacdao daquilo que Ailton Krenak (2022)
chamou de aliancas afetivas, promovendo
um vislumbre de fluxos de afetos entre
mundos diversos, em mutuo acolhimento de
suas diferencas. Por meio delas, tornam-se
sensiveis questdes que dizem respeito ao
Antropoceno, complexificando, por outro lado,
a possibilidade de se pensar as mudancas

climaticas de modo expandido, impelindo-nos
a sensibilizacdo e a busca de sentidos outros
para problemas que nos sdao urgentes. Para
além das promessas de igualdade, teriamos a
afirmacdo das diferencas e dos afetos como
modos possiveis de tecer rela¢cdes entre os
seres, desafiando o antropocentrismo como
balizador das existéncias:

[...] comecei a questionar
essa busca permanente pela
confirmacdo da igualdade e
atinei pela primeira vez para o
conceito de aliancas afetivas
- que pressupde afetos entre

mundos ndo iguais. Esse
movimento nao reclama
por igualdade, ao contrario,
reconhece  uma intrinseca

alteridade em cada pessoa,
em cada ser, introduz uma
desigualdade radical diante
da qual a gente se obriga uma
pausa antes de entrar: tem que
tirar as sandalias, ndo se pode
entrar calcado. [...] ndo preciso
mais ser uma entidade politica,
posso ser sé uma pessoa dentro
de um fluxo capaz de produzir
afetos e sentidos. Sé assim é
possivel conjugar o mundizar,
esse verbo que expressa a
poténcia de  experimentar
outros mundos, que se abre para
outras cosmovisdes e consegue
imaginar  pluriversos. Esses
termos, usados por Alberto
Acosta e outros pensadores
andinos, evocam a possibilidade
de os mundos se afetarem, de
experimentar o encontro com
a montanha ndo como uma
abstracdo, mas como uma
dinamica de afetos em que ela
ndo sé é sujeito, como também
pode ter a iniciativa de abordar
guem quer que seja. Esse
outro nés possivel desconcerta
a centralidade do humano,
afinal todas as existéncias
ndo podem ser a partir do
enunciado do antropocentrismo
que tudo marca, denomina,
categoriza e dispde - inclusive
os outros, parecidos, que sao
considerados quase humanos
também. Esse desejo de mundo
sempre esteve presente na
humanidade, caracterizou,
inclusive, toda a colonizacdo
dos continentes. Acontece que,
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guando ele vem associado a
uma ldgica ocidental, carrega
a ideia de cultura em oposicao
a de natureza (Krenak, 2022, p.
43).

Para Krenak, "“a sinuosidade do corpo dos rios
é insuportdvel para a mente reta, concreta
e ereta de quem planeja o urbano” (2022, p.
33). Ha aqui uma aproximacdo possivel com
as elaboracdes de Deleuze e Guattari em
torno da ciéncia ndbmade e os contrastes por
eles apresentados, sobretudo as relacdes
qgue determinadas populacdes ndmades
entretém com o espaco e a arquitetura, mais
afeitas aos elementos tateis e sonoros que os
dados visuais, as varidveis qualitativas e aos
conjuntos de correlacdes que elas expressam."
Aguiretomamos a ideia de ‘plano’, mencionada
anteriormente em relacdo ao cinema,
deslocando-aparasituaraperspectivanémade.
No lugar de termos um plano elaborado
de forma abstrata - priorizando modelos
universais da ciéncia régia, as métricas fixas
e leis imutaveis -, afastada dos contextos reais
de efetivacdo, a ciéncia ndbmade acolhe o0 acaso
e as materialidades do territério, “o plano
tracado diretamente sobre o solo” (Deleuze;
Guattari, 2007, p. 35), evitando a remissao a
um modelo. Desta forma, o plano dos némades
se conjuga com o plano em cinema, uma vez
gue as mudancas nele operadas promovem a
continua relacdo (e a transformacdo) entre as
partes e o todo.

Krenak, por sua vez, sinaliza uma abertura
possivelemrelacdoaoaprisionamento causado
pela oposicdo natureza x cultura, enfatizando
as passagens nbémades de poténcias que
atravessariam as brechas da politica, diante
das quais as cidades permitiriam ver a poténcia
- selvagem, inorganica - de suas ruinas:

Ocorre que a palavra politica
vem de pélis e, quando seres
gue ndo sdo da pdlis pensam,
podem imaginar outros mundos
gue ndo sdo politica, ou, ao
menos, ndo a politica vigente. A
linguagem é muito determinante
nas interacdes, e tudo que vem
da pdlis traz a marca de um
ajuntamento de iguais, onde a
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experiéncia politica se pretende
convergente. Isso tem animado
em mim uma observacdo:
sempre reivindicam a pdlis
como o mundo da cultura, e
aquilo que ficou marcado como
natureza é o mundo selvagem.
Pois é nesse outro mundo
gue eu estou interessado, nao
na convergéncia que vai dar
na polis. Imagino poténcias
confluindo a partir de um lugar,
passando por ele, mas sem
ficarem presas ali (Krenak,
2022, p. 41).

Esse "mundo selvagem”, longe de ser um
pano de fundo inerte, ressoa com o “todo
passarificado” hitchcockiano, onde o ambiente
parece operar resisténcias contra a pretensao
humana de dominio. Apds este percurso,
valemo-nos  aqui  destas  ressonancias
conceituaisemtornodasfic¢desclimaticas para
também apontar uma outra potencialidade
desdobrada daquilo que elas nos forcam a
pensar: por meio da ficcdo, seria possivel
também problematizar o distanciamento entre
as ciéncias e a cultura, bem como os impasses
envolvendo a autoridade do discurso cientifico
hoje e de sua divulgacao? De que modo os
desafios urgentes do presente forcariam as
ciéncias a se repensar e a rever a relacao
com o0 publico?? Como salientou Isabelle
Stengers (2023), precisarfamos alterar o
apego angléfono a um entendimento publico
das ciéncias (public understanding of science)
para reforcar a necessidade de criagdo de uma
inteligéncia publica das ciéncias, “uma relacdo
inteligente a ser criada ndo apenas com as
producdes cientificas, mas também com os
proprios cientistas” (2023, p. 26). Stengers
faz mencdo (e um apelo) a uma inteligéncia
capaz de acolher as aliancas, a incerteza, a
contingéncia, os afetos, abandonando a crencga
nas “solucdes corretas” de certa arrogancia
cientifica, com seu apelo a totalidade.

Deste modo, as producdes artisticas da ficcdo
climatica também forneceriam insumos para
potencializar e ressignificar a ideia de ciéncia
e sua relagdo com um publico, sempre por vir
(Oliveira, 2017), apostando na criacdo de outros
sentidos desde sempre em movimento, nas
aliancas afetivas que podem engajar, jd que ndo



se limitam a ideia de totalidade nem estariam
apegados as definicbes ultimas trazidas por
alguma forma especifica (e limitada) de leitura
e escrutinizacdo do mundo. Elas confluiriam
para uma divulgacdo cientifica expandida (ou
ndmade), ao criarem e colocarem problemas
de modo complexo, ampliando a nossa
experiéncia do real e incorporando em si 0s
impasses e jogos de forcas que envolvem
ndo apenas os multiplos modos de produzir
conhecimentos, mas também a poténcia
criadora de uma afirmacao da vida.
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Notas

! Este artigo é o desenvolvimento de uma pesquisa
em curso, desdobrado de uma versdo preliminar
apresentada como comunicacdao no encontro
bianual da ANPOF, ocorrido em 2024, como parte
do GT Filosofia Contemporanea de Expressao
Francesa. A versdo preliminar da pesquisa, no
formato da comunicacdo apresentada na época,
deverd ser publicada nos anais do encontro.

2 Para citar apenas alguns titulos, j& que ha
diversas obras que admitem abordagens capazes
de estabelecer aproximacdes com nossa era de
desastres, seja de forma direta ou indireta.

3 Lembramos aqui da invencdo de artefatos que
se ocupavam de projecdes com o objetivo de
provocar ilusdes e espantar o espectador, como
a lanterna magica e sua utilizacdo nos chamados
espetaculos de fantasmagoria, popularizados por
Etienne-Gaspard Robert - Robertson -, no século
XVIII, em Paris (Machado, 2014, p. 26-28).

4 Traducdo do autor. No original: “Real and
perceived changes in the climate were a matter of
concern before knowledge of anthropogenic global
warming, and that climate change has always been
interpreted in the light of human actions, and
invested with wider meanings relating to socio-
political concerns.”

5  Tradugdo do autor. No original: “Given the
absence of a precise definition, cli-fi may be
best thought of as a distinctive body of cultural
work which engages with anthropogenic climate
change, exploring the phenomenon not just in
terms of setting, but with regard to psychological
and social issues, combining fictional plots with
meteorological facts, speculation on the future and
reflection on the human-nature relationship.”

6 Para evitar confundir este ponto com a nocdo
de "minoritdrio” em Deleuze e Guattari (2002),
basta compreender que Ghosh situa uma
percepcdo do mundo que se espraia como forcas
minoritarias - revoluciondrias - dentro das formas
gue se tornaram dominantes. A compreensdo
revoluciondria (na acepgdo de Deleuze e Guattari)
aparece, na elaboracdo de Ghosh, como a mais geral
e presente. Percebe-se, entdo, uma inversao que
remete a outra relacdo, mais voltada as grandezas
e a compreensdao da domindncia como um
movimento de captura das forcas revoluciondrias,
como um processo de domesticagdo. O préprio ato
de ordenar/domesticar essas forgas €, segundo
Ghosh, um gesto de minoria - das ciéncias, das
leis, da regra - pois sempre estabelece e solidifica
leituras do real menores em relacdo as forcas
gue circunscreve e represam, separando-as de
seu movimento geral para travar sua expansao.
Se todo devir é minoritario, é preciso pensar essa
passagem e as condi¢des que permitem que um
gesto situado - como o cartesiano, por exemplo -
adquira autoridade e perpetuacdo.



7 Traducdo do autor. No original: “Penser le
désastre (si c'est possible, et ce n'est pas possible
dans la mesure ol nous pressentons que le désastre
est la pensée), c’est n'avoir plus d'avenir pour le
penser” (Blanchot, 1980, p. 7).

& Traducdo do autor. No original: “Je ne dirai
pas que le désastre est absolu, au contraire il
désoriente I'absolu, il va et vient, désarroi nomade
[...]" (Blanchot, 1980, p. 12).

° Foi consultada, para este trabalho, a edicdo
inglesa de 2018 do livro de Michel Serres.

1 Para uma sintese desta passagem das leis as
aliancas, ver a vigorosa introducdo da edicdo
inglesa do livro de Michel Serres em torno de
Lucrécio, escrita pelos tradutores David Webb e
William James Ross (apud Serres, 2018, p. 11-12):
“Como ndo hd uma ordem inteiramente estdvel,
nenhuma continuidade entre o local e o geral, nem
uma forma pura oculta sob a carne das coisas,
ndo pode haver leis universais. Na natureza,
simplesmente ndo ha nada em relacdo ao qual
uma lei universal possa vigorar. Assim como na
geometria, a universalidade da lei é conquistada
ao custo de se ignorar a complexidade real dos
sistemas turbulentos abertos. Em contraste com os
foedera fati, Serres introduz os foedera naturae -
um pacto, uma alianga, e ndo um principio universal
gue precede ou transcende os fendmenos que
governa. [...] o atomismo nos conduz a uma relacdo
com a natureza que reconhece a fragilidade do
mundo que descreve, em vez de nos convocar a
sustentar uma lei que se coloca acima da natureza
como condi¢do do seu dominio. Ao mesmo tempo,
essa lei atribui a ordem natural uma estabilidade
e resiliéncia que servem para justificar nossa
violéncia contra ela”. Traducdo do autor. No
original: “As there is no entirely stable order, no
continuity between local and general, no pure form
hidden beneath the flesh of things, there can be no
universal laws. There is in nature simply nothing in
relation to which a universal law could obtain. As
in the case of geometry, the universality of law is
won at the price of ignoring the real complexity of
open turbulent systems. In contrast to the foedera
fati, then, Serres traces the introduction of the
foedera naturae - a pact, an alliance, and not a
universal principle that precedes or transcends the
phenomena it governs. [...] atomism draws us into a
relation with nature that acknowledges the fragile
condition of the world it describes, as opposed to
calling us to uphold a law that stands over and
above nature as the condition of its mastery, and
which at the same time attributes to the natural
order a stability and resilience that excuses our
violence towards it".

" Tais conjuntos de correlacdes e varidveis
gualitativas sdo aproximadas, pelos autores,
ao conceito de hecceidade, que designa tipos
de individuacdo que independem da remissao a
um sujeito ou uma esséncia. Trata-se, antes, de
conjuntos de correlacdes que emergem de modo

intensivo, e se transformam continuamente.
Percebemos, aqui, uma homologia (a ser analisada
em futuras investigacdes) entre as hecceidades e
as aliancas afetivas.

2 Para um aprofundamento da questdo do publico
na divulgacdo cientifica, ver Oliveira (2017).
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