ESTRELA SANTOS: UM MODO DE VER O MUNDO

ESTRELA SANTOS: A WAY OF SEEING THE WORLD

Resumo

A obra de Estrela Santos, suas pesquisas estéticas
e seus procedimentos poéticos, dao conta de
um engajamento e de uma criatividade impares.
Utilizando materiais diversos e linguagens
heterogéneas, as propostas da artista sdo uma
forma de dar a ver o mundo com novos olhos.
Na presente entrevista procuramos desvendar
os segredos por trds de um percurso singular e
complexo, numdidlogo com questdes fundamentais
para a histéria da arte e da filosofia da criacdo
artistica.
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Abstract

Estrela Santos' work, her aesthetic research, and
her poetic procedures demonstrate unparalleled
engagement and creativity. Using diverse materials
and heterogeneous languages, her proposals offer
a way of seeing the world with new eyes. In this
interview, we seek to uncover the secrets behind
a singular and complex journey, in a dialogue with
fundamental questions for the history of art and
the philosophy of artistic creation.
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INTRODUCAO

Alguém me perguntou se Tecendo sonhos
podia considerar-se um conto de fadas.
Sempre me encantaram esses tipos de
histérias, mas ndo acho que o seja. Tudo o
que contém esse pequeno livro é certo.

Patti Smith, Tecendo sonhos.

Estabelecer o momento no qual algo comeca
€ a questdo mais problemética de todas. Antes
de que qualquer coisa se manifeste como
principio passaram sempre muitas outras
coisas. Da mesma maneira, sob a superficie das
nossas vidas se agitam forcas que podemos
passar a vida inteira sem advertir. Estrela
Santos levou 20 anos para assumir que a mais
profunda das suas pulsdes se abriria na sua
vida mesmo que ndo Ihe desse espaco - “eu
0 neguei durante muito tempo, porque achava
gue tinha que sequir o caminho que todo o
mundo seguia” (Como en el...,, 2023). Deve ser
uma das situacdes mais comuns e paradoxais
de todas, que quando as coisas comeg¢am nos
encontrem ja no meio do caminho da nossa
vida.

Desses momentos, raramente ficam rastros,
mas, no caso de Estrela, existe um testemunho
gue, de alguma forma, condensa essa longa
e angustiante experiéncia de fazer da nossa
liberdade um destino. Trata-se de um pequeno
livro infantil O vento e a folha (Santos, 2001),
em que, pela primeira vez, deixava para tras
a antinomia entre a necessidade intima de
se expressar (“que basta para ser artista”) e
o imperativo mundano de expor (“talvez essa
obra ndo tenha chegado, ndo tenha vindo
ainda”) (Como en el.., 2023), e certamente
ndo possui a intensidade e o poder de sintese
das suas producdes posteriores (como Chasing
dreams, da que a separam seis longos anos),
mas era, sem duvida, a sua primeira obra num
sentido forte. O principio: ndo sé o principio
de ela como artista, mas também o principio
das histérias dos seres que voam e dos que
deixam tudo para trds para ver o mundo, o
principio de um olhar que anima e é animado
pela natureza, o principio de uma busca de
simplicidade ou simplificacdo, e, em Ultima
instancia, o principio de uma intuicdo sobre o

que a arte é e significa!

Porque a arte é antes que nada "“um modo
de ver o mundo”, e porque esse modo revela
"uma poesia que nao se encontra na maioria
das pessoas” (Como en el.., 2023), Estrela
jamais se afastou demasiado dos principios,
comprazendo-se no trabalho didrio, nas
descobertas cotidianas, onde surge o desenho
e se revelam as ideias. Ndo se trata de dois
processos diferentes, mas de um mesmo
processo de varias dimensdes, que a levou a
esgotar inumeraveis cadernos de esbocos.
Estd sempre desenhando e sempre tendo
ideias: “"Acho que seria uma 6tima vendedora
de ideias. Como profissao. Esquecer ser artista,
s6 dar ideias para o mundo. Esse olhar atento
para coisas que ndo chamam a atencdo, mas
qgue podem dar lugar a uma ideia, € uma coisa
gue me visita diariamente” (Como en el..,
2023).

Das suas ideias, as de que mais gosto
comportam uma fragilidade que pode chegar a
ser comovedora. Em Remendando a natureza
(Santos, 2020), sozinhas ou sobrepostas em
composicdes muito simples, uma série de
folhas secas, de espigas e pequenas flores
silvestres, sdo dispostas sobre papel de
reflorestacdo, quase do mesmo modo que em
um herbario, fazendo ressaltar a sua forma
especifica sobre um fundo claro. Sé que a
matéria vegetal ndo estd acompanhada de
informacdes botanicas, mas de subtis figuras
em filigrana, bordadas diretamente sobre o
suporte. Entre a contingéncia dos objetos
montados e o cuidado contraponto em fio
de algoddo ndo ha uma relacdo necessaria,
mas uma multiplicidade de relacdes que se
estabelecem entre elas, sem esforco, perante
0s nossos olhos.? Os padrdes abstratos,
inspirados no sashiko,®> fazem ressoar as
estruturas reticulares, as cores vibram em
contraste ou se intensificam pela proximidade,
o insignificante flerta com o ideograma. E tudo
isso com a maior das delicadezas, sem se impor,
segundo um pathos solidario da precariedade
de cada um dos elementos em jogo.

Trata-se de um gesto. De um gesto plastico,

improvisado com alegria e leveza, e que, em e
através da arte, nos convida a ir além da arte -
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em direcdo a natureza, a vida. Mesmo quando
asimagens de todaahistériadaarte alimentem
a imaginacdo de Estrela, é fora que sempre se
encontra a sua sensibilidade: “E engracado:
mesmo quando eu vou @ um museu, agora fui
ao da Gulbenkian, ainda assim a janela é o mais
importante para mim. Eu olho aquilo” (Como
en el...,, 2023). Aquilo, e mais nada: completo,
autosuficiente, soberano.

Se em Memdria in natura (Santos, 2018)
ainda observamos certa inclinacdo a elaborar
alegorias a partir desse encontro (“assim
como as plantas, as memdrias se transformam
ao longo do tempo”) (Como en el...,, 2023), o
factum do que é sem significacdo tende a se
impor de maneira literal. Em Ultima instancia,
a iridescéncia do real acaba por tomar conta
da obra como um todo; quero dizer, ndo como
mero elemento de uma estrutura de sentido,
mas como matéria da experiéncia e fundo
tragico da existéncia.* E o que observamos (e
experimentamos) em Somos uma coisa s6?
(Santos, 2018), onde a representacdao em si
mesma é exposta ao processo de degradacdo
qgue é proprio de tudo o vivo. Pintados folhas
de Epipremnum pinnatum, os rostos e as
mdos que a pintura cldssica nos ensinou a
apreciar entram num devir que pde em cena
o desaparecimento que nos esta prometido;
ndo apenas a nds, mas também as nossas
obras — a essas obras as que chamamos,
com alguma leviandade, imortais (os videos
gue registram o processo poderdo sobreviver,
por algum tempo, a decomposicdao do suporte
das pinturas, mas o seu conteddo ndo admite
mistificacdo alguma: na sua hora também
desaparecerdo).

Talvez a semiologia exerca sobre nds uma
influéncia mais nefasta do que imaginamos.
Sem nos darmos conta, nos descobrimos
falando das linguagens da arte perante
experiéncia que sé tem que ver com o sentido
e a comunicacdo de forma muito acesséria. Em
realidade, os modos de ver o mundo que nos
convida a experimentar a arte contemporanea
habitualmente tem mais a ver com o contacto
e a abertura, com a receptividade e o sensivel.
Sem dulvida, a partir disso pode ter lugar
um processo de re-significacdo; isso é quase
inevitdvel. Mas o essencial ndo é isso. O

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025

essencial é o encontro, ou, se se prefere, o
reencontro com o real — com os outros e o
mundo (Pellejero, 2023b, p. 19). No fundo, toda
re-significacdo é particular e proviséria, mas o
encontro que pressupde cada re-significacdo
¢ singular e duradouro. Os perceptos e 0s
afetos que mobilizam as propostas de Estrela
“nascem desses encontros” (Como en el..,
2023) e procuram dar-lhes continuacao e
projecdo — como na proposta de Calvino:
"buscar e saber reconhecer guem e que, em
meio do inferno, ndo é inferno, e fazer que
dure, e dar-lhe espaco” (Calvino, 1990, p. 150).

Essa promocdo de encontros como designio
da arte também caracteriza o labor de Estrela
como curadora. Em Confluéncias,® a exposicao
organizada no Museu Camara Cascudo, em
Natal, durante 2020, o convite dirigido aos
artistas convocados passava pela recuperacao
do contacto com a ribeira do rio Potengi (e,
de maneira mais geral, com o ambiente em
gue vivemos). Para promover esse encontro,
durante a preparacdo da mostra, Estrela
atuou como mediadora, organizando visitas
as margens do rio, articulando didlogos
com a populacdo das ribeiras e conduzindo
experiéncias imersivas com os participantes
(retomando nisso a tradicdo das excursdes
de Joseph Beuys, de quem se reclama
explicitamente) (Santos, 2019, p. 2). O resultado
— uma série de instalacGes e videoinstalacdes,
de performances e fotografias — aproximava
e tornava sensivel isso que habitualmente ndo
ocupa sendo um lugar muito secunddrio na
vida dos natalenses, e oferecia uma experiéncia
plural, diversa, desregrada.

Seja tecendo ninhos para a sua sensibilidade (e
a nossa),® seja recolhendo folhas que encontra
pelo caminho,” a busca de Estrela parece ter
por norte formas menos absurdas de habitar a
terra e nos relacionarmos com a multiplicidade
inesgotdvel que o planeta nos oferece. Sem
outra guia que dé certa “sensacao de verdade”
(Como en el..., 2023), assumindo sem reservas
a possibilidade de errar, e abdicando de
dominar uma linguagem qualguer entre outras
(isto é, abrindo mdo de vir a ser reconhecida
como pintura, desenhadora, ou qualquer coisa
similar), ela faz da arte um simples meio de
exploracdo e, fazendo isso, nos lembra que a



arte ndo é apenas nem em primeiro lugar uma
guestdo de técnica, mas uma ruptura com o
ordindrio, com "“essa patina convencional que
se faz passar por uma realidade univoca” (Saer,
2004, p. 151) - e também uma frequentacdo
apaixonadadarealidade, das suasdobrasesuas
sombras, dos seus mistérios negligenciados e
suas fontes secretas.

Depois, porqgue 0 seu caminho comegou com
a ilustracdo, e porque esse caminho ainda ndo
estd completamente caminhado, a acumulacgdo
de todas essas e de todos esses encontros da
lugar a histérias que muitas vezes prescindem
da palavra, como em A deusa natureza (Santos,
2020), ou como em Cazando sonhos (Santos,
2007). Nao sei se nessas imagens se reflete
melhor, gue em nenhuma outra, a Estrela que
eu conheco, mas, sem duvida, reconheco nelas
a menina que faz das suas préprias maos
os 6culos para ver melhor as estrelas, ou se
vale do seu dedo para assinalar as formas
extraordindrias das nuvens no firmamento.

Quicd exista uma forma de abracar o mundo
sem prendé-lo,2 uma forma mais lenta de
andar e de olhar? uma forma entre outras. Se
existe, estou convencido, a arte e as ideias de
Estrela Santos terdo algo que ver com a sua
emergéncia ou com sua incorporacdo. Ndo
por milagre nem muito menos. Pode ter-lhe
levado anos para comecar, mas tem feito sem
descanso desde entdo. E continua a fazer,
mesmo se, por vezes, sente que se encontra
ainda no principio (Como en el..., 2023). Atenta
aos mais pequenos acontecimentos “a
beleza da gota de dgua sobre a folha da couve
qgue vou fazer para o almoco, o embud que
guase esmaguei durante a caminhada matinal,
a arvore que foi decepada do dia para a noite"
—, a sua arte contribui, com os meios que lhe
sdo préprios, quase sem se propor, para que
todos os dias o sol siga saindo.

A presente entrevista foi realizada em julho
de 2022, no contexto do projeto Como en el
principio. Comienzos y recomienzos en el arte
(v enla vida) (em portugués, Como no principio:
comecos e recomecos na arte (e na vida)).
Faz parte de uma série de longas entrevistas
idealizadas a partir de pequenas provocacdes,
gue deu lugar a um canal de podcast disponivel

no Spotify"®eauma heterogénea multiplicidade
de ensaios dedicados a pensar as relacdes
entre os artistas e as obras no momento da
criacdo. As entrevistas, gravadas em daudio,
foram editadas para o podcast e, em alguns
casos, como este, transcritas e reduzidas aos
seus momentos principais.
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Ha nas nossas vidas muitos momentos decisivos, e depois, quica, ha o instante primeiro.
De que maneira se deu o comeco na arte para vocé?

Eu acho que a arte é um jeito de olhar o mundo. Foi sendo construido. A arte surgiu de crianca,
com minha mde, com meu pai - essa coisa de eles pensarem o mundo de uma maneira que nao
estava posta no dia a dia, por exemplo, na escola. Era uma poesia que nao estava no quotidiano
da maioria das pessoas, e eu entendia que tinha outros caminhos que aqueles que todo mundo
estava indo. E [também] essa coisa da percepcdo: olha isso, olha aquilo. Eu acho que desde
crianca isso [tudo] esta presente. [Mas] eu o neguei durante muito tempo, porque achava que
tinha que sequir o caminho que todo o mundo sequia.

Como minha mae é artista, como meu pai é artista, como minha irma a artista da casa, entao, eu
achei sempre que ndo tinha espaco [para mim]. Sempre falei: ndo sei desenhar, nao sou criativa.
Foi algo que tive que trabalhar muito em mim, e foi uma das razdes de que demorara tanto
tempo para me permitir expressar através do desenho, da escrita. Demorou muito.

Aquilo que fez que [dissesse:] eu quero fazer outra coisa d[a] minha vida, foi um curso do Centro
Cultural, em Sado Paulo, um curso de pintura. Eu falei: ndo da mais para negar isso, ndo da mais
para fingir que ndo tenho essa pulsdo. Eu vinha fazendo isso timidamente [mas], a partir desse
momento, eu falei: eu vou encaminhar minha vida por outro lugar. Eu tinha me decidido ai a
fazer.

Max Aub dizia que s6 ha uma coisa que um artista ndo pode suportar: ndo se sentir mais
no principio. De que forma o principio teve lugar na sua vida?

Eu sinto meio como se sempre estivesse no principio. O principio para mim é como se qualquer
coisa te movesse a pensar, te desse ideias. Apesar de que hd um processo que é anterior a
esse principio. Antes de materializar, tem muita ideia, muita coisa, vocé estd matutando, estd
pensando, coletou um monte de referéncias, ja esta tudo 13. Por isso quando vocé chega a isso
gue se chama principio ja tem muita coisa. Ndo sei se é s6 para os artistas. O artista estd mais
atento, busca isso, porque isso é o combustivel, essas pequenas coisas, esses principios didrios
gue a gente tem.

Eu ja tive momentos sem principio, que eram momentos de tristeza, de falta de perspectiva,
momentos duros. E sempre uma luta, porque vocé tem vontade de lagar o que estd fazendo, o
gue nao é artistico, e colocar sua energia no que vocé gostaria de criar, ou nas ideias que vocé
tem. E sempre um toma 14 d& c&. E por isso acho que é t3o importante no meu processo o outro;
o outro me instiga a ir, a produzir.

Vocé olha para outros artistas... artistas, assim, de verdade: meio que chutam pau e tomam
partido. Esse partido esta bem definido. Nada nem ninguém vai se interpor entre a minha arte
e a vida. [Porém], acho que também ha uma ideia romantica [nisso]: [a ideia de] que o artista s6
faz aquilo, s6é tem aquilo.

Eu fico pensando que o artista tem uma necessidade. E eu me pergunto se é uma necessidade
interna, que basta para ser artista, essa eu tenho, essa me impulsiona, me traz para frente. Ou
se para ser artista tem que mostrar para o outro, tem que expor, que é uma coisa que me faz
guestionar se sou uma artista ou nao. Porque produzo todos os dias, tenho ideias, escrevo,
coisas que sdo de artista talvez, mas nem sempre tenho coragem para me lancar no mundo para
colocar o meu trabalho nos olhos dos outros.

Eu me sinto muito confortdvel quando ndo tenho que fazer isso, desfrutando do momento em
gue o desenho surge, [do momento em] que a ideia surge. E as vezes eu fico pensando que
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guando tenho que fazer alguma coisa é dolorido, é dificil. S3o dois processos completamente
diferentes. Eu me sinto muito confortavel no meu processo autoral, mas isso ndo sempre sai para
fora, ele estd bem dentro dos cadernos. Tenho muitos cadernos com rabiscos, com anotacdes,
pensamentos, desenhos, muitos! [Em todo o casol], eu acho que mais e mais tenho deixado
escapar, [mesmo se] onde sinto mais conforto é nesse [trabalho] do dia a dia, num pensamento
gue vem do nada.

Ontem comecei a pensar num livro sobre minha tartaruga. Comecei a pensar que [falam que] é
um bicho lento. Mas as tartarugas ndo sdo lentas. Seria legal fazer um livro sobre o que os seres
humanos pensam sobre os bichos, sei 13, que o elefante é gordo... A gente é que pensa. Para os
elefantes todos [os elefantes] sdo gordos; inclusive, se um é um pouco mais magrinho... [risos]
Entdo é isso, essa coisa até engracada, quando eu tenho essa intimidade.

Estou sempre tendo ideias. Acho que seria uma 6tima vendedora de ideias. Como profissdo.
Esquecer ser artista, sé dar ideias para o mundo. Esse olhar atento para coisas que ndo chamam
a atencdo, mas que pode dar lugar a uma ideia, é uma coisa que me visita diariamente. As vezes,
fico me pegando, [dizendo-me] que eu teria que materializar mais. Isso [acontece] quando a
macaquinha vem falar: “tudo isso estd bom, mas o que é que vocé faz com isso?". Talvez é
porgue eu entenda que o artista tem que ter esse corpo de trabalho que é visivel para o mundo,
gue o mundo reconhece. Ndo é sé ter a ideia. Esse materializar, esse tempo no atelier é muito
importante. E é esse [tempo] de que eu escapo as vezes.

O atelier é, para muitos artistas, uma espécie de templo imaginario, um recinto de solidao.
Mas, claro, isso sempre supde protocolos e procedimentos de experiéncia. Como essas
coisas se articulam na sua rotina?

Quando eu crio, eu estou sozinha. Eu acho que [0 atelier] € um dos lugares mais gostosos da
casa. Eu gosto da luz, eu gosto da sensacado de estar aqui. Porque é aqui que eu [encontro meu]
espaco de liberdade, [é aqui] que eu posso criar, que eu posso baguncar, em fim, fazer o que eu
quiser. Poderia ficar aqui infinitamente, fazendo coisas.

[Claro que] para comecar uma ideia nova, uma histdria nova, tem que ter certo movimento, seja
enfiar as coisas nos buracos do atelier, seja um movimento interno [do tipo]: bom, agora é essa
ideia. Eu trabalho [frequentemente] com varias ideias: tem coisas de vdrios lugares, porque as
vezes as técnicas sdo muito devagar, e eu sou ansiosa, quero fazer outras coisas.

E muito dificil parar no meu processo. Se vocé comecar uma coisa e ficar muito fragmentado,
essa coisa ndo vai sair, ndo vai se concretizar. Ela precisa um pouco de calma. E um estado de
espirito. Para [principiar] vocé tem que estar com o corpo ja preparado, tem que estar com uma
energia. Nao vou comecar algo sem energia ou doente.

Acho que [a criacdo] é como uma suspensdo, uma coisa como a meditacdo, como se naquele
momento o eu desse uma paradinha. E por isso que é tdo gostoso, por isso é que nada importa,
nem sequer o resultado. Vocé estd concentrado, sua atencdo ndo esta dividida; é como se vocé
se conectasse com alguma coisa que é extensdo de vocé. Vocé esta completa, inteira. Por isso
€ gue é necessario ter calma, porque ndo da para fazer isso [apenas por] dez minutos, vocé
necessita ter um tempo maior.
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A experiéncia da instauracdo da obra, o seu encontro ou descoberta, é frequentemente
rodeada de mistificacoes. Como tem lugar esse acontecimento no teu trabalho? Lembra da
primeira obra que revelou para vocé esse segredo?

Ndo acho que eu tenha uma primeira obra. Talvez essa obra ndo tenha chegado, ndo tenha
vindo ainda. Estou sempre na busca, sempre procurando encontrar, nesse processo, caminhos.
Ndo [tem muito a ver] com a técnica: gosto de desenhar, gosto de pintar, agora estou mexendo
com xilogravura, estou mexendo com a coisa em si. Estou sempre buscando alguma coisa que
possa tirar de mim, [algo que] viabilizar, materializar um pensamento. Talvez por isso ndo tenha
chegado o chan!

Eu estou aqui. Eu acho que a chave do puzzle é se encontrar dentro de um negdcio de verdade.
Sou eu, eu me reconheco nessa [obra]. Eu acho que a gente ndo inventa nada. Eu acho que
minha obra é diferente porque eu tenho um conjunto, porque a mistura que estd em mim é
diferente da mistura que estd em qualquer um, e isso faz que ela tenha alguma coisa que s6 eu
podia fazer. Essa combinacdo é Unica, tem uma coisa que é particular.

Em muitas das minhas obras eu me vejo. E isso me causa alegria. Pensar gue eu consigo me
dar. Se dar é muito dificil, se dar na relacdo, se dar... Quando eu crio, eu me dou. Eu vejo o que
importa para mim, o que me é caro. Ndo sei se essa é a chave do puzzle, mas é uma coisa muito
especial.

Merleu-Ponty dizia que o gesto do artista retoma e reinventa, sempre a sua maneira, o grito
das origens. Mas, claro, também existe a tradicao na qual nos formamos. Onde se enraiza
a sua arte?

As imagens que eu incorporo no meu trabalho... Antes que tudo, a vida. [Agora], se for falar de
imagens, toda a histdria da arte. Mas é engracado: mesmo quando eu vou a um museu, agora fui
ao da Gulbenkian, ainda assim a janela é o mais importante para mim. Eu olho aquilo.

[Da mesma forma]l quando vocé trabalha com a planta, a planta em si, ela ja carrega um outro
significado, que ndo sou eu gque tenho que atribuir. [0 que faco] nasce na vida, nasce desse
contato com o mundo, dessa vontade, dessa alegria, desse encontro com o fora. Essa vontade
de mostrar a partir do que eu vejo, do que eu sinto (porque acho que é mais do que eu sinto),
nasce dai, nasce desse encontro.

O que vocé sente em relacdo as obras terminadas? As obras estdao terminadas mesmo,
alguma vez?

E dificil saber quando parar. Quando comeca, vocé sabe onde quer ir. Apesar de que quase
nunca o resultado é o que vocé planejou. A instauracdo [da obra] se dd no ndo-fazer-mais.
[Por exemplo], chega um momento em que vocé olha e fala: estou na dulvida, ainda ndo esta
completa, ndo estd no ponto que eu queria, e vocé segue mais um pouco. Mas por vezes, ao
contrario, a criacdo ndo acontece quando a obra termina, mas tem lugar quando vocé tem um
pensamento, ou um impeto, quando vocé se diz vou fazer esta coisa assim e cha, cha, cha cha!,
ja é parte de uma instauracao.

Ha vdrias coisas que eu faco que, quando olho, me sinto realizada. Ndo sé porque fiz, mas
porgue isso me traz uma sensacdo de verdade, me passa uma verdade. E tem outras coisas que
ndo vamos deixar para I3, vamos fazer de novo. Mas as vezes vocé pensa: que legal, que bonito,
ndo acredito que fiz isso! E por isso que vocé faz. Essa sensacdo de contentamento. Como juntar
uma coisa com outra pode dar uma coisa tdo bonita!
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Primeiro vocé tem que estar aberto, tem que querer fazer a coisa, tem que estar disposto.
[Depois] vocé comecga a brincar, o lUdico, essa coisa de se permitir errar, esse é o lance. Por isso
guando tenho um trabalho é mais duro, porque eu perco essa possibilidade do erro, eu quero
acertar, quero que figue bom. Quando vocé brinca é mais facil chegar a esse ponto, que é meio
sem querer. E querendo, porque vocé se [envolve] ativamente no processo de experimentacdo,
mas é sem querer porque vocé ndo sabe quando vai chegar. Vocé estd 14, mexendo, e de repente,
essa configuracdo, essa composicdo é muito legal, olha, nossa!

O que vocé sente que ha de diferente, de novo ou de nunca visto na sua obra? Ha algo que
comeca na sua obra, ndo apenas para vocé, mas, digamos, para o mundo?

A gente estd sempre reformulando, sempre estdo [introduzindo] novas palavras, ou dando
significado para [significados dados]. Vocé vai ganhando vocabulario, mas essa lingua nunca esta
pronta, nunca estad fechada, sempre hd espaco para outros significados, para outras palavras.
Acho que essa é a busca. A gente ndo estd sempre balbuciando porqgue vai incorporando essas
palavras; a gente vai mudando, encontra lugares onde se sente confortdvel para se expressar.
Mas ndo sdo lugares que estdo ai e que é sd. Talvez se eu dominasse uma técnica, se dissesse:
sou pintora, sou desenhista, estaria mais assentada numa lingua, numa linguagem; mas como
estou sempre experimentando outras coisas, inclusive [coisas] que nunca fiz, tem sempre esse
balbuciar, e também uma hesitacdo, de acerto e erro, ndo tem uma seguranca. Acho que é isso
que é legal.

Eu sinto muito prazer de fazer coisas que ndo sei onde vao. Comecar a fazer um desenho do
nada. Normalmente ficam parecidos. Tem recorréncias, vocé vé que tem varias recorréncias.
Mas [hd uma] tensdo se manifesta quando estou buscando. E como se minha mdo ficasse
brigando com minha cabeca: [a mado diz] deixa que eu vou, eu sei daqui, j@ conheco o caminho;
e a cabeca fala: ndo, isso ndo estd legal, vocé tem que mudar. Essa é a tensdo, que acho que sou
eu comigo mesma, brigando para encontrar um caminho. Quando eu me permito soltar-me, até
faco trabalhos bem diferentes, eu ndo me repito; mas quando a cabeca est3, ela quer...

A relacao das obras com seus espectadores é da ordem do imponderdavel na arte moderna.
Isso também vale para a relagcao que o proéprio artista estabelece com as obras terminadas.
Até gue ponto vocé se sente responsdavel pelo destino das suas obras?

As obras que termino normalmente vdo embora; seja por uma coisa, seja por outra, vao indo.
Tenho umas que eu gosto muito, sei |3, que eu penduro, ou fazem parte de um processo, mas
se eu falar que estd terminada mesmo... Porque muitas obras que eu fago ndo as vejo como um
produto final. Outra pessoa poderia dizer que sim. Talvez eu associe essa coisa do acabado com
o tempo que leva [fazer uma obral. As vezes, eu sinto que algumas ideias sd0 muito boas, mas
se nao demandam muito tempo e esforco ndo [me] parecem [terminadas].

Eu sinto que estou sempre no processo. Nunca sinto que tenho alguma coisa que falo que esta
muito legal. Tem coisas que eu digo: legal, fiz, estda bom, agora vamos sequir adiante. Estou
sempre nesse movimento, mais de busca que de encontro. Sempre acho que tenho outra coisa
para fazer.
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E possivel recomecar na arte e na vida, voltar a se sentir no principio?

Eu ndo achava que iria ser professora. Achava que era outro caminho, trabalhar com ilustracdo,
virar ilustradora de livros infantis. Mas esse encontro, esse processo, que quicd ndo seja tdo
espontaneo, do trabalho ndo autoral, me fez repensar. E vi essa poténcia de dar aula, e de alguma
maneira fez uma bifurcacao de tempo, de energia. Hoje estou voltando para isso [para o trabalho
autoral], reservo tempo para fazer. Independentemente de se vai acontecer uma exposi¢cao ou
ndo, eu tenho essa necessidade. No encontro com a educacdo eu também me alimento, e me
alimento para isso. Mas tem uma coisa que ndo tem jeito, que é uma limitacdo de tempo e de
energia, vocé investe numa ou noutra coisa.

Eu me considero uma pessoa com um tempo muito lento. Muitas pessoas sao como eu, talvez
mais lentas nos seus processos do que se espera na sociedade. Eu sinto que eu tenho um tempo
diferente. Mesmo assim, fiz muitas coisas. A artista est3, estd latente, esta fazendo, sé que num
outro tempo. [Evidentemente], eu tenho expectativas. E isso [as exposicdes, o reconhecimento]
vai vir. Acredito que vai acontecer. Quica ndo no tempo que se espera que aconteca. Ai vocé pode
dizer: vai acontecer por milagre? Nao, eu estou fazendo.

Pensando em todo o meu processo, desde a infancia, [quando me dizia:] ndo sou criativa, ndo
sei fazer, até hoje, pensando nisso, me sinto muito orgulhosa do meu caminho. Ndo sé porque
tive coragem de assumir isso, mesmo tardiamente [me levou] quase vinte anos! Me sinto muito
orgulhosa, e estou aqui, sequindo em frente. Sou muito critica, claro, mas eu sinto que fiz um
super caminho, e por isso ndao desisto. Talvez [a artista que sou] ndo se autopromova, mas vai
estar sempre aqui.

Acho que aprendi muito e ndo vou parar. Nesse sentido [para mim] o principio é diario. “Todo
dia o sol levanta e a gente canta o sol do dia.” Todo dia é um principio, uma folha em branco, [a
possibilidade de renascer. Penso que todo dia temos a escolha de fazer, agir, conhecer de outras
maneiras, ou repetir e transformar aquilo que faz sentido para nds, seja na arte, seja na vidal.
Vocé tem sempre outra oportunidade. Pelo menos para vocé. [Ndo acho que seja facil mudar
esquemas, maneiras e relacdes que cultivamos ao longo dos anos, mas cada respiracdao nos
lembra que estamos vivos. Assim como nos lembra que podemos dedicar nosso tempo e energia
aquilo que nos inspira. Sinto que, para mim, essas inspiracdes estdo atreladas as pequenas coisas
do quotidiano, a natureza, aos encontros: a beleza da gota de dgua sobre a folha da couve que
vou fazer para o almoco, o embua que quase esmaguei durante a caminhada matinal, a arvore
gue foi decepada do dia para a noite... Também as pessoas que cruzam meu caminho e me
impelem a desviar de rota, de pensamento, de perspectiva, de posicao].

Alguém poderia dizer: “Estrela, vocé tem 44 anos!”. Mas eu ainda estou no principio, estou
descobrindo outras coisas.
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ALGUMAS OBRAS DA ARTISTA
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Figuras 1e 2 - Remendando o mundo, técnica mista (2022).
Fonte: Acervo da artista.

Entrevista 189



Figura 3 - Memdria in Natura, instalacdo técnica mista (2018).
Fonte: Acervo da artista.

Figura 4 - Frame do video Somos uma coisa sé (2018).
Fonte: YouTube."
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Figura 5 - Frame do video Retrato de nds (2021).
Fonte: YouTube.”?
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Figura 6 - Do barro brotamos | (15x 60 cm). Instalacdo escultura argila e galho seco (2019).
Fonte: Acervo da artista.

Figura 7 - SUPERFICIE, fotolivro, impressdo sobre papel, 29 x 10 cm (2017).
Fonte: Acervo da artista.
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Figura 8 - SUPERFICIE, fotolivro, impress&o sobre papel, 29 x 10 cm (2017).
Fonte: Acervo do autor.
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Figura 9 - Impatiens Humanus (70 x 30 cm), tela pintada a guache e bordada com fio de algodao (2020).
Fonte: Acervo da artista.
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Notas

' A persisténcia de alguns temas na obra de Estrela
Santos mereceria um capitulo independente. Entre
todos, o que me parece mais constante é o da
viagem (o de sair para ver o mundo), que esta no
centro de O vento e a folha, e que reaparece de
maneira muito mais elaborada em Chasing dreams
(ainda inédito), adotando contornos existenciais
e maduros na sua producdo literdria dos ultimos
anos.

2 "Como juntar uma coisa com outra pode dar uma
coisa tdo bonita!” (Como en el..., 2023).

3 "As plantas eu coletei em minhas caminhadas
por diversos lugares onde passei. A maioria delas
estava caida no chdo, entdo, eu pegava e guardava
em meus cadernos de desenho. A ideia de criar veio
de uma de minhas pesquisas com o bordado e com
linhas. Descobrio Sashiko. Sashiko[] sashi: "facada”,
ko: “pequeno”, literalmente: “pequenas facadas”
ou “pequenos golpes”[] € uma forma de costura
de reforco decorativa (ou bordado funcional) do
Japdo que comegou com uma necessidade pratica
durante a era Edo (1615-1868); tradicionalmente era
usada para reforcar dreas de desgaste ou reparar
locais desgastados ou rasgados com remendos,
tornando a peca mais forte e mais quente. Hoje
ela é aplicada a moda e a decoracdo. O que me
chamou a atencdo nesta técnica é que ela usava
aquilo que tinha disponivel para criar e transformar
a realidade. A simplicidade e a forga criativa. Acho
gue a arte contemporanea também é assim... Com
linha e agulha, as bordadeiras transformavam
tecidos desgastados em algo resistente e
surpreendentemente bonito. Além disso, apesar
da funcionalidade dos pontos eles eram inspirados
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na natureza e apresentavam um pouco do lugar
de onde eram criados: ondas, montanhas, bambu,
penas de flecha, capim-dos-pampas, raios e flores
de caqui” (Santos, 2023).

4 E interessante o modo pelo qual esse fundo
tradgico aparece, inclusive em Somos sé uma
coisa? (Santos, 2018), onde a artista adota a sua
forma mais cruel, sob figuras da beleza. Isso é algo
digno de nota na obra de Estrela: essa inclinacdo
para resgatar a dimensdo solar da existéncia sem
ocultar o carater contingente da mesma.

5 Sobre la exposicién, ver: <https://mcc.ufrn.br/
programacao/confluencias>. Acesso em: 22 jul.
2023.

¢ Ninhos (Santos, 2015a) “é uma instalacdo
interativa composta por seis ninhos produzidos
em linha e madeira pela artista e a estrutura de
um ninho para os participantes criarem um ninho
também. Inspirada nos processos naturais de
construcdo de ninhos de pdssaros” (Santos, 2019,
p. 5).

7 Cf. Santos, 2015b.
8 Cf. Santos, 2013.

° “Eu me considero uma pessoa com um tempo
muito lento. Muitas pessoas sdo como eu, talvez
mais lentas nos seus processos do que se espera
na sociedade. Eu sinto que eu tenho um tempo
diferente” (Como en el..., 2023).

0 Disponivel em: <https://open.spotify.com/show/7
NbRB8ROjUWXHZATrWZCqgKSm?si=82595bdbf7444f
2b>. Acesso em: 15 jun. 2023.

" Disponivel em: <https://youtu.be/EDBGtF4xdsc>.
Acesso em: 20 set. 2023.
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Acesso em: 31 out. 2023.
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