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MANOELA E O BOTO: IDENTIDADE E ALTERIDADE ACREANA NO
ESPETACULO TEATRAL DO GRUPO EXPERIMENTAL DE TEATRO

VIVARTE

MANOELA E O BOTO: ACREAN IDENTITY AND ALTERITY IN THE THEATRICAL
PERFORMANCE OF THE GRUPO EXPERIMENTAL DE TEATRO VIVARTE

Resumo

O artigo discute as questdes de identidade e
alteridade acreana no espetdculo teatral Manoela
e 0 Boto (2004) do Grupo Experimental de Teatro
Vivarte. O coletivo teatral é conhecido por suas
producdes que abordam tematicas amazdnicas e
utilizam elementos da cultura popular, refletindo
sobre a construcdo da identidade acreana (Melo,
2016). O estudo adota uma abordagem de estudo
de caso (Yin, 2001) e analise do espetaculo (Pavis,
2008) e tem como fonte de dados a dramaturgia
e a filmografia do espetaculo. Como resultado,
concluimos que a peca representa a Amazonia
acreana através da personagem Manoela e aborda
a relacao entre identidade, influenciadas por seu
senso pertencimento, e a alteridade, moldada pelas
expectativas dos outros. As conclusdes indicam
gue a obra produz uma reflexdo profunda sobre a
identidade regional, as transformacdes pessoais e
coletivas, e os desafios de lidar com a alteridade.
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Abstract

The article discusses the issues of Acrean identity
and alterity in the theatrical performance Manoela e
0 Boto (2004) by the Grupo Experimental de Teatro
Vivarte. The theatrical collective is known for its
productions that address Amazonian themes and
use elements of popular culture, reflecting on the
construction of Acrean identity (Melo, 2016). The
study adopts a case study approach (Yin, 2001) and
performance analysis (Pavis, 2008) and uses the
dramaturgy and filmography of the performance
as data sources. As a result, it was shown that
the performance represents the Acrean Amazon
through the character Manoela and addresses the
relationship between identity, influenced by her
sense of belonging, and alterity, shaped by the
expectations of others. The conclusions indicate
that the work is a profound reflection on regional
identity, personal and collective transformations,
and the challenges of dealing with alterity.
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APRESENTACAO

Este artigo aborda a representacdo da
Amazdnia acreana, no contexto dramaturgico
e espetacular da peca teatral Manoela e o Boto,
apresentada em 2004. O objetivo principal
do artigo é refletir sobre como o espetdculo,
produzido pelo Grupo Experimental de Teatro
Vivarte, aborda questfes de identidade e
alteridade através da sua personagem central.
Isso é feito a partir da andlise de seu enredo e
contexto de criacdo, que representa a relacao
entre o povo amazonico e o outro, o de fora.

ApecaManoelaeoBotoéumaadaptacdodeum
texto literario da poetisa acreana Francis Mary,
conhecida como Bruxinha, e foi apresentada
em diversos locais do Acre e do Brasil entre
2004 e 2009. O espetdculo aborda a relacdo
da personagem Manoela com o personagem
Boto, um ser encantado que se transforma
em humano e seduz mulheres. A personagem
principal, Manoela, busca sua identidade em
meio a influéncias externas e internas, em
meio ao envolvimento com personagens como
o Vendedor, o Pai e o Boto, representando a
luta entre identidade e alteridade acreana.

Manoela e o Boto recebeu o Prémio Caravana
Funarte Petrobrds de circulacdo nacional em
2006, o que possibilitou sua apresentacdo
em cidades do interior do Estado e em outras
regides do Brasil. Além disso, o espetaculo
participou do encontro TEIA, representando a
linguagem teatral do Estado do Acre, e recebeu
0 convite para ser a peca de representacdo da
regido norte no Encontro Nacional de Teatro
de Rua. O espetaculo também foi premiado em
editais municipais, estaduais e federais, o que
contribuiu para sua circulacao.

A pesquisa é parte do resultado da investigacdo
de mestrado realizada por Melo (2010), bem
como da experiéncia empirica dos demais
autores do artigo que integram o coletivo
responsavel pela criacdo do espetdculo. Essa
combinacdo de investigacdo académica e
vivéncia pratica dos autores enriguece o
estudo e oferece uma visdo abrangente sobre
0 processo criativo e as tematicas exploradas
na peca.

A metodologia utilizada é o estudo de caso,
segundo a definicao de Robert K. Yin:

Como esforco de pesquisa, o estudo de
caso contribui, de forma inigualdvel, para
a compreensdo que temos dos fendbmenos
individuais, organizacionais, sociais e
politicos. [..] a clara necessidade pelos
estudos de caso surge do desejo de se
compreender fendmenos sociais complexos.
Em resumo, o estudo de caso permite
uma investigacdo para se preservar as
caracteristicas holisticas e significativas dos
eventos da vida real - tais como ciclos de
vida individuais, processos organizacionais
e administrativos, mudangas ocorridas em
regides urbanas, relacdes internacionais e
a maturacdo de alguns setores (Yin, 2001, p.
21).

Yin (2001) revela a importancia fundamental
dos estudos de caso na pesquisa. Ele
destaca que esse método é uma ferramenta
indispensdvel para a compreensdo detalhada
de fendbmenos complexos, tanto em niveis
individuais quanto organizacionais, sociais e
politicos. A necessidade de utilizar estudos
de caso surge da intencdo de se entender
profundamente esses fenbmenos sociais
intrincados.

Os estudos de caso permitem uma abordagem
investigativa que mantém as caracteristicas
holisticas e significativas dos eventos da vida
real. Isso significa que eles ndo fragmentam os
eventos em partes isoladas, mas consideram o
contexto e as interconexdes que os compdem.
Exemplos desses eventos incluem ciclos de
vida individuais, processos organizacionais
e estéticos, relacdes interculturais, entre
outros. Em outras palavras, os estudos de caso
fornecem uma visao abrangente e integrada,
preservando a riqueza e complexidade das
situacdes reais.

A pesquisa sobre a peca teatral Manoela e o
Boto fundamenta-se em duas principais fontes
de dados: o texto dramaturgico e a filmagem do
espetdculo. Essas fontes sdo essenciais para uma
compreensado aprofundada do objeto de estudo,
permitindo uma andlise detalhada dos aspectos
textuais, performaticos e visuais da obra.
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O texto dramaturgico de Manoela e o Boto
serve como base tedrica e literaria da
pesquisa. Ele proporciona uma visdo clara das
intencdes dos autores, da estrutura narrativa
e dos didlogos que compdem o enredo (Pavis,
2008). Além disso, o texto dramaturgico
permite uma analise dos temas abordados, das
caracteristicas dos personagens e das técnicas
utilizadas na construcdo da peca.

A filmagem do espetdculo foi outra fonte
crucial para a pesquisa, pois permitiu o
acompanhamento do registro documental
da encenacdo completa da peca, capturando
as performances dos atores, a cenografia, a
iluminacdo, a trilha sonora e outros elementos
visuais e sonoros que enriguecem a narrativa.
Através da andlise da filmagem, foi possivel
compreender como os aspectos textuais sdo
transpostos para o palco e como a interacao
entre os atores e o publico se desenvolve
(Leite, 2006).

A combinacdo do texto dramatlrgico e da
filmagem do espetdculo permitiu uma analise
integrada que considera tanto a dimensao
literdria quanto a performatica da peca
(Schechner, 2013). Essaabordagem abrangente
é fundamental para captar as nuances e
a complexidade da obra, proporcionando
uma compreensdo mais rica e detalhada do
espetdculo Manoela e o Boto.

A partir da andlise do espetaculo, numa
perspectiva de andlise reconstituicdo, o
pesquisador Patrice Pavis argumenta que

[...] a andlise reconstituicdo se dedica
sobretudo ao estudo do contexto da
representacdao, a questdo sendo pois
conhecer a natureza e a extensdo desse
ou desses contextos. Poderd se tratar do
local e do publico de uma certa noite, de
suas expectativas, de sua composicdo
sociocultural, mas também do local e das
circunstancias concretas da representacdo.
Evidentemente, ndo é facil restaurar esses
contextos e os comportamentos que os
engendraram. A nocdo de restauracdo do
comportamento introduzida por Richard
Schechner permite imaginar e restaurar
os comportamentos dos atores e de todos
os artistas que participam das diversas
performances (Pavis, 2008, p. 7).
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Em sua proposta metodolégica, Pavis (2008)
revelaaimportanciade considerar os contextos
de representacdo na andlise de uma peca
teatral. A andlise se relaciona com o objetivo da
pesquisa sobre o espetaculo Manoela e o Boto,
gue é refletir sobre como a peca e o coletivo
abordam questdes de identidade e alteridade
no contexto da Amazbnia acreana, a analise
reconstituicdo se torna uma ferramenta
essencial. Isso porgue entender o contexto da
representacdo ajuda a revelar como a peca
dialoga com a identidade local e as questdes
de alteridade. Por exemplo, conhecer as
circunstancias concretas da representacao,
como a escolha do cendrio e a interacdo com
o ambiente amazbnico, sdo fundamentais
para capturar as nuances de pertencimento e
alteridade exploradas na peca.

Para atingir o objetivo proposto pelo estudo, o
artigo esta dividido em tdpicos. Primeiramente,
ele oferece uma andlise histérica do Grupo
Experimental de Teatro Vivarte, responsavel
pela producdo do espetaculo Manoela e o Boto.
Essa analise examina a trajetéria do grupo, as
caracteristicas de suas principais producdes
e a relevancia de seu trabalho no contexto
cultural amazénico.

Em seqguida, o texto aborda os contextos
historicos que influenciaram a criagdo do
espetdculo, incluindo eventos politicos, sociais
e econbmicos que moldaram a identidade
regional do Acre e da AmazOnia, além do
impacto do "Governo da Floresta” e da
ressignificacao daidentidade acreana. O artigo
também apresenta uma narrativa detalhada
do enredo de Manoela e o Boto, descrevendo
a jornada da personagem principal, Manoela,
seus conflitos internos e externos, e ainteracao
com o enigmatico Vendedor e o mitico Boto.

Além disso, o estudo incorpora discussdes
tedricas sobre os conceitos de identidade
e alteridade, conforme proposto por Hall
(2005), explorando como esses conceitos sao
representados no espetdculo e sua relevancia
para a construcdao da identidade acreana.
Finalmente, o artigo apresenta os resultados
e conclusdes do estudo, mostrando como o
espetaculo Manoela e o Boto utiliza o espaco
cénico para representar a Amazénia e abordar



a relacdo entre identidade e alteridade. A
peca revela a luta de Manoela para equilibrar
influéncias internas e externas, destacando
a importancia do autoconhecimento e da
reconciliacdo com suas raizes culturais.

As conclus®es indicam que o espetdculo se
estabelece como uma reflexdao profunda sobre
a identidade regional, as transformacdes
pessoais e coletivas, e os desafios inerentes
ao lidar com a alteridade na Amazdbnia
acreana. O espetdculo convida o publico a
um exame da complexidade das relacdes
gue unem os individuos, suas comunidades
e o ambiente natural, oferecendo uma
visdo rica e multifacetada das questdes de
pertencimento. Por fim, o artigo espera
contribuir para a valorizacdo do teatro como
uma ferramenta poderosa de expressao
artistica e transformacdo social, destacando
o trabalho do Grupo Experimental de Teatro
Vivarte, que, por meio de suas producdes, tem
demonstrado o poder da arte em promover
a inclusao, problematizar a cultura local e
fortalecer os lacos comunitarios.

GRUPO EXPERIMENTAL DE TEATRO
VIVARTE

O Grupo Experimental de Teatro Vivarte atua
na cidade de Rio Branco (AC) desde 1998,
dedicando-se a causas que envolvem tanto
o teatro quanto intervencdes sociais em
comunidades carentes. O grupo é composto por
variados membros ao longo de sua trajetoria,
sendo alguns deles integrantes desde a
fundacdo e outros agregados ao longo dos
anos. Além disso, hd também alguns membros
gue se juntaram ao grupo através de oficinas
ministradas nas comunidades. O objetivo do
grupo é fortalecer os lacos entre os membros
e criar uma unidade em suas composicoes.

O Vivarte utiliza um formato de grupo que
desenvolveu ao longo dos anos de sua atuagao
no Estado, através de escolhas de repertdrios
feitas coletivamente pelos integrantes.
Cada membro do grupo desempenha varias
funcdes na manutencdo do grupo, assumindo
as responsabilidades  necessdrias  para
garantir sua estabilidade e participando

ativamente de todas as etapas do trabalho.
Embora algumas funcdes sejam atribuidas a
membros especificos, como a coordenacado
das producdes, cada integrante é capaz de se
envolver em todas as atividades do grupo.

Sobre a ideia de teatro de grupo Elderson
Melo de Miranda (2019, p. 12) destaca trés
importantes caracteristicas:

1. A integragdo entre os participantes
por meio de uma ideologia em comum,
muitas vezes integralizada pela ideia de
pesquisa de linguagem;

2. A contraposicdao a outros formatos
de agrupamento, especialmente aos
de producdes realizadas de forma
esporddica para a simples realizacdo
de um projeto, cuja constituicdo ja
demonstraria o seu carater de vinculacdo
inicial longe de causas ideoldgicas;

3. A organizacdo que se respalda
na constituicio de uma pessoa
juridica que vincule ideologicamente
e institucionalmente esse coletivo,
garantindoacontinuidade a possibilidade
de uma convergéncia de interesses.

Para Miranda, o teatro de grupo destaca trés
elementos essenciais que definem esse tipo
de organizacdo teatral. Em primeiro lugar, a
integracdo ideoldgica entre os participantes,
muitas vezes centrada na pesquisa de
linguagem, é fundamental para a identidade do
grupo e para a continuidade de seus projetos.
Os membros compartilham uma visdo artistica
e filoséfica comum, que gquia suas praticas
teatrais.

Em segundo lugar, o teatro de grupo se opde
a formatos de agrupamento que realizam
producBes de forma esporddica e sem um
vinculo ideoldgico claro. Esses formatos,
geralmente, sdo constituidos apenas para
a realizacdo de um projeto especifico,
nao possuindo a mesma profundidade de
compromisso ideoldgico e artistico. O teatro
de grupo, por outro lado, busca uma conexdo
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mais duradoura e significativa entre seus
membros, além de um alinhamento com
causas ideoldgicas.

Em terceiro lugar, a organizacao do teatro
de grupo se apoia na criacdo de uma pessoa
juridica que institucionaliza e vincula
ideologicamente os membros do coletivo. Isso
garante a continuidade do grupo e possibilita
uma convergéncia de interesses, facilitando
a realizacdo de projetos a longo prazo. A
formalizacdo juridica também proporciona
uma estrutura estdvel que permite o
desenvolvimento de iniciativas culturais e
artisticas de maneira sustentada.

Esses elementos demonstram que o teatro de
grupo ndo é apenas uma forma de organizagdo
artistica, mas também um movimento
ideoldgico e institucional que busca criar um
ambiente colaborativo e comprometido com
a pesquisa e a expressao teatral. A integracdo
ideoldgica, a oposicdo a formatos esporadicos
e a constituicdo juridica sdo pilares que
sustentam a identidade e a missdo do teatro
de grupo.

Nessa perspectiva, o Grupo Vivarte, enquanto
grupo de teatro, realiza um trabalho
experimental e de pesquisa, alinhado aos
elementos essenciais do teatro de grupo,
conforme destacado por Elderson Melo de
Miranda (2019). O grupo integra uma ideologia
comum, frequentemente centrada na pesquisa
de linguagem e na incorporacao de elementos
do teatro popular em seus espetdculos. Isso
reflete a primeira caracteristica do teatro
de grupo: a integracdo ideoldgica entre os
participantes. (Melo; Andraus, 2015).

O repertério do Grupo Vivarte é composto
principalmente por interven¢des urbanas e
na floresta, com foco em questdes locais, e
experimentacdes nas ruas que posteriormente
se transformam em espetdculos. Essa
abordagem demonstra a oposicao do grupo a
producbesesporadicasesemvinculoideoldgico
claro, conforme a segunda caracteristica
mencionada por Melo (2010). O grupo busca
uma conexdo duradoura e significativa com as
causas ideoldgicas que abraca.

Além disso, o Grupo Vivarte utiliza a rua como
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um espaco de preparacado para os atores, onde
eles experimentam e buscam ferramentas
para sua criacdo. A rua também é o objetivo
final de suas experiéncias, consolidando o
teatro de rua como o género escolhido para
seus espetdculos. Essa pratica evidencia a
terceira caracteristica do teatro de grupo, que
¢ a constituicdo de uma pessoa juridica que
vincula ideologicamente e institucionalmente
0os membros do coletivo, garantindo a
continuidade e a convergéncia de interesses.

Dessa forma, o Grupo Vivarte exemplifica
os principios do teatro de grupo (Miranda;
Miranda, 2024a), ao mesmo tempo em
gue realiza um trabalho experimental e de
pesquisa, explorando e valorizando a cultura
popular e as questdes locais por meio de suas
intervencdes teatrais.

Até o momento do estudo realizado, no ano de
2010, O Grupo Experimental de Teatro Vivarte
havia montado dez espetdculos, incluindo
interven¢des cénicas em Rio Branco e no
interior do Acre. As montagens sdo baseadas
em pesquisas de temas que emergem de
intervencbes do grupo, pautando-se em
estilos populares e na cultura local. O Vivarte
seqgue o estilo teatral do grupo colombiano
La Candelaria,®> notério pela “criacdo
coletiva” e o foco em questdes sociais e
folclore. O grupo desenvolve suas cria¢cdes a
partir de experimentacdes que resultam em
criacdes coletivas, geralmente iniciadas por
intervencdes de rua. As primeiras intervencdes
surgiram de oficinas em comunidades carentes,
incorporando a vivéncia dessas pessoas nos
espetdculos.

Atualmente, um pilar fundamental para
as criacdes do Vivarte é o “imagindrio
amazonico”, que consiste na relacdo entre
a cultura popular e o resgate histérico e das
culturas tradicionais da regido. O grupo realiza
viagens pela Amazonia para pesquisar contos e
mitos de comunidades locais, como ribeirinhos,
seringueiros e tribos indigenas, utilizando
essas histéorias como base temadtica. Esse
trabalho possui um significativo valor social e
cultural, tanto para as comunidades em que o
grupo intervém quanto para o teatro de grupo
no Acre. O espetdculo Manoela e o Boto é um



exemplo dessa trajetéria, pois resgata a cultura
popular e explora linguagens teatrais da regiao
acreana, instigando reflexdes profundas sobre
identidade, alteridade e a interconexdo entre o
ser humano e a natureza.

A histéria de Manoela e o Boto é inspirada na
lenda amazénica do boto, um conto tradicional
gue narra as transformacdes e aventuras deste
misterioso ser aquatico. Além de entreter,
a peca propde uma analise critica sobre a
influéncia das tradicdes indigenas e ribeirinhas
na formacdo da identidade acreana. O enredo,
cuidadosamente elaborado, leva o publico a
uma viagem pelas paisagens e imaginarios
do Acre, promovendo um encontro entre o
passado e o presente.

O trabalho do Grupo Vivarte também se
destaca pela pesquisa aprofundada em
técnicas de encenacdo que dialogam com as
particularidades culturais e ambientais da
regido. Utilizando cenografia, musica e dancas
tradicionais, o espetaculo cria uma atmosfera
envolvente que conecta o espectador a
esséncia da histdria. Esse processo criativo é
uma ponte entre o teatro e as manifestacdes
culturais acreanas, oferecendo um espaco para
a valorizacdo e preservacdo do patriménio
imaterial da Amazonia.

Em suma, Manoela e o Boto é mais do que uma
apresentacdo artistica; € uma celebracdo da
identidade acreana e um convite a reflexao
sobre as multiplas camadas de alteridade
presentes nas narrativas regionais. O
espetdculo reafirma a importancia de integrar
elementos culturais auténticos as producdes
teatrais contemporaneas, enriguecendo assim
0 panorama das artes cénicas no Brasil.

CONTEXTOS DE CRIACAODOESPETACULO
TEATRAL: O MITO DA ACREANIDADE

Durante as primeiras décadas do século XXI,
periodo de criacdo e circulacdo do espetdculo
Manoela e o Boto do Grupo Experimental
de Teatro Vivarte, ocorreu o centendrio
de comemoracdo da integracdo do Acre a
territério nacional (Morais, 2016). Nesse
periodo, o Governo da Frente Popular do Acre

implantou um projeto que ficou denominado de
acreanidade. Entre muitas das caracteristicas
desse projeto, uma delas foi a ideia de criacdo
de uma identidade regional do Acre, por meio
do discurso de pertencimento a Amazénia. O
Acre passou, durante esse periodo, a construir
um projeto concreto de identidade regional,
também conhecida como “Povos da Floresta".
A professora e pesquisadora Maria de Jesus
Morais (2016) argumenta que:

No periodo de 1999 a 2006, assistimos, no
estado do Acre, a (re)construcdo de obras
e monumentos com o objetivo de reafirmar
uma certaidentidade acreana. Neste periodo,
foram criados sitios histéricos, reconstruidos
e reinaugurados espacos publicos destinados
a criar e reafirmar uma certa memodria
coletiva, como museus, memoriais, sala-
mem©éria, logradouros - como parques,
avenidas, ruas e pracas - todos dotados
de velhos e novos simbolos identitarios do
Acre, 0 que provocou uma grande mudanca
paisagistica, principalmente na cidade de Rio
Branco, capital do Estado (Morais, 2016, p.
17).

Morais (2016) descreve o periodo significativo
entre 1999 e 2006 no estado do Acre, periodo
de construcao do mito da acreanidade, durante
o qual ocorreu a (re)construcdo de obras e
monumentos com o objetivo de reafirmar a
identidade acreana. Nesse periodo, foram
criados sitios histéricos e reinaugurados
espacos publicos, como museus, memoriais,
salas de memdria, parques, avenidas, ruas
e pracas, todos eles incorporando simbolos
identitarios antigos e novos do Acre. Essas
intervencfes resultaram em uma grande
mudanca na paisagem, especialmente na
cidade de Rio Branco, capital do estado,
promovendo a criacdo e reafirmacdo de uma
memoria coletiva.

O projeto de acreanidade foi constituido por
meio de um planejamento politico liderado
pelo governo petista, que governou o Estado
durante operiodode1999a2019.Essatentativa
de insercdo de uma identidade regional no
Acre se consolidou de forma plena e eficaz,
introduzindo no Acre a ideia de pertencimento
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a um projeto de Amazénia (Miranda, 2023).

O discurso politico do governo procurou
uma consonancia ao redor de um ideal de
integridade politica e de uma retomada ao
casamento entre o Governo e a realidade social
e histérica dos habitantes do Acre. Para isso, o
governo amparou-se em um ideal de Amazdnia
e floresta, garantindo a construcdo de um
coletivo baseado na preservacdao ambiental,
na luta pelos seringueiros e pelos indios, além
do resgate e valorizacdo do pertencimento dos
habitantes do Acre, através da valorizacdo da
autoestima dos povos da floresta (Miranda;
Miranda, 2024b).

No periodo de execucdo do projeto
“Governo da Floresta”, foram difundidas
metdforas e expressdes como “povos da
floresta”, "“economia florestal”, “florestania”,
“desenvolvimento sustentdvel” e
“sustentabilidade ambiental”. Esses termos
foram significados e/ou reapropriados com o
intuito de projetar economicamente o Acre
como uma regido rentdvel. O termo “Governo
da Floresta” simbolizou uma tentativa de
associar os mitos fundadores aos povos da
floresta, incluindo seringueiros, indigenas e
ribeirinhos.

Essa mudanca de cendrio se deu em resposta
ao fato de que, até pouco tempo antes desse
projeto politico e cultural, a Amazonia era vista
como uma regidao atrasada e desprestigiada,
gue necessitava ser colonizada e integrada
ao restante do pais sob uma perspectiva
de modernidade. Com a implementacdao do
“Governo da Floresta”, a Amazdbnia passou
a ser cada vez mais valorizada tanto politica
guanto economicamente. Tornou-se sinbnimo
de rigueza ambiental, atraindo investimentos
de instituicGes e empresas internacionais
e nacionais preocupadas com questdes
ecoldgicas.

Ao longo dos séculos, a Amazdnia foi moldada
por relatos de viajantes, que equilibravam
visdes entre a exploracdao das riquezas
e uma perspectiva étnica do povo local.
Temas como natureza exuberante, mulheres
exoticas, riquezas e monstros miticos eram
frequentemente descritos nos relatos sobre

158 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v.11n.22, 2025

a regido. Essas primeiras narrativas foram
fundamentais para a formacdo dos conceitos
iniciais sobre a Amazdnia, e influenciaram
as representacdes posteriores. Ao longo
do tempo, a linguagem criou discursos,
narrativas e identidades que julgavam o
lugar e seu povo, construindo uma imagem
paradisiaca ou diabdlica da regido (Sant'ana
Junior, 2023, p. 541).

Ocorreu, portanto, uma légica de modernizar
o Acre, na perspectiva de modernidade
definida pelos professores e pesquisadores
Albuquergue e Goettert (2016):

[..] consideramos a modernidade como
uma invencdo do ocidente para fazer com
que os Outros aceitem e/ou se enquadrem
na légica de sua dominacdo e coisas de
seu mercado, adotando essa percepcdo
critica para produzir leituras de contextos
socioculturais amazOnicos nos quais as
injuncdes do ideal “moderno” também foram
reproduzidas e normalizadas historicamente
por um modo de vida "ocidentalizado”,
permeando representacfes de mundo e
alterag®es no espaco publico, especialmente,
a partir de projetos de intervencdo estatal
(Albuguergue; Goettert, 2016, p. 197).

A interpretacdo do trecho de Albuquerque
e Goettert (2016) revela uma visdo critica
sobre a modernidade como um constructo do
ocidente, criado para que os Outros (culturas
ndo ocidentais) aceitem e se adaptem a légica
de dominacdo e mercado ocidentais. Essa
perspectiva critica é adotada para analisar
contextos socioculturais amazdnicos, onde o
ideal “moderno” foi reproduzido e normalizado
historicamente por meio de um modo de vida
ocidentalizado.

Relacionando isso com o texto anterior, que
discutiu a difusdao de metaforas e expressdes
como “povos da floresta”, "Governo da
Floresta” e “economia florestal” para projetar
economicamente o Acre, podemos perceber
que essa estratégia é um exemplo de como
os projetos de intervencdo estatal contribuem
para a normalizacdo do ideal moderno. Esses
projetos buscam transformar a Amaz6nia em



uma regido economicamente rentdvel, muitas
vezes se alinhando a um modo de vida e
desenvolvimento ocidentalizado.

A mudanca de percep¢do da Amazbnia, de
uma regido vista como atrasada para uma
area cobicada por suas riquezas ambientais,
reflete as injuncdes do ideal moderno. A
adaptacdo e reapropriacdo desses termos e
conceitos ocidentais, como “desenvolvimento
sustentdvel” e "sustentabilidade ambiental”,
ilustram como as representacées de mundo
e as alteracbes no espaco publico foram
influenciadas pelo pensamento ocidental,
especialmente através de iniciativas
governamentais einvestimentosdeinstituicdes
preocupadas com questdes ecoldgicas.

Nesse contexto, o governo da “florestania”
construiu uma identidade acreana baseada
na preservagao ambiental e no respeito as
comunidades tradicionais da floresta, mas
numa perspectiva de modernizar o Estado
e o aparelho estatal. H4 uma importancia da
narrativa da nacdo, da invencdo de tradicdes,
da énfase nas origens e do mito fundacional
na construcdao da identidade acreana. Esses
elementos sdo utilizados para legitimar a
existéncia da identidade acreana e criar
uma separacdo entre os “de fora” e os que
pertencem a comunidade local.

Além disso, o governo do Acre investiu em
projetos culturais e na revitalizacao de espacos
histéricos com o objetivo de valorizar a cultura
local e reforcar a identidade acreana. Esses
projetos foram divulgados pela imprensa e por
meio de produtos artisticos, contribuindo para
a difusdo do discurso identitario no Estado.

O governador Jorge Viana, na interpretacao
do seu historiador, foi muito inteligente
por ter investido no fortalecimento dessa
histéria acreana, contribuindo, portanto,
para fortalecer esse ‘“sentimento de
pertencimento do acreano”. E nesse sentido,
tanto a Revolucdo Acreana com seus
herdis personificados quanto a questdo da
insatisfacdo dos “acreanos histéricos” com
a situacdo de Territério Federal alimentam
a ressignificacdo da identidade acreana
protagonizada por esse governo (Morais,
2016, p. 97).

O trecho de Morais (2016) destaca a estratégia
inteligente  do governador Jorge Viana
ao investir no fortalecimento da histéria
acreana. De acordo com o historiador,
essa acdo contribuiu significativamente
para o fortalecimento do “sentimento de
pertencimento” dos habitantes do Acre. Em
outras palavras, ao promover a valorizacdo da
histéria e da identidade locais, o governador
ajudou a resgatar e reafirmar a identidade
acreana.

Esse fortalecimento da identidade foi
alcancado, em parte, pela celebracdo da
Revolucdo Acreana e dos seus herdis
personificados. Além disso, o governo abordou
a insatisfacdo dos “acreanos histéricos” com a
situacdo do Acre enquanto Territério Federal,
utilizando essainsatisfacdao para fomentar uma
ressignificacdo da identidade regional. Através
dessas acdes, o governo de Jorge Viana buscou
construir uma identidade acreana mais forte e
coesa, enraizada tanto nos eventos histéricos
guanto nas aspiracdes contemporaneas dos
seus habitantes.

Nesse sentido, a identidade acreana passou
a ser construida através do discurso de
pertencimento & Amaz6nia, utilizando
elementos como a preservacdo ambiental, as
tradicdes locais e a valorizacdo da cultura.

A criacdo e circulacdo do espetaculo Manoela e
0 Boto ocorrem no contexto de (re)construcao
daidentidade acreanapromovida pelo Governo
da Frente Popular. Esse espetdculo, ao mesmo
tempo que afirma a relacao estabelecida pelo
governo, também a questiona de forma critica.
Utilizando uma variedade de recursos teatrais,
a peca representa a Amazbénia de maneira
a criar um ambiente dramatico e imersivo
gue envolve a floresta e seus elementos,
guestionando a ideia de pertencimento ou nao
ao acreano.

Desde o inicio do espetdculo, palavras como
"boto”, "rio”, “cobra grande"”, "seringal” e
“Amazonia" sdo repetidas, contribuindo para
a construcdo das primeiras impressdes sobre
a narrativa que a fabula abordard. Essas
expressdes evocam simbolos e elementos
culturais profundamente enraizados na
memoria coletiva acreana e amazobnica,
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reforcando o sentimento de pertencimento e
identidade regional.

Ao inserir esses elementos no espetaculo,
Manoela e o Boto dialoga com a transformacdo
paisagistica e simbdlica do Acre durante o
periodo de 1999 a 2006, conforme discutido
nos textos anteriores. A peca ndo sé celebra
a riqueza cultural e histérica da regido, mas
também incita reflexdes sobre as intervencdes
politicas e econdmicas realizadas, como a
promoc¢do da “florestania” e o "Governo
da Floresta”. Assim, o espetdculo torna-se
um espaco de ressignificacdo da identidade
acreana e de questionamento das relacfes de
poder e dominacdo presentes na histoéria local.

O ENREDO DE MANOELA E O BOTO

OespetdculoManoela e oBoto é umaadaptacao
de um texto literario da poetisa acreana
Francis Mary, conhecida como Bruxinha. O
texto original, intitulado Histdria de Boto, foi
transformado em uma peca teatral pelo Grupo
Vivarte, que utiliza essa nova versao como base
para a criacdo do espetaculo. O espetdculo
estreou oficialmente em 2004, no Festival de
Teatro do Estado do Acre, e foi apresentado
até o ano de 2009 em diversos espacos da
cidade de Rio Branco, além de outras cidades
do Acre e do restante do pais.

A adaptacdo do poema para texto dramatico foi
realizada pelos préprios integrantes do Grupo
Vivarte durante os ensaios no Teatro Barracao.
A montagem ocorreu de forma coletiva, sem
um diretor no processo inicial, embora tenham
sido convidados diretores locais em momentos
especificos para exercer uma direcdo geral da
encenacao.

A fadbula reconta a lenda do boto, apresentando
sua conexdo com a personagem Manoela.
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De acordo com a lenda, o boto é um ser
encantado que se transforma em humano
nas primeiras horas da noite. Ele aparece
nas festas vestindo roupas brancas e sempre
usando um chapéu para esconder o orificio
gue possui na cabeca. Durante essas festas,
o boto procura dancar com as mulheres mais
jovens e bonitas, levando-as para passear.
Porém, essas mulheres acabam engravidando
e muitas vezes ndo conhecem a paternidade
dos seus filhos.

No gque diz respeito ao mito, Guedes (2004)
traz reflexdes sobre um possivel lugar do mito
do Boto na cultura, a partir de uma relagdo
extraconjugal: um filho nascido diferente
dos outros, um abuso sexual, uma gravidez
misteriosa e, até mesmo, insatisfacdo
sexual no casamento. Nesse sentido, a
responsabilidade pelos acontecimentos é
atribuida ao Boto, uma figura da fauna local
(Borges Junior et al., 2021, p. 81).

Essa lenda do boto, presente na cultura
popular, traz consigo elementos que refletem
guestdes sociais profundas. A figura do boto,
ao se transformar em humano e seduzir as
mulheres durante as festas, revela a existéncia
de relacionamentos extraconjugais e a falta de
controle e conhecimento sobre a paternidade.
Além disso, o mito também sugere a presenca
de abuso sexual e insatisfacdo sexual no
casamento. Dessa forma, o boto se torna uma
figura que simboliza ndo apenas a natureza
encantada e misteriosa, mas também aspectos
complexos da sociedade, como a sexualidade e
a responsabilidade pelos préprios atos.

A figura a seqguir apresenta imagens de um dos
ensaios do espetdculo Manoela e o Boto:



Figura 1 - Ensaio do espetaculo Manoela e o Boto no Teatro Barracdo. A esquerda, Ivan de Castela e
Daniele Ferreira. A direita, Daniela/Ivan/Sol (que interpretam os personagens Manoela, Vendedor e
Sebastido, pai de Manoela).

Fonte: Acervo do Grupo Vivarte.

Durante o processo de constituicdao e
temporadas do espetdculo, houve mudancas
no elenco de atores e na dramaturgia. Algumas
alteracBes no texto e em personagens foram
feitas nas primeiras apresentacfes, como a
saida de uma atriz, o que gerou a mudanca no

enredo com a entrada de um novo personagem,
Sebastido, o pai de Manoela.

A figura a sequir apresenta um momento do
espetdculo Manoela e o Boto realizado em
praca publica na cidade de Rio Branco (AC) no
ano de 2005:

(,“ 7 e
Manuela e 0 Boto A
Projeto Curumins - PraGa dos Seringueiros =)
Fevereiro de 2005 Acervo: Vivarte

Figura 2 - Apresentacdo do espetdculo Manoela e o Boto em praca publica na cidade de Rio Branco (AC),
fevereiro de 2005.
Fonte: Acervo do Grupo Vivarte.
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Como podemos observar na imagem, O
espetaculo Manoela e o Boto adota alinguagem
do teatro de rua, caracterizado por um estilo
realista de representacdo. O género teatral é
a comédia com elementos populares, similar
a farsa, proporcionando uma conexdo direta e
acessivel com o publico.

A histéria é narrada de forma linear e
continua, apresentando um inicio, um conflito
e um desfecho, todos vinculados a jornada de
Manoela sobre o seu pertencimento ou ndo a
comunidade da qual faz parte. Esse formato
facilita a compreensdo e mantém o interesse
dos espectadores ao longo da performance.

A histéria do espetaculo Manoela e o Boto gira
em torno da personagem Manoela, uma jovem
curiosa e destemida que busca se aventurar
em lugares distantes de seu mundo comum.
Movida pelo desejo de encontrar alguém
por quem se apaixonar e, ao mesmo tempo,
conhecer novas paisagens e culturas, Manoela
embarca em uma jornada transformadora.

A intriga da histdria passa pela relacdo entre
um pai superprotetor e sua filha do interior,
sedenta por novidades e por um namorado.
Esse enredo é comum em espetdculos de
cunho popular e apresenta caracteristicas
farsescas. Ele lida com pequenas situacdes do
dia a dia da relacdao entre pai e filho, e com
brincadeiras de poder entre os dois.

No inicio do espetaculo Manoela e o Boto,
Manoela é apresentada em seu cotidiano
comum, onde se sente aflita e angustiada
pelo desejo de aventurar-se em lugares
distantes de seu universo familiar, buscando
novas experiéncias e um amor verdadeiro.
Sua rotina é abruptamente interrompida
pela chegada do enigmatico Vendedor, que
Ihe oferece quinguilharias e tenta seduzi-la
com seu charme. Com sua chegada, Manoela
é chamada para a aventura, pois seu mundo
comum ¢é desafiado e seus maiores desejos
sao colocados a prova. O Vendedor, como
mensageiro do conflito, insere a seducdao como
elemento-chave na histéria. Ele é o narrador
e motor da trama, trazendo novidades e
desencadeando conflitos ao chegar ao barco
onde Manoela esta.
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O conflito do enredo é
enigmatico personagem Vendedor, que
se apresenta como um intermedidrio de
desejos e promessas. Ele oferece a Manoela a
oportunidade de realizar seus mais profundos
anseios, prometendo-lhe aventuraseencontros
apaixonantes. No entanto, o Vendedor também
tenta seduzi-la, criando uma atmosfera de
ambiguidade e tensao.

introduzido pelo

O vendedor ndo apenas incita os desejos de
Manoela, mas também coloca a prova sua
determinacdo e coragem. A presenca do
Vendedor movimenta a trama, introduzindo
dilemas morais e emocionais que desafiam
Manoelaaquestionar suas préprias motivacdes
e escolhas.

Na relacdo com o Vendedor, Manoela entrega-
se plenamente aos seus desejos, deixando que
suavontadesobressaia.Elatorna-setotalmente
envolvida com os objetos materiais e sente
uma incapacidade de se limitar a um ambiente
tdo evidente como a Amazénia, recusando-se
a fixar-se em uma Unica identidade. Sua saga é
marcada pela luta contra a impossibilidade de
se aventurar no novo e pela sua hybris, que a
impede de aceitar essa limitacdo.

A histéria passa a girar em torno da
transformacdo de Manoela, que busca
mudancas geograficas, psicoldgicas, sociais e
culturais. Essas mudancas sao anunciadas em
didlogos com o Vendedor e em conflitos com
seu pai, representando a transicao de menina
para mulher. Manoela busca libertar-se da
protecdo paterna e tentar tornar-se tudo o
gue deseja, enquanto enfrenta o medo desse
processo.

A relagdo entre identidade e alteridade é
explorada ao longo da trama, refletindo
questdes de pertencimento a Amazobnia
acreana e os desafios de lidar com influéncias
externas. Manoela e os demais personagens
sdo um microcosmo das tensdes culturais
e sociais gue permeiam a regido. A peca
guestiona como os individuos negociam
suas identidades em meio a essas forcas
contraditorias, revelando as complexidades
das transformacdes pessoais e coletivas

Em meio a sua confusdo, Manoela encontra o



Boto, uma figura mitica da Amazonia, por quem
se apaixona perdidamente. Eles vivem algumas
noites juntos, e através dessa relacdo, Manoela
experimenta um profundo conflito interno
entre seus desejos e as expectativas de sua
vida cotidiana. No desfecho, Manoela prépria
se transforma em um boto, simbolizando
uma completa metamorfose que reflete no
reconhecimento de sua identidade em relacao
a experiéncia de alteridade.

Essa transformacado final de Manoela ilustra a
profunda conexdo entre o individuo e a cultura
regional, explorando a ideia de pertencimento
e a tensdo entre as raizes culturais e as
influéncias externas. Na sua jornada como
heroina e em seu encontro com o outro,
Manoela luta para se superar, para abandonar
seu eu anterior, mas acaba se entregando, no
final, as limitacBes de sua condicdo. Ela se
torna a propria natureza que acredita ser sua,
transformando-se em um boto e entregando-
se a sua identidade regional.

Ap0ds o conflito inicial, Manoela se desencanta
com a possibilidade de satisfazer seu desejo e
percebe que a Unica alternativa para lidar com
a impossibilidade é se segurar em sua proépria
identidade. Ela acredita que, ao se manter em
suas raizes, pode escapar do olhar do outro.
Portanto, ela recorre continuamente a sua
condi¢do de amazbnica como uma forma de se
proteger.

Manoela acredita que, ao resguardar-se em
sua proépria identidade amazbnica, podera
escapar do olhar do outro. Continuamente, ela
recorre ao que acredita ser sua salvaguarda: a
sua condicado de ser amazdnica. Essa narrativa
reflete a complexa relagdo entre identidade
e alteridade (Hall, 2005), explorando as
tensdes culturais e emocionais que moldam a
experiéncia de Manoela e, por extensdo, dos
povos amazdnicos.

Em suma, Manoela e o Boto retrata a jornada
de uma personagem em busca de sua
transformacdo, enfrentando conflitos entre
sua identidade e a tentacdao de se aventurar
no desconhecido. Essa luta interna e externa
de Manoela reflete a luta da identidade
acreana em meio ao confronto com influéncias
externas.

IDENTIDADE E ALTERIDADE ACREANAS

Segundo Silva (2000), nossas acbes sdo
moldadas pelas relacdes com os outros, e nossa
identidade é fortemente influenciada pelo que
acreditamos que os outros pensam sobre nos.
No enredo do espetdculo Manoela e o Boto,
a construcdo da identidade da personagem
principal gera um conflito entre identidade
e alteridade. Manoela busca construir sua
identidade a partir do que ela acredita que os
outros esperam dela e do que ela deseja dos
outros.

Manoela vive no Acre, em uma comunidade
local (Melo, 2016), e suaidentidade é construida
em contraponto ao “outro”, aquele que vem
de fora. Ela procura afirmar sua identidade
com base no que imagina que o outro deseja
dela e no que ela deseja do outro, como amor,
trocas, objetos materiais e conhecimento. Esse
jogo de afirmacdo e negacdo ajuda Manoela
a estabelecer sua identidade e suas escolhas
com base nas caracteristicas com as quais ela
se identifica.

Ao projetar para fora de si tudo aquilo
gue almeja e acredita estar fora de seu
pertencimento, Manoela enfrenta o conflito
relacionado a troca entre o acreano e o de fora,
entre identidade e alteridade. Esse conflito
molda ndo apenas a personagem, mas também
expde o publico a luta pelo pertencimento e
reconhecimento.

O espetdculo Manoela e o Boto utiliza essa
dindmica para explorar temas profundos
de identidade regional e cultural. Manoela
representa a busca por autoafirmacdo em um
contexto onde influéncias externas desafiam e
transformamastradicbeslocais. Apecadestaca
como os individuos negociam suas identidades
em meio a forcas contraditérias, refletindo as
complexidades das transformacdes pessoais e
coletivas na Amazo6nia acreana.

Ao longo de sua trajetéria como heroina,
Manoela deseja se aventurar em novos
espacos e se envolver em novas relacdes. Seu
maior pecado e virtude é o desejo de sair de
onde estd, pois é esse desejo que a impulsiona
em direcdao ao seu destino. No entanto, ela se
mostra excessivamente apegada a seu lugar
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e a sua identidade, incapaz de se livrar de si
mesma e de abandonar suas raizes. Ela sente
a necessidade de conhecer coisas que lhe sdo
proibidas devido a sua condicdo e, para isso,
precisa travar uma batalha contra sua prépria
identidade, pessoal e regional.

Ao territorializar, estes processos promovem
o desenvolvimento desigual e contraditério
dos lugares, o que nos permite identificar
espacos privilegiados de concatenacdo
de forcas na firmacdo de identidades
regionais. Por isto, o que define a regido
ndo é a homogeneidade, mas as correlacdes
de forcas que se combinam e conduzem a
identidade regional no contato e confronto
aos processos globais. Af identificamos
dimensdes em que sobressai reacdes,
dando-nos a clareza do dominio politico
gue “manifestado” materializam arranjos
territoriais que se combinam -isto é, a regido
(Silva, 2019, p. 2).

A interpretacdo do trecho de Silva (2019)
revela a complexidade e a natureza
dindmica dos processos de territorializacdo
gue influenciam o desenvolvimento das
regides. Esses processos ndo promovem um
desenvolvimento uniforme, mas sim desigual
e contraditério, o que possibilita identificar
espacos privilegiados onde diferentes forcas
se conjugam para firmar identidades regionais.

Segundo Silva, a definicdo de uma regido
ndo reside em sua homogeneidade, mas nas
correlagbes de forcas que se combinam e
moldam a identidade regional, especialmente
no contexto de contato e confronto com
processos globais. Essa interacdo cria
dimensdes onde reacdes locais se destacam,
proporcionando uma clareza sobre o dominio
politico que, quando manifestado, resulta em
arranjos territoriais especificos, ou seja, a
propria regido.

Em outras palavras, a identidade de uma
regido é formada pela complexa interacdo de
forcas locais e globais, que ndo se configuram
de maneira uniforme, mas sim através de
processos contraditérios e desiguais. Essas
interacdes, por sua vez, refletem as reacdes
locais as influéncias externas, materializando-
se em arranjos territoriais que definem a
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identidade regional (Chaui, 2004).

Assim, podemos entender a luta de Manoela
em sair de onde estd e se aventurar em novos
espacos como uma busca pelo rompimento
de suas amarras territoriais e identitarias. Ela
deseja conhecer e experimentar o que lhe é
proibido, travando uma batalha contra sua
propria identidade pessoal e regional. Nesse
sentido, seu desejo de sair de seu lugar é
ao mesmo tempo seu pecado e sua virtude,
impulsionando-a em dire¢cdo ao seu destino,
mas mostrando também sua dificuldade em
se desapegar de si mesma e de suas raizes.
A regido, por sua vez, ndo é definida pela
homogeneidade, mas sim pelas correlacdes
de forcas que se combinam e conduzem a
identidade regional. E nesse contexto de
contato e confronto com os processos globais
gue Manoela se encontra, buscando se libertar
das amarras territoriais e construir o que ela
acredita ser sua prépria identidade.

Nesta abordagem, fica evidente que Manoela
se orienta principalmente pela ideia de um
"eu" definido e reforcado pela sua pertenca a
uma comunidade local especifica. No entanto,
este “eu” sé se manifesta em contraste com
o outro, o que ela imagina que o outro espera
dela e 0 que ela mesma espera dele, como
amor, troca, objetos materiais e conhecimento.
A identidade de Manoela é construida através
de interacdes simbdlicas com os outros, que
representam seus desejos e tudo o que ela
almeja, mas nao possui, projetando assim para
fora de si aquilo que acredita ndo fazer parte
do seu pertencimento.

[...] sem que haja um engajamento em se
admitir um valor intrinseco a natureza, a
sua complexidade e aos processos que nela
ocorrem, cuja histéria e irreversibilidade
precisam ser considerados -e sem admitir
a relacdo entre territério, identidade e
pertenca, suportes e resultados da memdria
dos povos que entabulam esse didlogo,
ndo alcancaremos a serenidade para
compreender essa conexao, diversa de nosso
modelo de racionalidade (Silva et al., 2021, p.
52).



Para entender essa passagem, é importante
considerar a discussdo sobre identidade,
alteridade e pertencimento  abordada
anteriormente no contexto do espetdculo
Manoela e o Boto. A passagem sugere que,
para alcancarmos uma compreensdo plena
da conexdo entre os povos e a natureza, é
fundamental admitir o valor intrinseco da
natureza, reconhecendo sua complexidade,
0s processos histéricos que nela ocorrem e
sua irreversibilidade. Isso significa valorizar
a natureza ndo apenas por Sseus recursos
econdmicos, mas também por sua importancia
intrinseca e seu papel na formacdo da
identidade e memdria dos povos.

Além disso, é necessario reconhecer a
profunda relacdo entre territério, identidade e
pertencimento. Esses elementos sao os pilares
da meméria coletiva dos povos que habitam e
interagem com esses territérios. No contexto
amazOnico, por exemplo, essa conexdo é vital
para compreender as identidades culturais e
0s processos de alteridade que ocorrem na
regiao (Carneiro, 2008).

Se ndo houver esse engajamento em valorizar
a natureza e reconhecer a relacdo entre
territério, identidade e pertencimento (Viana,
2006), permaneceremos presos a um modelo
de racionalidade ocidental que ndo captura
a verdadeira esséncia dessa conexdo. Este
modelo ocidental tende a fragmentar e
simplificar, enquanto a realidade é muito mais
complexa e interconectada.

Relatando isso com o espetdculo Manoela e o
Boto, percebemos que a peca trabalha esses
conceitos ao explorar a identidade de Manoela
em contraponto ao “outro” e a natureza
gue a cerca (Miranda; Miranda, 2024b). A
busca de Manoela por autoafirmacao e
pertencimento reflete a luta maior dos povos
amazOnicos para manter suas identidades em
um mundo gue muitas vezes tenta subsumir
essas complexidades em um modelo de
desenvolvimento externo e simplificado.

Portanto, a passagemenfatizaanecessidade de
uma abordagem integrada para compreender
as relacdes entre os povos e a natureza,
valorizando as memodrias e identidades locais
e afastando-se de um modelo de racionalidade

ocidental gue tende a simplificar e dominar.

No espetaculo Manoela e o Boto, por meio deste
jogo entre o “meu” e o0 “ndao-meu”, Manoela
estabelece o que acredita ser sua propria
identidade, fazendo escolhas baseadas naquilo
com que se identifica. Portanto, o conflito de
Manoela estd relacionado a troca entre sua
identidade como membro da comunidade local
e a alteridade representada pelo “outro”. Essa
luta reflete a dindmica que todos nds vivemos
ao moldar nossas proprias identidades em
relacdo ao mundo externo (Bauman, 2005).

No espetdculo Manoela e o Boto, o conflito
da protagonista transcende o nivel pessoal,
simbolizando a complexa troca entre o povo
acreano e as influéncias externas. O palco
se torna um espaco onde a identidade e a
alteridade sdo apresentadas para destacar as
tensBes culturais e sociais inerentes a regido
amazonica. Manoela busca continuamente
afirmar sua identidade, guiada tanto pelas
expectativas que imagina que os outros tém
dela quanto pelos seus préprios desejos em
relacdo a esse “outro"”. Sua transformacdo ao
longo da narrativa ilustra a complexa relacdao
entre identidade e alteridade, evidenciando
a luta continua para equilibrar as influéncias
externas e internas. Em Ultima andlise, o
espetdculo utiliza essa poderosa jornada
para explorar profundamente a identidade
regional e cultural, destacando a riqueza e as
complexidades das transformacdes pessoais e
coletivas na Amazdnia acreana.

CONSIDERAGOES FINAIS

O espetdculo Manoela e o Boto é uma obra
teatral rica em simbolismo e complexidade
gue utiliza a linguagem do teatro de rua
para explorar profundamente a identidade, a
alteridade e o pertencimento no contexto da
Amazo6nia acreana. A pecaretrata ajornadada
protagonista Manoela, uma jovem que busca
se aventurar para além de seu mundo comum,
enfrentando conflitos internos e externos
que refletem as tensfes culturais e sociais
da regido. Sua narrativa, envolvente e repleta
de simbolismos, utiliza elementos do folclore
amazobnico e do teatro popular para criar um
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ambiente dramdtico que transporta o publico
para o coracdo da floresta.

A obra destaca como a identidade de Manoela
€ moldada tanto pelas expectativas dos outros
guanto por seus proprios desejos, enfatizando
a importancia do autoconhecimento e da
reconciliacdo com suas raizes culturais. A
transformacdo da personagem ao longo da
narrativa simboliza a luta continua entre
influéncias internas e externas, ilustrando
a dinamica complexa entre identidade e
alteridade. Nesse sentido, o espetdculo
funciona como um microcosmo das questdes
mais amplas enfrentadas pelos povos da
Amazonia acreana, que buscam afirmar suas
identidades em meio a forcgas globais e locais, e
aborda aressignificacdo da identidade acreana
promovida pelo “Governo da Floresta".

A peca Manoela e o Boto se consolida
como um manifesto cultural e um potente
instrumento de conscientizacdo, indo além
da simples narracdo de uma histéria. Ao
provocar uma leitura critica das dinamicas de
poder e pertencimento na Amazdnia acreana,
a obra convoca o publico a um engajamento
ativo, exigindo uma reavaliacdo da complexa
teia de relacdes que une os individuos, suas
comunidades e a natureza indomavel, e
promovendo, assim, a valorizacdo de uma
identidade regional multifacetada.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE, Gerson; GOETTERT, Jones
Dari. Um mercado, uma cidade: memdrias
arquiteténicas, narrativas etnograficas e
linguagens dos becos. In: ALBUQUERQUE,
G. (org.). Das Margens. Rio Branco: Nepan
Editora, 2016.

BAUMAN, Zygmunt. Identidade: entrevista a
Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.

BORGES JUNIOR, Dorivaldo Pantoja;
GONCALVES, Ricardo César e CECCARELLI,
Paulo Roberto. Sexualidade e mitologia na
encantaria amazbnica da lenda do Boto:
um ensaio psicanalitico. Estud. psicanal.,

166 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n.22, 2025

Belo Horizonte, n.55, p. 79-90, 2021
Disponivel em: <http://pepsic.bvsalud.org/
scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-
34372021000100008&Ing=pt&nrm=iso>.
Acesso em: 12 jan. 2025.

CARNEIRO, Eduardo de Araujo. O Discurso
Fundador do Acre: heroismo e patriotismo
no Ultimo Oeste. 2008. Dissertacdo (Mestrado
em Letras) - Universidade Federal do Acre, Rio
Branco, 2008. Disponivel em: https://drive.
google.com/file/d/OB7JFZNJF-PWOZWFmZ
WNMNGEtYWFKNiOOYzQxLWE2MDYtMjI30T
dhMGMzZmVm/view?resourcekey=0-0iHyj-
HxM8TaTB-IC-K_7Q . Acesso em: 29 out. 2025.

CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e
sociedade autoritdria. Sdo Paulo: Fundacdo
Perseu Abramo, 2004.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-
modernidade. Rio de Janeiro: Editora DP&A,
2005.

LEITE, Janaina Fontes. A arte de escrever
para o teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2006.

MELO, Elderson Melo de. Teatro de Grupo:
trajetéria e pratica do Teatro Acreano (1970-
2010). Jundiai: Paco Editorial, 2016.

MELO, Elderson Melo de. Teatro de grupo no
Estado do Acre: trajetéria, pratica e ainsercdo
do estilo regional (1970-2010). Dissertacdo
(Mestrado em Artes), Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2010. Disponivel em: <https://repositorio.
unicamp.br/acervo/detalhe/782867>. Acesso
em: 18 out. 2025.

MELO, Elderson Melo de; ANDRAUS, Mariana
Baruco Machado. Amador e profissional no
teatro brasileiro: motivacGes ideoldgicas e
aspectos econdmicos na identidade de grupos
teatrais do inicio do século XXI. Conceicao/
Conception, Campinas, v.4, nl, p. 94-109,
2015. Disponivel em: <https://periodicos.
sbu.unicamp.br/ojs/index.php/conce/article/
view/8647678>. Acesso em: 25 fev. 2025.



MIRANDA, Elderson Melo de. A invencao
discursiva da Amazo0nia a partir das cartas de
viajantes europeus. Boletim de Conjuntura
(BOCA), Boa Vista, v.14, n.41, p. 325-338, 2023.
Disponivel em: <https://revista.ioles.com.br/
boca/index.php/revista/article/view/1338>.
Acesso em: 24 fev. 2025.

MIRANDA, Elderson Melo de. Manifesto pela
pedagogia do cdmico. In: TELLES, N. (org.).
Estudos de Comicidade e Circo. Jundiai: Paco
Editorial, 2019.

MIRANDA, Elderson Melo de; MIRANDA, Helder
Carlos de. Dilemas da mediacdo do teatro em
comunidade: a experiéncia da oficina Atelié
da Comédia. Revista da FUNDARTE, [s.l.],
v.60, n.60, p. 122, 2024a. Disponivel em:
<https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/
RevistadaFundarte/article/view/1392>. Acesso
em: 24 fev. 2025.

MIRANDA, Elderson Melo de; MIRANDA, Helder
Carlos de. Identidades regionais e acreanidade
na pratica teatral de grupos acreanos (1999-
2010). Boletim de Conjuntura (BOCA), Boa
Vista, v.7, n.50, p. 330-350, 2024b. Disponivel
em: <https://revista.ioles.com.br/boca/index.
php/revista/article/view/3428>. Acesso em: 24
fev. 2025.

MORAIS, Maria de Jesus. "Acreanidade":
invencdo e reinvencdo da identidade acreana.
Rio Branco: Edufac, 2016.

PAVIS, Patrice. A analise do espetaculo.
Traducdo de Sérgio Salvia Coelho. 2. ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008.

SANT'ANA JUNIOR, Tigernaque Pergentino de.
Guerreiros de selva: o processo de construcao
da identidade. Boletim de Conjuntura
(BOCA), Boa Vista, v.15, n.43, 2023. Disponivel
em: <https://revista.ioles.com.br/boca/index.
php/revista/article/view/1761>. Acesso em: 25
fev. 2025.

SCHECHNER, Richard. Performance Studies:
an introduction. London: Routledge, 2013.

SILVA, Maria Angelita da; FERREIRA, Jarliane
da Silva; MORI, Nerli Nonato Ribeiro. Identidade

e pertencimento: quando a natureza, sujeito
de direito, promove o direito dos sujeitos.
Revista Videre, [s.l.], V13, n.27, p. 26-56, 2021.
Disponivel em: <https://ojs.ufgd.edu.br/videre/
article/view/12944>. Acesso em: 25 fev. 2025.

SILVA, Silvio Simione da. Das "microrregides
geograficas” as “regionais de
desenvolvimentos': regionalizacbes  das
terras acreanas e as possibilidades de novos
rearranjos no principio do século XXI. Uaquiri,
[s.l.]1, v.1, p. 43-69, 2019. Disponivel em: <https://
www?2.fct.unesp.br/grupos/nera/publicacoes/
SilvioProd3.pdf>. Acesso em: 12 jan. 2025.

SILVA, Tomaz Tadeu da. A produc¢do social da
identidade e da diferenca. In: SILVA, T. T. da.
Identidade e diferenca: a perspectiva dos
estudos culturais. Petrépolis: Vozes, 2000.

VIANA, Jorge. O Governo da Florestania: o jeito
acreano de viver e cuidar da floresta. Revista
Principios, Rio Branco, n.83, 2006. Disponivel
em: <https://grabois.org.br/2006/02/01/o-
governo-da-florestania/>. Acesso em: 25 fev.
2025.

YIN, Robert Kuo-zuir. Estudo de caso:
planejamento e métodos. Porto Alegre:
Boookman, 2001.

Notas

! Sobre o video e o texto da montagem Manoela e o
Boto, ver Melo, 2010.

2 Fundado em Bogotd, no ano de 1966, o Teatro
La Candelaria se consolidou como um dos
grupos teatrais mais emblemdaticos da Coldmbia.
Reconhecido por sua ousadia estética e dedicacao
a investigacdo cénica, o coletivo — liderado por
Santiago Garcia — foi responsdvel por renovar o
panorama do teatro colombiano, aproximando-o
das camadas populares. Sua marca registrada é
o método de “criacdo coletiva”, por meio do qual
desenvolvem espetaculos que mergulham em
guestdes sociais e politicas, sempre dialogando
com elementos do folclore e da trajetéria histdrica
do pafs.
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