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REVISTA ARTERIAIS >>> EDITORIAL

A Revista Arteriais chega ao seu volume 10,
ndmero 18 com um conjunto de producdes que
refletem modos e praticas de pesquisa em Artes
e demais dreas de conhecimento. Organiza-se em
dois momentos: a primeira parte é composto por
artigos do dossié temadtico Museus e Colecbes
Universitarias: panoramas histdricos, provocacoes
reflexivas e proposicées metodoldgicas para o
século XXl nasegunda parte temos artigos, ensaio
visual e resenha na secdo de fluxo continuo.

O Dossié  Tematico Museus e Colecoes
Universitdrias: panoramas historicos, provocacdes
reflexivas e proposicbes metodoldgicas para
0 século XXI, organizado por Graciele Karine
Sigueira (Museu de Arte da Universidade Federal
do Ceard), Paola Haber Maués (Galeria de Arte
e Colecdo Amazoniana de Arte da Universidade
Federal do Pard) e Rodrigo Luiz dos Santos (Museu
Universitdrioda Pontificia Universidade Catdlicade
Campinas), é composto por dez artigos. Os textos
sdo de participantes do VII Férum Permanente
de Museus Universitarios - FPMU, acontecido
entre os dias 28 de agosto a 01 de setembro de
2023, evento nacional que reuniu na cidade do
Rio de Janeiro profissionais de museus e colecbes
universitarias brasileiras, fruto de parceria de
instituicdes publicas, como a Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, Museu Nacional, Museu da
Geodiversidade (UFRJ), Escola de Museologia
(UNIRIO) e Programa de Pdés-Graduagcdo em
Museologia e Patrimdnio (UNIRIO/MAST).

Na secdo Fluxo Continuo, temos doze artigos, um
ensaio visual e umaresenha. Dia Erminia da Paixdo
Favacho e Josebel Akel Fares abrem a secao dos
artigos com reflexdes sobre a “colonialidade do
saber, apontando a importancia da poética da voz
gue nos constitui como sujeitos e, desse modo,
faz a memodria de nossos corpos atuantes na
resisténciade seresinvisibilizados peloprocessode
colonizacao”, na defesa de uma educacdo sensivel
na contemporaneidade com o texto EDUCACAO
SENSIVEL FRENTE A COLONIALIDADE DO SABER:

POESIA, MEMORIA E RESISTENCIA. Em sequida,
Renato Lima Ribeiro e Marineide Camara Silva, em
BANCO VIRTUAL DE MEMORIAS E BALANCAR:
MEMORIAS DA INFANCIA E TECNOLOGIAS
DIGITAIS NA FORMACAO DOCENTE EM TEATRO,
exploram “a interseccdo entre memdrias pessoais
da infancia e o uso de Tecnologias Digitais de
Informacdo e Comunicac¢do (TDICs) na formagao
docente e criacdo artistica”, como resultado de
um estudo desenvolvido no curso de Licenciatura
em Teatro da Universidade Federal do Maranhdo
no contexto da Pandemia de Covid-19. Elke Pereira
Coelho Santana, por sua vez, no texto FERNANDA
GOMES: O QUE ELA SUSSURRA, apresenta um
estudo de trés aspectos da producdo de Fernanda
Gomes, artista brasileira contemporanea: “a
articulacdo com a geometria, a relacdo com
materiais provenientes do cotidiano e, também, a
presenca constante da cor branca”. Depois temos,
em A POETICA DO COTIDIANO: INQUIETACOES
SOBRE AS RELACOES ENTRE O CORPO E A
CASA, de Gabriela Schmalfuss Borges, Adriana
Viebrantz Braga e Daniela da Cruz Schneider,
um debate sobre processos poéticos cotidianos
desenvolvidos a partir de referéncias tedricas e
artisticas sobre corpo e espaco. Posteriormente,
Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida, em
O CORPO CIRIEIRO NA FESTA DA SANTA DE
NOSSA SENHORA DE NAZARE, EM BELEM DO
PARA, apresenta a categoria conceitual de corpo
cirieiro, "como estados de corpo em processos
de afetacdo pela relacdo intima de fé daqueles
gue fazem, vivem e sentem a Festa [do Cirio de
Nazaré] em todas as suas dimens&es”, a partir
dos estudos da Etnocenologia, principalmente
as categorias teatralidade e espetacularidade.
Ainda nesse universo da Etnocenologia,
Claudio Cristiano Chaves das Mergés, em A
PERFORMANCE DO CABOCLO ZE PELINTRA:
CARNE TREMULA, apresenta um estudo sobre
uma performance ritual desenvolvida pelo autor,
a partir da divindade da umbanda brasileira Zé
Pelintra, como potencialidades artisticas na
contemporaneidade. Ja Natdlia Aranha de Azevedo
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e Susana Oliveira Dias, em A BIOACUSTICA
DOS SAPOS E 0OS ESTUDOS MULTIESPECIES:
EXPERIMENTOS COMUNICACIONAIS EM MESAS
DE TRABALHO, evidenciam aproximacdes entre
artes e ciéncias, ao pensar como "“0s sapos em
uma escuta multiespécie, através de mesas de
trabalho colaborativas que geraram livros-objeto,
instalacdes e a Mostra Seguir os sapos. Jamer
Guterres de Mello e Juliana Santoros Miranda,
em SOB UM PESADO MANTO DE NEBLINA:
FRONTEIRAS E FABULACOES NO CINEMA CURDO
DE BAHMAN GHOBADI, realizam “uma breve
andlise do filme Tartarugas podem voar (2004),
dirigido pelo cineasta curdo-iraniano Bahman
Ghobadi”, a partir de referéncias conceituais da
andlise no cinema de fronteira e na fabulacdo
cinematografica, e “das noc¢des de orientalismo,
eurocentrismo e identidade, questdes ideoldgicas
gueenvolvemosmultiplospontosdevistanarelacdo
entre diferentes culturas ocidentais e orientais".
O texto PROTOCOLOS PARA PRESERVACAO DE
OBRAS DE ARTE DA PERFORMANCE: PROJETO
PERFORMANCE AT TATE: INTO THE SPACE OF
ART, de Lorrana Brito de Almeida e Anna Paula da
Silva, “explora os desafios dos museus ao integrar
a arte da performance em suas cole¢des, uma
vez que sdo espacgos que tradicionalmente estdo
focados nas caracteristicas materiais das obras”.
Camila Ferreira Araujo Freire, em CURADORIA DE
ARTES: PROCESSOS EDUCATIVOS PARA UMA
EDUCACAO PELA ATENCAO, apresenta resultados
de sua pesquisa de mestrado na qual analisa
"o processo curatorial por um viés educativo,
dando enfoque aos procedimentos expografico
e comunicacional, discutindo também o papel
da obra de arte como um objeto cultural capaz
de proporcionar a potencializacdo do processo
educativo através da perspectiva tedrica da
educacdao pela atencdo, sendo esta apontada
como um outro caminho possivel para a arte
educacdao em espacos nao formais"”. Huber Kline
Guedes Lobato, em EDUCACAO, MUSEOLOGIA
E INCLUSAO: UM OLHAR PARA AS PESQUISAS
EM MUSEUS DA AMAZONIA PARAENSE, ao

estabelecer “uma relacdo tedrica entre educacdo,
museologia e inclusdo/acessibilidade”, estabelece
“didlogo acerca da educacdo, da museologia
e da inclusdo mediante a andlise de pesquisas
em museus da AmazOnia paraense”. A secdo
dos artigos finaliza com o texto DE MARGINAL
A HEROI: CLOVIS HUGUENEY IRIGARAY, ARTE,
POLITICA E INDIGENISMO COM O XAVANTE -
A'UWE, NO PROJETO ESPACIAL GEMINI 8 - 1975,
de Tulio Cesar de Arruda Ferreira Diogo, sobre o
artista plastico mato-grossense Clévis Hugueney
Irigaray, em que o autor procura reconstituir a
relacdo da palavra com uma imagem, a pintura
Xinguana |, pertencente ao conjunto de dezoito
imagens originalmente denominadas Detalhes
do Xingu, que para o autor inaugura “uma nova
perspectiva de abordagem dos indigenas da
Amazbnia Legal.

O presente numero da Arteriais apresenta,
ainda, o ensaio visual SOBRE O TEMPO PARA
SE FALAR COM AS COISAS DO MUNDO, de
Alexandre Sequeira, reunindo uma série
composta por carimbos aquarelados de folhas
e sementes, a partir de uma residéncia artistica,
gue, segundo o autor, “envolveu o exercicio de
reconhecimento e escuta do lugar e a busca por
um entendimento do desenho como testemunha
de percepcdes e pensamentos nascentes e,
nessa dimensdo, ndo aponta para algo que esta
no mundo, mas sim delineia as relacdes que se
estabelecem na sua constituicao”.

O nudmero finaliza com a resenha POR UMA
DESCOLONIZACAO DA IMAGEM: O MARFIM
AFRICANO NA ARTE COLONIAL DO ORIENTE DE
JORGE LUZIO - UMA LEITURA, produzida por
Afonso Medeiros, apresentando "uma analise
critica sobre a producdo e a distribuicdo de
artefatos para o mercado internacional de arte".

Os editores desejam uma boa leitura!l

Editorial
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APRESENTACAO >>> 30 ANOS DEPOIS... PARA QUE(M)
AINDA SERVE(M) OS MUSEUS E COLECOES UNIVERSITARIAS?

Graciele Karine Siqueira

Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara

UFC

Paola Haber Maués

Galeria de Arte e Colecao Amazoniana de Arte da Universidade Federal do Para

UFPA

Rodrigo Luiz dos Santos

Museu Universitario da Pontificia Universidade Catélica de Campinas

O dossié tematico Museus e colecbes universitarias
panoramas  histdricos, provocacdes reflexivas
e proposicbes metodoldgicas para o século XX/
da Revista Arteriais, publicacdo do Programa de
Pés-Graduacdo em Artes da Universidade Federal
do Pard (UFPA), tem origem na realizacdao do VIl
Férum Permanente de Museus Universitdrios -
FPMU, acontecido entre os dias 28 de agosto a 01
de setembro de 2023. O evento nacional, que redne
profissionais de museus e colecBes universitarias
brasileiras, ocorreu na cidade do Rio de Janeiro
e foi organizado em parceria pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ e Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO, e
representadas por servidoras do Museu Nacional,
Museu da Geodiversidade (UFRJ), Escola de
Museologia (UNIRIO) e Programa de Pés-Graduacdo
em Museologia e Patriménio (UNIRIO/MAST).

Tendo em vista da importancia da representacao
e diversidade regional, a Comissdao Organizadora
do sétimo férum contou ainda com representantes
de quatro (4) reqgides do Brasil por meio da
participacdo de técnicos-administrativos e
docentes ligados as universidades brasileiras:
Sul - Universidade Federal do Parand (UFPR);
Sudeste - Pontificia Universidade Catdlica
de Campinas (PUC/Campinas), Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO);

PUC Campinas

Nordeste - Universidade Federal do Ceard
(UFC) e Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN); e Norte - Universidade Federal
do Pard (UFPA) e Universidade Federal do
Acre (AFAC). A Rede Brasileira de Colecdes e
Museus Universitarios (RBCMU) também apoiou
a realizacdo e colaborou na organizacdo das
reunides temdaticas do evento.

O evento, que teve como titulo 30 anos depois...
para que(m) ainda serve(m) o0S museus e
colecbes universitdrias? Panoramas historicos,
provocacoes reflexivas, perspectivas empiricas
e proposicbes metodoldgicas para o Sséculo
XXI, buscou considerar aspectos histéricos e
sociais que emergiram das préprias discussdes
e construcdes desde o primeiro FPMU, realizado
no ano de 1992, assim como as demandas da
contemporaneidade - questdes sobre praticas e
relagdes com os diferentes coletivos, para além de
uma perspectiva de acdo unilateral, gue se tornam
cada vez mais urgentes aos museus universitarios,
voltados historicamente para um publico restrito
a0 espacgo académico.

A programacdao do VII FPMU foi organizada e
distribuida durante os 5 dias do evento, e nesta
sétima edicdo, reuniu 242 participantes inscritos,
e destes se somam 140 autores e 88 resumos
aprovados para comunicacles, 23 pareceristas
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cientificos, 8 reunides tematicas, 26 estudantes
monitores,7intérpretesde LIBRASe37 convidados,
dentre palestrantes e mediadores das atividades.
Ocorreu ainda, no ultimo dia, visitas técnicas aos
museus e colecdes universitdrias da UFRJ. As
atividades aconteceram nos espacos da Casa da
Ciéncia, Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas,
UNIRIO e Instituto Benjamin Constant, todas no
bairro da Urca, na cidade do Rio de Janeiro. Houve
a disponibilizacdo de um formuldrio de avaliacdo
pés-evento com 308 respondentes. Em relacdo
aos conteldos e temas abordados no VII FPMU,
guase a totalidade dos participantes respondentes
(307) comentaram positivamente, assim também
guanto a aplicabilidade dos conteldos em sua
atividade museoldgica, educativa e cientifica, e em
relacdo a qualidade dos trabalhos apresentados.

No programa cientifico do evento, encorajamos
reflexdes no ambito das sequintes areas tematicas:
1) Panoramas histéricos, 2) Provocacdes reflexivas,
3) Perspectivas empiricas e 4) Proposicdes
metodoldégicas. Esses recortes abrangentes
permitiram que toda a diversidade que envolve
0s museus e colecBes universitdrias estivessem
contempladas nas possibilidades de reflexdes
como, por exemplo, os mais variados temas
abordados, a comunicacdo em seus multiplos
formatos, retorno presencial pds-isolamento social
decorrente da pandemia, os variados publicos
e profissionais envolvidos, acervos e colecdes,
gestdo, orcamento, organizacdo administrativa
na universidade, relacdo entre ensino, pesquisa
e extensdo, educacdo museal, acessibilidade,
diversidade einclusdo, entre outras possibilidades.
Abaixo segue a descricdo dos eixos temdticos de
acordo com o projeto cientifico do evento:

1. PANORAMAS HISTORICOS

No inicio da década de 1990, precisamente no
ano de 1992, inUmeros movimentos e encontros
despontavam internacional e nacionalmente,
inclusive no ambito museal. No Brasil, tendo
como grande evento e marco a Eco 1992, também
acontecia um evento de proporcdes menores, mas
de igual relevancia para os museus: o | Encontro
Nacional de Museus Universitarios (atual Férum
Permanente de Museus Universitarios). Naquele
contexto, foram tratados 03 eixos tematicos:
Museu e a sua relacdo com a Universidade;
Museus e Cidadania; e a Pesquisa em Museus.

Aqui, propomos o exercicio de revisitar tanto os
acontecimentos ocorridos a partir deste marco
temporal, como também esses eixos tematicos,
agora sob a égide das necessidades e questfes
colocadas pelo século XXI:

Museu e a sua relacdo com a Universidade. Como
pensar as colecdes e 0s museus na relacao com
as universidades a partir de uma perspectiva
abrangente, que inclui outros coletivos que se
relacionam e/ou confluem com essa instancia
de ensino? Como pensar/gerir as colecBes e
museus universitarios num contexto de desmonte
das instituicdes de ensino (principalmente
publicas), que afeta mais ainda os museus
nas suas fragilidades? Que problemdticas os
museus universitarios enfrentam ao ndo serem
considerados atividade fim da universidade?

Museus e Cidadania. Qual a importancia das
colecBes e museus universitdrios no ambiente
académico, que também promove hierarquias,
exclusdes e opressdes? Como as colecdes e 0s
museus universitarios tém abordado, ao longo
de seus caminhos e descaminhos, os diferentes
coletivos que o circundam? Como sdo tratadas as
diferencas e a urgente necessidade de inclusdo
- seja ela pelo viés das deficiéncias fisicas,
cognitivas e/ou pelas barreiras interseccionais?

Pesguisa em Museus. Quais os desafios para a
manutencdo de acdes em prol do conhecimento
dos acervos e colecdes universitdrias que
extrapolam uma perspectiva cientifica? Para além
de um processo de difusdo e/ou divulgacdo das
colecBes universitdrias, quais os caminhos para
uma pesquisa que privilegie a participacdao de
outros coletivos que nao estao enguadrados na
comunidade académica?

2. PROVOCAGOES REFLEXIVAS

Sob a regéncia dos capitais cientificos produzidos
e legitimados pelas universidades, as colecdes e
museus universitdrios se beneficiaram, ao longo
de sua histéria, de uma dada narrativa que, em
geral, foi tida como inquestiondvel. Entretanto,
movimentos e discursos, recorrentemente
nomeados de “pds-verdades”, questionam
determinadas teorias, leis, preceitos, enunciados
e acordos do campo cientifico tais como “terra
plana”, “negacao do Holocausto”, “negacdo de

ditaturas”, “negacao da pandemia”, disseminacao
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massiva de fake news, entre outros movimentos.
Considerando tal realidade, o guestionamento
levantado desde o primeiro encontro a respeito
do que vinha a ser um museu universitdrio nos
confronta sobre o que somos hoje, e nossa fachada
de neutralidade é colocada em xeque.

Se ndo entendemos mais 0S museus como
instituicdes neutras e inquestiondveis, o que
somos hoje? Como as colecdes e 0S museus
universitarios se posicionam (ou poderiam se
posicionar) frente a movimentos que guestionam
o0 pensamento produzido por nossas instituicdes,
seja pela via acima apresentada ou pelo
reconhecimento da existéncia (legitima) de outras
formas de ser, estar e compreender o mundo?
Como as colecdes e 0S museus universitarios
tém abordado (ou poderiam abordar) questées
tratadas ou pertinentes aos giros decoloniais e/ou
feridas coloniais? Quais contribuicdes reflexivas
as cole¢Bes e 0s museus universitarios podem
apresentar sobre a importancia de processos
inclusivos desde sua concepcdo, planejamento
e manutencdo da sua existéncia como espaco
democratico? Como as colecBes e 0s museus
universitarios se encaixam, se adaptam ou
mesmo se contrapdem a nova definicdo de museu
proposta pelo ICOM em 20227

3. PERSPECTIVAS EMPIRICAS

No ambito da Museologia, desde os anos 1990
temos presenciado movimentos que, para além
de contribuir tedrica e metodologicamente para
a disciplina, tém influenciado e tomado como
principalfocomudancasnasprdticasmuseais:Nova
Museologia, Museologia Critica, Sociomuseologia
ou Museologia Social, sdo nomenclaturas de
apenas alguns desses movimentos. E 0os museus
universitarios também foram afetados por tais
perspectivas tedrico-praticas, contribuindo para a
Museologia com experiéncias préprias, ndo menos
revoluciondrias. Este eixo, portanto, propGe-se a
ser um espaco de compartilhamento das nossas
experiéncias museais, considerando questdes e
propostas tais como:

Quais contribui¢des para a Museologia, no ambito
das praticas de colecBes e museus universitarios,
podem ser exemplos para novas acdes e praticas
museais? Quais abordagens comunicacionais, em
diferentes formatos, foram apropriadas e usadas
por essas colecfes e museus? Em gque medida o

uso das novas tecnologias tem contribuido para
se repensar e ressignificar as praticas museais?
Quais atividades com os diferentes coletivos,
publicos, comunidades e grupos de interesses tém
sido realizadas? Quais experiéncias expograficas e
museograficastémsidousadasere-elaboradaspor
museus universitarios? Como a indissociabilidade
Ensino, Pesquisa e Extensdo, tao defendida e
conhecida pelas universidades, contribui para
outras formas museais para além desses espacos?
Quais experiéncias inovadoras durante o periodo
da pandemia e/ou retorno apds isolamento
social foram e/ou ainda sdo desenvolvidas neste
contexto? Quais praticas voltadas para questées
de diversidade (de género, sexualidades, raciais,
religiosas, culturais, regionais, entre outras),
acessibilidade e inclusdao e de educacdao museal
tém sido desenvolvidas e protagonizadas pelas
colecBes e museus universitdrios?

4. PROPOSICOES METODOLOGICAS

Na interface entre a universidade e o museu, 0s
hibridos colecBes e museus universitarios se
apropriam, moldam e ressignificam metodologias
de investigacdo e de praticas produzidas tanto no
ambito da academia quanto no campo museal.
Processos de pesquisa histdrica, historiografica,
antropoldgica, socioldgica, entre outros, alinhados
aos processos de musealizacdo, musealidade e/
ou patrimonializacdo, encontram nas colecdes
e museus universitarios acolhida, mas também
surgem a partir deles, sendo referéncia no rigor
metodolégico de tais prdticas. Entretanto, novas
metodologias tém surgido na contemporaneidade,
tanto no campo cientifico quanto especificamente
no ambito museal. O foco deste eixo, portanto, é
propiciar espaco para conhecimento e difusdo de
novas praticas e proposicdes metodoldgicas.

Quais praticas metodoldgicas tém permitido
a inclusdo de novos conhecimentos e saberes
externos a universidade e suas colecdes e
museus? Que proposicdes metodoldgicas museais
e/ou relacionadas ao papel das novas tecnologias
podem ser inventadas e/ou aplicadas as colecGes
e museus universitarios? Quais novas proposicdes
metodolégicas de catalogacdo e documentacdo
tém surgido a partir de reflexdes na Museologia,
no encontro com novas praticas museais nesses
espacos? Quais metodologias surgem ou quais
metodologias existentes sao transformadas no
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contexto da pandemia? Quais metodologias de
gestdo participativa e inclusiva existem no ambito
das colecdes e museus universitarios? Quais
metodologias surgem para minimizar deficiéncias
jd conhecidas dos acervos universitarios, como de
orcamento e de pessoal? Quais metodologias de
educacaomuseal, educacdo patrimonial,educacao
ambiental, arte-educacdo, dentre outras, se
destacam no contexto das colecdes e museus
universitarios? Quais metodologias existem ou
podem existir, de insercdo e participacao de
diferentes coletivos comunitdrios, indigenas,
guilombolas, LGBTTQIAP+, entre outros?

*3k

Neste dossié tematico da Revista Arteriais
focado nas Colecdes e Museus Universitdrios
estdo publicados dez (10) artigos de trabalhos
apresentados nos eixos Panoramas Histéricos,
Provocacdes Reflexivas e Proposicdes
Metodoldgicas, sendo o restante das pesquisas
divulgadas em parceria com a revista Muiraquita,
da Universidade Federal do Acre, com previsao
de publicacdo também para o ano de 2024. Apds
a leitura e analise dos trabalhos submetidos a
revista, a organizacdo do dossié realizou a divisao
dos textos em trés grandes blocos temdticos:
Gestdao de Coleg¢bes e Museus Universitarios;
Acessibilidade em Foco; e Perspectivas sobre os
Acervos de Universidades.

Em relacdo a tematica da Gestdo de Colecdes
e Museus Universitarios, o artigo de Jéssica
Tarine Moitinho de Lima (UFPA) e Yasmin Corréa
Coelho (UFPA), intitulado REDE DE COLECOES E
MUSEUS UNIVERSITARIOS: UMA EXPERIENCIA NA
AMAZONIA PARAENSE, descreve os progressos
alcancados pela Rede de Colecdes e Museus da
Universidade Federal do Pard, ressaltando sua
abordagem inovadora na gestdo de colecdes
universitarias em conjunto com a divulgacdo da
profissdo do musedlogo. O artigo OS MUSEUS
UNIVERSITARIOS E OS ESTAGIOS DO CURSO
DE MUSEOLOGIA DA UFOP, de autoria de Gilson
Antonio Nunes (UFOP), verifica a relacdao entre
0 curso de Museologia da Universidade Federal
de Ouro Preto, e os museus universitdrios da
instituicdo, comprovando a intrinseca contribuicdo
dos museus da universidade para a formacdo dos
futuros musedlogos, ao mesmo tempo que os
estdgios suprem necessidades das instituictes

museoldgicas na conservacdo e salvaguarda de
suas cole¢Oes. De autoria de Vinicius Melguiades
dos Santos (UFPI), Camilly Santana Nascimento
(UFPI) e Kamila Carvalho Feitoza (UFPI), o artigo
ENTRE QUATRO PAREDES? REFLEXOES A
PARTIR DA MUSEALIZACAO DA ARQUEOLOGIA
E DO PROCESSO DE ELABORACAO DO PLANO
MUSEOLOGICO  PARTICIPATIVO DO  MAP/
UFPI analisa o Programa de extensdao Plano
museoldgico participativo (PLAMPA-MAP/UFPI)
para o desenvolvimento de atividades vinculadas
a elaboracdo deste documento de gestdo e
planejamento exigido por legislacdo. Por fim o
texto GESTAO INCLUSIVA E ACESSIBILIDADE
NOS REPOSITORIOS DIGITAIS: A EXPERIENCIA
DO LAVMUSEU, WEBMUSEU E TAINACAN LAB
ECI UFMG, de autoria de Ana Cecilia Rocha Veiga
(UFMG) apresenta o caso do laboratério digital
LavMUSEU da UFMG, com enfoque no protdtipo
Webmuseu Tainacan Lab e na instalacdo piloto
Tainacan Lab ECI UFMG, descrevendo os detalhes
deste estudo, as configuracdes da instalacdo
do laboratdério e as exposicdes on-line que nele
tomaram curso até o momento da publicagdo,
contribuindo para que a experiéncia possa ser
replicada em outras universidades e instituicdes
de informacdo e cultura.

No que se refere ao segundo tema do dossié
Acessibilidade em Foco, o0 artigo de Thiago
Giordano de Souza Siqueira (UNESP), COLECOES
E COMUNIDADES DE INTERESSE DO MUSEU
AMAZONICO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
AMAZONAS: RELACOES COM A AGENDA 2030,
analisa o papel do Museu Amazénico (MA) da
Universidade Federaldo Amazonasnapreservacao
e apresentacdo do patrimbénio cultural e
cientifico, com foco em seu impacto educacional
e turistico a partir da revisdo de literatura e
andlise de dados sobre o perfil do publico do
museu estudado alinhando-se aos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel da Organizacdo
das Nacdes Unidas, especialmente nos campos
da educacdo de qualidade e crescimento
econdmico sustentdvel. De autoria coletiva de
Damiane Daniel Silva Olveira dos Santos (UFT),
Aline Rocha de Souza Ferreira de Castro (UFRJ),
Heloisa Teixeira Firmo (UFRJ), o artigo UMA
EXPERIENCIA FORMATIVA EM ACESSIBILIDADE
CULTURAL NO MUSEU DA GEODIVERSIDADE NO
INSTITUTO DE GEOCIENCIAS (MGEO/IGEO) DA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO"
aborda a experiéncia de formacdo continuada
para educadores museais, demais profissionais de
museus, docentes da educacdo basica de ensino
e estudantes do ensino superior nesta instituicao
museal e educacional. A pesquisa foi pautada
a partir de uma metodologia qualitativa sobre
o Curso de Extensdao Aprendendo a lidar com a
diversidade: Acessibilidade Cultural e Educacdo
Ambiental para o publico com Deficiéncia
Intelectual e os impactos no fomento de acdes
inclusivas. Em seu artigo ACESSIBILIDADE PARA
PESSOAS COM DEFICIENCIA NOS MUSEUS
DE CIENCIA UNIVERSITARIOS: O CASO DO UC
EXPLORATORIO - CENTRO CIENCIA VIVA DA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA, Ana Carolina Alves
Vicente (UFF/Fundacdo Oswaldo Cruz) e Jessica
Norberto Rocha (Fundacdo CECIERJ) apresentam
resultados sobre o estudo de caso realizado
no UC Exploratério - Centro Ciéncia Viva da
Universidade de Coimbra, em Portugal, utilizando
a ferramenta tedrico-metodoldgica “Indicadores
de Acessibilidade em Museus e Centros de
Ciéncias", que engloba as acessibilidades fisica,
atitudinal e comunicacional.

Na tematica Perspectivas sobre os Acervos de
Universidades, o artigo MULHERES CIENTISTAS
NOS MUSEUS de Camila de Macedo Soares
Silveira (UFPEL) e Daniel Mauricio Viana de Souza
(UFPEL) analisa a representacdo das mulheres
cientistas em museus de ciéncia, focando na
colecdo entomoldgica das Irmds Figueiredo
no Museu de Histéria Natural da Universidade
Catolica de Pelotas (UFPEL), no Rio Grande do
Sul. O objetivo do estudo é investigar a presenca,
atuacdo e (in)visibilidade das mulheres nas
ciéncias e nos museus, destacando a dinamica
entre esquecimento e membdria, assim como
a importancia da adocdo de uma Museologia
de Género nos museus, tornando-os espacos
mais inclusivos e representativos. No artigo
MAPEAMENTO DAS COLECOES ETNOGRAFICAS
NO BRASIL: PERCURSOS E CONTRIBUICOES A
PNM, de autoria de Adriana Russi (UFF), Geslline
Giovana Braga (UFRN) e Marco Branddo (UFF),
sdo apresentados dados do mapeamento de
colecdes etnograficas realizado pelo Comité de
Patrimdénios e Museus da Associacdo Brasileira
de Antropologia, cujo objetivo é a divulgacdao num
banco de dados acessivel via portal web. Por fim,

no artigo UMA JOIA FEITA DE IMAGEM E VIDRO
das autoras Carolina e Erika Michele Avelino
Negreiros Goncgalves (UFRJ) apresentam o
processo de investigacdo pelo qual vem passando
uma imagem em vidro redescoberta em meio a
fotografias emolduradas na reserva técnica dos
Espaco Memorial Carlos Chagas Filho (EMCCF)
e que tem como tem como objetivo sensibilizar
o0 corpo social das universidades sobre as
preciosidades que podem estar sob a sua guarda
e gue precisam ser publicizadas para fins de novos
estudos e discussdo cientifica.

Agradecemos a Revista Arteriais pela parceria
nesta publicacdo e aos autores dos artigos pela
participacdo no VII Férum Permanente de Museus
Universitarios e nesta publicagdo tematica. Trata-
se de artigos inéditos e que coloca as colegdes
e 0S museus universitdrios, os estudos e as
pesquisas sobre o tema em evidéncia no cenario
nacional. Esperamos que esta publicacdo estimule
novas investigacBes e novas publicacdes nos e
pelos pesquisadores, professores, profissionais
de museus, estudantes de graduacdo e pds-
graduacdo que atuam nas cole¢8es e nos museus
universitarios brasileiros. Por fim, convidamos
a todos os pesquisadores e estudiosos da drea
a participarem do VIII Férum Permanente de
Museus Universitarios, em Fortaleza, Ceard, no
segundo semestre de 2025.

Vida longa as cole¢des e museus universitarios
brasileiros.
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REDE DE COLECOES E MUSEUS UNIVERSITARIOS:
UMA EXPERIENCIA NA AMAZONIA PARAENSE!'

COLLECTIONS AND UNIVERSITY MUSEUMS” NETWORK:
AN EXPERIENCE IN PARA - AMAZON

O patrimonio universitario constitui uma gama de
possibilidades e de desafios que ndo devem ser
enfrentados isoladamente. Este artigo descreve, a
partir daanalise darelevancia das redes de cole¢bes
e museus universitarias, no Brasil, 0s progressos
alcancados pela Rede de ColecBes e Museus da
Universidade Federal do Pard, ressaltando sua
abordagem inovadora na gestdo de colecbes
universitdrias em conjunto com a divulgacdo da
profissdo do musedlogo. A pesquisa conduzida para
escrita deste adotou metodologias bibliograficas
e de estudo de caso, explorando as praticas e
processos, bem e mal sucedidos, implementados
pela Rede. Os resultados demonstram impactos
positivos em diversas frentes: enriquecimento
académico e profissional para os discentes do
curso de Museologia, aprimoramento da curadoria
e manutencdo das colecdes da universidade,
e beneficios tangiveis para a preservacao e
comunicacdo do patrimdnio universitario. Conclui-
se ressaltando a eficdcia da Rede como um
modelo para auxilio direto a gestdo de patriménio
universitario, oferecendo percepcdes valiosas para
iniciativas similares.

Palavras=chave:

Rede de museus; museologia;
patrimdnio universitario.

Jéssica Tarine Moitinho de Lima
UFPA

Yasmin Corréa Coelho

UFPA

Abstract

University heritage encompasses a variety
of possibilities and challenges that should
not be tackled alone. This article analyzes
the relevance of networks of university
collections and museums in Brazil, detailing the
advancements made by the Federal University
of Pard's Network of Collections and Museums.
It highlights an innovative approach to managing
university collections alongside promoting the
museologist’s profession. The research utilized
bibliographic and case study methodologies
to examine both successful and less effective
practices implemented by the Network. Findings
reveal significant benefits across multiple areas:
enhancingacademic andprofessional experiences
for Museology students, improving the curation
and upkeep of university collections, and
advancing the preservation and dissemination
of university heritage. The article concludes by
underscoring the Network's effectiveness as a
model for directly supporting the management of
university assets and providing valuable lessons
for similar endeavors.

Keywords:

Museum network; museology;
university Heritage.
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INTRODUCAO

Desde a Idade Média, as universidades sao
espacos vitais para o progresso do conhecimento,
especializando-se na preservacao e disseminacao
do saber (Bojanoski, Bachettini; Pereira, 2022;
Clercqg; Lourenco, 2003). Essas instituices
mantém  cole¢ces em variados campos
académicos, desempenhando um papel crucial
no desenvolvimento do patrimbnio cultural. A
preservacdo dessas colecBes é motivada por
varios fatores, como a abundancia de amostras de
pesquisas de campo, o uso de espécimes em aulas
praticas e o avanco da ciéncia (Lima, 2021).

A Universidade Federal do Pard (UFPA) se
estabelece como um pilar essencial na geracao
e difusdo do conhecimento cientifico e cultural
na Amazénia. Como um polo educativo e de
investigacao de exceléncia, é intrinseco a UFPA o
desenvolvimento de colecBes em variadas areas
do conhecimento. Tais acervos, englobando
desde registros histéricos e itens arqueolégicos
até expressdes artisticas e exemplares da
biodiversidade, espelham a vasta diversidade
cultural e natural da area. A UFPA, ao manter
esses conjuntos, reforca sua funcdo educativa
e investigativa, além de se posicionar como
uma protetora do legado natural e cultural,
consolidando sua fungao de zeladora das tradi¢es
e do patrimbnio amazdnico (Lima, 2023; Lima et
al., 2023; Lima; Sepulvreda; Costa, 2024).

Os acervos universitdrios sdo frequentemente
expandidos através de métodos caracteristicos
da producdao do conhecimento. Eles funcionam
como pontes, conferindo universalidade ao que
é disperso e singular, e atuam como ferramentas
gue modificam percepcbes da realidade. Esses
recursos sdo fundamentais para préticas de
pesquisa como observacdo, comparacao,
medicdo, classificacdo e interpretacdo. Algumas
colecBes sdo criadas com propdsitos puramente
educativos, ilustrando conceitos, enquanto outras
transitam dos laboratérios para as salas de aula.
Como ferramentas didaticas, essas cole¢es ndo
sé enriguecem o conhecimento cientifico, mas
também ajudam a concretizar conceitos abstratos
e processos experimentais no ensino (Julido,
2020). Além disso, as colecdes funcionam como
registros que medeiam entre o conhecimento
almejado e o ambiente académico (Bojanoski;

Bachettini; Pereira, 2022; Julido, 2020; Latour,
2008). Entretanto, esta ndo é a uUnica forma de
aquisicao destes acervos.

A universidade, um nucleo de poder e prestigio,
frequentemente recebe colecdes formadas fora
do ambiente académico. Isso inclui obras de
arte, acervos de intelectuais, pesquisadores,
politicos ou de organizacdes publicas, geralmente
por meio de doacles. Tais colecdes se tornam
importantes recursos para pesquisa € ensino
(Bojanoski; Bachettini; Pereira; 2022; Julido, 2015;
2020). Outra categoria distinta de acervo na vida
universitdria inclui artefatos do dia a dia, desde
mobilidrio e construcdes que moldam espacos
académicos até objetos cientificos. Entre esses,
os instrumentos cientificos, maquinas e utensilios
merecem atencdo especial. Eles sdo essenciais
para a producdo e divulgacdo do conhecimento,
facilitando a observacdo de realidades,
demonstracdo ou simulacdo de fendmenos
e teorias. Quando esses objetos se tornam
obsoletos, devido a novas tecnologias ou praticas
cientificas ultrapassadas, entram em uma 4area
ambigua entre o descarte e a preservacdo. Assim,
diferem das cole¢cdes formadas por investigacao
ou ensino, exigindo uma avaliacdo continua de
seu valor como patriménio cientifico (Segantini
et al., 2023; Julido, 2020; Segantini; Julido, 2017).
Agregado a estes bens estdo os valores inerentes
a pratica da musealizacdo que transformarao
estes de objetos a patrimonio.

Este  processo
das experiéncias

abrange a caracterizacao
culturais da humanidade,
tanto materiais, quanto imateriais, e sua
institucionalizacdo (Aradjo; Granato, 2017).
Envolve a selecdo e avaliacdo de objetos para
preservacdo e comunicacdo museoldgica, em
gue os itens transitam de seu contexto original
para um contexto museoldgico, adquirindo
uma funcdo documental. Apesar de as colecdes
universitdrias raramente serem musealizadas,
devido a preocupacdes de que a énfase didatica
possa restringir praticas museoldgicas, seu
potencial museoldgico deve ser reconhecido. A
musealizacdo dessas colecdes pode ndo apenas
enriquecer os objetos, mas também a instituicdo
gue os abriga, transformando-os em recursos
valiosos para pesquisa e educacdo. Esse processo
de valorizacdo inclui a selecdo cuidadosa e a
documentacdo dos objetos, enriguecendo-os com
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informacdes relevantes em cada etapa (Araljo;
Granato, 2017; Mensch, 1992; Lima, 2021).

O patrimdénio cultural universitdrio abrange
os bens culturais materiais e imateriais que
evidenciam o papel histdrico, cultural e politico das
universidades (Torres, 2017). Ele também inclui
a producdo cientifica das instituicdes de ensino
superior, marcando sua contribuicdo ao patrimonio
cultural (Junior; Araujo, 2017). Esta visdo se alinha
com a definicdo de Ribeiro (2013), que destaca
gue o patrimdnio universitario consiste em todos
os elementos tangiveis e intangiveis ligados as
universidades, incluindo a comunidade académica
de docentes e discentes, além de seu contexto
social e cultural. Esse patriménio representa uma
acumulacdo de riguezas que reflete os estilos de
vida, valores, realizacdes e funcdes sociais da
comunidade académica, bem como sua capacidade
de transmitir conhecimento e inovar.

Recentemente, tem-se observado uma
crescente valorizacdo e reconhecimento do
patrimdnio cultural universitario, o que influencia
significativamente a maneira como esses recursos
sdo administrados. Esse interesse crescente afeta
diretamente as estratégias de gerenciamento das
colecdes (Torres, 2017; Lima, 2021). Assim, uma
maior compreensdo dos desafios e oportunidades
associados a essas colecbes tende a intensificar o
processo de valorizacdo dos ativos nelas incluidos.

Nos Ultimos anos, redes de cooperacdo entre
museus e colecBes tém sido amplamente
discutidas, destacando-se como ferramentas
estratégicas essenciais para a preservacdo e
promocdo do patrimdnio universitario (Bojanoski;
Bachettini; Pereira, 2022; Silva, 2019). As redes
permitem a integracdo de elementos varidveis
e evoluem por meio da colaboracdo, agregando
novos membros e conexdes ou revisando
componentes antigos para adaptar e atualizar o
conjunto (Novaes, 2018).

A criacdo de sistemas e redes tém ganhado
popularidade por facilitar a troca de experiéncias e
fortaleceracooperacdo (Serres, 2012). Essas redes
sdo cruciais para que as instituicdes cumpram
suas missdes de preservacdo, conservacao
e acesso publico, reforcando identidades,
otimizando recursos e estimulando demandas.
Estas promovem acdes de reciprocidade e
planejamento sistémico, dependentes de decisbes

politicas para reduzir desigualdades e reconstruir
a imagem das instituicdes na sociedade (Candido,
2011; Carvalho, 2008; Alves, 2012). Além disso,
uma rede de colecBes e museus proporciona
um espaco de didlogo entre profissionais,
definindo procedimentos comuns e promovendo
a colaboracdo. Ela também permite compartilhar
informacdes, aumentando a visibilidade e 0 acesso
as colecdes.

A adocdo de sistemas em rede é uma estratégia
crescente no Brasil para valorizar o patrimonio
universitdrio e dinamizar  processos de
musealizacdo. Uma rede efetiva ndo é apenas a
soma de seus membros, mas um sistema sinérgico
gue amplifica as acdes de todos os envolvidos.
Redes também sdo essenciais para promover
uma visao integrada das colecdes, mesmo quando
mantidas em locais distintos, o que é crucial para
a gestdo do patrimdnio universitdrio. Por fim, as
redes de colecdes enfrentam desafios como definir
objetivos equilibrados, manter engajamento,
estabelecer confianca e utilizar novas tecnologias
de maneira eficaz (Serres, 2012; Novaes, 2018).

Redes universitarias no Brasil operam baseadas
no tripé de ensino, pesquisa e extensdo. Embora
ensino e pesquisa tenham papéis bem definidos
nas instituicbes, a extensdo, que sera o foco
principal no estudo de caso deste artigo, ainda
suscita muitos debates. A extensdo universitdria é
fundamental para a divulgagdo cientifica e envolve
educacdo em diversos niveis, preservacao da
memboria e integracdo multidisciplinar. Ela deve ter
um impacto social, cultural, educativo, cientifico
ou tecnoldgico, articulando o conhecimento
cientifico gerado pelo ensino e pela pesquisa com
as demandas da comunidade local, promovendo
assim a transformacao social (Lima ef al., 2021;
Brasil, 1988; 1996; 2001; 2018).

O programa Rede de Cole¢bes e Museus da
Universidade Federal do Pard (UFPA), aqui
discutido, visa abordar os principais desafios
enfrentados pelas coleces museoldgicas da
universidade, englobando desde questBes de
gestdoatéproblemasrelacionadosapreservacdoe
divulgacao dos acervos. O programa busca refletir
sobre o significado dessas colec8es, incentivando
a conscientizacdo sobre a importancia de sua
preservacdao e destacando o papel vital dos
musedlogos. A implementacdo da Rede na UFPA
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é feita com atencdo as particularidades de cada
colecdo e aproveita a expertise desenvolvida no
curso de museologia da universidade, que depende
da interdisciplinaridade com outros cursos para
atingir seu pleno potencial (Lima, 2022; 2023;
Lima et al., 2023).

Este artigo tem como objetivo descrever os
avancos da Rede de Colecbes e Museus da UFPA,
enfatizando sua abordagem inovadora na gestao
de colegdes universitarias e na promocdo da
profissdo de musedlogo no Brasil. Para isso, foram
utilizadas metodologias bibliograficas e de estudo
de caso, analisando as praticas e processos bem-
sucedidos e os desafios enfrentados pela Rede.

METODOS

Para alcancar os objetivos deste artigo, adotamos
uma metodologia bifasica que integra revisdo
bibliografica e estudo de caso, focada na andlise da
Rede de Colecdes e Museus da UFPA e seu impacto
napreservacdo do patriménio cultural. Inicialmente,
realizou-se uma extensa revisao da literatura para
identificar e compreender as praticas correntes
em redes de colecdes e museus em todo o Brasil,
incluindo publicacGes académicas, relatérios de
instituicdes culturais e documentos governamentais
(Garcia, 2016). Esse levantamento visou tracar um
panorama das estratégias, abordagens de gestao,
desafios e sucessos dessas redes, estabelecendo a
fundamentacdo tedrica e o estado da arte do tema.

Na fase de andlise de caso, examinamos em
profundidade um exemplo especifico para
explorar suas nuances e contribuicdes (Zanella,
2011), conectando o estudo ao contexto
académico mais amplo e identificando lacunas
para o desenvolvimento do campo (Creswell,
2010). A revisdo facilitou a definicdo do objeto de
estudo e aprofundou a compreensdo sobre suas
caracteristicas, o que é essencial para desenvolver
abordagens inovadoras em projetos de extensao.
Esse processo também envolveu uma analise
comparativa com praticas implementadas por
outras instituicdes, permitindo uma avaliacdao
fundamentada das acdes da Rede da UFPA.

A segunda fase deste estudo foca na andlise da
Rede de Colecbes e Museus da UFPA, utilizando
uma abordagem qualitativa. Analisamos
documentos internos, relatérios de atividades
e entrevistas com gestores e participantes da

rede. O método principal é o estudo de caso, que
permite a exploracdo detalhada de fendmenos
significativos relativos ao objeto de estudo,
enfocando a estrutura organizacional, inovacdes
na gestdo e o impacto dessas praticas no
fortalecimento do patriménio cultural relacionado
a ciéncia e tecnologia (Ventura, 2007; Zanella,
2011; Segantini et al., 2023).

O estudo envolveu observacdes diretas
e sistematicas durante o planejamento e
desenvolvimento da Rede, concentrando-se na
avaliacdao dos pontos fortes e fracos. Os dados
foram organizados e submetidos a técnicas
de andlise de conteddo (Bardin, 1977), visando
identificar padrdes e temadticas que auxiliem
na compreensao das praticas de acessibilidade
nas exposicdes museoldgicas. Além disso, a
segunda etapa incorporou uma andlise qualitativa
fundamentada na pesquisa-acao, um método de
investigacao social que promove a colaboracdo
entre pesquisadores e participantes para resolver
problemas coletivos de forma cooperativa e
participativa (Gerhardt; Silveira, 2009).

RESULTADOS E DISCUSSOES

Este artigo concentra-se na andlise de uma rede
especifica de colecdes e museus universitarios,
mas antes de detalhar seus sucessos e desafios,
é essencial refletir brevemente sobre as redes
universitarias no contexto nacional. Compreender
0 ambiente mais amplo em que essas redes
operam permite uma avaliacdo mais acurada
de suas dinamicas e impactos. Esta abordagem
contextual ajuda a destacar como as praticas
e estratégias adotadas pela rede em estudo
se alinham ou divergem das tendéncias gerais
observadas em outras instituicdes universitarias
brasileiras, fornecendo uma base mais sélida para
entender os resultados especificos obtidos.

A definicdo de redes j& foi posta na introducdo
deste artigo, entretanto vale lembrar que ao
discutir redes, frequentemente distinguimos
entre os conceitos de sistemas e redes. Sistemas
possuem uma estrutura hierdrquica com normas
centralizadas, enquanto redes operam de
maneira horizontal, facilitando interacdes menos
burocraticas e promovendo trocas diretas entre
seus membros. Redes incentivam a criatividade e
buscam solugdes democrdticas para problemas,
valorizando os componentes em vez de apenas
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objetivos (Tolentino, 2013; Novaes, 2018; Lima,
2021; Bojanoski; Bachettini; Pereira, 2022).

Desde asegunda metade do século XX, tém surgido
diversas redes e sistemas de museus no Brasil. Os
sistemas precursores das atuais redes de museus
e colecdes existem, desde 1986, com a criacado
do Sistema Nacional de Museus, quando essa
tendéncia se fortaleceu. Iniciativas subsequentes
incluem o Sistema Estadual de Museus do Rio
Grande do Sul, em 1991, e o Sistema Integrado de
Museus do Estado do Para, em1998. Com a Politica
Nacional de Museus de 2003, a adesdo ao Sistema
Brasileiro de Museus cresceu significativamente,
marcando uma nova fase na organizacdo dessas
instituicdes (Candido, 2011; Novaes, 2018; Lima,
2021). Redes e sistemas desempenham papéis
similares nas universidades brasileiras.

Diferente das Redes vinculadas as universidades,
desde 2017, conta-se com a Rede Brasileira de
Colecdes e Museus Universitdrios (RBCMU),
uma organizacdo espontdnea e colaborativa
de profissionais que atuam com patrimonio
universitario. Iniciada através do Google Groups,
a RBCMU ndo tem vinculos institucionais formais
e serve como um férum para discussdo e troca
de informacdes entre os envolvidos com esses
espacos e colegbes. Seus principais objetivos
incluem facilitar o didlogo e debate sobre temas
relevantes, criar uma base de dados aberta
com informacdes sobre pessoas e instituicdes
envolvidas, e desenvolver diagndsticos e
recomendacdes para politicas publicas no setor
(Silva, 2019; Novaes, 2018). Tal rede é um polo
de discussdes e difusdo de boas praticas que
permite conectar outras redes e profissionais ao
patrimdnio universitario.

H& vdérias redes de museus e colecdes
universitarias em instituices publicas no Brasil.
Cada uma dessas redes e sistemas tem objetivos
especificos relacionados a preservacado, promocao
e intercambio entre os espacos de memdéria da
universidade, bem como a valorizacdo e gestdo do
patriménio cientifico-cultural de cada instituicdo
(Lima, 2021; Novaes, 2018). Durante a construcao
deste artigo foram examinadas: Rede de Museus
e Acervos da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul; Sistema Universitario de Museus da
Universidade Federal da Bahia; Rede de Museus da
Universidade Federal da Paraiba; Rede de Museus

e Espacos de Ciéncias e Cultura da Universidade
Federal de Minas Gerais; Rede de Museus e
Acervos da Universidade Federal de Ouro Preto;
Rede de Museus da Universidade Federal de
Pelotas; Rede de Museus, ColecGes Cientificas
Visitaveis e Galerias de Arte da Universidade
Federal de Pernambuco; Sistema de Museus da
Universidade Federal de Uberlandia; Sistema de
Museus, Acervos e Patriménio Cultural da UFRJ
da Universidade Federal do Rio de Janeiro; Rede
Universitdria de Museus da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte; Rede de Colecdes e
Museus da Universidade Federal do Pard; Rede
Estadual de Museus Universitdrios do Estado do
Parang; Divisdo de Museus da Universidade Federal
de Santa Maria; Rede de Museus da Universidade
Estadual de Feira de Santana; a Rede USP de
Profissionais de Museus e Acervos Universitarios
da Universidade de Sdo Paulo; Rede de Museus da
Universidade do Estado de Mato Grosso.

Essas redes tém se mostrado fundamentais para
o fortalecimento das praticas museoldgicas e de
preservacdao dentro das universidades, criando
oportunidades para a troca de experiéncias e a
colaboragdo em projetos conjuntos. Elas também
ajudam na formulacdo de politicas de gestdo
conservacionistaededifusdo,alémdepotencializar
a visibilidade e o acesso aos acervos, tanto para
a comunidade académica quanto para o publico
em geral. Todos os exemplos aqui apresentados
corroboram para uma implementacdao de sistemas
e rede de colecbes e museus em ambientes
universitdrios com o propdsito de auxiliar na
implementacdo de politicas de gestdo e curadoria.

Preservar o patrimonio universitdrio apresenta
uma série de desafios, especialmente na
Universidade Federal do Pard, onde as colecdes
abrangem uma ampla gama de dreas como artes,
ciéncias e engenharias. Esta diversidade exige
dos curadores e gestores abordagens inovadoras
para lidar com questdes como acondicionamento
adequado, documentacdo, recuperacdao de
informacdes e valorizacdo dos bens. Além disso, a
interacdo entre as diferentes partes das colecdes
requer uma comunicacdao eficaz.

Para enfrentar esses desafios, é crucial
adaptar as politicas a realidade financeira da
instituicdo e aumentar a conscientizagdao sobre
a importancia dos objetos nas colecdes entre
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todos os profissionais envolvidos. As cole¢Bes
universitdrias muitas vezes operam de forma
isolada, e é essencial promover um didlogo
interdisciplinar sobre os processos de aquisicdo
e descarte, além de enfatizar a valorizacdo do
patriménio para realcar sua relevancia social
(Lima, 2021). Promover a conservacdao € 0 uso
sustentdvel desse patrimonio é fundamental,
assim como a disseminacdo dos conhecimentos
especificos de cada unidade académica por meio
de suas colecdes, que sdo vitais para o ensino
e a pesquisa. Este esforco visa ndo apenas a
conservacao dos bens, mas também fortalecer a
sinergia entre as colecdes, reconhecendo-as como
parte integral da singularidade da UFPA e do valor
de seu patriménio museoldgico (Lima, 2022).

O objetivo da Rede da UFPA é, por meio de uma
andlise detalhada desses temas, propor uma
Politica de Gestdo focada na preservacao ativa dos
acervos, beneficiando todos que interagem com
eles e ampliando a participacdo da sociedade em
atividades académicas. Implementar eficazmente
essa politica representa uma contribuicdo valiosa
para a pesquisa académica. Os resultados dessa
iniciativa proporcionardao melhor conhecimento,
acesso e recuperacdo da informacdo, além de
fomentar a divulgacao cientifica (Lima, 2022).

Recentes esforcos para mapear colecdes e museus
universitarios na UFPA tém produzido resultados
significativos ao longo da dultima década. Em
2016, a Prof.@2 Dr.@ Sue Costa coordenou o projeto
de monitoria Teoria e Prdtica Museoldgica nos
Museus de Ciéncias da UFPA, que mapeou espacos
destinados a Museus de Ciéncias Universitarios,
incluindo o Museu de Geociéncias, Museu de
Zoologia, Museu de Anatomia e o Museu Interativo
de Fisica. Esse projeto destacou esses museus
como cruciais para a divulgacdo do conhecimento
e como laboratérios para fortalecer teorias e
praticas museoldgicas (Costa, 2016a; 2016b). Desde
entdo, pesquisas sobre politicas de museus foram
conduzidas nainstituicdo, identificando mais de cinco
espagos com potencial museoldgico. Esses espacos
foram analisados quanto a sua autorrepresentacdo
e visibilidade dentro da universidade, destacando o
papel da museologia e dos musedlogos nesses locais
(Santos; Costa, 2018).

Entre 2019 € 2021, o programa de extensao Museus
e Acervos na Universidade Federal do Pard (Lott,

2018) foi lancado pela Profa. Dra. Wanessa Pires
Lott junto a Museoldéga Maira Santana Airoza e a
Prof.@ Dr.@ Sue Costa, com o objetivo de construir
uma rede para mapear, quantificar e classificar os
museus e colecdes daUFPA, umainiciativada Reitoria
para aprofundar o conhecimento sobre o acervo
da universidade. Em 2019, diversos museus foram
entrevistados, incluindo o Museu da Universidade
Federal do Para e o Museu de Geociéncias (Lott;
Cardoso, 2020; Lott; Gomes, 2019).

Ainda em 2019, o projeto de pesquisa Museus
Universitdrios: uma percepcdo dos museus do
campus Belém da UFPAfoilancado, paraidentificar
e caracterizar as colecdes e museus do campus,
além de explorar seu poder simbdlico (Lott, 2019;
Lott et al. 2020; Lott et al. 2021). Até fevereiro
de 2022, esses projetos ja haviam se encerrado,
enfrentando desafios, incluindo dificuldades para
acessar informacdes relevantes sobre as colecdes
universitarias. O programa foi reiniciado com o
projeto de pesquisa Politica de Gestdo e Curadoria
de Acervos Museoldgicos na UFPA (Campus
Belém), em marco deste ano, visando adquirir um
entendimento abrangente dos principais desafios
enfrentados pelas colecdes museoldgicas da UFPA
no Campus Belém. Este projeto foca tanto nos
aspectos ligados a gestdo quanto nos problemas
relacionados a preservacao e divulgacdo dessas
colecdes (Lima, 2022).

ARedede Colecdes e Museus da UFPA é gerenciada
de forma inovadora atrelada a um programa de
extensdo do curso de museologia. Esta abordagem
ndo s6 reforca o carater académico e educativo
da rede, mas também reflete um compromisso
profundo com a extensdo universitaria, vital
para a missdao da UFPA de interagir e colaborar
com a comunidade. O formato do programa de
extensdo possibilita uma integracdo continua
e abrangente das atividades da rede com os
objetivos educacionais e sociais da universidade.

Administrararede comoum programade extensao
oferece vantagens significativas. Ela promove uma
interacdo dinamica entre o curso de museologia e
as cole¢des e museus da universidade, permitindo
gue estudantes e professores participem
ativamente na gestdo, preservacdo e promocao
desses espacos. Esta integracao proporciona uma
experiéncia pratica valiosa para os estudantes,
enriguecendo sua formacao e preparando-os para
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futuros desafios profissionais. Além disso, facilita
a colaboracdo entre diferentes departamentos
e cursos da UFPA, fomentando um ambiente
interdisciplinar.

Durante a pesquisa notou-se dez ocorréncias de
gestdo das redes e sistemas pela Pré-Reitoria de
Extensdo. Outros modelos listaram-nas a gestao
da prépria Reitoria, a algum museu universitario
especifico, a Féruns universitdrios, ao estado
ou realizada pelos proprios funciondrios da
universidade. Estando a maior parte das redes e
sistemas vinculados a Pré-Reitoria de Extensdo,
infere-se uma tendéncia a associar essas redes
com iniciativas de extensdo universitdria e cultura.
Sendo assim, redes de museus universitdrios
estdao frequentemente ligadas a projetos de
extensdo porque esses espacos atuam como
importantes ferramentas educacionais e de
interacdo com a comunidade. Através dos projetos
de extensdo, os museus e cole¢des universitarias
podem ampliar seu alcance e impacto, oferecendo
atividades culturais e educativas que conectam
a universidade ao publico geral. Além disso,
esses projetos permitem a aplicacdo prética
do conhecimento académico em um contexto
mais amplo, contribuindo para a formacao de
estudantes e para o desenvolvimento sociocultural
da comunidade. Assim, a integracdo com projetos
de extensdo ajuda a fortalecer o papel dos museus
universitdrios como centros de aprendizado e
difusdo cultural.

Diferentemente de outras redes que podem
ser diretamente vinculadas a proé-reitorias ou
funcionar como projetos internos de museus
especificos, a Rede da UFPA se destaca pelo seu
modelo de gestdo descentralizado e integrado
ao ensino, no caso o Curso de Museologia. Este
modelo equilibra efetivamente as necessidades
académicas, culturais e comunitdrias, permitindo
ndo sé a preservacdo do patrimoénio cultural e
cientifico, mas também a sua ativa divulgacdo e
interacdao com a sociedade, reforcando o papel da
universidade como um centro de conhecimento e
cultura. Este modelo de gestdo, porém, enfrenta
desafios significativos como a dependéncia da
coordenacdo e do voluntariado dos estudantes,
0 que pode gerar instabilidade. A falta de
orcamento é outra preocupacdo constante,
limitando a capacidade de expansdo ou melhoria
das iniciativas da rede. Apesar desses desafios, a

gestdo da Rede como um programa de extensao
é vista positivamente, fortalecendo a colaboracéo
interdisciplinar e oferecendo uma experiéncia
pratica inigualdvel aos estudantes. No entanto,
para garantir sua eficdcia e continuidade, é crucial
um maior apoio institucional gque assequre a
sustentabilidade e o crescimento do programa a
longo prazo.

A andlise dos objetivos das redes de museus
e colecbes nas universidades revela uma
variedade de focos e metas, refletindo os esforcos
institucionais para valorizar o patrimdnio cultural,
cientifico e educacional. Os objetivos vdo desde a
preservacdo e gestdo de acervos até a promocao
de eventos académicos, passando por iniciativas
para melhorar a visibilidade e interacdo com a
comunidade. Alguns objetivos comuns incluem:
1) Gestdo e Conservacdo: vdrias redes buscam
consolidar politicas de gestdo para seus acervos,
visando a conservacdo e a eficiéncia no uso dos
recursos. Por exemplo, redes associadas as
universidades como UFRGS e UFPA focam na
integracdo e na gestdo qualificada dos espacos de
memoria e cole¢des. 2) Educacdo e Extensdo: outro
tema recorrente é o desenvolvimento de eventos
académicos e de extensdo, como observado na
Rede da UFMG, que busca fomentar capacitacao,
pesquisa e comunicacdo de acervos através de
programas de extensdao. 3) Engajamento com a
Comunidade: muitas redes tém o objetivo de criar
lacos mais fortes com a comunidade externa,
promovendo atividades que engajem publicos
variados, incluindo a juventude, como no caso
da rede que foca na mobilizacdo para atividades
cientifico-tecnolégicas.

Esses objetivos ndo apenas refletem a diversidade
de abordagens nas universidades, mas também
destacam uma tendéncia geral de usar museus
e colecdes como plataformas para educacao,
pesquisa e extensdo. A énfase varia de uma
rede para outra, mas o compromisso com
a preservacdao do patrimbénio e a educacao
permanece uma constante, indicando um papel
vital dessas instituicdes no panorama cultural e
académico das universidades. Uma observacao
interessante ao comparar o objetivo da Rede da
UFPA com outras é a énfase que colocamos no
papel do musedlogo. Parece que, enquanto damos
destaque a importancia e as responsabilidades do
musedlogo, essa perspectiva ndo é tdo explorada
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em outras instituicdes, apesar de esforcos neste
sentido ndo serem inexistentes.

A denominacdo da Rede de Colecdes e Museus da
UFPA foi uma decisdo estratégica de gestao. Em
uma anadlise dos nomes das redes de museus e
colecBes associadas as universidades, identificou-
se um total de dezesseis redes analisadas. Dentre
essas, quatro redes tém o termo “Museus”
posicionado antes de “Colecdo” ou “Acervo” nos
seus nomes. Isso representa aproximadamente
25% das redes. Tendo as outras apenas o termo
museu. Enquanto muitas instituicdes preferem
antepor o termo “museu” ao de *colecdo”,
devido aos valores prestigiosos associados a
ele, as avaliacBes realizadas na UFPA, antes de
2022, revelaram uma realidade distinta no que
tange ao quantitativo de colecdes e museus. Os
levantamentos indicaram que, embora 0s museus
da UFPA ja contassem com uma infraestrutura
relativamente estabelecida facilitadora de sua
gestdo, as colecdes universitarias enfrentavam
desafios maiores, incluindo a falta de pessoal
qgualificado, recursos financeiros insuficientes
e deficiéncias em comunicacdo estratégica
museoldgica. Por essa razdo, optou-se por
destacar “colecdes” no nome da rede, enfatizando
a necessidade de priorizar e fortalecer esses
componentes essenciais que precisam de atencao
especial para sua preservacao e valorizacao.

A partir deste ponto, apresentaremos alguns dos
resultados alcancados pela Rede de Colec¢es e
Museus da Universidade Federal do Pard desde o
ano de 2022. Esses resultados refletem os avancos
significativos na gestdo, preservacao e promog¢ao
das colecdes e museus da UFPA, evidenciando o
impacto positivo das estratégias implementadas e
os esforcos continuos para melhorar a integracao
e o valor desses espacos culturais e educativos
dentro e fora da comunidade académica. Além
disso, este modelo de gestdo, ancorado dentro de
um curso de museologia, possibilitou a execucdo de
diversas acGes com beneficios palpaveis para todos os
envolvidos, destacando a eficdcia de uma abordagem
gue alinha ensino, pratica e servico comunitdrio.

A REDE DE COLEGCOES E MUSEUS DA UFPA
EM FUNCIONAMENTO

No cendrio atual, marcado pela crescente
digitalizacdo, a presenca on-line é essencial para
projetos e instituicdes que buscam alcancar

e engajar um publico amplo e diversificado. A
criacdo e manutencdo de um site atualizado para a
Rede de Colecdes e Museus da UFPA sdo cruciais,
funcionando como um portal centralizado para
informacdes e recursos sobre os acervos da
universidade. Este site ndo sé facilita o acesso
a informacdes gerais, detalhes sobre trabalhos
em rede, publicacdes e mini projetos, mas
também serve como um repositério organizado e
acessivel, refletindo o compromisso da rede com a
transparéncia e disseminacdo de informacdes.

Um site bem mantido e atualizado é fundamental,
agindo como a face digital da iniciativa, uma plataforma
gue apresenta seus objetivos, atividades e conquistas,
aumentando a visibilidade e a credibilidade do projeto.
Ele permite uma acessibilidade ampliada, superando
barreiras geograficas, e serve como um hub central
para informacdes relacionadas ao projeto, facilitando a
comunicacdo e o engajamento por meio de atualizacdes
sobre eventos e novas publicacdes, além de integrar
redes sociais para aumentar a interatividade.

Além disso, o site é uma ferramenta chave
para estratégias de marketing, ajudando a
promover eventos e exposicdes, contribui para a
preservacdo digital da histéria e do patrimonio
cultural e pode atrair parceiros, colaboradores
e patrocinadores, expandindo oportunidades de
colaboracao e financiamento. Portanto, um site
atualizado transcende sua funcdo informativa,
estabelecendo-se como um meio fundamental
para ampliar o impacto e a visibilidade do
projeto, promovendo a interacdo, a colaboracao
e 0 engajamento com uma audiéncia global,
inspirando e conectando pessoas a heranca
cultural e cientifica da Amazonia.

A construcdo do site, realizada por discentes e
docentes do curso de museologia, representou
uma oportunidade valiosa para incorporar
habilidades pertinentes a modernidade no
escopo de aprendizado dos futuros musedlogos.
Este projeto ndo apenas permitiu que os alunos
aplicassem a comunicacdo museoldgica em
um contexto pratico, mas também os expds a
competéncias digitais essenciais, como design
web, gerenciamento de contelddo e estratégias
de comunicacao digital. Essa experiéncia
pratica equipa os estudantes com ferramentas
necessdrias para navegar no ambiente digital
atual, preparando-os para enfrentar os desafios
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contemporaneos da museologia e ampliando suas
perspectivas de carreira em um campo cada vez
mais influenciado pela tecnologia.

Durante o primeiro ano trabalhamos muito nos
temas da comunicacdo museolégica, das mais

diversas maneiras. O podcast Acervos em Rede:

Tesouros Universitdrios da Amazbnia é uma
iniciativa singular dentro das redes conhecidas no
pais. Este projeto é desenvolvido em parceria com
o Nucleo de Produc¢do Multimidia da Faculdade de
Artes Visuais, coordenado por Rodrigo Ferreira,
o podcast é um exemplo de colaboracdo efetiva
na universidade. Situado no curso de museologia,
este podcast serve como uma conexdo entre a
pesquisa académica e a comunidade, enfatizando
a divulgacdo cientifica e a valorizacdo do
patriménio. Ele ndo apenas fomenta a preservacao
do patrimdnio da universidade, mas também
enriquece aformacdo de estudantes e profissionais
ao trazer a pratica museolégica para mais perto
deles, aumentando o acesso ao conhecimento e
fomentando o interesse pelo patriménio cultural e
cientifico da regido amazdnica. Ele tem como alvo
um publico diversificado, abrangendo académicos
e a sociedade em geral, interessados na cultura
da Amazénia. Ele busca promover a preservacao
patrimonial, aumentar a consciéncia sobre a
importancia das cole¢des e acervos, e incentivar
o didlogo interdisciplinar.

A escolha do nome do podcast e a selecao de
temas para os episédios foram meticulosas,
garantindo relevancia e engajamento. Os temas
variam desde desafios de preservacao até educacdo
patrimonial e inclusdo, com convidados especialistas
proporcionando perspectivas Unicas em cada
episédio. Este projeto ndo sé dissemina conhecimento,
mas também inspira e conecta pessoas ao patrimonio
cultural da Amazbnia, estando disponivel nas
plataformas YouTube e Spotify.

A criacdo da logo do projeto é outro produto de
uma parceria dentro da UFPA, desta vez com
a Incubadora de Linguagens Digitais (ILD), um
projeto de extensdo da Faculdade de Artes Visuais,
marcando um avanco significativo na consolidacao
da identidade visual e comunica¢dao do projeto.
O desenvolvimento da logo envolveu uma coleta
meticulosa de informacdes sobre o projeto,
incluindo seu perfil, objetivos e publico-alvo,
permitindo uma abordagem holistica no design.

A ILD propds duas versdes de logo, selecionando
uma que apresenta trés redes em cores vermelha,
azul e amarela, cada uma simbolizando aspectos
centrais do projeto como “redes locais"”, “didlogos
culturais” e "expressdes amazodnicas”.

Além disso, uma logo especifica foi desenvolvida
paraopodcastassociado,reforcandoaimportancia
de umaidentidade visual consistente em diferentes
plataformas. Este esforco de branding nao apenas
melhora o reconhecimento e a visibilidade do
projeto, mas também fortalece sua mensagem
e missdo. A parceria com a ILD exemplifica a
importancia da colaboracdo interdepartamental
e a capacidade criativa da UFPA em promover
a cultura e o conhecimento, estabelecendo um
modelo para futuras iniciativas interdisciplinares
na universidade. A nova logo simboliza a inovacao
e cooperacdo, servindo como um lembrete das
potencialidades de uma abordagem integrada no
ambito académico e cultural.

A Rede de Colecdes e Museus da UFPA adota
uma abordagem sistemdtica em sua atuacdo,
comecando pela aproximacado cuidadosa a cada
colecdo dentro da universidade, sequida pela
aplicacdo de um questionario detalhado. Esse
procedimentoinicial é essencial para coletar dados
gue permitam realizar um diagndstico preciso das
condicBes e necessidades especificas de cada
colecdo. Com base nas informacdes coletadas,
é possivel identificar os problemas comuns e as
solucdes potenciais, o que facilita a formulacdo de
mini projetos (Lima et al.,2023; Lima, 2023). Esses
projetos propdem parcerias estratégicas que se
mostram mutuamente benéficas tanto para as
colecdes individuais quanto para a rede em geral,
promovendo uma gestao mais eficaz e integrada
do patrimdnio cultural e cientifico da UFPA.

Até agora, fica evidente que a manutencdo
da Rede de Colecdes e Museus da UFPA é
sustentada pelas diversas parcerias estabelecidas
entre cursos e colecdes. Notavelmente, uma
colaboracao significativa com a Colecdo de
Patrimdénio Natural da UFPA tem fornecido aos
discentes de museologia experiéncias praticas
valiosas com colec8es cientificas, que raramente
sao abordadas nas ementas tradicionais. Nesta
parceria, os estudantes participaram ativamente
no desenvolvimento e implementacdo de politicas
de gestdo integradas ao repositério digital
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Figura 1 — Workshop de Conservacdo Preventiva em Acervos de Moda - Cole¢cdo Amazoniana. Alunos
do curso de Museologia da UFPA e do Curso de Moda da Universidade da Amazbénia - UMAMA na foto
A recebendo aula tedrica sobre o assunto; e nas fotos B, C e D colocando em pratica métodos de
conservacao preventiva.
Fonte: Autoras, 2022.

Tainacan, o que envolveu a digitalizacdo de fichas
e a elaboracdo de metadados (Lima; Sepulvreda;
Costa, 2024). Além disso, com a expansdo da
colecdo para incluir objetos de zoologia, os alunos
tiveram a oportunidade de contribuir na revisao
e realinhamento das politicas de documentacdo.

Essas atividades sdo particularmente importantes
no contexto amazbnico, permitindo que os
estudantes interajam diretamente com o
patrimdnio local e adquiram conhecimento pratico
relevante. Tanto os discentes, quanto os curadores
da colecdo classificaram essas experiéncias
como extremamente positivas, destacando
a importancia dessa vivéncia pratica para a
formacao dos futuros profissionais de museologia.

Outra colaboracdo destacada dentro da Rede da

UFPA foi com a Colecdo Amazoniana de Moda,
gue se revelou uma fonte enriquecedora de
aprendizado pratico e técnico. Workshops (Figura
1) de conservacdo preventiva e documentacdo
de acervos de moda, foram organizados,
abertos ndo sé aos estudantes de museologia,
mas também acessiveis a outras partes da
comunidade académica e ao publico geral. Esses
minicursos foram projetados para transcender as
fronteiras disciplinares tradicionais, envolvendo
uma variedade de participantes interessados em
aprender sobre as melhores praticas no manejo e
preservacdo de colecdes de moda.

Essas sessdes educativas foram particularmente
valiosas por fornecerem conhecimento técnico
essencial e por desenvolverem habilidades
praticas em um campo que exige uma

Dossié Museus e cole¢des universitarias

30



31

Figura 2 - Traslado de parte do acervo do Laboratério de Antropologia Arthur Napoledo Figueiredo da
UFPA (LAANF). Bolsistas da Rede de Colecdes e Museus da UFPA aplicando praticas de conservacao
preventiva e armazenamento em Reserva Técnica.
Fonte: Autoras, 2024.

compreensdao profunda de materiais delicados e
técnicas de preservacdo especificas. A participacdo
de uma audiéncia diversificada, incluindo estudantes
de diferentes cursos, professores, e membros da
comunidade, enfatiza o papel inclusivo e expansivo
da rede na promocao da educacdo patrimonial e na
valorizacdo de segmentos culturais Unicos, como
a moda amazoniana. Essas atividades ndo apenas
enriguecem a formagdo académica dos envolvidos,
mas também fortalecem os lacos com a comunidade
local, promovendo uma maior apreciacdo e respeito
pelo patrimdnio cultural regional.

A colaboracdo com a Reserva Técnica de
Antropologia, sediada no Laboratério de
Antropologia  Arthur  Napoledo Figueiredo
(LAANF), representa outro marco significativo
para a Rede. O primeiro passo dessa parceria
envolveu um contato inicial e a aplicagdao de
um questiondrio detalhado para entender as
necessidades especificas da reserva e como a
rede poderia oferecer suporte. Com as respostas
obtidas, foi possivel realizar um diagndstico
preciso, delineando claramente as dreas em que a
rede poderia ser mais eficaz em auxiliar.

Posteriormente, apds a andlise diagndstica, a
rede foi convidada pelo curador da colecdo para
auxiliar no processo de traslado do acervo (Figura
2) durante as obras de revitalizacdo da reserva
técnica. Essa foi uma oportunidade valiosa para a
equipe de bolsistas e voluntdrios da rede aplicar na
pratica conceitos fundamentais de conservacao e
preservacdo, navegando entre o ideal e o possivel
dentro das realidades das colecdes.

A atuacdo durante este projeto ndo sé reforcou
o profissionalismo e a competéncia técnica dos
envolvidos, mas também destacou a importancia de
uma abordagem pragmatica e adaptativa no manejo
de patrimdnios culturais, garantindo que o trabalho
seja realizado de maneira eficiente e respeitosa.
Essas parcerias ndo apenas aprimoram o manejo
das colecBes da UFPA, mas também promovem o
desenvolvimento profissional dos estudantes e a
disseminacdo de conhecimento especializado na
comunidade. Cada iniciativa reflete o compromisso
da UFPA com a exceléncia na preservacao e
valorizacdo do patrimdnio cultural e cientifico,
consolidando seu papel como instituicdo lider em
gestdo de museus e colecBes na regido amazodnica.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo proporcionou uma visao abrangente
sobre os avancos e impactos da Rede de Colecdes
e Museus da Universidade Federal do Para (UFPA),
destacando sua abordagem inovadora na gestao
de cole¢des universitdrias e na promocdo da
profissdo de musedlogo. Através de metodologias
de pesquisa bibliografica e estudo de caso,
foi possivel explorar as prdticas e processos
gue contribuiram tanto para o enriguecimento
académico e profissional dos estudantes de
Museologia, quanto para a melhoria da curadoria
e manutencdao das colecdes da universidade.
Além disso, os esforcos da Rede demonstraram
beneficiostangiveisnapreservacdoecomunicacdo
do patrimonio universitario, reafirmando seu valor
como um modelo eficaz de gestdo patrimonial e
de colaboracao interdepartamental.

Os préoximos passos para a Rede de Colegdes e
Museus da UFPA envolvem a expansdo de suas
atividades e parcerias, aprofundando a integracao
das cole¢bes com a comunidade académica e
a sociedade em geral. Isso incluird a ampliacdo
de iniciativas como o desenvolvimento de
ferramentas digitais que melhoram o acesso e a
visibilidade das colecdes, e a continuacdo da oferta
de programas de capacitacdo que beneficiam
tanto os estudantes quanto os profissionais do
campo. Além disso, a rede buscard fortalecer
suas politicas de gestdo de colecdes, focando na
sustentabilidade e na eficdcia a longo prazo das
estratégias de preservacdo e divulgacdo.

Finalmente, para garantir a continuidade e o
sucesso das iniciativas da Rede, serd crucial
manter e expandir o apoio institucional e
financeiro. Isso inclui buscar parcerias externas
e financiamento adicional, o que permitird ndo
apenas a manutencdo das atividades existentes,
mas também a inovagdo em novos projetos que
reforcem o papel da UFPA como lider na gestdo
de museus e colecdes na regido amazonica.
A consolidacdo de um modelo colaborativo e
interdisciplinar continuard a servir como um
exemplo inspirador para outras instituicdes no
Brasil e ao redor do mundo.

NOTA

01. Reconhecemos o trabalho valioso dos revisores
gue mesmo de forma andnima, contribuiram
majoritariamente para o aprimoramento deste
documento. O projeto aqui apresentado ndo
poderia acontecer sem o apoio da Universidade
Federal do Para, por meio do Instituto de Ciéncias
da Arte,daFaculdade de Artes Visuaise docursode
Museologia, onde foi desenvolvida a Bolsa PIBIPA
(Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Producdo Artistica, vigéncia 2024. Agradecemos
em especial as bolsistas e voluntdrias integrantes
da Rede, Camila Millena Pereira Lopes, Diene
Araujo Gomes, Julia Soares Silva, Carolina Barros
de Paula, Roberta Santos Miranda e Thais Nunes
Nascimento, com as quais caminhamos lado a lado
na construcdo deste Programa de Extensao.
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OS MUSEUS UNIVERSITARIOS E OS ESTAGIOS DO
CURSO DE MUSEOLOGIA DA UFOP

UNIVERSITY MUSEUMS AND INTERNSHIPS OF

THE UFOP MUSEOLOGY COURSE

Resumo

Objetivando-se verificar a relacdao entre o
primeiro curso de Museologia de Minas Gerais, da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), e os
museus universitarios da instituicdo, realizou-se
um levantamento sobre os estdgios obrigatdrios.
Detectou-se que os discentes realizaram cerca de
79% dos estdgios em Ouro Preto, desses, 68%
foram desenvolvidos em instituicdes da prépria
UFOP. O Laboratério de Conservacdo e Restauro
do Departamento de Museologia, instalado
no prédio do Museu de Ciéncia e Técnica, foi
responsdvel por 75% dos trabalhos realizados,
com 6% no préprio museu e 19% no Museu da
Farmdcia. Comprovando-se, assim, a intrinseca
contribuicdo dos museus da universidade para
a formacdo dos futuros musedélogos, ao mesmo
tempo que os estdgios suprem necessidades
das instituicGes museoldgicas na conservacao e
salvaguarda de suas colecdes.

Palavras=-chave:

Museologia; estagio; universitarios;

formacao; graduacdo.

museus

INTRODUGAO

Analisar algumas das relacdes entre os museus
universitarios, com os acervos centendrios de ciéncia
etecnologia,eocursodeMuseologiadaUniversidade
Federal de Ouro Preto (UFOP), o mais antigo do
estado de Minas Gerais, sao objetivos da pesquisa
apresentada nesse artigo. Dentre essas relacdes
estd a contribuicdo dos museus universitarios na
formacdo dos futuros Musedlogos(as) por meio do

Gilson Antonio Nunes
UFOP

Abstract

Aiming to verify the relationship between the first
Museology course in Minas Gerais, offered by the
Federal University of Ouro Preto (UFOP), and the
university museums of the institution, a survey
was conducted on the mandatory internships. It
was found that students completed about 79%
of their internships in Ouro Preto, of which 68%
were carried out in institutions within UFOP itself.
The Conservation and Restoration Laboratory
of the Department of Museology, located in
the building of the Museum of Science and
Technology, was responsible for 75% of the work
performed, with 6% at the museum itself and 19%
at the Pharmacy Museum. This demonstrates the
intrinsic contribution of the university's museums
to the training of future museologists, while the
internships also meet the needs of the museum
institutions in the conservation and safequarding
of their collections.

Keywords:

Museology, internship;
training, graduation.

university —museums;

oferecimento dos estagios curriculares obrigatérios,
sendo essa andlise pormenorizada o principal
objetivo da pesquisa.

Abordar-se-a principalmente o oferecimento de
oportunidade de estdgios nadreade conservacdoe
restauro para alunos de Museologia relativamente
a acdes de salvaguarda das cole¢Bes dos museus
da UFOP. Para tanto, caracteriza-se a profissdo de
Musedlogo(a), a importancia dos estagios nessa
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formacao, a constituicdo dos museus e do curso
de Museologia da UFOP e os estagios curriculares
realizados nos museus universitarios.

O ESTAGIO E A PROFISSAO DE MUSEOLOGO(A)

Entre os dias 21 e 22 de maio de 2024, o Conselho
Federal de Museologia (COFEM) e o Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) realizaram
um evento comemorativo dos 40 anos da
Regulamentacdo da Profissdo de Musedlogo(a)
pela aprovacado da Lein®7.287, de 18 de dezembro
de 1984. Os dois dias de debates repercutiram a
legislacdo e seus efeitos no auditério do MAST
no Rio de Janeiro. Hd 40 anos essa legislacdo
estabeleceu em seu artigo 2° que o exercicio da
profissdo de Musedlogo é privativo:

|-dosdiplomados em Bachareladoou Licenciatura
Plena em Museologia, por cursos ou escolas
reconhecidos pelo Ministério da Educacdo e
Cultura;

Il-dos diplomados em Mestrado e Doutorado em
Museologia, por cursos ou escolas devidamente
reconhecidos pelo Ministério da Educacgdo e
Cultura;

Il - dos diplomados em Museologia por escolas
estrangeiras reconhecidas pelas leis do pais de
origem, cujos titulos tenham sido revalidados no
Brasil, na forma da legislacdo;

IV - dos diplomados em outros cursos de nivel
superior que, nadata desta Lei, contem pelo menos
5 (cinco) anos de exercicio de atividades técnicas
de Museologia, devidamente comprovados.
Pardgrafo Unico. A comprovacdo a que se refere o
inciso IV deverd ser feita no prazo de 3 (trés) anos a
contar da vigéncia desta Lei, perante os Conselhos
Regionais de Museologia, aos quais compete decidir
sobre a sua validade (Brasil, 1984).

Portanto,desde1988oinciso |V desteartigondo
se aplica. Ou seja, na atualidade, é necessario
gue o Musedlogo seja diplomado em um curso
de Bacharelado ou Mestrado ou Doutorado em
Museologia (seja no Brasil ou no exterior, desde
gue os titulos estrangeiros sejam revalidados
no Brasil). Para os cursos de graduacdo, hd a
Lei n©11.788, de 25 de setembro de 2008, que
disp8e sobre o estdgio de estudantes, alterando
uma série de leis e decretos. Essa lei apresenta
no artigo 1° um conceito para o estdgio como o:

(..) ato educativo escolar supervisionado,
desenvolvido no ambiente de trabalho, que visa a
preparacdo paraotrabalho produtivo de educandos
gue estejam frequentando o ensino regular em
instituicdes de educacdo superior, de educacdo
profissional, de ensino médio, da educacdo
especial e dos anos finais do ensino fundamental,

na modalidade profissional da educacdo de jovens
e adultos (Brasil, 2008).

A legislacdo determina, dentre outros, que o
aluno realize o estdgio obrigatdrio, cuja carga
hordria é requisito para aprovacdo e obtencao
de diploma (Brasil, 2008); que o estdgio ndo
cria vinculo empregaticio de qualquer natureza;
e que deve existir a celebracdao de um termo
de compromisso entre o educando e a parte
concedente do estdgio (Brasil, 2008). No caso de
um curso de Museologia, possivelmente entre um
museu e a instituicdo de ensino.

De sua parte, a instituicdo de ensino deve
indicar um professor orientador, da drea
a ser desenvolvida no estdgio, sendo este
responsdvel pelo acompanhamento e avaliacado
das atividades, enquanto o museu deve indicar
um funciondrio de seu quadro de pessoal,
com formacdo ou experiéncia profissional
na drea de conhecimento desenvolvida
no curso do estagidrio, para realizar a
orientacdo e supervisdao (Brasil, 2008).
Esse supervisor pode acompanhar até dez
estagidrios simultaneamente (Brasil, 2008).
Portanto, apesar de desejdvel, o profissional
supervisor ndo necessariamente precisa ser
um Musedlogo, mas deve ter experiéncia
profissional compativel para a atividade de
supervisdo do estdgio em Museologia.

Para a realizacdo do estdgio obrigatério, deve
haver a contratacdo em favor do estagidrio de
uma apdlice de seguro contra acidentes pessoais,
gue poderd ser responsabilidade do Museu ou
alternativamente da instituicdo de ensino (Brasil,
2008). A legislacdo estabelece a duracdo maxima
do estdgio, na mesma instituicdo, por no maximo
dois anos, exceto quando o aluno for pessoa
com deficiéncia, facultando que o estagidrio
poderd receber bolsa remunerada, bem como
auxilio-transporte, na hipétese de estagio nao
obrigatério (Brasil, 2008).

Finalmente, a Lei do Estatuto dos Museus
(Lei NO© 11.904, de 14 de janeiro de 2009)
obriga os museus a disponibilizar estdgios aos
estabelecimentos de ensino que ministrem
cursos de Museologia e afins (Brasil, 2009). O
Conselho Nacional de Educacdo e, em particular,
a Camara de Educacdo Superior, por sua vez,
expede Resolu¢gdes requlando as diretrizes
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curriculares para a formacao dos profissionais
das diversas areas.

Desta forma, a Resolu¢cdo do Conselho Nacional
de Educacdo, Camara de Educagdo Superior
(CNE/CES), N. 21, de 13 de marco de 2002,
estabelece as diretrizes curriculares para os
cursos de Museologia, especificando em seu
artigo 2° que o projeto pedagdgico de formacao
académica e profissional a ser oferecida pelo
curso devera explicitar:

a) o perfil dos formandos;

b) as competéncias e habilidades gerais e
especificas a serem desenvolvidas;

c) os tdépicos de estudo de formacdo geral e de
formacao especifica;

d) o formato do estdgio;
e)ascaracteristicasdasatividadescomplementares;
f) a estrutura do curso;

g) as formas de avaliacdo (Brasil, 2002).

Assim, os projetos pedagdgicos dos cursos de
Museologia devem estabelecer o formato do
estdgio. Sendo esse o caso do Curso de Museologia
da UFOP, conforme detalhado a sequir.

No entanto, sobre o estdgio obrigatério, ndo ha
uma Resolucdo especificado Conselho Nacional de
Educacdo e de sua Camara de Educacdo Superior
gue o regulamente em cursos de Museologia e em
diversas outras dreas, a excecdo da Pedagogia,
licenciaturas e Enfermagem (Brasil, 2008). Até
mesmo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996) estabelece normas apenas para os estagios
das licenciaturas (Brasil, 1996).

Do ponto de vista pedagdgico, o estdgio
possibilita o desenvolvimento de potencialidades
e competéncias, a capacidade de integrar equipes
de trabalho e assumir compromissos formais no
ambito laboral, representando um aporte para o
desenvolvimento profissional (Lindegaard, 2008,
p. 73) do musedlogo em formacdo. O estdgio
permite, ainda, explorar, em um contexto de
ensino ndo-formal, temas trabalhados de formas
distintas no curso de graduacdao (lorczeski;
Orso; da Silva, 2021, p. 181). Constituindo-se,
portanto, em uma etapa importante na formacao
profissional (Montiel; Pereira, 2011, p. 422).

0S MUSEUS UNIVERSITARIOS DA UFOP

A UFOP foi criada em 21 de agosto de 1969 a
partir da fusdo das centendrias e tradicionais
Escola de Farmdcia, criada em 1839, e Escola

de Minas, fundada em 1876. Sendo a primeira
faculdade do Estado de Minas Gerais, e a mais
antiga da América Latina na drea farmacéutica,
a Escola de Farmdcia possui sua sede no centro
histérico de Ouro Preto, no prédio da antiga sede
da Assembleia Provincial, local onde foi jurada
a primeira Constituicao Republicana do Estado.
Desde 2013, o seu setor administrativo, colegiado,
departamentos e diretoria, laboratdrios,
biblioteca, auditério e as salas de aula funcionam
na sede da Escola, no campus Morro do Cruzeiro,
também em Ouro Preto.

No prédio histérico funciona o Museu da
Farmacia com as exposicdes, reservas técnicas,
administracdo, biblioteca com acervo de obras
raras, arquivo histérico e saldo nobre. No mesmo
prédio, porém, em um bloco construido no final da
década de 1970, também atende a populagdo por
meio de convénio com o Sistema Unico de Saude
o Laboratdrio Piloto de Andlises Clinicas (Lapac).

Boa parte do acervo do Museu da Farmacia foi
adquirido no final do século XIX no exterior. Essas
colecdes de equipamentos permitiram ainstalacao
dos gabinetes de Fisica Experimental, Fisiologia
Experimental, Botanica e Zoologia e Matéria
Médica, de laboratérios de Quimica Inorganica,
Quimica Organica e Bioldgica, Quimica Analitica
e Toxicologia, sendo que parte expressiva deste
material foi preservado (Godoy, 2010, p. 82). Além
desta colecdo originaria do século XIX,

Na década de 1960, a partir da iniciativa de
professores interessados em Histéria da Farmdcia,
foiadquiridode antiqudrio o mobilidrio pertencente
a antiga "Pharmacia Magalhdes", que funcionou
em Ouro Preto do final do século passado ao inicio
deste. Em uma sala da Escola e em torno deste
material foi reunida parte do material antigo ja
existente, abrindo-se o espaco periodicamente
a visitacdo com o nome de "Museu da Escola de
Farmdcia" (Godoy, 2010, p. 83).

Similarmente, a Escola de Minas, fundada pelo
cientista Claude Henri Gorceix, é a primeira
instituicdo brasileira dedicada ao ensino de
mineracdo, metalurgia e geologia. Assim como
a Escola de Farmdécia, a Escola de Minas estd
sediada no antigo Paldcio dos Governadores, no
centro de Ouro Preto.

No ano de 1974, os Departamentos de Engenharia
de Minas e Engenharia Geolégica foram
transferidos para suas instalacdes no campus
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Morro do Cruzeiro. Em 1982, com a criacdo do
Instituto de Ciéncias Exatas e Bioldgicas, é a
vez dos Departamentos de Matematica, Fisica e
Quimica serem transferidos para o campus Morro
do Cruzeiro. Finalmente em 1996, a Diretoria,
os Departamentos de Engenharia Metaldrgica e
de Materiais (DEMET), Engenharia Civil (DECIV),
Engenharia Gerencial e Econbmica (DENGE) e
de Técnicas Fundamentais (DETEF) passaram
a funcionar na nova sede da Escola no campus
Morro do Cruzeiro.

No prédio histérico permaneceram as salas
de aulas, secretaria, e coordenacdo da Pés-
Graduacdo da Rede Temdtica de Engenharia de
Materiais (REDEMAT), os laboratérios histéricos
de Eletrotécnica do DETEF, atual Departamento
de Engenharia de Controle e Automac¢do (DECAT)
e de Hidraulica do DECIV, o Museu de Ciéncia e
Técnica igualmente com as exposicdes, reservas
técnicas e administracdo, a Biblioteca de Obras
Raras, o Arquivo Permanente, o Observatoério
Astronbmico, o saldo nobre, a Sala da
Congregacado, algumas entidades estudantis e o
Laboratdrio de Conservacdo e Restauro (LABCOR)
do Departamento de Museologia (DEMUL) da
Escola de Direito Turismo e Museologia (EDTM).

O Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de
Minas possui uma cole¢do com mais de vinte mil
minerais, além de animais taxidermizados, fésseis,
rochas, equipamentos e modelos de ensino nas
dreas de Astronomia, Desenho, Eletrotécnica,
Fisica, Histéria Natural, Mineracdo, Metalurgia,
Paleontologia, Quimica, Topografia e Transporte
Ferroviario. Portanto, tanto o Museu de Ciéncia
e Técnica da Escola de Minas gquanto o Museu da
Farmacia, ambos da UFOP, se caracterizam como
museus universitarios, ja que se autonomeiam
museu e estdo inseridos em uma universidade
(Abalada; Granato, 2019, p. 1).

E nestas condicBes, ambos 0s espacos
museoldgicos estdo fechados a visitacdo publica
desde 2020 até o momento. O Museu de Ciéncia
e Técnica da Escola de Minas, em funcdo de
mudangas administrativas que diminuiram a
capacidade de articulacdo politica da instituicdo,
ao corte de funciondrios terceirizados ocorrido no
momento da pandemia da Covid-19 e aos riscos de
incéndio do prédio, sendo que no momento ocorre
a primeira fase de uma obra de implantacao do

sistema de combate a incéndio. Quanto ao Museu
da Farmdcia, seu fechamento se deve ao lento
andamentodasobrasdeimplantacdodosistemade
combate a incéndio, de acessibilidade as pessoas
com deficiéncia, atualizacdo das instalacdes
elétricas, telhado, forro e pintura. Apesar dessas
dificuldades e contando com um exiguo quadro
de funciondrios publicos, sendo duas servidoras
técnico administrativas de nivel médio lotadas no
Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas
e duas servidoras de nivel superior atuando no
Museu da Farmdcia, as instituicdes continuam
com os trabalhos internos visando principalmente
a manutencdo de seus acervos.

0S MUSEUS DA UFOP E O
CURSO DE MUSEOLOGIA

Ao possuir esses dois museus universitarios, a
UFOP ja se encontrava envolvida no universo
museoldgico. Além disso, uma série de fatores
formou um ambiente favordvel a implantagcdo do
curso de Museologia, como o constante contato
da equipe de direcdo do Museu de Ciéncia e
Técnica da Escola de Minas com a administracdo
central da universidade, bem como a crescente
visibilidade do museu dentro da instituicdo, além
da criacdo do Sistema de Museus de Ouro Preto
(SIMOP) e as acdes da Politica Nacional de Museus
(PNM), criada em 2003 pelo Ministério da Cultura,
gue aumentaram a evidéncia e importancia do
setor na area da cultura (Nunes, 2012, p. 112).

O curso da UFOP é o primeiro de Minas Gerais e
0 pioneiro no turno da noite no pais, integrante
do projeto da wuniversidade no ambito do
Programa de Reestruturacdo e Expansdo das
Universidades Federais (REUNI), desenvolvido
pelo Ministério da Educag¢do (MEC), aprovado
pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao
(CEPE) da instituicdo por meio da Resolucdo n°
3.356, de 19 de junho de 2008.

Para a elaboracdo do Projeto Pedagdégico do
Curso (PPC), foi nomeado o Colegiado Especial do
Curso de Museologia, constituido por professores
da UFOP, sendo dois deles atuantes no Museu de
Ciénciae Técnica. Asformacdes dos docentes eram
diversificadas: uma Musedloga, um Engenheiro
Civil e um Gedlogo.

Nos dois primeiros anos, de 2008 até 2010, as
aulas do curso de Museologia eram ministradas

Dossié Museus e cole¢des universitarias

40



41

na Escola de Farmdcia, onde funcionava o
Departamento de Museologia (DEMUL), sendo
gue a sala de professores e o laboratério de
computacdo estavam localizados na Escola de
Minas, e os livros alocados junto a biblioteca do
Instituto de Filosofia, Arte e Cultura (IFAC), todos
no centro histérico de Ouro Preto. Ou seja, além da
articulacdo programadtica prevista no PPC entre
este e 0os museus da UFOP, havia uma vinculagao
fisica, jd que a maior parte das atividades iniciais
ocorreu nos mesmos prédios das instituicdes
museoldgicas universitarias.

No PPC previu-se a implantacdo definitiva
do Laboratério de Conservacdao e Restauro
(LABCOR) do DEMUL no prédio do Museu de
Ciéncia e Técnica da Escola de Minas. Trata-
se de uma estratégia, da lideranca que criou o
curso, para selar uma relacdo de parceria entre a
graduacdo de Museologia e os museus da UFOP
com suas colecgdes.

O funcionamento do curso no prédio histérico
da Escola de Farmdcia ensejou a proposicdo de
um projeto de extensdo que realizou o primeiro
arrolamento do acervo do Museu da Farmacia e
fortaleceu um movimento para reabertura do
espaco museoldgico em 2011, fechado hd quase
uma década.

No ano de 2010 as aulas do curso de Museologia,
a secretaria do DEMUL, sala de professores e o
laboratério de computacdo foram transferidas
para o Bloco de Salas de Aulas no campus do
Morro do Cruzeiro. Em marco de 2012, as obras
financiadas pelo REUNI de uma nova edificacao,
anexa ao prédio que ja abrigava os cursos de
Direito e Turismo no campus Morro do Cruzeiro,
foram concluidas, sendo todas as instalacdes
do curso de Museologia transferidas, a excecdo
do LABCOR. Finalmente, em outubro de 2013,
é implantada a Escola de Direto Turismo e
Museologia (EDTM) a partir da operacado conjunta
dos trés cursos neste novo prédio (Nunes;
Camilloto; Ramos, 2020).

Atendendo a Lei n° 13.005 de junho de 2014 e a
Resolu¢cdo CNE/CES N©° 7, de 18 de dezembro de
2018, institucionalizada na UFOP pela Resolucao
CEPE n© 7.852 de 27 de setembro de 2019, que
determina aos cursos de graduacao definir, no
PPC, os componentes curriculares de extensdo,
de no minimo de 10% da sua carga horaria total

(UFOP, 2023, p.7), o curso de Museologia aprovou
seu novo Projeto Pedagdgico cumprindo a
Curricularizacdo da Extensdo.

0S ESTAGIOS DO CURSO DE MUSEOLOGIA
NOS MUSEUS DA UFOP

No curso de Museologia da UFOP, o estagio
obrigatérioécaracterizadoporserumaexperiéncia
individual de atuacdo em espacos museais com
o devido planejamento, desenvolvimento e
elaboracdo de relatérios técnicos de atividades
profissionais executadas sob orientacdo de
profissionais com formacdo técnica e experiéncia
profissional. Desta forma, o estdgio constitui-se
como um importante momento formativo para os
futuros musedlogos.

No PPC original do curso de Museologia da UFOP,
implantado em 2008, o estdgio supervisionado
é estruturado em dois componentes curriculares
obrigatdrios: as disciplinas Estdgio Supervisionado
[ (MUL391) e Il (MUL392), ambas com duracao
de cento e vinte horas-aula, tendo inicio no 4°
periodo do curso em diante, cumprindo os pré-
requisitos exigidos. Conforme prevé a legislacdo,
os estdgios acontecem sob a supervisdo de
um professor orientador do DEMUL, aprovado
pelo Colegiado do curso. Uma vez matriculados
nas disciplinas e com o estdgio viabilizado em
alguma instituicdo, esse serd desenvolvido pelos
estudantes em museus, arquivos, centros de
cultura ou organismos congéneres em atividades
préoprias da drea museoldgica. Ao término do
estagio, o aluno deverd apresentar relatério final
das atividades realizadas, conforme a Resolucdo
n° 01/2010 estabelecida pelo Colegiado de curso,
e que serd avaliado pelo professor orientador
atribuindo, uma nota que contard para a disciplina.

Comparativamente aos demais cursos presenciais
de Museologia no pais, a carga horaria dedicada
ao estdgio no curso da UFOP é a sétima maior
do Brasil, estando em uma posicdo mediana, em
um universo de quatorze graduac¢fes. A pesquisa
empreendida pelo grupo de trabalho da Rede de
Professores e Pesquisadores em Museologia,
analisando os programas curriculares dos cursos
de Museologia no Brasil em 2012, estabeleceu um
perfil desses cursos e revelou, conforme a Tabela
1, o percentual da carga hordria de estdgios em
relacdo a carga hordria total dos cursos.
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CURSOS ESTAGIO (%)
............. UFRGS1667
UFSC .............. 1471 ...............
............... UF51212
.............. UFPEHH
.............. UFMG1094
UFPA .............. .............. 1008 ..............
.............. UFOP988
UN|BAVE898 ...............
UN|R|O ............................ 859 ..............
.............. UFBA845
............... UnB727
............... U FRB572
................ U|:G476
............. UFPEngz
Tabela 1 - Percentual das cargas horarias

dedicadas ao estdgio nos cursos de Museologia.
Fonte: Oliveira, Costa e Nunes (2012, p. 56).

Do total de quatorze cursos presenciais existentes
em 2012, o curso de Museologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) possui
a maior carga horaria dedicada ao estdgio
obrigatdrio, correspondendo a 16,67%. No caso
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
sdo 14,71%; ja na Universidade Federal de Sergipe
(UFS) esse percentual é de 12,12%; na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE) equivale a 11,11%;
na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
chega a 10,94%; na Universidade Federal do Para
(UFPA) o montante é de a10,08%. Em uma posicdo
intermedidria, no curso da UFOP, a porcentagem é
de 9,88%. O Centro Universitario Barriga Verde
(UNIBAVE) dedica 8,98% da carga hordria em
estagio, enquanto na Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) os estdgios
representam 8,59%; na Universidade Federal
da Bahia (UFBA) sdo 8,45%; na Universidade de

Brasilia (UnB) sdo 7,27%; na Universidade Federal
do Recbncavo da Bahia (UFRB) o percentual é de
5,72%; na Universidade Federal de Goids (UFG) é
de 4,76%; e na Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL) sdo apenas 2,82% (Oliveira; Costa;
Nunes, 2012, p. 56).

Conforme destacado no PPC original do curso
de Museologia da UFOP, a cidade de Ouro Preto
e regidao possui cerca de quinze instituices
museoldgicas que apresentam uma diversidade
de colecdes, como por exemplo, museus de
arte sacra, moderna, histéricos, de ciéncia,
museu territério e ecomuseu (UFOP, 2008, p. 3).
Somados aos museus, a regiao conta com pelo
menos quatro arquivos histéricos, trés centros
culturais e inimeros monumentos (UFOP, 2008,
p. 3). Desta forma, a expectativa inicial era que
essa rede fosse amplamente utilizada, dentre
outras agdes, na realizacdo dos estdgios dos
alunos do curso de Museologia.

Embora a maioria das disciplinas do curso de
Museologia sejam ministradas no prédio da EDTM,
no campus do Morro do Cruzeiro, no LABCOR,
um laboratério funcionando em um museu
universitario, sdo ministradas as disciplinas
praticas de conservacdo do curso, utilizando
em algumas atividades acervos dos museus
universitarios da UFOP.

Além das aulas e diversas outras acbes deste
laboratério, estdo as atividades de conservacdo
preventiva do acervo do Museu de Ciéncia e
Técnica, sendo estas atividades na maioria
das ocasides desenvolvidas por alunos de
graduacdo em Museologia, realizando um ndmero
considerdvel de estagios curriculares obrigatoérios.
Assim, no LABCOR, por meio de parceria
intersetorial, acBes de conservacao sao realizadas
com o envolvimento dos alunos da graduacdo que
buscam o aprendizado pratico na referida area
(Rezende; Brusadin, 2021), através dos estdgios.
Essa parceria envolve duas unidades académicas
da universidade: a EDTM, por meio do DEMUL e
do LABCOR, e a Escola de Minas, responsavel pelo
Museu de Ciéncia e Técnica.

A constatacdo, verificada pelo Colegiado do curso,
de um grande nimero de estagios realizados no
LABCOR, provocou a necessidade de realizar o
presente levantamento dos locais de realizacdao
dos estdgios pelos alunos do curso de Museologia.
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Com efeito, dados do Projeto Mapa de Estdgios do
Curso de Museologia desenvolvido no ambito do
Programa Pré-ativa financiado pela Pré-reitoria de
Graduacgdo da UFOP, em 2022, analisando dados
relativos as disciplinas de estdgio como previsto
no PPC original, indicam que cerca de 79% dos
estdgios foram realizados em Ouro Preto. Destes,
68% dos estdgios foram realizados em instituicdes
da prépria UFOP, sendo elas o LABCOR com 75%
de trabalhos realizados, o Museu da Farmacia com
19% e finalmente o Museu de Ciéncia e Técnica
com 6%.

A gquantidade majoritaria de estagios realizados
em Ouro Preto era esperada, em funcdo de ser
a cidade sede do curso de Museologia. Ainda
gue existam alunos oriundos de diversas outras
cidades de Minas Gerais e de outros estados, a
facilidade de realizar o estdgio na mesma cidade
onde se realiza o curso superior, possivelmente,
deve ter contato na escolha do aluno.

O elevado indice de estagios realizados no ambito
do LABCOR talvez possa ser explicado pelo fato
de que, ao longo do curso, os alunos frequentam
o laboratério em pelo menos trés disciplinas
obrigatérias: Documentacdo Fotografica e
Preservacdo Digital (MUL128) no segundo periodo;
Preservacdo e Conservacdao de Bens Culturais
I (MUL123) no quarto periodo; e Preservagdo e
Conservacdo de Bens Culturais I (MUL124) no
quinto periodo. Nessas aulas, sobretudo as praticas,
além do interesse pelas técnicas de conservacdo, a
orientacdo préxima do técnico do laboratério, e seu
coordenador, com os alunos criam um ambiente que
favorece a realizacdo do estdgio no ambito interno do
Departamento de Museologia, facilitando aos alunos
a realizacdo destes. Sem a necessidade de buscar
oportunidades de estdgio fora da universidade.

Para além do cumprimento da carga hordria
das disciplinas, a atuacdo de diversos alunos
no LABCOR se faz pela realizacdo ndo sé dos
estagios, bem como pela participacdo em projetos
de extensdo, sendo que as acdes cumpridas no
laboratério sdo conduzidas pelos principios da
conservacdao preventiva e curativa de acervos
museoldgicos e por parametros cientificos que
possam garantir a qualidade das atividades
(Gomes; Rezende, 2020, p. 370).

Desta forma, esses alunos, em sua vivéncia préatica
supervisionada pelo conservador e coordenador

do LABCOR, contribuem para a manutencdo e
gestdo de colecdes dos museus universitdrios.
Principalmente no Museu de Ciéncia e Técnica,
trabalhando com acervos em exposicdo e também
acondicionados nas reservas técnicas e depdsitos.
No Museu da Farmacia, essa rotina também é
verificada, cabendo a supervisdo do estagio a
musedloga da instituicdo. Ndo por acaso, 75%
de todos os estagios realizados pelos alunos de
Museologia da UFOP concentram-se na area de
conservacao e preservacao, seqguidos de 16%
em acdes de documentacao e finalmente 9%
em comunicacdo museoldgica. Possivelmente,
o elevado ndimero de estdgios na drea de
conservacao deve-se ao fato de serem
realizados no LABCOR, laboratério que ¢é
especialista nessa atividade.

Assim, os estdgios supervisionados realizados no
LABCOR, por sua vez, proporcionam aos alunos
um aprofundamento na pratica da conservacdo
preventiva (Gomes; Rezende, 2020, p. 366),
sendo esta uma das dimensdes da atuacao dos
profissionais da Museologia. Ao escolher a area
da conservacdo preventiva para a realizacdo
do estdgio, evidentemente o aluno abre mao de
vivéncia em outras areas. No entanto, é invidvel
a realizacdo de estdgios em todas as areas de
formacao, visto que obrigatoriamente os alunos
devem realizar dois estagios.

Ja os alunos ingressantes no segundo semestre
de 2023 estardo sob a égide do novo PPC, onde
consta a obrigatoriedade de se realizar apenas
um estagio de 120 horas na disciplina Estagio
Curricular Obrigatério (MUL393), comecgando
esse ciclo de atividades a partir de 2025. Com
apenas uma disciplina de estagio, amplia-se a
concentracdo destas atividades em apenas uma
das dreas da Museologia.

CONSIDERAGOES FINAIS

O alto indice de estdgios na drea de conservacao
realizados no LABCOR, em cole¢des do Museu de
Ciéncia e Técnica e no Museu da Farmdcia acaba por se
constituir em um alento para os museus universitarios
da UFOP. Estes museus ndo fogem a realidade de
boa parte das instituicdes desta categoria, carentes
de mdo de obra técnica especializada, recursos
financeiros e em muitos casos, instalados em
edificacOes destinadas as faculdades e ocupadas por
uma instituicdo museoldgica.
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A atuacdo destes alunos em seus estdgios acaba
por contribuir com acdes de conservacdo preventiva
dos dois museus da universidade. Preenchendo uma
lacuna de auséncia de mao de obra técnica para a
realizacdo de acdes desta natureza. Portanto, na
UFOP, verifica-se que particularmente os acervos e
0S Seus museus universitarios sdo a principal fonte
para a realizacdo dos estdgios obrigatérios que
contribuem com a formacao dos futuros Musedlogos
graduados pela universidade.

Esses espacos de estdgios mostram uma relagdo de
beneficios mutuos, em que o curso de Museologia
consegue viabilizar oportunidades de estagios
para seus alunos. E os museus universitarios
recebem estes discentes em formacdo que podem
contribuir com acdes de conservacao preventiva nas
colecdes museoldgicas. Estes estdgios mobilizam o
funcionamento da drea técnica dos museus da UFOP
nesse momento em que se encontram fechados a
visitacdo publica.

Desta forma, verifica-se que a decisdo politica
de implantar o LABCOR no prédio do Museu de
Ciéncia e Técnica da Escola de Minas mostrou-
se como uma estratégia acertada, ja que
consagrou uma relacao de parceria entre essas
instancias da universidade. Por fim, os estdgios,
além de projetos de pesquisa, notadamente das
monografias, e extensdo, mantém uma relagdo
continua entre os museus universitarios e o curso
de Museologia da UFOP.
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ENTRE QUATRO PAREDES?

REFLEXOES A PARTIR DA MUSEALIZACAO DA ARQUEOLOGIA
E DO PROCESSO DE ELABORACAO DO PLANO MUSEOLOGICO

PARTICIPATIVO DO MAP/UFPI

INSIDE FOUR WALLS?

REFLECTIONS ABOUT THE MUSEALIZATION OF ARCHAEOLOGY
AND THE PROCESS OF DEVELOPING THE PARTICIPATORY

MUSEUM PLAN OF MAP/UFPI

Resumo

O Museu de Arqueologia e Paleontologia (MAP) da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) completou
dez anos em 2023 e, devido a isso, foi elaborado
e cadastrado o Programa de extensao Plano
museoldgico participativo (PLAMPA-MAP/
UFPI) para o desenvolvimento de atividades
vinculadas a elaboracdo deste documento de
gestdao e planejamento exigido por legislacdo.
Enquanto museu universitdrio, cientifico, de
Arqueologia e Paleontologia, defendemos que o
Plano museolégico seja, além de um documento,
composto por atividades e processos constantes
de pesquisa, ensino e extensdo. Buscamos
subsidios em vertentes atuais da Museologia e nos
alinhamos com as perspectivas da Musealizacao
da Arqueologia em exercicios que extrapolam as
guatro paredes que delimitam a instituicao.

Palavras=-chave:

Musealizacdo da Arqueologia; plano museolégico
participativo, Museu de Arqueologia e
Paleontologia (MAP/UFPI); museus universitarios;
extensdo universitaria.

Vinicius Melquiades dos Santos
UFPI

Camilly Santana Nascimento
UFPI

Kamila Carvalho Feitoza

UFPI

Abstract

The Museum of Archaeology and Paleontology
(MAP) at the Federal University of Piaul
(UFPI) celebrated its tenth anniversary in
2023. Consequently, the extension program
Participatory Museum Plan (PLAMPA-MAP/
UFPI) was developed and registered to support
activities related to the creation of this
management and planning document required by
law. As a university museum focused on science,
archaeology, and paleontology, we advocate that
the Museum Plan should not only be a document
but also include ongoing activities and processes
in research, teaching, and extension. We seek
support from current trends in Museology and
align with the perspectives of the Musealization
of Archaeology in practices that extend beyond
the four walls of the institution.

Keywords:

Musealization of  Archeology;  participatory
museological plan;, Museum of Archeology and
Paleontology (MAP/UFPI); university museums;
university extension.
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INTRODUCAO

O Museu de Argueologia e Paleontologia (MAP)
da Universidade Federal do Piaui (UFPI) é o filho
cacula da vocacao que o territério da cidade de
Teresina e do Piaui tém para a arqueologia. Cacula,
pois antes dele tivemos a criacdo do Nucleo de
Antropologia Pré-histérica (NAP) em 1978 e do
Curso de Graduacdo em Arqueologia em 2007,
aos quais o MAP/UFPI, inaugurado em 2013, estd
intima e familiarmente ligado.Necessario sublinhar
gue essa proximidade é um dos elementos
fundamentais para o excelente desempenho
das instituicbes envolvidas, respeitando as
suas autonomias e as especificidades em seus
programas, projetos, atividades e acdes de
pesquisa, ensino, extensao e gestao.

A Arqueologia na UFPI e no Piaui surgiram através
dostrabalhosdeNiede GuidonnaSerradaCapivara
na década de 1970 e da criacdo do Nducleo de
Antropologia Pré-histérica (NAP/UFPI) em 1978 na
cidade de Teresina. No entanto, na década de 1980
o projeto de criacdo de um museu foi transferido,
junto a arquedloga, para Sdo Raimundo Nonato e
se consolidou com a Funda¢dao Museu do Homem
Americano (Fumdham). As professoras do Curso
de Arqueologia da Universidade Federal do Piaui,
Jacionira Coélho Silva, Maria Conceicdo Soares
Meneses Lage e S6nia Maria Campelo Magalhdes,
alunas de Niéde Guidon, deram seguimento aos
projetos de arqueologia e as atividades do NAP.
Em 2012, com a inauguracdo do segundo setor
do Centro de Ciéncias da Natureza da UFPI
(CCN-II) houve a construcdo de um prédio para
a instalacdo do Museu de Arqueologia, almejado
desde a década de 1970, e que logo foi ampliado
para Museu de Arqueologia e Paleontologia
(MAP), devido a importancia que a Paleontologia
conquistou dentro da UFPI e do Piaui.

O filho cacula da arqueologia em Teresina, o
MAP/UFPI, completou 10 anos em 2023 e junto
as comemoracdes pelas grandes conquistas
e melhorias - arduamente conquistadas pelas
pessoas que cotidianamente trabalham com
0 museu - surgiram reflexdes sobre o MAP,
seus presentes, passados e futuros. Onde a
instituicdo quer chegar? Quais 0s possiveis
caminhos a trilhar? Que instituicdo queremos? E
a gue temos? Podemos melhorar a qualidade das
nossas atividades, a acessibilidade, a interacao

dos visitantes com as informacdes/acervo/
exposicdes? Qual a filosofia da instituicdo? Qual
a funcdo social da instituicao? Quais os objetivos
e metas?

Essas questdes ja sdo colocadas nos diversos
documentos administrativos do MAP, tais como
Regimento, Plano de Desenvolvimento de Unidade
(PDU's) e Relatérios de atividades anuais, entre
outros documentos internos da instituicao que
foram estudados e serdo utilizados como base para
a elaboracdo das propostas que poderdao compor
o Plano Museolégico. Também serdo utilizados os
diagndsticos produzidos por discentes do Curso
de Arqueologia da UFPI, funciondrios do MAP
e outros participantes da elaboracdao do Plano
Museoldgico Participativo.

No entanto, partimos de uma revisdo mais
aprofundada que envolve as perspectivas e
diretrizes atuais da museologia, como a Nova
Museologia, a Sociomuseologia e a Museologia
experimental. Destacamos que, devido a tipologia
e tematica do MAP, partiremos das reflexdes e
proposicdes da Musealizacdo da Arqueologia,
estabelecendo um didlogo direto com este campo
de intersecdo entre a arqueologia e a museologia,
exercitando sua incorporacdo nos processos de
planejamento e vivéncia do museu.

Percebido desta maneira, o Plano museoldgico
toma conotacdes de processos constantes de
pesquisas e experimentacSes museoldgicas que
podem/devem ser o coracdo das atividades dos
museus. Assim, as atividades desenvolvidas nos
processos de elaboracdo do Plano museoldgico,
ainda em andamento, sdo consideradas a base da
relacdo entre pesquisa, ensino e extensao, tripé
das InstituicBes de Ensino Superior (IES), da UFPI
e do MAP.

Como presente por sua primeira década de vida,
foram conquistadas verbas para dois grandes
projetos de ampliacdo, um interno e outro externo.
Na drea interna, serd construido um mezanino que
duplicard alguns espacos. No entorno do museu,
a construcdo de uma Praca de Ciéncias abrigard
também o Planetdrio da UFPI e eventualmente
outras instituicGes. A duplicacdo de espacos
como a reserva técnica e a drea de exposicao, por
exemplo, oportunizam revisdes e reformulacdes
da exposicdo permanente presente no museu.
A proximidade fisica com o Planetario, por sua
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vez, pode proporcionar o estabelecimento de
parceria, a ampliacdo da interdisciplinaridade e
o fortalecimento de ambas as instituicdes. Além
disso, durante as obras - previstas para durarem
aproximadamente seis meses - hd a proposta de
trabalharmos e fortalecermos as atividades fora
dos muros do museu e da universidade.

Nesta conjuntura foi apresentado e aprovado um
projeto para a elaboracdo do Plano Museolégico
Participativo do Museu de Arqueologia e
Paleontologia (PLAMPA-MAP/UFPI) enquanto
Programa de Extensdo' junto a Pré-Reitoria de
Extensdo e Cultura (PREXC/UFPI). E importante,
portanto, ndo confundirmos o PLAMPA-MAP/
UFPI que corresponde ao conjunto de atividades
de pesquisa, ensino e extensdo vinculadas ao
Programa de extensdo, com o documento Plano
Museoldgico Participativo que serd redigido a
partir dessas atividades. Nos projetos e atividades
gue compdem o Programa de Extensdao, PLAMPA,
ja foram produzidos sete diagndsticos, exposicdes,
gualificacdo através de cursos e treinamento sobre
planejamento e plano museoldgico, com énfase
na Musealizacdo da Arqueologia e no didlogo
constante entre as diferentes areas envolvidas.

O titulo Entre 4 paredes? faz alusdo tanto a
necessidade de que o Museu nao figue circunscrito
as quatro paredes que delimitam o seu espaco
fisico, quanto as premissas dos planejamentos
museoldgicos e estratégicos. Estas, muitas vezes,
ao analisarem as fragilidades e os problemas
internos das instituicdes, optam por manter essas
guestdes internamente as instituicbes, ou seja,
entre 4 paredes.

CONFLUENCIAS ENTRE ARQUEOLOGIA
E MUSEOLOGIA: A MUSEALIZAGAO
DA ARQUEOLOGIA

Museus ndo sdo feitos sé de paredes. Seus objetos
sdo investidos de um discurso encenado por certos
atores. Suas vitrines sdo o resultado de escolhas de
outros. Aquilo que materializam é produto de um
processo complexo e politicamente determinado
que intitulamos teoricamente de musealizacao
(Brulon, 2020, p. 03).

Ao adicionarmos a Arqueologia a definicdo
proposta por Brulon, percebemos que as
“escolhas” e os ‘“processos complexos e
politicamente determinados” pelos quais passam
todas as Ciéncias modernas em muito influenciam,

guando ndo determinam o0s processos de
musealizacdo. Compreendemos, portanto, que
nos aproximamos do que Camila Wichers (2016)
denominou de antropofagia museoldgica que, no
caso da Musealizacdo da Arqueologia, atua sobre
uma antropofagia arqueoldgica.

A musealizacdo da arqueologia vem se delineando
a partir das décadas de 1980-90 e propde, de
maneira geral, o estudo e o aprimoramento
das atividades e procedimentos técnicos que
compdem a cadeia operatéria dos processos
museoldgicos de salvaguarda (conservacao
e documentacdo) e comunicacdao (exposicao
e acdes educativo-culturais) voltado para as
realidades arqueoldgicas. Com isso, objetiva-se
a preservacao e o uso social dos indicadores da
memdria - inclusive as exiladas - e dos patrimonios
em torno de tais realidades, com finalidades
também de promover maiores noc¢des identitarias,
de pertencimento e o exercicio de cidadania
(Bruno, 2021; Wichers, Ribeiro e Bruno, 2023).

Deve-se grifar, ainda, que a preservacao
patrimonial se refere tanto as cole¢des recém
institucionalizadas, quanto aquelas que foram
herdadas; da mesma forma, esses processos
devem atentar-se aos sitios arqueoldgicos
e, mais recentemente, incorpora-se a ideia
da musealizacdo das narrativas, sejam essas
construidas por arguedlogos/as ou por pessoas
gue compdem as comunidades envolvidas com tal
realidade (Wichers; Ribeiro; Bruno, 2023, p. 16).

Em nossa leitura a cadeia operatéria museoldgica
marca um ciclo constante onde o fim é também
um recomeco, através da autoavaliacdo, da
constante pesquisa e da revisdao de todas as
etapas, culminando com uma proposta aberta e
em constante transformacao.

Arqueologia e Museologia sdo disciplinas que
mantém um embrido comum nos colecionismos
e colecionamentos. O colecionismo que aflorou
nos séculos XVI e XVII vinculado as empreitadas
coloniais e colonialistas que formaram os primeiros
gabinetes de curiosidade e, posteriormente, os
museus. Principalmente na América latina, na
Africa e em parte da Asia, expedicdes pilhavam
populacdes inteiras para composicdo de acervos
para “exibicdao e estudo” inicialmente na Europa
e, posteriormente, nos lugares invadidos. “Nessa
época, as colecdes passaram a representar,
sobretudo, facetas do poder constituido e
comecaram a ser utilizadas como elementos de

Dossié Museus e cole¢des universitarias

48



49

ostentacdo” (Bruno, 2006, p. 294). Portanto, a
ligacdo direta de ambas as ciéncias - arqueologia
e museologia - com a violéncia fisica, simbdlica e
epistémica do projeto colonial, tem seus alicerces
no pensamento ocidental moderno e em saberes e
praticas eurocéntricas pautadas no evolucionismo
e no “carater universal da experiéncia europeia”
(Lander, 2005, p. 10).

Colecionamento(s), por sua vez, pois o surgimento
da arqueologia e da museologia estdao associados
aos diferentes atos de colecionar, inclusive as
praticas de colecionamento partindo do eu para
0 eu, ou, ainda que seja para visualizacao externa,
onde o individuo coleciona a si mesmo (Abreu,
2005). Considerando isto e a ideia de que atos
de colecionar sdo intrinsecos a nés humanos
(Pomian, 1984), em todos os seus contextos e
intervalos temporais, ressalta-se a importancia de

(...) ndo confundir a nocdo universal da pratica
de colecionamento com o sentido particular de
gue o colecionamento foi investido no ocidente
moderno, num regime de produgdo capitalista,
como acumulag¢do deliberada de bens ou enquanto
propriedade de objetos materiais ou imateriais que
alguns passam a deter em detrimento de outros
(Abreu, 2005, p. 103).

Assim, enquanto os colecionismos sdo resultado
do colonialismo, os colecionamentos sdo atos
comportamentais humanos. Isso porque o ato de
colecionar estd intrinseco a vida humana, mas
ndo necessariamente relacionado a ambicdo, as
demonstracdes de poder e prestigio,eaimposicées
e violéncias, como no caso dos colecionismos,
mas advém de algo pratico e didrio onde o que
é colecionado tem diversas significancias e
significados, primeiramente voltadas para o ew.

Entretanto, Museologia e Arqueologia vém
construindo outros caminhos através de reflexdes
criticas de suas praticas e herancas tradicionais
enqguanto  Ciéncia moderna, consideradas
colonialistas e eurocéntricas. Vinculado a
movimentos gerais das ciéncias em diferentes
contextos e escalas (do local ao global), incluindo
0s movimentos sociais e destacando, no caso
brasileiro, a redemocratizacdo que se iniciou na
década de 1980, arqueologia e museologia passam
por transformacdes e movimentos confluentes.

Mesmo que a relacdo entre Arqgueologias pds-
processuais e museologia, através daMusealizacdo
da arqueologia, ja nos mostre mudancas,

principalmente no sentido critico e inclusivo
do tratamento das memodrias, patrimonios e
museadlia,? ainda ndo se atingiu o patamar desejado
guando o objetivo é pér em pratica as vertentes
museoldgicas decorrentes desses movimentos de
abertura nas ciéncias sociais e humanas e, neste
caso, na museologia e na arqueologia.

Um dos problemas na atual conjuntura da
Musealizacdao da Arqueologia, segundo Wichers,
Ribeiro e Bruno (2023), estd no hiato entre
os estratos “pragmdtico” e "epistémico”. Em
sintese, o primeiro seria o lado pratico da gestdo
- responsdvel por lidar diretamente com as
diversas atribuicdes dos processos museoldgicos-
curatoriais, entre estas, as diversas problematicas
como quantidade de materiais, falta e tipos de
analises desenvolvidas, estados de conservacdo,
as verbas e seus direcionamentos entre outras.
O segundo estrato, denominado pelos autores
de epistémico, esta vinculado a virada ontolégica
observada na Arqueologia, na Museologia, na
Antropologia, nos Estudos de Cultura Material
e em outras dreas, e “implica em considerar as
materialidades menos como fixidez e mais como
fluidez, na medida em gue podem transitar por
diversas categorias ao mesmo tempo - como
ciéncia, sagrado, juridico e ancestral” (Ibid., p.25).

Como entdo ultrapassar estes obstdculos e
confluirmos ao caminho de descolonizacdo?
da Museologia, da Arqueologia, das
instituicdes Museus e de suas atividades,
processos e procedimentos?

Na Museologia e na Arqueologia, hoje possuimos
novas linhas de pensamento e abordagens que
buscam saidas alternativas para a questdo
acima. Seja através da sociomuseologia que se
apresenta como uma das abordagens recentes
da museologia que prioriza o sécio antes de
tudo (Wichers, 2016). Ou seja, onde 0S processos
museoldgicos perpassam pelo social o qual é
afetado por tais processos, de forma conjunta,
colaborativa e, acima de tudo, resultante em
aproximacdo do socio para com 0 processo como
um todo, incluindo instituicbes, pessoas e seus
patriménios; seja a partir da Museologia social
onde, em sintese, o museu deve ter no centro de
suas atividades as questdes sociais no qual se
inserem, se tornando um lugar representativo
de lutas e debates, evidenciando sua funcdo
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social e colocando os museus a servico de uma
educacdo critica e reflexiva (Moutinho, 1993;
Primo e Moutinho, 2021). Ou ainda, partindo de
uma Museologia Experimental, onde ndo existe
um Unico museu possivel (resquicios de uma
Museologia Tradicional), e o empirico permite
demonstrar justamente isso, principalmente em
experimentacdes de automusealizacdao em funcgao
de alguma realidade social (Brulon, 2019).

Necessdrio sublinhar que essas vertentes partem
de trilhas abertas pela Nova Museologia que
nos ultimos trinta anos do século XX manteve-
se como “um movimento essencialmente
empirico” (Varine, 2021, p. 13), expresso em
declaracdes (p.e. Santiago, Quebeque, Oaxtepec),
em encontros nacionais ou internacionais
(workshops do Movimento Internacional para
uma Nova Museologia-MINOM, encontros no
Brasil, Canada, Suécia, conferéncia da Unesco
em Caracas), através de artigos e livros e de um
novo vocabuldrio que apareceu inicialmente em
alguns paises: ecomuseus e suas redes na ltalia e
museus comunitarios e outras formulacdes locais
no México e América Latina (Ibid., p. 13-14). Isto
posto, talvez seja mais produtivo falarmos em
Novas Museologias, no plural.

Ndo somente a Museologia, mas a Arqueologia em
muito caminhou. O surgimento das Arqueologias
Pds-processuais na década de 1980 possibilitou
ampliar os olhares de atuacdo da disciplina. Assim,
cada vez mais, trabalhos de arqueologia pautados
nas concepcdes de materialidade e vinculados a
virada ontolégica, tais como os das Argueologias
etnogréficas, sejam do passado profundo, recente
ou presente (Melqguiades; Amaral, 2022) tém
apresentado outros processos de subjetivacao dos
materiais, outras formas de (re)colecionamentos,
outras percepcdes e concepcdes dos patrimoénios
e musedlia. Essas arqueologias, assim como
outras?4, propdem novas teorias e métodos,
partindo de e voltados para coletivos antes
desconsiderados, desvinculando a disciplina de
sua origem tradicionalmente elitista e colonialista.

Estas abordagens, mais democraticas e inclusivas,
adotam praticas colaborativas (Silva, 2024) e,
por isso, envolvem diferentes ritmos de trabalho
- antes nunca experimentados - decorrentes
do envolvimento de pessoas e coletivos como
atores durante todo o processo de pesquisa,

desde a definicdo de objetivos e métodos a
interpretacdo e gestdo dos patrimbnios e
conhecimentos construidos coletivamente. Ou
seja, tais abordagens se desenvolvem voltadas
para as necessidades e compromissos desses
atores, assim apresentando outros ritmos
associados, ndo sé no sentido de tempo, mas sim
de temporalidades.

Na perspectiva da Musealizacdo da Arqueologia,
uma alternativa a ser exercitada e experimentada
na busca da superacdo do colonialismo
naturalizado nas instituicbes museus seria a
aproximacdo entre os estratos “pragmaticos” e
“epistémicos” supracitados (Wichers; Ribeiro;
Bruno, 2023).

Isso nos mostra o impacto do movimento de
abertura das ciéncias, ndao somente para a
Museologia e para a Arqueologia, mas também
para as humanidades em geral. As viradas
ontoldgicas e epistemoldgicas resultam em uma
autocritica das ciéncias e no discernimento e
aceitacdo de suas capacidades de acdo e usos
politicos no presente.

No caso das instituicdes Museus, essas questdes
convergem e se manifestam no cumprimento
de suas func¢des sociais, como previsto na
nova definicdo de museus do /International
Council of Museums (ICOM) - resultado de
uma construcdo colaborativa mundial -, onde
além de servirem a sociedade com pesquisas
e o desempenho de acles correlatas aos
patrimonios materiais e imateriais, pressupdem
gue "“... com a participacdo das comunidades, os
museus funcionam e comunicam de forma ética
e profissional, proporcionando experiéncias
diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e
partilha de conhecimentos” (ICOM, 2022).

SOBRE A NAO DISSOCIACAO ENTRE
ASPECTOS TEORICOS E METODOLOGICOS E
0 PLANO MUSEOLOGICO COMO DOCUMENTO
E PROCESSO

No MAP/UFPI atualmente buscamos elaborar um
Plano Museoldgico alinhado com as abordagens
supracitadas, com base na Musealizacdo da
Arqueologia. Esta, por sua vez, propde a partir da
interface entre as dreas, a gestdo do patriménio
argueoldgico - musealizado ou ndo - onde, desde
o inicio o objetivo seja o uso social com intuito
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ndo somente de preservar, mas também de atuar
em prol das pessoas e coletivos, representar
seus ideais de pertencimento e suas relacbes
identitdrias (Wichers, 2016).

Com isso propomos um Plano Museolégico que
busca a incorporacdo critica e adaptacdo dos
elementos e métodos tradicionais apresentados
pela museologia e pela legislacdo vigente,
atuando com atividades® que exercitam e buscam
a descolonizacdo da instituicdo e das Ciéncias
envolvidas. Dessa forma, almejamos apresentar
novas formas de atuacdes nas quais o museu
vai além do estar “aberto ao publico” e se institui
COMO um espago sem muros - visto que muros
sao materialmente excludentes e domesticadores
(Zarankin, 2001) - ndo mais confinado entre quatro
paredes, em que a inexisténcia de muros permita
viver outras realidades e formas de salvaguardar e
comunicar, assumindo uma atuacao critica, efetiva
e afetiva, mais aproximada de seus publicos e suas
necessidades, escolhas, histérias e memdrias.

Pensar essa descolonizacdao tem como primeiro
passo a instituicdo do PLAMPA/MAP-UFPI. A
compreensdo do Plano museoldgico enquanto
documento e processo, € a ndo dissociagao
entre aspectos tedricos e metodoldgicos faz-se
necessaria, pois é apartirdas acdes e atividadesem
gue buscamos a participacdo de outras pessoas,
coletivos e comunidades em todas as etapas. O
documento, resultado disso, credita em poucas
palavras essas participacdes. Considerando isto e
as abordagens supracitadas, sejam quais forem os
passos dados até o documento final, as pegadas
deixadas pelo caminho sdao o documento em si,
pois sdao a materialidade do processo.

Apesar de ser definido legalmente como
documento de gestdo necessdrio a toda
instituicdo Museu, o Plano Museoldgico® é uma
ferramenta concebida através de diversas outras
etapas - como diagndsticos; identificacdo dos
espacos, dos conjuntos patrimoniais, dos publicos;
detalhamento de programas, entre outros - e
gue juntas resultam em um Plano integral e de
acordo ndo sé com as diretrizes museoldgicas,
mas também com as necessidades atuais das
instituicdes. Com isso, o Plano deixa de ser apenas
um documento, se aproximando de um movimento
e ativismo social em funcdo dos museus, contando
com diversos participes, sendo eles ndo sé

musedlogos/as e funciondrios/as do museu, mas
também as comunidades ao qual este se insere e
gue tenham relacdo com os patrimonios.

Ou seja, apesar de a finalidade ser um documento
de gestdo, tal documento é construido a partir
de um longo processo que perpassa varias
atividades e pessoas, assim como exigido pela
legislagdo. Aqui, buscamos chamar atencao
para considerarmos o resultado documental
intrinseco ao seu processo, no qual a dissociacao
entre ambos seja superada e o entendimento de
gue todas as cadeias do processo de elaboracao
sdo tao relevantes quanto o resultado final: o
Plano museolégico.

O MAP, SUA SIGLA E SEUS DOCUMENTOS

Atualmente o MAP é um Orgdo Suplementar
da Universidade Federal do Piaui ligado a
Reitoria e estd inserido no Sistema do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) sob o numero
SNIIC ES-8396 (MAP/UFPI, 2020a: 09). Em seu
Regimento Interno (MAP/UFPI, 2013) consta que
se trata de uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, aberta ao publico, que se destina a
coleta, inventario, documentacgdo, preservacdao,
seguranca, exposicdo e comunicacgdo
patrimoniais, mediante desenvolvimento de
acOes educativo-culturais. Como equipe, o MAP
conta com apena trés funciondrios, sendo um
deles ligado diretamente ao museu engquanto os
outros dois respondem ao Curso de Argueologia,
mas atuam no museu. O museu conta ainda
com um conselho deliberativo composto nao
somente por estes funciondrios, mas também
por representantes docentes e discentes do
Curso de Arqueologia e de outros cursos.
Importante salientar que atualmente ndo ha
um(a) profissional de museologia no quadro
de funciondrios do museu e que tal ponto de
fragilidade ja foi diagnosticado e que vem sendo
trabalhado, conforme serd relatado no decorrer
do texto.

Em estudo desenvolvido no ambito dos museus
universitariosbrasileiros’, os autores consideraram
nao apenas 0os museus tradicionais, mas todos os
"lugares de salvaguarda do patriménio cultural e
cientifico universitdrio que desenvolvem alguma
funcdo da cadeia operatéria museoldgica”
(Carvalho, Julido e Cunha, 2022, p. 411). Apontou
também que “espacos reconhecidos como museus
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gozam de um grau de institucionalizacdo maior
gue os demais espacos de memdria e salvaguarda
do patrimdnio universitario” (Ibid., p. 413).

O MAP, por tratar de toda a cadeia operatéria
museoldgica, se enquadra em “Museu tradicional”
e seu vinculo com a Reitoria o coloca também
em situacdo de destaque. Sobre este ultimo, o
mesmo relatério informa que 35% das instituicdes
participes da pesquisa estdo vinculadas aos
6rgdos centrais das universidades, sendo 25,3% a
pré-reitorias e 9,6% a reitorias (Ibid.).

O MAP/UFPI se caracteriza, fundamentalmente,
por seu carater cientifico, universitario,
pedagdgico e dindmico, buscando asseqgurar a
eficiéncia e eficdcia de sua operacionalidade.
Sua estrutura organizacional é interdisciplinar
objetivando a pesquisa, o intercambio cultural e
a extroversdo dos conhecimentos académicos-
cientificos, e tem buscado atuacdo fora dos
muros da universidade, incentivando pesquisa,
extensdo e as trocas entre universidade e
sociedade. Estes fatores sdo perceptiveis
através dos relatérios anuais e dos planos de
acdo, além dos projetos desenvolvidos pelo ou
com a participacdo do museu.

Ao abordarem o “carater particular da génese
dos museus universitdrios”, a mesma pesquisa
aponta que:

Grande parte dessas instituicGes foi criada nas
extremidades da cadeia universitdria, a partir
da consolidagdo de iniciativas de preservacado de
acervos, protecdo a meméoria, difusdo cientifica e
artistica, frequentemente realizadas no ambito de
departamentos, laboratérios ou outros setores e
segmentos universitarios. Sdo museus que trilham
um caminho diferente de museus planejados
pela estrutura administrativa central. Muitos sdo
resultados de projetos de pesquisa e/ou extensdo,
sem pretensdes museais, e gradativamente vao
consolidando suas acdes, acervos e corpo técnico
até receberem reconhecimento institucional,
em um percurso que passa por colegiados de
cursos, departamentos e congregacdes até,
eventualmente, colegiados superiores (Carvalho;
Julido; Cunha, 2022, p. 413).

O MAP/UFPItambém carrega a particularidade
de ter trilhado parte de ambos os caminhos
apontados acima. Ao passo em que foi uma
criacdo que partiu do Nucleo de Antropologia
Pré-historica (NAP/UFPI), conforme
mencionado na introducdo e, portanto,
surgiu a partir das pesquisas deste nucleo. Se

considerarmos a criacdo do MAP, institucional
(Museu) e fisica (instalacdes do museu) e a
manutencdao do NAP, enquanto instituicdo
auténoma que ocupa um médulo no prédio
no museu, percebemos a coexisténcia de
duas instituicGes extremamente préximas,
parceiras, porém independentes em suas
atividades, o que pode gerar procedimentos e
burocracias duplicadas.

O processo de construcdo de um novo edificio
para abrigar o MAP, quando ele surgiu nos anos de
2012 e 2013, o coloca mais uma vez em situacdo
de destague entre os museus universitarios
nacionais, como um dos poucos a ocuparem
um espaco novo e projetado para ser museu,
fazendo parte do pequeno grupo de 7,8% entre
as instituicdes participes da pesquisa. (Carvalho;
Julido; Cunha, 2022, p. 421).

No regimento interno do MAP consta que
sua administracdo geral é composta por seu
Conselho deliberativo(l) e por sua Diretoria (II).
Sobre o primeiro, é constituido pelo diretor
do museu(l), pelos coordenadores de drea do
museu (II), um representante do NAP/UFPI(III),
trés representantes docentes do Curso de
Arqgueologia (IV), dois representantes discentes
do Curso de Arqueologia(V) e um representante
dos funciondrios (VI), preferencialmente do MAP
e eleito pela categoria no ambito do préprio
museu. Na composicdo da diretoria sdo definidas
quatro coordenacdes: |- Coordenacdao de
Museologia; II- Coordenacdo de Argueologia; IlI-
Coordenacao de Paleontologia e IV- Coordenacao
de Comunicacdo Cientifica.

Destacamos que as composicdes colocadas podem
e devem, em nossa leitura, servir como ponto de
partida para a elaboracado das Linhas de acdo que
irdo compor o Plano museoldégico do museu. No
entanto, hd necessidade de uma revisdo criticae a
inclusdo de outras areas e perspectivas.

O acervo presente no e aceito pelo MAP
é composto “de colecBes arqueoldgicas e
paleontoldgicas, oriundas de pesquisas da UFPI
e de parceiros (...)" (MAP/UFPI, 2013, p. 2). Sdo
colecBes e pecas arqueoldgicas de extrema
importancia para a compreensdo das histérias
e processos de (trans)formacdo humana, além
de modos de vida e existéncia das pessoas e
populacdes do passado, presente e futuro. Os
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fésseis, igualmente importantes, sdo matéria-
prima para a compreensao da evolucdo da vida no
nosso planeta.

A Reserva Técnica é composta por uma sala de
35,93 m2, contendo seis armdrios deslizantes
corta-fogo,iluminacao, sistemadear-condicionado
e monitoramento de temperatura e umidade.
Cada armario comporta 200 caixas padronizadas
(estabelecidas na Resolucdo MAP 001/2017).
Até 2021, foram emitidos mais de 70 endossosg,
totalizando cerca de 20.000 pecas arqueoldgicas
e paleontoldgicas (ndo quantificadas). Quanto as
diretrizes gerais da Politica de Acervos do MAP,
o documento destaca que o museu pode adquirir
acervos arqgueolégicos e paleontoldgicos oriundos
de pesquisas académicas e ndo académicas
(mediante emissdo de Termo de endosso
institucional para Licenciamento Ambiental), além
de doacbes espontaneas, verificando sempre
a proveniéncia e seguindo os cdédigos de ética
do ICOM e ICOMOS - International Council on
Monuments and Sites.

Para aquisicao de qualquer acervo, o museu deve
analisar ndo s6 a relevancia historica, cultural e
cientifica, mas também os recursos humanos
e materiais relacionados com a transferéncia,
conservacdo, armazenamento e manutencdo.
Além disso, deve levar em consideracdo questdes
como a capacidade de armazenamento do
museu, as consequéncias e possiveis prejuizos do
deslocamento do acervo, a existéncia de outras
instituicGes e/ou populagdes tradicionais que
devem ter sua decisdo sobre o destino do acervo
respeitadas, entre outras.

Dentro das diretrizes para aquisicdo de acervo
de material arqueoldgico, a Politica de acervo
do MAP define critérios de prioridade para o
material a ser coletado, como “boa conservacao”,
“raridade do material”, “possibilidade de
aprofundar temas de estudo” e "continuidade
da colecdo". Para serem incluidos no acervo, 0s
materiais devem ter sua origem arqueolégica
devidamente contextualizada e uma descricao
precisa das suas caracteristicas essenciais.

Quanto ao “descarte” - talvez mais bem definido
com movimentacdo - de pecas do acervo,
ele pode ser feito através de doacdo, troca,
transferéncia, repatriacdo ou destruicdo, como
estabelecido pelo documento em questdo. As

condi¢cBes apresentadas para o descarte sdo:
a) apresentar risco aos profissionais, visitantes,
colecdes e instalacdes; b) fragmentos que
nao possam ser identificados; c) ndo possuir
informacO0es sobre sua procedéncia; d) o
museu ndo possuir condicdes adequadas para
conservacao; e) o material estar fora da drea
de interesse da instituicdo. Ressalta-se, ainda,
gue a decisao por descarte do material deve ser
analisada rigorosamente pelas Coordenacdes e
pelo Conselho, ndo podendo ser feita com intuito
de gerar recursos financeiros e priorizando
sempre adoacdo, permuta ou cessdo dos objetos
para outras instituicdes. Uma prdatica exitosa no
MAP é a utilizacdo de pecas descontextualizadas
ou com baixo potencial e significancia para
pesquisa e/ou exposicdo na composicdo de
colecdes tateis.

Neste ponto, destacamos duas questdes que
merecem atencdo e reflexao. (1) Existem materiais
no MAP/UFPI que ndo se enquadram em colecdes
arqueoldgicas e paleontoldgicas, havendo
necessidade de revisdao das categorizacbes e
tipologias de colecdes presentes no museu.
Por exemplo, a insercdo de acervos e colecdes
antropoldgicas, etnogréficas, de arte popular, de
folclore ou mesmo sertanejas que, no entanto,
necessitam ser abordadas criticamente para a
inclusdao de novas tipologias ou categorizacdes
mais condizentes com a realidade atual do museu®.

(2) As referéncias a doacBes de pessoas
e comunidades sdo esparsas e ndo ha um
incentivo para que de fato ocorram, o que
gera um desestimulo ou desconhecimento por
parte das pessoas de fora do museu sobre
esses procedimentos e possiblidades, podendo
gerar ou aumentar distanciamentos entre o
museu e as comunidades. O que contribuiria
com a manutencdo e perpetuacao de posturas
excludentes, aumentando o muro existente entre
museus e comunidades ou mantendo as politicas
e atividades do museu entre quatro paredes.

Os pontos levantados acima nos levam a uma
reflexdo sobre as dreas atualmente consideradas
no Museu e seus respectivos pesos. O MAP/UFPI
é uma instituicdo universitdria, cientifica de
arqueologia e paleontologia, além, obviamente,
de museologia. Por mais O6bvio gue pareca
a necessidade de que 0s museus tenham
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museologia, é notdrio que diferentes instituicdes
espalhadas pelo mundo as incorporam de
diferentes maneiras e intensidades e, em alguns
casos, saode fatoimperceptiveis ouinexistentes.
H4 de se notar que no MAP uma hierarquia das
siglas seria o inverso do seu nome (PAM), ou
seja, em nossa leitura a Paleontologia ocupa
um lugar de destaque, sequida pela Argueologia
e a Museologia. Entendemos a poténcia dos
fosseis no imagindrio coletivo e sua eficiéncia
inegavel para atrair os mais diversos e grandes
publicos, mas, avaliamos que possa ser mais
acertado buscar um equilibrio entre as trés
dreas. Destacamos também a necessidade
constante de pesquisas museoldgicas, buscando
retornar a museologia ao seu lugar enguanto
coracdo pulsante das atividades desenvolvidas
pelo museu, sejam elas de arqgueologia,
paleontologia, antropologia, biologia, quimica,
fisica ou quaisquer outras dreas.

EXPOSICOES A FUNDO

A exposicdo é entendida atualmente como
uma das principais funcdes do museu e atua
como um sistema de comunicacdo (Desvallées;
Mairesse, 2013), interacdo (Cury, 2007) e
troca de conhecimentos com os materiais e
elementos expostos.

O MAP dispde, dentro de sua estrutura, de espacos
para interacdo, comunicacdo e uso por variados
publicos. Esses espacos identificados sdo: o
auditdrio, a drea educativa e os locais destinados
as exposicdes de longa e curta duracdo. A
existéncia desses espagos no museu, as atividades
desenvolvidas e o discurso expografico, sdo
essenciais para compreender as quantidades e
qualidades das interacGes com os publicos.

Conforme ja mencionado, dentro do MAP existem
atualmente duas dreas de exposicdes: uma de
(1) longa duracdao ou permanente e outra de (2)
curta duracdo ou temporaria. A primeira, que ndo
apresenta titulo, exibe principalmente materiais
arqueoldgicos e paleontolégicos resultantes
das pesquisas e trabalhos dos professores e
estudantes do Curso de Arqueologia e seus
laboratérios. Esse material é advindo de endossos
ndo sé de pesquisas académicas, mas também de
projetos vinculados ao Licenciamento Ambiental.
E importante destacar que além do acervo
arqgueoldgico e paleontolégico, a exposicdo

também é composta por material etnografico, que
consiste em artefatos de ceramica provenientes
de doacdo.

A exposicdo de curta duracdo (2) é aberta para
toda a comunidade académica e ndo académica
gue desejam expor suas producdes, histdrias e
memorias. Dessa forma, aborda as mais variadas
tematicas que “transitam entre artes, ciéncias,
ancestralidades, corporeidades, moda, datas
comemorativas, movimentossociais, entreoutros”,
como observado no Diagnéstico Museoldgico®.
Essas exposicdes também englobam producdes de
outros museus, como o Museu da Boa Esperanca”
gue ja realizou mais de uma exposicdo e outras
atividades em parceria com o MAP.

Sdo perceptiveis alguns descompassos entre essas
duas exposicdes. Primeiramente, a exposicdo
de longa duracdo é constituida por materiais
paleontoldgicos, arqueoldgicos e etnograficos,
sendo que a politica de aquisicdo de acervo do
museu ndo faz referéncia aos Uultimos. O que
nos leva a refletir sobre as categorizacdes, ja
mencionadas, e a necessidade de rever a politica
de aquisicdo do Museu. Principalmente, pensar na
insercdo e integracdo destas cole¢des em toda a
cadeia operatéria museoldgica. De maneira que
estes ndo sejam apenas itens decorativos e sim
parte fundamental no discurso apresentado pela
exposicao, comimenso potencial paraenvolvimento
das pessoas e comunidades que os produziram/
produzem e com as quais se relacionam.

Sob essa perspectiva de desequilibrio entre as
dreas que fazem parte da exposicdo do MAP,
é possivel identificar uma grande diferenca
entre a exposicdo dos materiais arqueolégicos
e paleontoldgicos, uma vez que estes Ultimos
jd sdo mais extravagantes e recebem maior
atencdo quanto aos elementos expograficos.
Como exemplo podemos destacar um enorme
painel que aborda a trajetéria da biodiversidade
e suas modificacdes na Terra ao longo dos
milhares de anos. Ainda que a exposicdo de longa
duracdo como um todo seja carente de maiores
informacdes, a exposicdo arqueoldgica necessita
duplamente, pois as informacdes escassas sobre
sitios, materiais e sobre a prépria arqueologia
dificultam a comunicacdo, entendida como
interacdo e a troca de conhecimentos com os
materiais arqueoldégicos.
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As questdes aqui apresentadas nos levam a
refletir sobre toda a conjuntura da exposicdao de
longa duracdo apresentada no MAP e realcar a
necessidade de a museologia estar integrada a
todas as acGes que compdem a cadeia operatdria
do museu.

Para além das exposicBes que ocorrem dentro
do museu, também destacamos a realizacdo da
exposicdo "Coisas de pescador", no bairro do Poti
Velho, na Casa da Canoa, junto a Xl Feijoada dos
Pescadores em 2023.” Essa exposicdo vinculada
ao MAP trata-se de uma experimentacdo
museoldgica gue oportunizou avivénciaintensano
planejamento, elaborac¢do, curadoria, montagem,
monitoria, desmontagem e avaliacdao, que se
mostrou desafiadora e produtiva principalmente
no sentido de estabelecer uma aproximacao entre
0 museu e a comunidade em questao.

A exposicdo espontanea, montada em menos de
dez dias, surgiu através de um convite feito pelo
Senhor Celso, canoeiro e responsavel pela Casa
da canoa, para que montdssemos uma barraca do
MAP para divulgacdo do patrimonio nos festejos
gue ocorrem no lugar. Ao aceitar o convite, ficou
definido que todas as etapas da exposicdo seriam
feitas com participacdo direta do Senhor Celso e
de outras pessoas da comunidade.

O primeiro desafio foi definir o conceito gerador
da exposicao. As reflexdes caminharam no sentido
de uma exposicdo a principio exclusivamente para
divulgacdo cientifica e do MAP, do seu acervo e do
patrimdnio arqueoldgico e paleontoldgico local e
regional, para um evento que também incorpora
as pessoas e o lugar, suas histérias, afetos e
memorias, seus patriménios e seus modos de
viver e (re)existir, conforme abordado por Hugues
de Varine (2012).

As referéncias aos rios Poti e Parnaiba - que
literalmente se encontram no bairro Poti Velho
-, a pesca, a carpintaria ndutica e a outros
elementos componentes da identidade local
foram bastante recorrentes e marcadas nas
falas. Assim, foi proposto o titulo “Coisas de
Pescador"” para a exposicao e ficou definido
gue o discurso expografico abordaria também
os patrimoénios locais, a pesca e a producado de
canoas, além das pessoas e do cotidiano local
em torno dos rios.

O segundo desafio foi intensificar o inventario
e estudos com as pessoas do lugar, objetivando
identificar e inventariar potenciais patrimonios
locais (pessoas, materiais, manifestacdes,
lugares, memodrias, histérias etc.) para que,
depois de selecionadas e tratadas, compusessem
a exposicdo. Essa linha de acdo é extremamente
importante e seque junto ao PLAMPA-MAP/UFPI
definida como pesquisas com as comunidades.

O terceiro e ultimo desafio aqui mencionado foi
a instalacdo da exposicdo com baixissimo custo
e com materiais pereciveis, muitas doacdes e
empréstimos das pessoas do lugar, em um evento
a céu aberto, na beira do rio, em meio aos festejos
do bairro Poti Velho e a festa dos pescadores. A
exposicdo vem sendo percebida e incorporada,
na presente pesquisa, como metodologia de
aproximacdo entre a comunidade e o museu,
objetivando a efetiva integracdo e engajamento
das comunidades nas diferentes etapas que
compdem a cadeia operatdria museoldgica. Assim,
a exposicdo é compreendida como trabalho que
envolve pesquisa, ensino e extensdo, assim como
o PLAMPA-MAP/UFPI, o Museu e a Universidade.

A exposicdo espontanea e experimental “Coisas
de Pescador” certamente cumpriu a sua missdo
gue foi a de divulgacdo cientifica em meio a parte
da populacdo que muitas vezes ndao tem acesso
aos museus. De fato, a maioria das pessoas do
lugar ndo sabia da existéncia do MAP ou de sitios
argueoldgicos e paleontolégicos dentro da cidade
de Teresina. Foi exitoso também, ao esclarecer
para os visitantes as diferencas e semelhancas
entre Arqueologia e Paleontologia, e nadivulgacao
do Curso de Arqueologia da UFPI. Além disso,
a exposicdo enquanto método de busca ativa,
sensibilizacdo e engajamento, tem sido uma
pratica bem-sucedida. Prova disso € o convite
para a realizacdo da segunda edicdo em 2024 e a
intensificacdo das pesquisas com a comunidade.

As exposicdes aqui analisadas, quais sejam: (1)
exposicdo de longa duracdo, (2) de curta duragao
e (3) exposicdo espontdnea e experimental,
apresentam trés propostas distintas, bem como
os seus resultados no tocante a divulgacdo
cientifica e do MAP e, principalmente, da relacdo/
interacdo com os publicos. Nesse sentido, a
autoavaliacdo dessas exposicdes é essencial e,
junto as visitas técnicas a outras instituicdes e
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lugares - que sdo parte da metodologia adotada
pelo PLAMPA - tém nos ajudado a pensar novas
possibilidades de exposicdes, de discursos e de
elementos expograficos gque se aproximem ou
venham da interacdo com as comunidades e sejam
representativos dela.

As visitas técnicas a museus, pontos e lugares
de cultura e meméria em Teresina oportunizam,
através de atividades extramuros, o (re)
conhecimento de parte dos patrimdnios locais
e regionais. Auxilia (1) na percepcdao da nao
exclusividade dos museus enquanto espagos
de gestdo dos patrimdnios, das memodrias e
das histérias; (2) na percepg¢do e possibilidade
de estudo dos discursos expograficos; (3) do
surgimento e historicidade das instituicbes
e/ou das colecBes; (4) do imenso potencial
para catalogacdo e estudo das colecdes; (5)
promovem a presenca fisica nos lugares e nos
levam a experiéncias de sensacbes que podem
ser inspiracdo para futuras exposicBes. Nos
propiciam também o levantamento oportunistico
de informacdes para as fichas e inventdrios que
estdo em processo de elaboracdo e a busca ativa
por potenciais parceiros para a elaboracdo do
Plano museolégico participativo e para o MAP.

ALGUMAS REFLEXOES E PROPOSICOES A
PARTIR DE NOSSAS EXPERIENCIAS

As atividades desenvolvidas pelo PLAMPA-
MAP/UFPI tém proporcionado revisdes criticas
e aprofundadas, além do levantamento de
caracteristicas e pontos de destagque do MAP.
Essas caracteristicas estdo sendo colocadas nos
diferentes diagndsticos, serdo posteriormente
avaliadas como pontos fortes ou fracos e
sistematizadas em um diagndstico unificado
que serd utilizado como ponto de partida para a
elaboracdo do documento Plano museoldgico.
Assim, propomos uma inversdao na ordem das
coisas: ao invés de definirmos inicialmente os
pontos fortes e pontos fracos, conforme sugerido
nos manuais e documentacdo sobre planejamento
e plano museoldgico (BRASIL, 2009; Duarte
Candido, 2010; 2013; 2014), optamos pela
identificacdo dos diferentes pontos sem o juizo
de valor (forte ou fraco) para, posteriormente,
fazermos qualificacdes. Esta metodologia, junto
ao carater participativo e colaborativo do Plano
museoldgico que estamos elaborando, faz com

gue seja um trabalho mais lento do que o de
costume. Mesmo assim, ja contamos com alguns
diagndsticos a partir dos quais é possivel tecer
alguns apontamentos.

Sdo notadamente dois pontos fortes do MAP (1) a
comunicacdo museal e (2) as Normas de concessao
de endossos. Na comunicacao museal (1) se
destacam as atividades de visitas agendadas®
pelas escolas publicas e privadas, que constituem
a grande maioria do publico atual do museu™. E, o
Programa ou Plano de acdo educativo, que conta
com atividades ludicas para diversos publicos
(Lage; Lage, 2021).

N3o obstante as atividades supracitadas serem
pontos fortes do MAP e que atraem maior parte
de seu publico atual, a exposi¢cdo permanente ou
de longa duracdo carece de uma maior atencdo e
atualizacao, conforme jd mencionado. Percebemos
gue mesmo o0 Museu estando dentro do Campus
da UFPI em Teresina, o publico mais frequente é
o do Ensino Fundamental (51,3%), sequido pelo
Superior (26,1%) e Médio (16%)."

Este descompasso torna-se ainda mais latente
se compararmos as exposicées temporarias e a
permanente, visto que as primeiras apresentam
conteldos e tematicas de forma mais critica,
reflexiva e socialmente engajadas, estando
mais proximas as comunidades e sociedade
em geral, com propostas e expografias mais
atrativas para alguns publicos, incluindo o
universitario e o adulto.

As normas para concessdo de endosso (2) sao um
dospontosfortesdoMAPedeextremaimportancia,
pois é através dos endossos cedidos a projetos
de Arqueologia no ambito do Licenciamento
Ambiental que conseqguimos parte da verba para
manutencdo da instituicdo’. A tabela ou planilha
de andlise desses projetos, feito pelo Coordenador
de Arqueologia, é extremamente rigorosa e os
pareceres funcionam como consultorias gratuitas
para os profissionais e empresas que redigem e
enviam os projetos para o MAP, havendo andlise
critica e detalhada dos projetos, muitas vezes
com sugestdes de mudancas na metodologia
ou em outros aspectos e pontos apresentados.
Destacamos que a ligacdo direta do MAP com o
Curso de Arqueologia é essencial também para
os excelentes resultados nessas andlises que,
inclusive, ja foram elogiadas pelo IPHAN-PI e pelas
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empresas que, muitas vezes, acatam as sugestdes
e promovem mudancgas a partir dos comentarios
apresentados nos pareceres.

As normas para concessao de endosso estdo, no
entanto, vinculadas a Politica de acervos do MAP
gue, por sua vez, ndo pode ser considerada um
ponto forte dainstituicdo. Questdes anteriormente
colocadas - tais como a necessidade de revisao
da politica de acervos, atualizacdo das tipologias
das colecdes, da expografia pouco eficiente e
engajada socialmente - podem gerar ou contribuir
com a percepc¢do equivocada do museu enguanto
depdsito de pecas e pesquisas. No outro extremo
temos a visdo igualmente compartimentada e
equivocada dos museus como galerias ou areas
de exposicdo sendo, mais produtiva a percepcao
e consideracdo de toda a cadeia operatéria
museoldgica que envolve acdes de salvaguarda
(conservacdo e documentacdo) e comunicagao
(expositivas e educacionais).

Apontamos, portanto, a necessidade de revisao
aprofundada da Politica de acervos, envolvendo
aquisicdo, manuseio e eventuais descartes ou
movimenta¢cdo, bem como a necessidade de
adequacdo do escopo material abarcado pelas
colecBes do museu, inserindo outras tipologias.
Refletimos também sobre a possibilidade de
elaboracdo de colegdes de referéncias para cada
sitio arqueoldgico e paleontoldgico, facilitando a
utilizacdo dos mesmos em atividades diversas, tais
como exposicdes ou levantamentos para pesquisa.

Outra consideracdo a ser feita é sobre a
possibilidade e, a nosso ver, a necessidade
de estimulo as pessoas ndo académicas e
gue vivenciam e lidam diretamente com os
patriménios, para que se envolvam em pesquisas,
reflexdes, atividades e acdes do PLAMPA e do
MAP. Dessa forma, cooperando com a gestdo do
museu e oportunizando aproximacdes e eventuais
integracbes entre museu e comunidades. Tal
postura carrega consigo possibilidades de novos
colecionamentos e ressignificacdes que devem
ser feitos com esses novos agentes, possibilitando
narrativas multivocais que vao além do discurso
cientifico/académico (Barreto e Wichers, 2021).

Neste ponto, refletimos também sobre o potencial
para a atuacdo em rede, a partir da qual podemos
buscar o estabelecimento de uma rede de museus
(local ou regional) e/ou de lugares de memoria

(incluindo as exiladas), de ciéncia e de cultura, seja
da Universidade Federal do Piaui, do municipio de
Teresina ou ambos.

No Brasil, as experiéncias com redes de museus
surgiram na década de 1980 e atualmente
colaboram como estratégia de gestdo que
institucionalizam parcerias (Carvalho, 2008),
estimulam a circulacdo de informacao e troca
de experiéncias nas diferentes atividades que
compdem a cadeia operatdéria de procedimentos
museoldgicos.

Além das inUimeras experiéncias no Brasil e
no exterior que podem nos servir de base
para a proposicdo de uma rede de museu e
lugares (Carvalho, 2008), no ambito académico
destacamos a Rede de Museus e Espacos de
Ciéncia e Cultura da UFMG. Esta, enquanto uma
das precursoras da atuacdao em rede no ambito das
universidades brasileiras, demonstra o potencial
de construir e contribuir para o aprimoramento
das politicas referentes aos seus patrimonios e da
préopria divulgacdo do conhecimento produzido
pela universidade (Silveira e Julido, 2021: p. 39-40).

No ambito das universidades, um dos desafios
apontados pelos autores é o de:

estabelecer relacdes
reciprocidade, entre atores que apresentam
caracteristicas e perfis institucionais muito
distintos, e superar uma cultura, prépria do
ambiente cientifico e universitdrio, marcada pelos
padrdes de especializagao e criagdo de ‘nichos’,
conforme destacado por Thomas Kuhn (2006)
(Silveira; Julido, 2021, p. 40).

equilibradas, de

E, além disso, “construir um horizonte de
interesses convergentes, capaz de estabelecer
conexdes e instituir uma agenda comum,
preservando a autonomia e particularidades de
cada espaco membro” (Silveira; Julido, 2021, p.
40).No caso da proposicao de umarede de lugares
na UFPI, uma possibilidade que se apresenta seria
a articulacdo entre diferentes espacos tais como
o Sitio Arqueolégico Ininga”, o MAP, o NAP, o
Espaco Interativo da Fisica e o Planetario da UFPI,
a biblioteca, entre outros espacos que venham a
ser identificados e tenham interesse em compor
uma rede.

A auséncia de um(a) profissional de Museologia é
uma questdo marcada em todas as falas. H4 um
pedido em aberto e um imenso esforco por parte
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da diretoria, comissdo e técnicos do Museu para
gue se consiga abertura de vaga gque atenda a
essa demanda. Essa auséncia pode ser estendida a
auséncia da Museologia na dinamica institucional,
havendo necessidade de que no MAP haja uma
incorporacdo da Museologia. Em um recente
levantamento e balanco sobre o atual estado
da Musealizacdo da Arqueologia, as autoras(es)
enfatizam que:

(...) mesmo em espacos institucionalizados e
reconhecidos nacionalmente, ainda se observa
um acachapante distanciamento em relacao
a sociedade. Em grande medida, os museus e
instituicdes de guarda recorrentemente deixam na
periferia o pensamento museoldgico. Dito de outro
modo, multiplicam-se museus e instituices de
guarda sem Museologia, o que limita drasticamente
o potencial de salvaguarda e comunica¢do
dos referenciais de patriménio, quando ndo os
inviabiliza. (Wichers; Ribeiro; Bruno, 2023, p. 17).

A auséncia da museologia, seja na figura de
um(a) profissional da drea ou enquanto disciplina
académica/cientifica, ndo pode ser associada aos
atuais técnicos, comissdes e/ou diretoria, visto
gue estes tém plena consciéncia dessa fragilidade
e lutam cotidianamente para manter o MAP vivo
e atuante. Estes sdao apenas alguns exemplos de
reflexdes e debates que tém surgido a partir das
atividades do Programa de extensao PLAMPA-
MAP/UFPI, dos diagnésticos que estdo sendo
feitos e que serdo base para a elaboracao do Plano
museoldgico, junto a uma revisdo dos objetivos,
filosofia, metas e valores do Museu.

APONTAMENTOS FINAIS

Nos baseamos em Paulo Freire (1988) na
compreensdo de que nao existe ensino sem
pesquisa, que nosso objetivo enquanto educadores
é ensinar a "pensar certo” (com consciéncia
critica e autonomia), e que a pratica de pensar
a pratica é a melhor maneira de pensar certo.
Assim, entendemos que o PLAMPA-MAP/UFPI
e outros Programas de extensdo, o MAP/UFPI
e outros museus, e os planejamentos e planos
estratégicos e museoldgicos desenvolvem - ou
deveriam desenvolver - atividades de pesquisa,
ensino e extensado.

O MAP passard por uma reforma estrutural entre
2024 e2025. Através de um Termo de Ajustamento
de Conduta (TAC) o museu conseguiu verba
para fazer um segundo piso, um mezanino, que

duplicard grande parte de sua drea interna. Com a
duplicacdo da drea de exposicdo, ha possibilidade
de revisdo, atualizacdo e ampliagdo das tematicas,
linguagens, materiais e elementos expostos. Ha
um projeto vinculado ao museu gque envolve 0s
estudos e experimentacdes para a elaboracao
da nova exposicdo de longa duracao do MAP.
Buscamos, assim, compreender a museologia
enguanto coracdo das instituicdes museus e a
integracdo entre o planejamento museoldgico e
as atividades de pesquisa, ensino e extensdo. No
entorno do museu hd, em andamento, um projeto
para a construcdo de uma Praca de Ciéncias
que abrigard também o Planetdrio da UFPI e
eventualmente outras instituicdes, oportunizando
0 estabelecimento de uma rede de museus e
lugares de ciéncia.

E importante destacar que as andlises aqui
colocadas ndo sdo personalistas, sdo preliminares
e partem dos diagnésticos e atividades
desenvolvidas até o momento pelas diversas
pessoas que compdem o PLAMPA. Além disso,
trata-se de umtexto propositivo e provocativo para
a consideracdo da Musealizacdo da Arqueologia
nos Planos e planejamentos museoldgicos.

Nos alinhamos com as perspectivas atuais da
Musealizacdao da Arqueologia que buscam a
integracdo de questdes pragmaticas com questdes
epistemoldgicas, sendo este o principal exercicio
proposto pelo PLAMPA, ou seja, a ndo dissociacao
e incorporacao destes dois aspectos pelo Museu.

NOTAS

1. O PLAMPA-MAP/UFPI é composto por docentes
da UFPI e de outras instituicdes e discentes da
UFPI (em torno de 25 discentes), além de técnicos
e funciondrios do museu. O Programa de Extensdo
é coordenado pelo professor Vinicius Melquiades
do Curso de Arqueologia da UFPI, sob Supervisao
da Professora Maria Cristina Oliveira Bruno (MAE/
USP) e Assessoria Externa da Professora Camila
Wichers (MAE/USP) e do Professor Diego Lemos
Ribeiro (UFPel).

2. Termo proposto por Zbynek Stransky para
designar as coisas que passam pelo processo
de musealizacdo e que podem, assim, possuir o
estatuto de objetos de museu (Mensh, 1994).
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3. Sobre o conceito de colonialidade ver Lander,
2005. Na Arqueologia, na Museologia e na
Musealizacdo da Arqueologia, ver trabalhos e
autore(a)s citados no presente artigo, tais como
Haber, 2011; Silva, 2024; Brulon, 2020; Wichers,
2016; Wichers, Ribeiro e Bruno, 2023. Destacamos
gue, por serem conceitos e tematicas para as quais
existe um amplo debate em diferentes dreas, ndo
é o objetivo deste artigo fazer tais revisGes ou
histérico dos conceitos.

4.Arqueologiasindigenas(Silva,2017); Afrocentradas
(Hartemann, 2018); Queer (Voss, [2000] 2021); da
loucura (Branddo, 2023); Arqueologia como agado
politica (Ferreira e Funari, 2009); Argueologia
Indisciplinada (Haber, 2011a; 2011b).

5. (1) Elaboracdo de Diagndésticos museoldgicos,
dos quais j& contamos com 7; (2) Qualificacdo
e treinamento de cursos, palestras e rodas
de conversa, dos quais destacamos a Roda
de conversa "“Musealizacdo da Arqueologia
e Planejamento museoldgico”; (3) Grupo de
estudos PLAMPA-MAP/UFPI com leitura e debate
de textos; (4) Reunides de planejamento; (5)
Pesquisa com pessoas, coletivos e comunidades
potencialmente interessadas na participacdo na
elaboracdo do Plano museolégico; (6) Visitacdes a
Museus, lugares e Pontos de Memdrias, Cultura e
Ciéncia, tais como o Museu do Piauf, o Museu Dom
Avelar, o Centro de Artesanato Mestre Dezinho, o
Polo ou Vila ceramica do Poty Velho, o Memorial
Esperanca Garcia, o Museu da Boa Esperanca, o
Mercado Central Sdo José ou Mercado Velho.

6. Um plano museoldgico é legalmente definido
como um documento fundamental para a revisao,
organizacao, e atualizacdo de instituicbes
museoldgicas, regulamentado pela Lei 11.904 de
14 de janeiro de 2009 referente ao Estatuto de
Museus e que objetiva o cumprimento alinhado
e efetivo da missdo, valores e outros aspectos
de gestdao e funcdo social das instituicGes
museoldgicas. A legislacdo brasileira recomenda
ainda que os Planos museoldgicos sejam
elaborados de forma participativa.

7.0 artigo é parte do “relatério final do diagnédstico
dos museus das instituicGes de ensino federais
(IFE's) realizado pela comissdo que assessorou o
Grupo de Trabalho (GT) de Museus da Associagao
Nacional Dirigente de Instituicbes Federais de
Ensino Superior (Andifes), a partir de dados

coletados pelo Ministério da Educacdo (MEC) e
pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em
2020 (Carvalho; Julido; Cunha, 2022).

8. Salvaguarda de material arqueoldgico por
instituicdes de guarda qualificadas pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN,
advindas de processos de Licenciamento Ambiental.

9. Nesse sentido, destacamos que estd em
andamento um Trabalho de Conclusdo de Curso
em Arqueologia desenvolvido por uma das
coautoras deste artigo, Kamila Feitoza, que tem
como objetivo abordar criticamente as tipologias
presentes no MAP/UFPI e chamar a atencdo para
as possibilidades e necessidades deinsercdo novas
tipologias. O estudo em andamento esta vinculado
ao Programa de extensdo (PLAMPA-MAP/UFPI) e
serd parte do Diagndstico de colecGes.

10. Diagndstico de ExposicGes realizado pelos
discentes do Curso de Arqueologia/UFPI Bianca
da Silva Alves e Yuri Correia Cardoso em 2023.

11. O Museu da Boa Esperanca é um museu
comunitario localizado na zona norte de
Teresina-Pl, no bairro Poti Velho, e que surgiu a
partir da luta da comunidade (ribeirinha, muitos
sendo descendentes indigenas e quilombolas,
além de muitos serem parte de religides de
matrizes africanas) contra o processo de
urbanizacdo da area, gentrificacdo associada
a um racismo ambiental, que impactaria
negativamente as pessoas que ali vivem. A
comunidade, o Curso de Argueologia, o MAP e
a Universidade constituem algumas parcerias
com o Museu da Boa Esperanca ndo sé por meio
da atuacdo de alguns docentes, como também
de Programas de Extensao. Na proposta de uma
rede de museus com as quais o MAP pretende
dialogar e atuar, o Museu da Boa Esperanca é
uma importante parceria.

12. Veiculacdo na midia da exposicdo disponivel
em: <https://www.teresinadiario.com/video/1188/
diversidades/poti-velho-recebe-exposicao-coisas-
de-pescador.html>. Acesso em: 22 de maio de 2024.

13. Em 2018, foi criado um sistema online de
agendamento de visitas, diretamente pelo site
do museu no servidor da UFPI (http://ufpi.br/
agendamentos-map>) e desde entdo (janeiro
de 2019 até junho de 2023) ele foi utilizado 119
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vezes. O servico de agendamento, através do
Formuldrios Google, permite também obter um
perfil geral dos visitantes.

14. Conforme apontado no Diagnostico de
Comunicacdo e Publico feito pelos técnicos do
MAP, Renata Larissa Sales Quaresma Lage, Igor
Linhares Araujo e Francisco José de Sousa Filho
em 2023.

15. Conforme grafico apresentado no Diagndstico
de Comunicacdo e Publicos feito pelos técnicos do
MAP, Renata Larissa Sales Quaresma Lage, lgor
Linhares Araujo e Francisco José de Sousa Filho
em 2023.

16. E necessdrio esclarecer que, diferente
da Arqueologia, na legislacdo brasileira que
regulamenta os processos de licenciamento
ambiental ndo hd referéncias a Paleontologia
e que, portanto, todos os projetos endossados
pelo MAP/UFPI na é&rea sdo exclusivamente
académicos.

17. O sitio arqueolégico Ininga, localizado nas
dependéncias da Universidade Federal do Piaufl
(UFPI), é um sitio multicomponencial que contém
fragmentos cerdmicos e artefatos liticos com
caracteristicas de ocupacdo por povos Tupi.
Ele também apresenta artefatos do periodo de
transicdo entre os séculos XIX e XX.
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GESTAO INCLUSIVA E ACESSIBILIDADE NOS REPOSITORIOS
DIGITAIS: A EXPERIENCIA DO LAVMUSEU, WEBMUSEU

E TAINACAN LAB ECI UFMG'

INCLUSIVE MANAGEMENT AND ACCESSIBILITY IN DIGITAL
REPOSITORIES: THE EXPERIENCE OF LAVMUSEU,
WEBMUSEU AND TAINACAN LAB ECI UFMG

Resumo

Neste artigo, dentro dos principios da gestdo
inclusiva, apresentamos o caso do laboratério
digital LavMUSEU da UFMG, com enfoque
no protétipo Webmuseu Tainacan Lab e na
instalacdo piloto Tainacan Lab ECI UFMG. Em
termos metodolégicos, trata-se de um relato de
experiéncia acerca de um estudo exploratério,
descritivo e iterativo. O laboratério foi testado em
situacdes reais e avaliado como bem-sucedido por
docentes, profissionais de museus e discentes.
Descrevemos aqui os detalhes deste estudo, as
configuracdes da instalacdo do laboratério e as
exposicdes on-line que nele tomaram curso até
o momento. Almejamos, com essa publicacao,
contribuir para que a experiéncia possa ser
replicada em outras universidades e instituicdes
de informacdo e cultura.

Palavras=-chave:

Gestdo inclusiva; acessibilidade;
digitais; WordPress; Tainacan.

repositérios

GESTAO INCLUSIVA E A SUA IMPORTANCIA
PARA OS MUSEUS E UNIVERSIDADES

Na nova definicdao de museu,? divulgada em 2022
pelo International Council of Museums (ICOM),
é notdério o destaque conferido as questdes
de acessibilidade, inclusdo, diversidade e
sustentabilidade. Portanto, é imprescindivel que
0S museus universitarios adotem abordagens

Ana Cecilia Rocha Veiga
UFMG

Abstract

In this article, within the principles of inclusive
management, we present the case of the
LavMUSEU digital laboratory at UFMG, focusing
on the Tainacan Lab Webmuseu prototype and
the Tainacan Lab ECI UFMG pilot installations.
This is an experience report about an exploratory,
descriptive and iterative study. The laboratory
was tested in online exhibitions and evaluated as
successful by professors, museum professionals
and students. We describe here the details of
this study, the configurations of the laboratory
installations, and the repositories in it. With this
publication, we aim to contribute so that the
experience can be replicated in other universities,
museums and information institutions.

Keywords:

inclusive  management, accessibility,
repositories, WordPress, Tainacan

digital

de vanguarda em seus processos gerenciais, em
consonancia com as novas tendéncias mundiais e
com as complexas demandas e obstdculos que a
contemporaneidade nos impde.

Nesse contexto, a gestdo inclusiva assume um
papel protagonista e catalisador da inovacao.
Trata-se de um termo abrangente que reflete
a constante busca por processos de trabalho

Dossié Museus e cole¢des universitarias

64



65

e de gerenciamento que considerem a riqueza
da nossa diversidade, contemplando maiorias,
minorias e seus coletivos. Ou seja, quando
focamos em uma gestdo inclusiva, nosso
alvo é a universalidade, ainda que saibamos
dos inimeros desafios que essa ambiciosa
abordagem representa. Justamente por ser uma
abordagem ampla, neste artigo e em nossas
pesquisas, realizamos trés recortes especificos:
1) Sustentabilidade Financeira. 2) Tecnologias
da Informacdo e Comunicacdo. 3) Patrimdnio
Cultural e Meio Ambiente.

No primeiro  enfoque,  sustentabilidade
financeira, entendemos que os softwares
livres e a Cultura Open podem contribuir para
a acessibilidade socioecondmica e divulgacdo
extramuros dos acervos museais. Os museus
integram, tantas vezes, universidades
publicas, com orcamentos e recursos humanos
frequentemente limitados. Dai a importancia
de nos preocuparmos com as questdes de
orcamento e manutencdo das tecnologias e
softwares que adotamos, no curto, médio e
longo prazos. Uma gestdo inclusiva envolve,
portanto, parametros conscientes na escolha
das tecnologias digitais e na abordagem de sua
adocdo na universidade.

No segundo enfoque, tecnologias da informag¢do
e comunicacdo (TIC), demonstramos como as
TICs podem atuar como tecnologias assistivas,
contribuindo para a inclusdao das pessoas com
deficiéncia. No terceiro enfoque, patriménio
cultural e meio ambiente, refletimos como
0S museus universitdrios podem atuar na
salvaquarda, divulgacdo e registro do nosso
patriménio cultural, cada dia mais ameacado por
guestdes diversas. Dentre estas, as catastrofes
decorrentes do aquecimento global. Mais
informacdes sobre a questdo da sustentabilidade
ambiental e os museus podem ser encontradas em
Veiga (2013) e Veiga (2021).

Como exemplo de gestdo inclusiva aplicada a
guestdo da acessibilidade digital e dos museus
no ambiente universitario, apresentaremos
estudos de caso e projetos conduzidos pelo nosso
laboratério digital da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), o LavMUSEU. Em especial,
o protétipo Webmuseu Tainacan Lab e o piloto
Tainacan Lab ECI UFMG.

INTRODUGAO AOS REPOSITORIOS DIGITAIS

Segundo o Tesauro Brasileiro de Ciéncia
da Informacao, repositdrios digitais
consistem em mecanismos que permitem
administrar, armazenar e preservar conteddos
informacionais em formato eletrdnico
(Pinheiro, Ferrez, 2014). Os repositorios digitais
estruturam colecdes organizadas de objetos
variados, tais como imagens e documentos,
acompanhados de seus dados contextuais, os
metadados. As colec¢des digitais publicadas na
internet ampliam o acesso e a difusdo do seu
conteldo. Os acervosinseridos nos repositérios
podem ser digitalizados ou nato-digitais,
referentes aqueles objetos que ndo possuem
uma fonte fisica, nascendo em formato digital
(Instituto Brasileiro de Museus, 2020).

Objetivando, portanto, potencializar a capacitacao
acerca dos repositdrios digitais na graduacdo
e pbs-graduacdo, formando futura mdo de
obra qualificada e critica, o laboratério digital
LavMUSEU desenvolve infraestrutura prépria para
o uso das TIC no ensino, pesquisa e extensdo. E o
gue veremos aqui em maiores detalhes.

OBJETIVOS E METODOLOGIAS

Sobre os objetivos e metodologias, iniciamos
com a introducdo acerca do laboratério. O
LavMUSEU pesquisa diversos sistemas de
gestdo de conteddo e cole¢cbes, tanto os
comerciais (The Museum System - TMS,
MuseumlIndex+, Sistemas do Futuro etc.), guanto
os gratuitos de cdédigo aberto (WordPress,
Tainacan, WooCommerce, DSpace, Omeka,
CollectiveAccess, CollectionSpace, AtoM etc.).

Estas investigacdes envolvem revisdo
bibliografica, estudos de caso em instituicGes
brasileiras e internacionais, andlises comparativas,
simulac@es, desenvolvimento de protétipos, testes
de usabilidade e/ou aplicacdes em casos reais.
Antes de adotarmos o Tainacan como repositério
principal em nossas disciplinas e museus on-line,
utilizdvamos o Omeka. Uma comparacdo entre
ambos concluiu que o Omeka exige do usudrio
25% de esforco a mais de conhecimento de
tecnologia em relacdao ao Tainacan (Dalton, Lemos,
Andrade, 2021). Além disto, em nossa experiéncia
com ambos, entendemos que o Tainacan possui
inimeras outras vantagens sobre o Omeka.
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Os critérios completos de selecdo que nos
levaram a adotar o Tainacan como software
principal para repositérios digitais do LavMUSEU
estdo detalhadas em Webmuseu (2024), fugindo
ao escopo desta publicacdo. Mas elucidaremos
algumas de suas vantagens mais adiante neste
artigo. Estas avaliacbes, em consolidacdo,
apresentam resultados positivos e significativos,
sendo dois deles os proéprios laboratérios
(protétipo e piloto), objetos desta publicacdo.
Nosso trabalho ampara-se, ainda, em resultados
e critérios observados em outras andlises e
pesquisas, a exemplo de Bankier e Gleason (2014).

Em termos metodolégicos, apresentaremos
aqui um relato de experiéncia. Trata-se de um
estudo exploratério, descritivo e iterativo, com
desenvolvimento de laboratérios digitais on-line.
A andlise dos resultados, qualitativa por parte
da autora e demais docentes que utilizam o
laboratério, e quantitativa por parte dos discentes,
procurou verificar a adequacdo destes softwares
como infraestrutura para o ensino de repositérios
digitais na graduacdo e pés-graduacdo, bem como
para sua utilizacdo em exposicdes on-line de
museus, universitarios ou ndo.

WORDPRESS E TAINACAN

O WordPress (2024) é um sistema de gestdo
de conteddo (SGC) - content management
system (CMS) - escrito em linguagem Hypertext
Preprocessor (PHP) com banco de dados MySQL.
Gratuito e cddigo aberto, é utilizado por 43% de
todos os websites, respondendo ainda por 63%
dentre aqueles que adotam um CMS (W3TECH,
2024). Sua grande e engajada comunidade é
responsavel, além da instalacdo padrdo (core),
pelo desenvolvimento de milhares de temas e
plug-ins, que tornam o WordPress altamente
escalavel e customizdvel. Temas e plug-ins sdo
recursos adicionais instalados no WordPress
gue ampliam as suas funcionalidades basicas.
Isso permite aos usudrios criarem desde um
simples blog até um complexo sistema integrado
de gestdo avancada de conteldo, a exemplo de
um comércio eletrénico.

O Tainacan (2024) é um software livre composto
por temas e plug-ins para WordPress, permitindo
a criacdo de repositérios digitais profissionais
completos. Iniciado em 2014, j& foi adotado
por diversas instituicdes no Brasil e no mundo.

O projeto é desenvolvido pelo Laboratério de
Inteligéncia de Redes da Universidade de Brasilia
(UnB), com apoio da Universidade Federal de
Goids (UFG), Instituto Brasileiro de Informacdo em
Ciéncia e Tecnologia (Ibict) e do Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram).

As principais vantagens do Tainacan, além de ser
um software gratuito e cédigo aberto, sdo: baixa
curvade aprendizado, existénciade documentacao
completa, diversos recursos de colaboracao e
interacdo social, facilidade de instalagdo, uso e
manutencdo. Por ter como base o WordPress, a
oferta de mao de obra qualificada é alta, o que nem
sempre se observa nos demais sistemas de gestao
de colecdes para museus (Instituto Brasileiro de
Museus, 2020).

Em nossa opinido, uma das principais vantagens
do Tainacan consiste no fato de que seus
metadados sdo uma "pdgina em branco”. Os
softwares comerciais ou livres, como 0s que
citamos anteriormente neste artigo, geralmente
j& veem estruturados em termos de metadados.
Apresentam excelentes propostas para a
documentacdo de galerias, bibliotecas, arquivos e
museus (GLAM, em sigla do inglés).

Entretanto, na contramdo desta tendéncia de
“pacote pronto”, mas de dificil customizacdo, o
WordPress/Tainacan permite o desenvolvimento
de solucdes “sob medida” sem a necessidade de se
saber programacao. Com isto, amplia-se o poder e
a autonomia dos seus usudrios ndo especializados
em TI, bem como a flexibilidade, eficiéncia e
gualidade do repositdrio resultante.

0 PROTOTIPO WEBMUSEU TAINACAN LAB

Apresentaremos agora as informacdes relativas
ao desenvolvimento e utilizacdo do protétipo
Webmuseu Tainacan Lab, projeto que tomou curso
durante trés anos (2019 e 2021). Sobre a Instalacao
e configuracdo do servidor, o WordPress/Tainacan
do protdétipo encontra-se instalado em um servidor
comercial internacional de alta performance
- FastComet (2024), dentro do Webmuseu.org
(2024), portal didatico desenvolvido, custeado e
mantido pela autora. Também utiliza os recursos
da nuvem de conectividade CloudFlare (2024).

Mais  informacBes  sobre  0os  requisitos
estabelecidos por nds para a escolha de um
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servidor podem ser encontradas em Webmuseu
(2024). Sintetizando alguns dos principais pontos,
o servico de hospedagem em questao foi adotado
principalmente por atender a cinco critérios
imprescindiveis para este projeto:

1. Data center localizado em uma cidade segura
(Londres), em pais com democracia consolidada,
gue possui legislacdo rigorosa acerca de diversos
assuntos relativos a Web.

2. Acesso amplo e irrestrito a todos os cédigos,
recursos e funcionalidades da instalacdo, nao
somente no Painel Administrativo do WordPress,
mas também nas configuracdes do préprio
software de servidor, o cPanel (2024). Este acesso
avancado ndo é corrigueiramente concedido aos
administradores de instalacdes WordPress em
empresas e instituicdes, incluindo as universidades
publicas. Seja por questdes logisticas, seja por
receios de seguranca cibernética.

3. Garantia de constancia no fornecimento do
servico e de atualizacdo rapida do servidor
no que se refere as versdes das linguagens
de programacdo, softwares, procedimentos e
recursos de ciberseguranca, para citarmos os
principais. Com isso, minimizamos o impacto dos
problemas associados ao servidor, garantindo
gue nossa avaliacdo analisasse exclusivamente o
desempenho do WordPress e do Tainacan em sua
maxima potencialidade.

4. Suporte rdpido e eficiente, disponivel 24 horas,
7 dias por semana. Nas universidades publicas,
0 suporte para este tipo de projeto geralmente
se restringe aos hordrios comerciais, com fila de
espera para solucao de problemas. A espera pode
demorar algumas horas, dias ou mais, em alguns
casos de setores de Tl com poucos recursos.

5. Possibilidade de instalacdo de todos os temas
e plug-ins necessarios ao desenvolvimento de
websites avancados em WordPress, com menor
probabilidade de incompatibilidades ou erros. Os
principais temas que adotamos sdo o Tainacan
e o Impreza (2024). J& a sequir listamos os
plug-ins geralmente mais utilizados em nossos
websites, de acordo com a demanda de cada
projeto: Advanced Custom Fields (customizacdo
de campos de metadados do WordPress), Akismet
(controle de spams), bbPress (féruns), BuddyPress
(rede social e intranet), Clicky Analytics (registro

de estatisticas de acesso compativel com as
principais leis gerais de protecao de dados),
Contact Form 7 (formuldrios avancados), Contact
Form Database Addon CFDB7 (banco de dados
para as submissdes dos formuldrios), CookieYes
(banner de cookies em conformidade com as
principais leis gerais de protecdo de dados),
Custom Post Type Ul (customizacdao de tipos
de posts e taxonomias), FileBird (gerenciador
de arquivos e pastas), One Click Accessibility
(recursos para pessoas com deficiéncia visual),
Panorama (gestdao de projetos) Redirection
(gerenciamento de redirecionamentos), Simple
Cloudflare Turnstile (protecdo contra spams,
alternativa para o CAPTCHA), UpdraftPlus
(backups), WooCommerce (comércio eletrdnico
e colecBes on-line), Wordfence (ciberseguranca),
WP Super Cache (velocidade de navegacao),
WPBakery (construtor de paginas), Yoast Duplicate
Post (clonagem rapida de pdginas e posts), Yoast
SEO (otimizagdo para mecanismos de busca).

Com cédigos fornecidos pela equipe do
projeto Tainacan, foram realizadas ainda
customizac®es utilizando linguagem de folhas
de estilo, Cascading Style Sheets (CSS), a saber:
alteracdo de cores e quebras de linhas dos
formuldrios, design do website e recursos de
compartilhamento via redes sociais. Os cédigos
podem ser baixados gratuitamente no GitHub do
Webmuseu (2024).

Estas alteracBes visavam refinamento estético
e poderiam ser dispensadas, na auséncia de
desenvolvedores que entendam de programacao.
Ndo foram realizadas, via cdédigo, nenhuma
alteracdo no repositério digital do Tainacan em
si. As colecdes on-line deste artigo foram geradas
com a instalagdo padrdo do Tainacan, até mesmo
para que a experiéncia pudesse ser testada e
replicada em outros projetos e instituicdes que
nao possuam mdo de obra com conhecimentos
tao avancados em Tecnologia da Informacdo (TI).

DESENVOLVIMENTO DO LABORATORIO:
RECURSOS E FUNCIONALIDADES DO
PROTOTIPO

Apds o periodo de desenvolvimento, customizacdo
e simulacdo por testes conduzidos pela autora,
estes sdo os recursos finais disponibilizados
no protétipo de laboratério virtual Webmuseu
Tainacan Lab:
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1. Website com todos as funcionalidades possiveis
oferecidas pela instalacdo padrdo (core) do
WordPress.org.

2. Repositorio Digital com todos os recursos
possiveis oferecidos pela instalacdo padrdo
do Tainacan.

3. Blog, com as noticias da plataforma.

4. Materiais didaticos e tutoriais para uso da
plataforma, incluindo um curso completo gratuito
de Tainacan, composto por textos e videoaulas.
Este curso ndo é exclusivo aos alunos da UFMG,
podendo ser acessado livremente nos websites da
autora (Webmuseu, 2024 e Veiga, 2024).

5. Rede social privada, sem interferéncia de
propagandas e algoritmos, sendo permitido
aos participantes:

5.1. Postar e criar tépicos nos féruns da
plataforma, bem como configurar as
preferéncias de participacdo nestes féruns.

5.2. Solicitar amizade aos demais usudrios,
podendo marca-los em suas postagens.

5.3. Favoritar postagens.

5.4. Enviar mensagens privadas para
outros usudrios (direct message). Os
administradores do laboratério ndo tém
acesso a essas mensagens.

5.5. Customizar preferéncias de notificacdo,
privacidade e e-mail.

5.6. Ativar autenticacdo de dois fatores (2FA).
5.7. Exportar os seus dados pessoais.

A Rede Social ndo desempenhou papel central
durante as disciplinas. Nenhuma atividade
académica obrigatdria foi realizada nesta rede,
tendo sido disponibilizada para os estudantes
apenas para fins de testes bdsicos envolvendo
usudrios reais. A rede social privada funcionou
muito bem, sem intercorréncias. O que se
mostra como uma alternativa para os museus
universitarios, escapando das redes sociais
convencionais e de seus modelos de negdcio
baseados na economia da atencdo e no
capitalismo de vigildncia (Zuboff, 2021). Estes
recursos de féruns e redes também podem ser
utilizados para gestao de projetos e rotinas

do museu, funcionando como uma intranet

exclusiva da equipe da instituicdo.

A sequir, apresentamos as exposicdes resultantes
de atividades e disciplinas realizadas no Webmuseu
Tainacan Lab.

EXPOSICAO CIDADE PALIMPSESTICA

Cidade Palimpséstica consistiu na Exposicdo
Curricular do Curso de Museologia da UFMG
(2019). Apresentou mais de cem fotografias do
século passado, que contam a histéria da capital
mineira e refletem sua constante reescrita urbana.
As imagens foram escolhidas a partir do acervo do
Laboratério de Fotodocumentagcdo da Escola de
Arquitetura e Design da UFMG (Lafodoc). Tomou
curso presencialmente em trés espacos de Belo
Horizonte: EstacGes do Metrd, Centro Cultural da
UFMG e Escola de Arquitetura e Design da UFMG.

A autora deste artigo participou da equipe da
exposicdo como docente, sendo algumas das
principais atividades a coordenacdo e producdo
de conteldo para Web, incluindo website no
WordPress, repositério digital no Tainacan, blog,
QR Code e experiéncias de realidade aumentada.
Detalhes sobre estas atividades podem ser
conhecidos no blog da exposicao (Tainacan Lab
ECI UFMG, 2024).

No portal didatico Webmuseu (2024),
desenvolvemos um website completo dedicado
a exposicdo, com histérico, informacdes
de visitacdo, mapas dos locais das mostras
presenciais, aspas (frases e citacdes), ficha
técnica, formuldrio de contato, se¢do dedicada
a imprensa e clipping. Este website ja foi
transferido para o Tainacan Lab ECI UFMG.
Contou com um blog ativo ao longo de todo
o periodo da exposicdo, cujo conteddo foi
desenvolvido pela autora e pelos seus alunos da
disciplinaoptativa Textos de Exposicbes e Museus
(2019). As categorias do blog eram: Exposicdes
e bastidores, Histérias de BH, Literatura (textos
de ficcdo que possuiam relacdo com o acervo
exposto), noticias. Ao todo foram publicados 22
posts no blog.

Apdés o término das exposicdes presenciais,
todo o acervo de fotografias, seus metadados
e o PDF de suas legendas foram inseridos no
Tainacan do protétipo e publicado na internet,
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Cidade Palimpséstica

Golegdo omHine Cidade Palimpséstica, exposicao curricular do Curso de Museologia da UFMG 2019, tendo como referéncia o acervo do
Laboratério de Fotodocumentag@o Sylvio de Vasconcellos da UFMG. Saiba mais: expo2019.webmuseu.org
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Figura 1 - Print da Exposicdo Cidade Palimpséstica.

Fonte: Webmuseu Tainacan Lab, 2019.

podendo ser visitado por tempo indeterminado
no Tainacan Lab. Os estudantes de Museologia
da disciplina /nformdtica Aplicada a Ciéncia
da Informacdo e da disciplina Bibliotecas,
Arquivos e Museus Digitais (ambas ministradas
pela autorana UFMG) realizaram essa insercdo
dos itens na colecdo, como parte de suas
atividades didaticas.

Para esta exposicdo, precisdvamos de alguns
recursos que o Tainacan ainda ndo possuia,
relativos a visualizacdo otimizada dos PDFs
anexados. Repassamos a demanda a equipe
desenvolvedora do software, que incluiu
gentilmente a funcionalidade na versdao
seguinte, atempo do lancamento da colecdo on-
line. O apoio técnico da equipe desenvolvedora
do Tainacan é um dos diferenciais do software,
gue tanto contribuiu para o sucesso deste
estudo exploratdrio.

O Webmuseu Tainacan Lab teve, portanto, dupla
frente de atuacdo bem-sucedida no que se
refere aos museus universitarios. A primeira, na
formacdo de mao de obra capacitada, a partir
das disciplinas do curso de Museologia da UFMG.
A segunda, na extroversdo dos acervos que
integram os seus museus e centros de memoria
(no caso, o Lafodoc e a exposicdo curricular
Cidade Palimpséstica).

EXPOSIGAO TRAVESSIA

A exposicdo on-line Travessia (2022) lancou
um olhar subjetivo e poético sobre o acervo de
fotografias do Lafodoc, podendo ser considerada
um spin-off da exposicdo Cidade Palimpséstica.
A mostra on-line foi concebida e executada ao
longo da disciplina Bibliotecas, Arquivos e Museus
Digitais, ministrada pela autora em 2019 no Curso
de Museologia da UFMG.

O processo criativo envolveu dois semindrios. No
primeiro, Semindrio de Curadoria, foram propostos
recortes expositivos, sendo o tema final escolhido
pelos estudantes por meio de votacdo anbénima via
Moodle da UFMG (@ambiente virtual de aprendizagem).
O segundo, Semindrio de Metadados, permitiu
a estruturacdo pela turma dos metadados do
repositério digital da exposicdo Travessia, que teve
como referéncia o Dublin Core (2024).

Por fim, os alunos langaram um olhar subjetivo e
poético sobre oacervo, selecionando cadadiscente
uma imagem do Lafodoc, refotografando seus
sentidos e descobrindo nas lentes do outro uma
fruicdo pessoal. O produto envolvia a publicacao
da foto na cole¢do on-line, o preenchimento dos
metadados estruturados e a criacdo de um breve
texto curatorial, uma descricdo afetiva acerca da
escolha da imagem.
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Os visitantes on-line foram convidados a
participar da mostra por meio da Legenda
Coletiva, deixando nos comentdrios de cada
fotografia qual "travessia” aquelas imagens
significavam para eles. Assim como na Cidade
Palimpséstica, entendemos que esta exposicdo
diddtica comprovou novamente o potencial de
uso do WordPress/Tainacan na realizagcdo de
exposicdes on-line com repositérios digitais e
metadados profissionais. Foi desenvolvida com
sucesso e sem maiores intercorréncias técnicas,
solucionadas com o apoio da equipe do Tainacan
e da Tl da UFMG.

EXPOSIGCAO ON-LINE MUSEUS DE ARTE MAIS
VISITADOS DO MUNDO

Esta colecdo on-line (Webmuseu, 2024)
consistiu em um exemplo diddtico elaborado
pelaautoraparaassuasvideoaulas e disciplinas
envolvendo o Tainacan. Apresenta fotografias
e informacdes dos 10 museus de arte mais
visitados do mundo, sequndo ranqueamento da
revista The Art Newspaper.

Nos casos anteriores, os estudantes ndao apenas
executaram as colecSes no WordPress/Tainacan,
como também foram responsdveis pela producdo
do conteldo. Essa abordagem gera experiéncias
amplas de aprendizado, resultando ainda em
produtos culturais de qualidade, que beneficiamum
publico extramuro da universidade. As exposicdes
on-line Cidade Palimpséstica e Travessia sdo dois
exemplos disto.

Entretanto, verificou-se que a producdao do
contelido em si tomava um tempo considerdvel
dos alunos, comprometendo em alguns casos
o aprendizado do préprio Tainacan. Assim,
propusemos com essa exposicdo didatica uma
nova possibilidade de ensino a ser testada, mais
focada na ferramenta e nas questdes envolvendo
repositérios digitais, como planejamento de
colecdes, gestdo de acervos, web semantica,
esquemas de metadados, recuperacdo da
informacdo, acessibilidade etc.

Nesta seqgunda abordagem, o conteldo da colecdo
on-line (imagens, textos, metadados etc.) foi
fornecido previamente pela autora aos alunos, que
realizavam o seu download no Moodle da UFMG.
Cabia aos estudantes, portanto, ao longo do
semestre, replicar a exposicdo didatica Museus de

arte mais visitados do mundo, concentrando nao
nas questdes de curadoria, mas no aprendizado
técnico das ferramentas de repositorios digitais.

A proposta foi testada nas sequintes disciplinas:
Repositdrios Digitais para Ciéncia da Informacdo
(optativa das graduacdes de Arquivologia,
Biblioteconomia e Museologia da UFMG),
Repositdrios Digitais para Arquivos, Bibliotecas e
Museus (optativa do Programa de Pds-Graduacdo
em Ciéncia da Informacdo - PPGClI UFMG) e
Colecbes On-line para Educacdo em Museus
(optativa do Mestrado Profissional Educacdo e
Docéncia - PROMESTRE UFMG, linha Educacdo em
Museus e Divulgac¢do Cientifica).

A exposicdo Museus de arte mais visitados do
mundo foi pensada para explorar de forma
completa e ampla os diversos recursos e
metadados do Tainacan, formando profissionais
habilitados a desenvolver repositérios digitais
complexos com a ferramenta, do principio ao fim.
Para cada tipo de metadado disponibilizado pelo
Tainacan, havia um metadado correspondente na
colecado, conforme descricdo a sequir.

A lista apresenta o nome do metadado (em itdlico),
otipode metadadono Tainacan (entre parénteses),
sequido do status de visualizacdo do item
(também em parénteses). Itens publicos aparecem
para todos os visitantes do website. Itens privados
aparecem somente para os membros da equipe
cadastrados no laboratério, quando logados. Por
fim, seqgue a descricdo do contetido do metadado:

1. Titulo (Titulo Principal, publico): Nome do museu
em portugués.

2. Descricdo (Descricao Principal,
Informacdes bdsicas sobre o museu.

publico):

3. Localizagcdo (Taxonomia, publico): Cidade onde
se localiza o museu.

4.Ano(Numérico, publico): Anode estabelecimento
do museu, por exemplo, 1850.

5. Visitacdo (Texto simples, publico): Ranking
de visitacdo do museu segundo a revista The
Art Newspaper.

6. Relacionados (Relacionamento, publico):
Museus que se localizam na mesma cidade,
naquela colecdo on-line.

Dossié Museus e cole¢des universitarias

70



71

7. Fonte da imagem (Lista de Selegdo, publico):
Fontes das imagens utilizadas na exposicdo on-line.

8. Responsdvel (Usudrio, publico): Responsdvel
por criar o item e inserir as informacdes na
colecao on-line.

9. Revisdo (Composto, privado para usuarios
logados no laboratério):

9.1. Préxima revisdo (Data, privado): Data
prevista para que a equipe realize a revisdao
dos dados do item na colecao.

9.2.  Histérico de Revisdo (Texto longo,
privado): Data da revisdo (DD/MM/YYYY),
nome do responsdvel pela revisdo e breve
descricdo dos dados alterados, se houverem.

ANALISE DE RESULTADOS DO PROTOTIPO
WEBMUSEU TAINACAN LAB

Ao todo, o laboratério foi utilizado por duzentos
e dois (202) usuarios, sendo cento de noventa
e oito (198) discentes e quatro (4) docentes.
Abrigou cinco (5) disciplinas de graduacdo e
pés-graduacdo, sendo trés (3) optativas e duas
(2) obrigatorias, ministradas pela autora nestes
trés anos e repetidas ao longo dos semestres,
conforme as respectivas grades curriculares.
Estas disciplinas aconteceram presencialmente
(2019) e no Ensino Remoto Emergencial (2020,
2021), em decorréncia da pandemia de COVID-19.

Ao longo destes trés anos, o protétipo Webmuseu
Tainacan Lab foi avaliado levando-se em conta
0s sequintes critérios principais, dentre outros:
adequacdo para o ensino superior (graduacao e
pés-graduacdo), curva de aprendizado por parte
dos docentes, curva de aprendizado por parte
dos discentes, usabilidade da interface Tainacan
e do laboratério, estética do produto final
(cole¢des on-line no Tainacan em sua instalacao
padrdo), intercorréncias com o laboratdrio e
com o Tainacan ao longo do processo, rapidez
de atualizacdo e suporte do software por parte
da equipe Tainacan, qualidade e complexidade
dos repositérios digitais desenvolvidos com o
WordPress/Tainacan, possibilidade de adaptacdo
dorepositérioaesquemase padréesvigentes para
acervos digitais da drea da cultura e informacado,
tais como Dublin Core (2024), Spectrum -
Collections Trust (2024), recomendacdes e
normas do CIDOC ICOM (2024) etc.

Em todos estes
é altamente favordvel, com pouquissimas
e solucionaveis intercorréncias técnicas ou
didaticas. Também colhemos feedbacks positivos
do laboratério e seus recursos em oficinas voltadas
exclusivamente para os docentes da UFMG. Os
discentes conseguiram compreender plenamente
o software e explorar as suas potencialidades
ao longo das aulas, ministradas em laboratério
de informatica (presencial) e Moodle (ensino
remoto emergencial), de modo com que a pratica
fosse aplicada logo apds a teoria (leituras, aulas
expositivas, videos etc.).

guesitos, nossa avaliacdo

Ainda que o grau de dificuldade e curva de
aprendizado tenham variado de pessoa para
pessoa, influenciados também pela experiéncia
prévia de cada um no uso de tecnologias digitais,
100% dos participantes que permaneceram
nas disciplinas até o fim conseqguiu utilizar o
laboratério plenamente, criando suas colecdes
on-line e publicando-as na internet com sucesso.
N&o tivemos registro de alunos que abandonaram
as disciplinas especificamente por causa de
dificuldades com os softwares.

As avaliacdes dos estudantes acerca do Tainacan e
das disciplinas serdo publicadas em artigo préprio
descrevendo o processo de ensino de repositérios
digitais. Contudo, adiantamos aqui que tanto as
disciplinas, guanto o Tainacan, foram muito bem
avaliados pelos estudantes nos questionadrios
andénimos disponibilizados pela professora e,
também, pela UFMG (avaliacdo institucional oficial
discente das disciplinas cursadas).

O protétipo, portanto, foi considerado uma
experiéncia bem-sucedida, ensejando a sua
consolidacdo em um laboratério institucional que
integra a rede de recursos do LavMUSEU, fundado
em 2012 e coordenado pela autora. A partir do
estudo exploratério Webmuseu Tainacan Lab,
portanto, consolidou-se na UFMG uma frente de
trabalho inteiramente dedicada aos softwares
WordPress e Tainacan.

TAINACAN LAB ECI UFMG:
SUB-LABORATORIO DO LAVMUSEU UFMG

Mediante os resultados exitosos do protétipo,
aprovamos institucionalmente a formacdo do
Tainacan Lab ECI UFMG, em 2020. Em termos
institucionais, o Tainacan Lab EClI UFMG consiste
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emum sub-laboratério subordinado ao LavMUSEU.
Em termos de investigacdo académica, o Tainacan
Lab ECI UFMG consiste em um projeto piloto-
teste, que envolve dois projetos de pesquisa
coordenados pela autora. O primeiro, Gestdo de
Museus na Web: Museus Virtuais, Cole¢bes On-
line e Blogs. E o sequndo, T/C e CMS aplicados ao
Teletrabalho no Ensino, Pesquisa e Extensdo.

Em termos técnicos, trata-se de uma reproducdo
do Webmuseu Tainacan Lab, com duas principais
diferencas de desenvolvimento:

A) Servidores Institucionais:

Como vimos, a instalacdo do WordPress/Tainacan
do Webmuseu Tainacan Lab encontrava-se em
um servidor comercial, o FastComet. Agora, nesta
fase piloto de nossa pesquisa, o Tainacan Lab ECI
UFMG foi desenvolvido e instalado nos servidores
institucionais da universidade, com 0 generoso
apoio da sua Diretoria e com o dedicado suporte
da sua equipe de TI.

As principais vantagens de se optar pelos
servidores da prépria universidade sdo a plena
institucionalizacdo do laboratério e a total
gratuidade, j& que a partir de entdo o projeto
nao teria que custear empresa de hospedagem.
Desde modo, utilizando infraestrutura prépria, o
WordPress/Tainacan consiste em uma plataforma
100% gratuita. Isto é importante em termos de
sustentabilidade econdmica.

Além disto, uma outra vantagem consiste no fato
de que o suporte da Tl auxilia ndo somente nas
guestdes de servidor, como é o caso das empresas
de hospedagem, mas também nas questdes
envolvendo o préprio WordPress e Tainacan.
Trata-se, portanto, de um suporte de escopo
mais ampliado e com interesses mais diretos no
sucesso do laboratério. Nas empresas comerciais,
ndo hd envolvimento institucional por parte dos
funciondrios responsdveis pelo suporte, que sdo
sorteados de forma randémica. E nem um suporte
gue va para além de questdes de servidor.

As principais desvantagens de se utilizar
servidores institucionais ou de érgdos publicos,
detectadas em nossas pesquisas, geralmente
sdo: as possiveis defasagens tecnoldgicas
por limitacdes de recursos (verba para novos
servidores, recursos humanos reduzidos etc.), o

acesso limitado dos administradores dos websites
as funcionalidades de servidor, as possiveis
fragilidades de ciberseguranca e o suporte técnico
em hordrio limitado. Explicamos melhor estes
pontos a sequir.

Nem sempre as instituicOes, especialmente as
publicas, mantém seus servidores com softwares
e linguagens de programacdo tdo atualizadas
guanto as empresas comerciais. Isto pode
gerar impacto na ciberseguranca e, ainda, no
funcionamento do laboratério. Justamente por
guestdes de seguranca cibernética, a equipe de
Tl da instituicdo nem sempre fornece acesso
amplo e irrestrito as funcionalidades associadas
ao servidor, tais como cdédigos e instalacdes
do WordPress. Na FastComet, portanto no
Webmuseu Tainacan Lab, a autora tinha acesso
irrestrito ao cPanel e seus recursos. Ja no
Tainacan Lab ECI UFMG, instalado nos servidores
locais da ECI, todas as acdes em nivel de servidor,
backup, novas instalacdes de WordPress etc.
precisam ser mediadas e realizadas via equipe de
Tl da instituicdo.

Por fim, os funcionarios da Tl das universidades
trabalham somente em hordrio comercial e
com fila de espera para atendimento. Enquanto
empresas de hospedagem fornecem suporte 24
horas por dia, 7 dias por semana, com tempo
médio de resposta que podem ser de minutos,
para 0s casos mais graves, a poucas horas, para
duividas e problemas mais triviais.

B) /nstalacdo Multisite do WordPress:

No Webmuseu Tainacan Lab, optamos por uma
instalagdo padrdo individual do WordPress. Ja no
Tainacan Lab ECI UFMG, utilizamos um recurso
gue se chama instalacdo Multisite. A instalacao
Multisite permite que varios repositérios digitais
diferentes estejam dentro de uma Unica instalacado
do WordPress.

Comisso, a manutencdo do laboratério é bastante
simplificada, pois basta atualizar uma Unica
instalacdo, que todos os sub-sites e repositérios
nela contida serdo atualizados automaticamente.
E essa manutencdao pode ser dada pela
coordenacdo do laboratério, permitindo com que
demais professores, discentes e profissionais
dos museus universitarios tenham que dominar
conhecimentos especificos somente sobre

Dossié Museus e cole¢des universitarias

72



73

Artes &
Oficios

4

Busca Q

Ordenar = -

por Data de criagdo ~

Busca avangada

Filtros Bruaca Cofre
~ Recalhertodos
~ oficio ]

[ Jardim das Energias @
(O offciodos Transportes m
[ oficios Ambulantes 0]
(] oficios da Ceramica m
[ oficios da Madeira 0]
[ oficios da Terra €]

__Oficios da Transformagdo e Conservagéo
TG dos Alimentos

@

Acessibilidade no Museu de Artes e Oficios

Exposigao on-ine sobre as pegas disponiveis no Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte (Brasil). As pegas sao utiizadas pelo setor
educativo para atividades inclusivas, sendo que muitas podem ser tocadas pelos visitantes

Acessibilidade
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Figura 2 - Print da Exposicdo Acessivel Museu de Artes e Oficios.

Fonte: Tainacan Lab ECI UFMG, 2022.

o Tainacan. Dispensa, assim, capacitacdo da
equipe do museu acerca dos detalhes técnicos de
WordPress, servidor, Tl etc. Por fim, a instalacao
Multisite facilita o uso de Templates Acessiveis
de exposicdes on-line, que podem ser duplicados
muito rapidamente, conforme veremos mais
adiante neste artigo.

ANALISE DE RESULTADOS PRELIMINARES
DO PILOTO TAINACAN LAB ECI UFMG

O projeto piloto ainda estd em andamento.
Portanto, apresentamos aqui os resultados
parciais, relativos ao uso do laboratério nos tltimos
qguatro anos, entre 2020, data de sua inauguracao,
e 2024, data da publicacdo deste artigo. Ao todo,
o laboratorio ja foi utilizado por duzentos e trinta
e nove (239) usuarios, sendo duzentos e trinta
e quatro (234) discentes e cinco (5) docentes.
Abriga duas disciplinas obrigatérias do curso de
Museologia da UFMG e uma optativa aberta para
estudantes de Arquivologia e Biblioteconomia.
Os principais projetos e repositérios digitais
hospedados hoje no laboratério piloto sdo:

- Museu Virtual da ECI UFMG: Exposi¢dao on-line
comemorativa dos 70 anos ECI e dos 10 anos do
Curso de Museologia desta mesma instituicdo.

- Grupo de Pesquisa MEIO - Museu, Educacéo,
Imagens e Oralidades:Repositério digital do grupo
de pesquisa sobre Educacdo Museal, coordenado

pelo professor Jezulino Lucio Mendes Braga,
atualmente vice-diretor da ECI UFMG.

- Projeto Publicos de Museus no Brasil: Repositério
digital do projeto Estudos de Publicos em
Museus Mineiros, coordenado pela professora
Adriana Mortara Almeida, atualmente Diretora
Administrativa do ICOM Brasil.

- Acessibilidade no Museu de Artes e Oficios - MAO:
Projeto realizado em parceria com o referido museu,
como produto do mestrado profissional PROMESTRE
UFMG, linha Educacdo em Museus e Divulgacao
Cientifica. O repositério foi desenvolvido por Marilia
Rodrigues Alves de Souza, sob orientacdo da autora
deste artigo.

Em andlise quantitativa discente e qualitativa
docente, seguindo os mesmos critérios
apresentados aqui anteriormente na avaliacdo do
protdtipo, entendemos que o projeto piloto é uma
experiéncia muito bem-sucedida e bem-avaliada.
Consolidanainstituicdo tanto o uso de laboratérios
virtuais no ensino e na extroversdao de acervos
universitarios, quanto a adoc¢do das plataformas
WordPress e Tainacan para este propdsito.

O projeto piloto tem previsao de encerramento no
final de 2024, quando o LavMUSEU poderd ampliar
a atuacdo do piloto em uma instalacao definitiva,
incorporando melhorias e recursos, conforme os
sugeridos a sequir.
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PARAMETROS FINAIS SUGERIDOS PARA
LABORATORIOS VIRTUAIS E REPOSITORIOS
DIGITAIS DESENVOLVIDOS EM WORDPRESS E
TAINACAN

Tendo em vista as experiéncias adquiridas neste
estudo exploratério até o momento, sugerimos
observar os pontos a sequir no processo de
desenvolvimento de repositérios digitais e
laboratérios virtuais com o WordPress e Tainacan:

a) Instalacdo do WordPress/Tainacan

A situacdo ideal é que um laboratério virtual em
WordPress/Tainacan seja composto por duas
instalacdes distintas do WordPress Multisite. A
primeirainstalacdoseriareservadaexclusivamente
para pesquisa e extensdo, abrigando os
repositérios digitais oficiais de exposicdes, grupos
de pesquisa, museus universitarios etc. A segunda
instalacdo seria voltada exclusivamente para
atividades didaticas de ensino e/ou capacitacdo
da equipe.

Desta maneira, ao separar os estudantes/
profissionais em treinamento dos usudrios de
repositérios oficiais, aumentamos a estabilidade
técnica e aciberseguranga destes ultimos, ja que
usudrios experientes tém mais conhecimentos
das ferramentas e dos protocolos de seguranca
cibernética. Em resumo: recomendamos
uma instalacdo para quem estd aprendendo
o software e outra diferente para quem j3
domina o software e esta produzindo com ele
repositérios digitais profissionais voltados para
0 publico externo da Web.

b) Template Acessivel de Repositdrio Digital

A instalacdo Multisite facilita o uso de templates,
ouseja, modelos prontos de websites e repositérios
digitais. Ao desenvolver o template, que pode ser
rapidamente duplicado (por exemplo, utilizando
o plugin NS Cloner), é importante fazé-lo com os
recursos de acessibilidade digital. Tivemos uma
experiéncia muito positiva com estes recursos na
exposicdo on-line do Museu de Artes e Oficios, ja
mencionada anteriormente no artigo.

Além das questdes de Web Semantica, que ja
fazem parte do WordPress e do Tainacan, esta
exposicao contém Texto Alternativo incorporado
aos metadados visiveis da ficha do repositério, bem
como plug-ins de acessibilidade, tais como o One

Click Accessibility (2024). Este plug-in acrescenta
ao0s usudrios a possibilidade de alterar varias
configuracbes de acessibilidade, importantes
para pessoas com deficiéncia visual (daltbnicos,
pessoas com baixa visao etc.). Sdo algumas das
suas principais ferramentas: aumentar e diminuir
o tamanho da fonte do texto, alterar a saturacao
(escalas de cinza), aumentar ou diminuir o
contraste de cores, inverter o contraste das cores,
sublinhar os links.

Além do template acessivel, também estamos
adequando nossos websites e laboratérios
aos principios estabelecidos pela Accessibility
Guidelines (IWCAG) do WC3 - The World Wide Web
Consortium.

¢) Adequacdo as Leis de Protecdo de Dados
Pessoais e Seguranca Cibernética

E importante que laboratérios virtuais se
adequem aos protocolos de seguranca cibernética
e as principais Leis Gerais de Protecdo de Dados,
tais como a LGPD (Brasil) e GDPR (General Data
Protection Regulation, vigente na Unido Europeia).

Além da adequacdo tecnoldgica, é preciso
elaborar documentos diversos, tais como: Termo
de Uso e Servicos, Politica de Privacidade, Politica
de Cookies e Politica de Acessibilidade. Faz-se
necessdrio, também, inserir um banner pop-
up que dé conhecimento destas politicas e dos
cookies instalados no website. O banner oferecera
ao visitante a possibilidade de gerenciar, recusar
ou aceitar os cookies.

d) Padronizacdo de acordo com o Spectrum -
Collections Trust

Spectrum  significa  Standard  ProcEdures
for CollecTions Recording Used in Museums
(Procedimento padrdao para registro de
colecdes utilizado em museus). Trata-se da
principal referéncia internacional para gestao
de colecdes de acervos, sendo padrdao no Reino
Unido e adotado por instituicdes ao redor do
mundo. E coordenado pela Collections Trust
(2024). Em 2023, a Collections Trust publicou
0 recurso associado Toolkit for Managing
Digital Collections, que consiste em um manual
com processos, recursos e ferramentas para
gerenciamento de colecdes digitais, com base no
padrdo Spectrum.
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A autora deste artigo encaminhou suas sugestdes
paraaversao betadestapublicacdo e foiconvidada
pela coordenacdo do projeto a integrar os
Workshops de Feedback, com fins na avaliacdo do
manual pelos pares. Os Workshops aconteceram
por videoconferéncia on-line em inglés, com
profissionais de renomadas instituicBes ao redor
do mundo. Até onde nos consta, a autora era
a Unica representante de uma instituicdo da
América Latina.

Algumas das contribuicdes por nds sugeridas
foram incorporadas a redacdo do documento
final. Colaboracdes essas que se originaram nos
conhecimentos gerados pelos nossos projetos
de ensino, pesquisa e extensdao na UFMG.
Isto s6 reforca como as pesquisas brasileiras,
desenvolvidas em nossas universidades publicas,
podem (e devem) contribuir para o debate
internacional e para as producdes de impacto
mundial no setor de GLAM (Galerias, Bibliotecas,
Arquivos e Museus).

Tendo em vista a adequacdo as melhores praticas
de gestdo de acervos, como as estabelecidas pelo
Spectrum, recomendamos que os laboratérios
digitais sigam os parametros descritos no referido
manual. Estamos implementando estas melhorias
no LavMUSEU.

e) Internacionalizacdo dos Repositdrios Digitais e
Laboratdrios Virtuais

Dentro deste espirito de ampliar o impacto
internacional das pesquisas e dos museus
brasileiros, estamos tornando todos nossos
projetos bilingues, em portugués e inglés. No
gue se refere as colecdes on-line, ambicionamos,
ainda, que os conteldos dos nossos repositorios
digitais também sejam disponibilizados em
outras linguas, incluindo a LIBRAS - Lingua
Brasileira de Sinais.

A inclusdo do inglés permitird a integracdo
de nossas atividades as acbes da Diretoria de
RelagOes Internacionais (DRI-UFMG). No ambito
do ensino, o DRI oferece Summer School e uma
Formacdo Transversal em Estudos Internacionais
(Minor in International Studies). Ja na pesquisa
e na extensdo, as acdes do DRI incluem diversas
frentes que possuem interface com as dreas de
atuacdo dos museus e, por consequéncia, dos
repositérios digitais.

Acreditamos que a internacionalizacdo através
da lingua franca, o inglés, ndo s6 no NOsso €aso
particular, mas no caso dos museus em geral,
contribui para a divulgacdo do conhecimento e
da cultura brasileiras em nivel mundial, dentro do
espirito da funcdo social dos museus e do conceito
de gestdo inclusiva.

CONCLUSAO E REFLEXOES FINAIS

Este artigo apresentou o conceito de gestdo
inclusiva, analisando como estudo de caso aplicado
o LavMUSEU da UFMG. Foram detalhados o estudo
exploratério do protétipo Webmuseu Tainacan Lab
e instalacdo piloto para testes, o Tainacan Lab ECI
UFMG. Ambos sdo laboratérios inclusivos com foco
em repositérios digitais acessiveis desenvolvidos
com o ecossistema do software WordPress.

Consideramos que 0S noss0S objetivos com
os laboratérios de teste (protétipo e piloto)
ndo apenas foram atingidos, como superados.
Esperamos que tais conhecimentos possam
contribuir para que a experiéncia seja replicada
em outras universidades e instituicdes de GLAM,
dentre estas, os museus universitarios.

Como reflexao final, cabe analisarmos como
avaliamos os resultados destainvestigacdo a partir
dos trés recortes de gestdo inclusiva inicialmente
propostos: 1) Sustentabilidade Financeira. 2)
Tecnologias da Informacdao e Comunicacdo. 3)
Patrimdnio Cultural e Meio Ambiente.

No quesito Sustentabilidade Financeira,
entendemos que o LavMUSEU, com destaque para
o Tainacan Lab, atingiu excelentes resultados,
tendo em vista que as suas instala¢des finais
tém custo zero em termos de software e custo
zero em termos de hardware para instituicdes
gue possuam servidor préprio. Assim, o uso do
WordPress e do Tainacan no desenvolvimento
de repositérios digitais contribui para a
inclusdo social e sustentabilidade financeira
das instituicbes museais. Além disto, a
Reducdo das Desiqgualdades faz parte dos
Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel,
conforme elucidado pelas publicacdes das
Nacdes Unidas.

No quesito Tecnologias da Informacdo e
Comunicacdo, entendemos que os softwares
livres e coédigo aberto estdo na vanguarda da
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ética digital e do Desenvolvimento Web. Vdo,
ainda, ao encontro dos principios basilares que
originaram a internet, tais como gratuidade,
transparéncia, liberdade, senso de comunidade e
acesso universal. Por adotarem principios da Web
Semantica, dentre outros recursos, o WordPress
e 0 Tainacan podem atuar como fecnologias
assistivas, ampliando o acesso de pessoas com
deficiéncia a Web. Portanto, favorecem a gestao
inclusiva e a acessibilidade digital.

Por fim, no quesito Patriménio Cultural e Meio
Ambiente, entendemos que os repositérios digitais,
como o LavMUSEU e os laboratérios Tainacan
Lab, podem contribuir de inimeras maneiras, das
guais destacamos trés. Primeiro, atraindo publico
presencial aos museus. Publico este que toma
conhecimento de suas colecdes tantas vezes por
meio da presenca on-line destas instituicdes.

Segundo, levando cultura e ciéncia para aqueles
gue nao podem visitar o museu, seja por
guestdes de limitacdo fisica ou econOmica, seja
por questdes geograficas (encontram-se muito
distantes das instituicdes). Estes conhecimentos
podem, ainda, auxiliar na preservacao do
meio ambiente, combatendo, por exemplo, a
desinformacdo no que se refere ao aguecimento
global, dentre outros assuntos de relevancia
listados nos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel das Nacdes Unidas.

Terceiro, na preservacao digital dos acervos
nato-digitais e dos registros associados aos
acervos fisicos das instituicbes GLAM. Os
registros digitais dos museus exercem indmeras
funcdes: a extroversdao do acervo, atracdo de
publico presencial, divulgacdo do conhecimento,
identificacdo de pecas furtadas, andlises de
conservacao preventiva, repatriacdo digital de
acervos no exterior, gestdao de colecdes, para
mencionarmos somente alguns. Dentre tantos
beneficios, destacamos a sa/vaguarda da cultura.

No artigo da revista Wired intitulado Brazil's
Museum Fire Proves Cultural Memory Needs a
Digital Backup, Dreyfuss (2018) pondera como
0 incéndio do Museu Nacional prova que a
meméria cultural precisa de um backup digital.
Acrescentariamos aqui ndo somente a questdo dos
incéndios, mas também as tragédias climaticas,
como a enchente recorde gque assolou o Estado
do Rio Grande do Sul em 2024, ceifando milhares

de vidas, desabrigando centenas de milhares
de pessoas e danificando gravemente museus e
centros histéricos.

Aqueles que sobreviveram, perderam também
suas raizes materiais com os lugares destruidos,
assim como seus acervos particulares, seus
“museus pessoais”: fotografias, documentos
familiares, objetos afetivos e histéricos, que
foram varridos pelas torrentes da negligéncia
e do descaso com o ser humano e com 0 seu
patrimdénio. Nds, profissionais dos museus e da
memoria coletiva, levamos adiante a ardua e
importante tarefa de perpetuar para as geracdes
seguintes o nosso precioso patrimoénio cultural.
Com este artigo pretendemos contribuir, ainda
gue modestamente, com essa tdo dificil missdo.

NOTAS

1. Agradecemos ao projeto Tainacan, pelo
excelente software brasileiro que produziram e
por todo apoio nesta jornada. Aqui representada
pelo professor Dalton Martins, manifestamos
nossos mais fervorosos agradecimentos a toda
equipe do Tainacan. A comunidade mundial
do WordPress, gue diuturnamente comprova
0 poder da Cultura Open. Aos meus colegas,
professores da UFMG e Técnicos do LTI (setor
de Tecnologia da Informacdo), que tanto
apoiam este projeto e o LavMUSEU. Aos meus
gueridos estudantes de Museologia, Educacao,
Biblioteconomia e Arquivologia da UFMG,
pela colaboracdo e entusiasmo nas atividades
envolvendo o LavMUSEU. Vocés sdo a razdo de
ser da universidade publica e do nosso trabalho.

2. Nova definicdo de museu segundo o ICOM: “Um
museu é uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos e ao servico da sociedade que pesquisa,
coleciona, conserva,interpreta e expde o patriménio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis
e inclusivos, os museus fomentam a diversidade
e a sustentabilidade. Com a participacdao das
comunidades, os museus funcionam e comunicam
de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo,
reflexdo e partilha de conhecimentos”. Disponivel
em: <https://icom.museum/en/news/icom-
approves-a-new-museum-definition/>. Acesso em:
24 out. 2024.
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COLECOES E COMUNIDADES DE INTERESSE DO MUSEU
AMAZONICO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS:

RELACOES COM A AGENDA 2030

COLLECTIONS AND INTEREST COMMUNITIES OF THE AMAZONIAN
MUSEUM AT THE FEDERAL UNIVERSITY OF AMAZONAS:

RELATIONS WITH THE 2030 AGENDA

Resumo

O objetivo deste estudo é analisar o papel do
Museu Amazonico (MA) da Universidade Federal
do Amazonas na preservacao e apresentacgao
do patrimoénio cultural e cientifico, com foco
em seu impacto educacional e turistico. O
método utilizado incluiu a revisdo de literatura
e andlise de dados sobre o perfil do publico do
MA. Os resultados mostram gue o museu é uma
importante fonte de ensino e pesquisa, com
colecBes que ajudam a compreender a histéria da
ciéncia e cultura amazbnica. Conclusivamente, o
MA contribui significativamente para a educacdo
e conscientizacdao sobre o patrimdnio cultural,
alinhando-se aos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel da Organizagdo das NacGes Unidas,
especialmente nos campos da educacdo de
gualidade e crescimento econdmico sustentavel.

Palavras-chave:

Museu universitdrio; espaco de comunicacdo e
aprendizagem; engajamento de publico; Agenda
2030; Objetivos do Desenvolvimento Sustentdvel.

INTRODUCAO

O Museu Amazdnico (MA) da Universidade Federal
do Amazonas (UFAM) desempenha um papel
fundamental na promocdo dos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel (ODS) estabelecidos
pela Agenda2030daONU.Por meiode suascolecdes,
exposicdes e programacao cultural e educativa, o

Thiago Giordano de Souza Siqueira
PPGCI-UNESP

Abstract

The objective of this study is to analyze the
role of the Museu Amazénico (MA) at the
Federal University of Amazonas in preserving
and presenting cultural and scientific heritage,
focusing on its educational and touristic impact.
The methodology included a literature review
and data analysis of the MA's audience profile.
Results indicate that the museum serves as an
important source for teaching and research, with
collections that aid in understanding the history
of Amazonian science and culture. In conclusion,
the MA significantly contributes to education and
awareness of cultural heritage, aligning with the
United Nations Sustainable Development Goals,
particularly in the areas of quality education and
sustainable economic growth.

Keywords:

University Museum; space for communication and
learning; audience engagement; 2030 Agenda;
Sustainable Development Goals.

MA busca promover acessibilidade cultural e tornar
conhecido tematicas como a formacgdo preservacdo
da biodiversidade amazbnica, a valorizacdo das
culturas locais, a promoc¢do da educacdo ambiental
e o estimulo a conscientizagdo publica.

Essa abordagem alinhada aos ODS da Agenda
2030 contribui para a construcdo de uma
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sociedade mais sustentdvel e inclusiva na regido
amazonica, estabelecendo conex8es entre a
atuacdo do museu, as comunidades de interesse
e a busca por um futuro melhor, considerando
gue as universidades tém sido importantes
colecionadoras e quardidas de objetos e
artefatos hd séculos. Com o tempo, essas
colecdes se tornaram museus universitdrios,
gue desempenham um papel importante na
preservacdo e apresentacdo do patrimdnio
cultural e cientifico.

Devido a uma mudanca de paradigma, estamos
atualmente na era pds-custodial, que valoriza a
informagdo como um fenbmeno humano e social,
independentemente de seu suporte fisico. Nessa
perspectiva, a materializacdo da informacdo
em um suporte é um dos aspectos, com maior
foco na ampliacdo do acesso a informacdo ao
publico. Esse acesso é, inclusive, o fundamento
gue justifica a custédia e a preservacdo das
respectivas colec¢8es. (Silva; Ribeiro, 2020).

Este dito paradigma vem destacando-se por meio
da revalorizacdo do fendbmeno informacional
em sua esséncia humana e social. Distancia-se
a importancia limitada ao suporte fisico, agora
visto como mero derivado. Ressalta-se, ademais,
a expansdo do acesso publico a informacdo,
justificativa fundamental para a custédia e
preservacdo documental.

Nesse contexto, o MA da UFAM exemplifica
um recorte das prdticas possiveis nos museus
universitarios em resposta as demandas
contemporaneas de sustentabilidade e inclusdo.
Além de conservar e apresentar artefatos, o
museu se empenha em utilizar esses recursos
como meios para educar e engajar o publico
em questdes criticas que afetam a regido e o
mundo. Esta orientacdo ndo soé reforca o papel
educativo e social dos museus universitarios, mas
também demonstra a importancia de adaptar as
praticas museoldgicas para promover o acesso a
informacdo e fomentar uma consciéncia global
sobre a sustentabilidade ambiental e cultural.
Assim, o MA se destaca como um centro de
aprendizado ativo, que ndo apenas quarda a
histéria, mas também participa ativamente na
criacdo de um futuro sustentavel e informado.

Este estudo empregou uma metodologia mista,
combinando levantamento bibliogrdfico e

observacdo direta. O levantamento bibliografico
abrangeu uma ampla gama de fontes, incluindo
livros, publicacdes periddicas e artigos cientificos.
A observacao foi realizada nas plataformas de
redes sociais Instagram e Facebook, focando nos
perfis do museu selecionado. O periodo de coleta
de dados estendeu-se de marco de 2020 a maio
de 2023.

Para a andlise dos dados, adotou-se a técnica
de Andlise de Conteldo, conforme Bardin
(2011), utilizando especificamente a técnica de
andlise categorial a posteriori. Essa abordagem
foi escolhida para permitir uma categorizacao
baseadanas caracteristicas intrinsecas do material
coletado. As categorias foram estabelecidas
apés a coleta dos dados, com base nas acles
divulgadas pelos perfis do museu nas redes sociais
e mapeadas durante o periodo especificado.

0 MUSEU AMAZONICO
COMO INSTITUICAO CULTURAL E
CIENTIFICA NA REGIAO AMAZONICA

Os museus universitarios (MUs) representam
espacos vitais para a construcdo e disseminacao
do conhecimento, bem como para o cumprimento
das responsabilidades sociais inerentes as
universidades, as quais abrangem ensino,
pesquisaeextensdo.Esses museusdesempenham
um papel fundamental na extensdo universitaria,
facilitando a interacdao entre o conhecimento
académico consolidado nas instituicdes de
ensino superior e as variadas necessidades e
interesses da sociedade. Eles promovem uma
abordagem educacional e cultural, contribuindo
significativamente para a disseminacdo do
conhecimento cientifico, histérico, artistico e
cultural ao publico geral. Todavia, é importante
destacar que encontrarumadefinicdo paramuseu
universitario parece impraticavel. Nesse sentido,
resgatamos o trabalho de Almeida (2001) o qual
traca um desenho das origens e desenvolvimento
de museus universitarios.

Os MUs ndo devem ser vistos apenas como locais
para a conservacao de patriménio ou como
simples extensdes do ensino académico. Eles sdo
descritos como espacos dinamicos e interativos,
gue promovem a pesquisa e a educacdo por
meio de suas colecdes; servem como pontes
entre a comunidade académica e o publico geral,
cumprindo uma funcdo social significativa; e
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ainda apresentam o potencial de influenciar e
enriguecer a cultura e a educacdo cientifica e
artistica dentro e fora do ambiente académico,
Almeida (2001).

Isso posto, destacam-se os papéis como agente
de facilitador na disseminacao do conhecimento
e das descobertas académicas, tornando-as
acessiveis e compreensiveis para o publico ndo
especializado. A modo de ilustracdo, apresenta-
se argumentos que explicam e justificam esse
papel, materializando-se em diferentes nuances:

a) Traduzem pesquisas complexas e
conceitos académicos em  exposicdes
e programas educativos que sdo mais
facilmente compreendidos por pessoas
de todas as idades e niveis de educacado.
Isso promove uma maior conscientizacao e
compreensao de temas cientificos, culturais
e histéricos, que de outra forma poderiam
permanecer confinados as publicacdes

académicas e salas de aula universitarias.

b) Possibilitam que as instituicdes de ensino
superior contribuam de maneira direta para
o0 enriguecimento cultural e educacional
da regido onde estd inserida. Por meio de
atividades como palestras, oficinas e visitas
guiadas, os museus universitarios facilitam um
didlogo continuo entre académicos e o publico.

As comunidades de interesse emergem de forma
dinamica,sdogruposdepessoasquecompartilham
interesses comuns. Esses grupos podem incluir
individuos que se conhecem ou ndo, unidos por
temas especificos. Geralmente, os membros
aderem voluntariamente a essas comunidades,
gue refletem valores compartilhnados em dareas
como trabalho, hobbies, religido e causas sociais,
abrangendo aspectos, tanto individuais, quanto
coletivos. As caracteristicas dessas comunidades
sdo determinadas pelas necessidades dos
membros e pela maneira como eles se apropriam
das informacdes promovendo a co-criagdo de
conhecimento. Essa dinamica pode facilitar a
resolucdo de problemas e a tomada de decisdes
em contextos diversos.

Em linha com o pensamento desenvolvido por
Almeida (2001) sobre a importancia e o papel
multifuncional dos MUs, este estudo pretende
explorar o Museu Amazoénico de modo a examinar

como 0S museus universitarios podem contribuir
para a educacdo e a preservacao cultural em
contextos especificos, refletindo sobre suas
prdticas e potenciais no contexto da regido
amazobnica. Assim, o préximo apartado focard
em como o Museu Amazdnico se alinha com as
funcdes educativas, de pesquisa e de extensao a
partir das suas colecdes.

AS COLEGCOES DO MUSEU AMAZONICO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

OMA organizae promove exposicdestemporarias,
bem como uma exposicdo de longa duracdo
destinada a divulgacdo de seu prdéprio acervo.
Além disso, disponibiliza seu espaco para mostras
artisticas individuais e coletivas. As comunidades
de interesse potenciais incluem estudantes
de nivel fundamental e médio, universitdrios,
turistas nacionais e internacionais, além dos
residentes em Manaus.

O referido MA foi criado em 1975 e implementado
no ano de 1989, é um érgdo suplementar da UFAM
com o intuito de atuar como apoio a pesquisa, ao
ensino e a extensdao em areas fundamentais para
o conhecimento da Amazénia e de suas culturas.
Possui um vasto acervo documental, etnografico
e arqueoldgico que esta disponibilizado para
0s pesquisadores e comunidade de interesse.
Trabalha em funcao dos sequintes objetivos:

a) Estimular e desenvolver a pesquisa Histérica,
Geografica, Sociolégica e Econbmica na
regido amazdnica através da organizacdo
e disponibilizacdo do inventdrio de acervos
documentais da regido e dos paises do entdo
pacto-amazdnico;

b) Promover intercdmbio e convénio
instituicdes do Brasil e do exterior;

¢) Criar uma biblioteca regional em articulagdo
com a Biblioteca Central da Universidade do
Amazonas para juntos, promover a publicacdo
de trabalhos de pesquisa de interesse regional
(Museu Amazodnico, 2019).

com

De acordo com Vasconcellos (2016), o acervo foi
formado por colecdes oriundas de pesquisas de
campo realizadas por professores pesquisadores
da UFAM, lotados no Museu, ou por compra/
doacdo. Sdo cerca de quatro mil e trezentas
(4.300) pecas etnograficas, indmeras pecas
arqueoldgicas e toneladas de documentos
histéricos que exprimem a histéria e a cultura
material e imaterial da Amazdnia, sobretudo do
Estado do Amazonas.
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O Museu configura-se como importante
fontes de ensino e pesquisa para estudantes,
professores, pesquisadores e publico em
geral. Possui colecBes Unicas que ajudam a
entender a histéria da ciéncia e da cultura da
sociedade manauara e do povo amazdnico
além de contribuir para a preservacdo desses
patriménios para as futuras geracdes. Cabral
(2021) identificou o perfil do publico do MA
é composto pelo publico escolar publico do
ensino médio e fundamental, sequido de
visitantes turistas. Assim, nota-se que o museu
pode colaborar com escolas e instituicdes de
ensino para desenvolver curriculos e recursos
pedagdgicos que incorporem os objetos e a
histéria do museu bem como sobre a histéria
da cidade de Manaus e dos povos indigenas que
habitam a regiao.

O MA ndo gera receita por nenhuma das
atividades realizadas por ele ou nele. Assim
como outros museus universitdrios os quais
sdo muitas vezes mantidos e financiados pelas
universidades as quais estdo subordinados
institucionalmente. Em geral, as universidades
alocam recursos financeiros para manter as
atividades desses museus, incluindo despesas de
pessoal, aquisicdo de obras de arte, manutencao
e operacao do espaco. Os desafios enfrentados
pelos MUs, incluindo a adequacado de espacos, a
falta de recursos e a necessidade de profissionais
qualificados também foi identificado na pesquisa
de Almeida (2001).

No MA o recurso provém da Lei Orcamentaria
Anual (LOA) e o valor estipulado baseia- se
na média das despesas empenhadas em anos
anteriores e projetados pela Pré-Reitora de
Planejamento e Desenvolvimento Institucional
(PROPLAN). Recursos limitados que dificultam
o desenvolvimento das atividades, como
exemplo a aquisicdo de material especifico
para o processo de conservacao ou reparo
de objetos ou mesmo manutencdo predial
evitando que seja colocado em risco o acervo e
o publico que frequenta o espaco (Universidade
Federal do Amazonas, 2021). Isso destaca a
importancia de politicas institucionais que
apoiem a manutencdo e a valorizacao dos
museus universitarios como parte integrante
das missdes educativas e cientificas das
universidades (Almeida, 2001).

No que se refere a construcdo e ao
desenvolvimento das colecdes do MA, os
primeiros objetos de natureza museoldgica
incorporados ao acervo do MA sdo provenientes
de doacOes realizadas a partir da década
de 1990. Inicialmente as atividades foram
desenvolvidas a partir da incorporac¢do de dois
acervos: acervo que fazia parte do arquivo da
Empresa J.G de Arauljo & Cia. LTDA - que foi
doado e tratava da temdtica do extrativismo
na Amazbdnia e o acervo de documentos
sobre a Amazobnia Colonial que foi transferido
e incorporado pelo motivo de extingdo da
Comissdo de Documentacdo e Estudos da
Amazénia (CEDEAM), que até entdo vinha
sendo desenvolvido por meio de convénio entre
a Superintendéncia da Zona Franca de Manaus
(SUFRAMA) e a Fundacdao Universidade do
Amazonas (Museu Amazoénico, 1991).

Tais pressupostos ja denunciavam a tendéncia do
museu em contribuir para o progresso histérico-
cultural e cientifico criando uma estrutura
dinamico e interdisciplinar para producdo
de conhecimento a partir dos trabalhos de
investigacdo. Ao longo dos anos, acervo vem
crescendo progressivamente, por compra, ou
doacdo, de modo que sdo formadas outras
colecbes as quais documentam diferentes
aspectos socioculturais da Amazo6nia, dando
conta de diferentes espacos e tempos na regiao
Norte do Brasil, em especial do estado do
Amazonas, conforme o Quadro 1.

Para fins organizacionais, as cole¢cdes estao
organizadas em 3 sec¢des: cole¢des arqueoldgicas,
colecdes etnograficas e colecdes documentais.

As colecdes arqueolégicas concentram
materiais relacionados com Arqueologia da
Amazobnia, os quais sdo formados por fragmentos
de artefatos de ceramicas, pontas de flechas,
laminas de machado, urnas funerdarias e amostras
de solos que registram e divulgam vestigios das
atividades humanas desenvolvidas no passado,
sobretudo no Estado do Amazonas.

As colecdoes etnograficas agrupam materiais
relacionados aos grupos étnicos da Amazdnia.
Sdo ceramicas utilitarias, trancados, implementos
domésticos, da manufatura de farinha, aderecos,
armarias, objetos ritualisticos, ervas, banhas e
sementes utilizadas na medicina da floresta e
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Colecdo

Constituicdo

Museu Amazdénico

Material etnografico indigena e de populacao
ribeirinha, material cientifico e artistico

Argueologia Amazdnica

Material fotografico

Edney Azancoth

Material artistico e de cunho pessoal

Feliciano Pimentel Lana

Material artistico

Gabriel Gentil

Material de cunho pessoal

IBAMA

Material etnogréfico indigena

Jair Jacgmont

Material etnografico indigena

Marcio Souza (TESC/SESC)

Material numismatico e Material fotografico

Raimundo Chaves Ribeiro

Material fotografico e de cunho pessoal

Renato de Gasperi

Material etnografico indigena e artistico

Rui Machado

Material etnografico indigena, arqueolégico,
paleontoldgico e artistico

Silvino Santos

Material fotografico e de cunho pessoal

Thiago de Mello

Material numismatico, etnogréfico indigena e
de cunho pessoal

UFAM/Administrativas

Material fotografico

UFAM/Condecoracdes

Material numismatico

Quadro 1 - Colecdes do Museu Amazonico.

Fonte: Adaptado de Universidade Federal do Amazonas (2021, p. 31-32).
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provenientes de diferentes povos indigenas e dos
ndo indigenas da Regido Amazonica. E possivel
notar aspectos relacionados a economia da
regido e a sobrevivéncia dos povos, bem como a
diversidade cultural.

As colecdoes documentais sdo compostas por
registros histéricos originais do século XVI ao
século XX. S3o livros, relatérios, cartas mapas,
jornais e diversos outros documentos que se
constituem importantes fontes para o estudo,
pesquisa e para compreensdo do periodo
Colonial Amazb6nico; da economia extrativista
na Regido Norte; da administracdo publica do
Estado do Amazonas; e da histéria da UFAM.
Sdo fontes que permitem a divulgacdo da
histéria Amazénica.

Parte das colecbes estdo acondicionadas na
reserva técnica, mas apresentam restricdes
de acesso por motivo de necessidade de
organizacdo ocasionada pela relacdo equipe
de trabalho reduzida e demanda de trabalho
existente, estado de conservacdo dos materiais
gue requerem equipamento para manuseio,
e tratamento. Mas aqueles, sobretudo os das
colecdes documentais, podem ser acessados
para fins de pesquisa desde que haja
agendamento prévio.

A AGENDA 2030 E SUA RELEVANCIA PARA O
DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

A Agenda 2030 é um plano de acdo para as
pessoas, 0 planeta e a prosperidade em busca
de fortalecer a paz universal (ONU, 2022). Trata-
se de um plano de acdo constituido de metas
distribuidas em dezessete (17) ODS articulados
entre si e implementados pela Organizacao
das Nacdes Unidas (ONU), a qual coordena a
agenda de incentivo e mobilizacdo de recursos,
um engajamento entre governos, setor privado,
sociedade civil e o Sistema ONU, instituidos no
ano de 2015, a partir da Agenda 2030. A busca
por um cendrio ideal até 2030 e a meta a ser
cumprida deverd ser alcancada por meio dos
dezessete (17) ODS (Figura 1) que, somados
apresentam cento e sessenta e nove (169) metas.

Pensar a ligacdo entre os museus e a Agenda
2030 estd levando a reflexdes que podem
ampliar as percepc¢des sobre o papel social que
0s museus devem desenvolver com e para a
sociedade, como parte integrante dela.

Embora nem todos os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS) sejam
diretamente aplicaveis aos museus, varios deles
tém relevancia direta ou indireta para o setor
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museoldgico. Entre os ODS que comumente
se relacionam com museus estdao o ODS 4, que
foca em Educacdo de Qualidade. Museus sao
fundamentais para a educacdo, oferecendo
programas educativos, exposicdes interativas e
materiais didaticos que promovem uma educacao
de qualidade.

Seque-se o ODS 11, que trata de Cidades e
Comunidades Sustentdveis. Museus podem
aumentar a conscientizagdo sobre a importancia
do planejamento urbano sustentdvel e do
desenvolvimento de comunidades resilientes. Eles
frequentemente incluem em suas programacdes
temas relacionados aos desafios urbanos,
promovendo solugdes sustentdveis.

O ODS 12 é focado em Consumo e Producao
Sustentdveis. Através de suas exposicdes e
programas educativos, museus podem abordar
guestBes de consumo consciente, redugdo de
desperdicio e praticas de producdo sustentaveis.
O ODS 13, que lida com a Acdo Contra a Mudanca
Global do Clima, também é relevante para
museus que abordam temas climdaticos através de
exposicdes e iniciativas educativas, incentivando
a conscientizacdo e acao.

Museus que se concentram na histéria
natural, biodiversidade e conservacdao das
espécies alinham-se com o ODS 15, visam a
Vida Terrestre. Eles desempenham um papel
crucial na conscientizacdo sobre a importancia
da conservacdo dos ecossistemas. O ODS 16,
sobre Paz, Justica e Instituicdes Eficazes, é
especialmente pertinente para museus de
histéria, que podem educar o publico sobre as
lutas por direitos humanos e justica social, dando
visibilidade as questdes de paz e igualdade.

Por fim, o ODS 17, que enfoca Parcerias e Meios
de Implementacdo, é vital para museus que
buscam colaboracdes com governos, ONGs e
empresas para promover metas de educacao,
cultura, desenvolvimento e sustentabilidade.
E importante notar que a integracdo dos ODS
em museus varia conforme o tipo de museu, a
missdo da instituicdo, o perfil da colecdo e o
foco temaético.

Este trabalho sugere expandir reflexdes acerca
da responsabilidade social dos museus, pois
se entende que 0S museus precisam assumir

efetivamente a responsabilidade de transformar
os visitantes que entram nesses espacos em
seres criticos capazes de desenvolver suas acdes
com vistas a se tornarem cidadaos protagonistas
das suas respectivas realidades.

0 MUSEU UNIVERSITARIO COMO UM ESPAGO
DE COMUNICAGAO E APRENDIZAGEM PARA
AS COMUNIDADES DE INTERESSE

Baseando-se no conceito de museu como espaco
de comunicacdo e aprendizagem, proposto
por Knez e Wright (1970, p. 205), é possivel
conceber o funcionamento de um museu como
um sistema de comunicacdo. Neste sistema,
o acervo desempenha o papel de fonte ou
transmissor, as exposicdes atuam como o meio, e
0 publico visitante é o receptor. Essa perspectiva
enfatiza o museu ndao apenas como um local
de conservacdao de artefatos, mas como um
ambiente dindmico onde ocorre a transferéncia
ativa de conhecimento e cultura entre o acervo e
seus visitantes.

Embora adote-se a concepc¢do de museu como
um sistema de comunicacdo, ndo partimos
de um modelo matematico. O termo “modelo
matematico” e essa concepcdo linear, geralmente
se refere a uma representacdo abstrata e
guantificada de sistemas reais, utilizando
varidveis e funcdes matemadticas para descrever
e prever comportamentos. Nesse sentido,
critica-se a abordagem de Knez e Wright (1970)
gue -, apesar de reconhecerem a importancia
da interpretacdao de elementos como dudio,
elementos textuais e visuais na exposicdo para
atribuir significado a um objeto ou conceito-,
sugerem que a comunicacao ocorre em uma Unica
direcdo. Ou seja, seqgundo os autores, ndo haveria
um mecanismo de retorno que permitisse medir
o grau de satisfacdo do publico, sua assimilacdo
do conteddo ou sua avaliacdo da exposicao,
0s quais sdo aspectos cruciais para a efetiva
apropriacdao da informacdo. Tal perspectiva
ignora as dinamicas interativas essenciais nos
processos comunicativos contemporaneos em
ambientes museolégicos.

E fundamental promover um modelo que
articule eficientemente o museu e o visitante,
tratando a exposi¢cdo como um veiculo crucial
de comunicacdo organizacional, produto e meio
de recepcdo pelo publico. A exposicdo, ao ser
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entendida como o principal canal de comunicacao
do museu, transforma-se em um espaco rico em
significados que propicia reflexdes ao sujeito
informacional, que, por sua vez, interage e
constréi novos significados a partir de suas
experiéncias culturais prévias.

Além disso, outros canais de comunicacdo
complementam a exposicdo, enriquecendo
a experiéncia do visitante e tornando-a mais
acessivel. Entre eles, destacam-se os catdlogos e
livrosdeexposicao,quesdopublicacdesimpressas
acompanhando exposicGes especificas. Estes
materiaisforneceminformacdes detalhadas sobre
as pecas exibidas, contextos histéricos, pesquisas
recentes e andlises de especialistas, ampliando o
alcance da exposicao e oferecendo ao publico um
recurso tangivel para aprofundamento no tema.

Os programas educacionais e eventos, como
palestras, semindrios, cursos e oficinas, também
sdo vitais. Eles permitem que o publico interaja
diretamente com especialistas, compartilhe
conhecimentos e explore temas relacionados
as colecbes e dreas de pesquisa do museu
em maior profundidade. Por fim, os sites e
plataformas digitais desempenham um papel
crucial ao permitir o acesso remoto as colec¢des,
disponibilizar informac¢des atualizadas sobre
exposicdes, possibilitar a visualizacdo de
acervos em alta resolucdo e oferecer recursos
educacionais. Em alguns casos, essas plataformas
também proporcionam experiéncias virtuais
imersivas, expandindo as fronteiras tradicionais
do engajamento com o museu.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Destaca-se que a exposicdo de longa duracao do
MA, que teve sua museografia atual revitalizada
em 2018, é um instrumento eficaz na educacdo
e sensibilizacdo sobre a diversidade cultural
amazobnica. Por meio de mddulos tematicos
como O passado do homem amazdnico, Os
rituais indigenas, O homem cacador, O cotidiano
indigena e A medicina da floresta, a exposicdo
dispde objetos que permitem mostrar um
pouco da cultura regional para o visitante. Esse
engajamento é manifestado por meio do estimulo
a curiosidade e aos questionamentos sobre
as praticas culturais e histéricas da regido. A
estrutura didatica adotada, portanto, facilita o
processo de aprendizado.

Promover a acessibilidade e tornar conhecido
o acervo do MA favorece em certa medida a
construcdo e preservacao da identidade cultural
e ambiental da regido amazénica. Isso porgue
0 acesso facilitado e a ampla disseminacdo das
colecdes permitem uma maior conscientizacao
e apreciacdo dos valores locais por um publico
diversificado. Esta estratégia museoldgica nao
apenas fortalece a identidade regional, mas
também atua como um pilar na conservacgao
do patriménio cultural e natural da Amazonia,
destacando a importancia de praticas
sustentdveis e do respeito as tradicdes e ao
meio ambiente local. No entanto, essa é uma das
acdes, dentre outras gue podem ser observadas
no Quadro 2.

A andlise dos dados apresentados no Quando 2
revela uma interseccdo entre praticas culturais
e estratégias educativas no Museu. Observa-se
a diversidade de atividades que ndo somente
procuram preservar e disseminar o patriménio
cultural, mas também estimular a participacdo
comunitdria e em varias vertentes artisticas e
histéricas. Primeiramente, as iniciativas como
a exposicdo de longa duracdo e a exposicao
itinerante Cem Pilum - A Histéria do Dildvio
ilustram um esforco para contextualizar e dar
voz as narrativas indigenas dentro do espaco
museoldgico. Este dltimo, em particular,
destaca a importdncia da transmissdo oral de
conhecimento entre gerac¢des, um pilar central
na cultura Dessana.

Oscursoslivres,comoode ArqueologiaAmazénica
e de Producdao Audiovisual, juntamente com
oficinas e ciclos de palestras sobre audiovisual,
indicam uma abordagem integrada de educacao
gue combina teoria e pratica. Essas atividades
contribuem para aumentar o conhecimento
técnico e académico, formar individuos com
interesse na tematica e ainda estimulam a criacao
de conteldo audiovisual a partir da compreensao
das complexidades culturais e histdrias da regido
gue, muitas vezes, ainda ndo estdo registradas.

Ademais, observa-se que a implementacdo de
rodas de leitura e cursos de contacdo de histérias,
em colaboracdo com entidades locais, sugere
uma estratégia para engajar publicos variados,
fomentando um ambiente de aprendizado
colaborativo e as parcerias interinstitucionais.
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ACOES DESENVOLVIDAS NO PERIODO 2020-2023

Exposicao de longa duracdo

Curso Livre de Arqueologia Amazo6nica/UFAM

Oficina de Produc¢do Audiovisual

Ciclo de palestras sobre o audiovisual com profissionais de diversas dreas do mercado e da producdo

Exposicao itinerante "Cem Pilum - A Histéria do Dildvio" - Resgate de uma das muitas histdérias
contadas pelo lider do povo Dessana, herdada de seus ancestrais e passadas as novas geracdes
desse povo que habita o Alto Rio Negro da Amazdnia

Rodas de leitura com o Projeto @rodasmanauaras

Deixa eu te contar: Curso de contacao de histérias desenvolvido em parceria com a Universidade
do Estado do Amazonas, Cacadores de Biblioteca, Secretaria de cultura e economia criativa

Semana Nacional de Museus - “Thiago de Mello: O Poeta da Floresta” - como Direitos Humanos
esteve presente em sua vida e obra por meio de seu acervo documental e bibliografico.

Curso: Formacdo de Mediadores de Leitura - projeto Rodas de Leituras Manauaras

Lancamento de livros

Visita de liderancas indigenas Sateré Mawé no Museu Amazonico

Baby Gallery: uma manha de vernissage com as producdes artisticas das criancas da creche Mun.
Prof.2 Eliana de Freitas Moraes

Primavera de Museus - A Primavera dos Museus é uma temporada de eventos socioculturais que
ocorre anualmente, coordenada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),

ViolGes em concerto: informacao e formacdo de publico, parceria com professores da Escola de
Artes e Turismo da Universidade do Estado do Amazonas (ESAT/UEA)

Exposicao Virtual “Arte e ciéncia na flora e fauna amazénica” producdes artisticas da Colecdo
Feliciano Lana, salvaguardadas no Museu Amazonico.

Live: Te conto no Museu On-Line

Conversando sobre Patrimdnio Cultural, com o tema: 33° Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade.
Parceria celebrada entre o MA e IPHAN

Live com pedagogo da Secretaria de Cultura e Economia Criativa fala sobre o trabalho educativo
dos centros culturais, em particular os Museus

Quadro 2 - AcBes registradas e mapeadas nas redes sociais do Museu Amazonico.
Fonte: Elaboracdo do autor (2023).
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ODS 13: 1: 3%
ODS 15; 1; 3%

QDS 16; 1; 2%
ODS 12; 2; 5%

Figura 2 - Relagbes com a Agenda 2030.
Fonte: Elaboracdo do autor (2023).

Essas atividades reforcam a literatura e o folclore
local como elementos fundamentais na formacao
da identidade regional. Adicionalmente, eventos
como a Semana Nacional de Museus e a Primavera
dos Museus, bem como a participacdao de
liderancas indigenas em eventos realizados pelo
MA, ressaltam um compromisso continuo com a
inclusdo social e a valorizacdo de perspectivas
multiplas sobre o patriménio cultural e indigena.

Por fim, a pandemia de COVID-19, com o
consequente fechamento de espacos publicos
e a imposicdo de isolamento social, catalisou
a necessidade de incorporar tecnologias
de informacdo e comunicacdo no ambito
museoldgico. Essa mudanca é evidenciada
no desenvolvimento de exposi¢des virtuais e
na realizacdo de lives, que representam uma
adaptacao significativa aos novos modos de
comunica¢do e educacdo. Tal transicao garantiu
a continuidade do acesso a cultura, mesmo
diante das severas restricbes fisicas impostas

mODS 4
mODS 17
mODS 11
mODS 12
mODS 16
mODS 15
mODS 13
mODS 8

pelo contexto pandémico. Conclui-se, portanto,
gue as praticas descritas no periodo analisado
demonstram uma sinergia significativa entre as
acOes desenvolvidas pelo museu e os ODS da
Agenda 2030 da ONU. Ao mapear quais ODS sao
contemplados por determinadas acdes, resulta-
se no grafico apresentado na Figura 1.

E crucial reconhecer que vdrias atividades e
acdes do museu abrangem simultaneamente
mais de um ODS, refletindo a complexidade e a
interconectividade das metas de sustentabilidade
com as operacdes museoldgicas. Isso evidencia o
papel multifacetado dos museus na promocgao de
uma sociedade mais sustentdvel e informada.

Dentro de cada objetivo macro dos ODS, existem
metas especificas que permitem avaliar a
extensdo em que os ODS estdo sendo atendidos.
A identificacdo dessas metas é crucial para
mensurar o progresso e orientar as acdes futuras
de forma eficaz. Identificaram-se dez metas
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distribuidas em oito ODS, refletindo a ampla
contribuicdo dos museus para a Agenda 2030 da
ONU. Cada meta aborda diferentes aspectos dos
esforcos de desenvolvimento sustentavel, A partir
da andlise das atividades do museu, foi possivel
identificar as seguintes metas relevantes:

- Meta 4.2: Até 2030, garantir que todos
as meninas e meninos tenham acesso a um
desenvolvimento de qualidade na primeira
infancia, cuidados e educacdo pré-escolar,
de modo que eles estejam prontos para o
ensino primario.

-Meta4.4:Até2030,aumentarsubstancialmente
o numero de jovens e adultos gue tenham
habilidades relevantes, inclusive competéncias
técnicas e profissionais, para emprego, trabalho
decente e empreendedorismo.

- Meta 4.7: Até 2030, garantir que todos os
alunos adquiram conhecimentos e habilidades
necessdrias para promover o desenvolvimento
sustentdvel, inclusive, entre outros, por meio da
educacdo para o desenvolvimento sustentdvel e
estilos de vida sustentaveis, direitos humanos,
igualdade de género, promocado de uma culturade
paz e ndo violéncia, cidadania global e valorizacao
da diversidade cultural e da contribuicdo da
cultura para o desenvolvimento sustentdvel.

- Meta 8.3: Promover politicas orientadas para
o desenvolvimento que apoiem as atividades
produtivas, geracdo de emprego decente,
empreendedorismo, criatividade e inovacdo, e
incentivar a formalizacdo e o crescimento das
micro, pequenas e médias empresas, inclusive
por meio do acesso a servicos financeiros.

= Meta 11.4: Fortalecer esforcos para proteger
e salvaguardar o patriménio cultural e natural do
mundo.

= Meta 12.8: Garantir que as pessoas em todos
os lugares tenham informacdes relevantes
e conscientizacdo para o desenvolvimento
sustentavel e modos de vida em harmonia com
a natureza.

- Meta 13.3: Melhorar a educacdo, aumentar
a conscientizacdo e a capacidade humana
e institucional sobre mitigacdo, adaptacao,
reducdo de impacto e alerta precoce da mudanca
do clima.

= Meta 15.5: Tomar medidas urgentes e
significativas para reduzir a degradacdo de
habitats naturais, interromper a perda de
biodiversidade e proteger e prevenir a extincao
de espécies ameacadas.

= Meta 16.7: Garantir que todas as
pessoas tenham acesso a informacdes e
proteger as liberdades fundamentais, de
acordo com as legislacdes nacionais e 0s
acordos internacionais.

= Meta 17.17: Encorajar e promover eficazmente
o envolvimento das partes interessadas e
parcerias publico-privadas, construidas com
base nos principios e valores da cooperacdo sul-
sul, para a implementacdo bem-sucedida dos
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel.

Os ODS interagem entre si de maneira
integrada, refletindo a interconexdo dos
desafios globais que enfrentamos. Essa

abordagem sistémica é crucial para alcancar
resultados sustentdveis e de longo prazo em
multiplas dimensGes do desenvolvimento
humano e ambiental. O reconhecimento
dessa interdependéncia entre os ODS permite
uma compreensdo de como iniciativas locais,
como as promovidas por museus, podem
impactar globalmente. Dessa forma, as
acdes do MA ao enderecar metas especificas,
contribuem simultaneamente para avancos
em diversos ODS mapeados, criando um efeito
multiplicador que transcende os objetivos
individuais dele mesmo.

H4a que se considerar que na Nova Museologia,
gue surgiu nas Uultimas décadas do século
XX e revolucionou o conceito tradicional de
museus, reconhece 0s museus ndo apenas como
custodiantes de artefatos, mas como espacos
vitais de comunicacdo e aprendizagem, que
desempenham um papel crucial na consecucdo
dos ODS, especialmente no que tange a
educacdo de qualidade (ODS 4) e ao crescimento
econdmico sustentdvel (ODS 8). Nesse ambito, a
programacdo do MA pode ser enriguecida pelo
uso de multiplas linguagens. A incorporacao
de tecnologias digitais, elementos interativos,
narrativas visuais e outras formas de expressao
multimidia transforma o museu em um ambiente
dindmico de aprendizado, engajando o publico
potencial e as comunidades locais.
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Além disso, ao colaborar com comunidades locais
e criar parcerias estratégicas com entidades
econdmicas e educacionais, o MA pode gerar
oportunidades de desenvolvimento local e
fortalecer sua fun¢do como centros de inovacao
cultural e social.

No entanto, ao implementar essas iniciativas,
o MA enfrenta desafios significativos que
podem ser agrupados em trés grandes eixos:
1) A falta de recursos financeiros, em que 0
orcamento limitado para programas e exposicdes
tempordrias: A gestdo financeira do MA deve
ser extremamente cuidadosa na elaboracado
de orcamentos realistas e na manutencado
de registros financeiros precisos, sempre em
conformidade com as politicas e regulamentos
financeiros da propria UFAM. Além disso, é
essencial sensibilizar as instancias superiores
sobre a importancia de investimentos adequados
para sustentar a operacdao e o desenvolvimento
do museu. 2) Equipe reduzida - a necessidade
de ampliar o quadro de colaboradores; insercao
de mediadores para visitas e demais atividades
do trabalho educativo realizado no museu. Ou
seja, nota-se que o museu enfrenta o desafio
de operar com uma equipe limitada, o que
pode comprometer a qualidade e a extensdo
dos servicos oferecidos. Por fim, 3) Aspectos
comportamentais. De um lado, refere-se a
conscientizacao dos visitantes que o estimulem a
fazer aconexdo entre seupréprio comportamento
didrio e as mudancas climaticas, portanto, hd
um trabalho continuo necessario para educar e
envolver os visitantes em praticas sustentaveis.
De outro lado, lidar com a resisténcia a mudancas
tanto por parte da equipe, quanto por visitantes e
eventuais voluntarios do MA, podem demonstrar
resisténcia a adotar novas praticas sustentaveis.

CONCLUSAO

Conclui-se que o Museu Amazoénico apresenta
um potencial significativo para contribuir com
os Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel.
A despeito de sua visibilidade limitada junto
ao publico, suas iniciativas evidenciam um
comprometimento com as metas dos ODS, em
especial o ODS 4. Este ultimo é predominante,

destacando-se na meta 4.7, que ressalta
a importancia da dimensdao cultural no
desenvolvimento e na educacdo, conforme

estabelecido na Agenda 2030. E imperativo
gue estratégias de comunicacdo mais eficazes
sejam implementadas, incorporando a Agenda
2030 de maneira transversal nas atividades
museais, a fim de otimizar o alcance e o impacto
dessas iniciativas.

Como perspectivas futuras, para ampliar o
engajamento comunitario, recomenda-se
aumentar a participacdo da comunidade local
através de parcerias com organizagdes locais.
Taisiniciativasdevemfomentaraconscientizacao
e a educacdo ambiental, por exemplo, por meio
da criacdo de recursos educacionais, inclusive
videos que podem ser produtos da Oficina de
Producao Audiovisual, ampliando o0 museu como
espaco para o desenvolvimento sustentavel.

Além disso, podem ser desenvolvidas atividades
gue favorecam a inclusdo, a diversidade e os
direitos humanos. O museu deve celebrar e
fomentar a inclusdo e a diversidade de género,
sexualidade, raca e religido através de exposicdes
tempordrias e programas educacionais que
abordem questOes de justica social e direitos
humanos. Essas acdes sdo essenciais para que
0 museu ndo apenas atinja suas metas culturais
e educacionais, mas também desempenhe um
papel ativo na promocao de uma sociedade mais
justa e sustentavel.

NOTAS

1. Disponivel em: <https://gtagenda2030.org.br/
ods/>. Acesso em: 29 out. 2024.
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UMA EXPERIENCIA FORMATIVA EM ACESSIBILIDADE CULTURAL
NO MUSEU DA GEODIVERSIDADE DO INSTITUTO DE
GEOCIENCIAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

A TRAINING EXPERIENCE IN CULTURAL ACCESSIBILITY AT THE
GEODIVERSITY MUSEUM AT THE INSTITUTE AT THE GEOSCIENCES OF
THE FEDERAL UNIVERSITY OF RIO DE JANEIRO

O artigo descreve uma experiéncia de formacdo
continuada direcionada a educadores museais,
profissionais de museus, docentes da educacao
basica e estudantes de ensino superior no Museu
da Geodiversidade, vinculado ao Instituto de
Geociéncias da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Utilizando um levantamento bibliografico
e metodologia qualitativa, o estudo destaca como
o Curso de Extensdo "Aprendendo a lidar com a
diversidade: Acessibilidade Cultural e Educacao
Ambiental para o publico com Deficiéncia
Intelectual” ofereceu subsidios e apoio para
incentivar praticas inclusivas. A oferta do
curso revelou o interesse dos participantes em
aprimorar conhecimentos sobre acessibilidade e
inclusdo, demonstrando a crescente relevancia
desses temas na sociedade. Nesse contexto, os
museus universitarios aparecem como agentes
fundamentais na promocdo de atividades de
ensino, pesquisa e extensdo, funcionando também
como espacos de reflexdo para a formacao
continuada de profissionais de museus, escolas e
outros ambientes culturais voltados a inclusdo de
pessoas com deficiéncia intelectual.

Palavras=-chave:

Experiéncia formativa; acessibilidade cultural;
museu universitdrio; museu da geodiversidade.
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Damiane Daniel Silva Oliveira dos Santos

PPGGTD-UFT

Aline Rocha de Souza Ferreira de Castro

UFRJ
Heloisa Teixeira Firmo
UFRJ

Abstract

The article describes a continuing education
experience aimed at museum educators, museum
professionals, basic education teachers and
higher education students at the Geodiversity
Museum, linked to the Geosciences Institute
of the Federal University of Rio de Janeiro.
Using a bibliographical survey and qualitative
methodology, the study highlights how the
Extension Course "Learning to deal with diversity:
Cultural  Accessibility — and  Environmental
Education for the public with Intellectual
Disabilities" offered subsidies and support
to encourage inclusive practices. The course
offering revealed the participants’ interest in
improving knowledge about accessibility and
inclusion, demonstrating the growing relevance
of these topics in society. In this context,
university museums appear as fundamental
agents in promoting teaching, research and
extension activities, also functioning as spaces
for reflection for the continued ftraining of
professionals in museums, schools and other
cultural environments aimed at the inclusion of
people with intellectual disabilities.

Keywords:

Training  experience;  cultural  accessibility;
university museum, geodiversity Museum. Federal
University of Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

A Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
é uma instituicdo centendria que abriga, além
de institutos e faculdades, alguns museus e
espacos culturais. O Sistema de Museus, Acervos
e Patriménio Cultural da UFRJ (SIMAP) registra,
pelo menos, dezessete (17) desses espacos. O
Museu da Geodiversidade (MGeo) é um desses
museus universitdrios e foi criado em 2007 “com
o intuito de ajudar a preservar uma parte da
histéria do Planeta Terra através da organizacao
de seu acervo” (Castro, 2014, p. 1). Ele estd
localizado no Centro de Ciéncias Matematicas e
da Natureza (CCMN) e é vinculado ao Instituto de
Geociéncias (IGEO).

A sua exposi¢cdo de longa duracdo denominada
Memdrias da Terra, inaugurada em 2011, conta
a historia do nosso Planeta numa perspectiva
geolégica e bioldgica, é dividida em onze (11)
maédulos, apresentando uma narrativa cronoldgica
que vai da Terra Primitiva ao Tecndgeno
(Antropoceno). Por ser um museu universitario,
a equipe do MGeo desenvolve acdes de extensdo
“[..]1 compreendidas como um processo
interdisciplinar educativo, cultural, cientifico e
politico que promove a interacdo transformadora
entre Universidade e outros setores da
sociedade”, conforme o art. 29 da Resolugao
Conjunta Conselho de Ensino de Graduacdo (CEG)
e o Conselho de Extensdo Universitaria (CEU) n®
01/2021 (UFRJ, 2021), pautadas no principio da
indissociabilidade entre a pesquisa, o0 ensino e a
extensdo. A missdo do MGeo esta prevista no seu
Plano Museolégico com o objetivo de:

Preservar, pesquisar, divulgar e dialogar com
outros setores da sociedade, através de exposicdes
e outras ac¢les educativas e de popularizagdo,
o Patriménio Geocientifico do Instituto de
Geociéncias da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) de forma acessivel e inclusiva
(UFRJ, 2020b, p. 11, grifo nosso).

O MGeo tem como publico principal estudantes
e docentes da Educacdo Basica (Ensino
Infantil, Fundamental e Médio) e como publico
secundario, estudantes e docentes da UFRJ e
de outras universidades, além de outros setores
da sociedade. Na perspectiva de promover um
espaco para o didlogo reflexivo e contribuir para
a formacdo continuada de educadores museais,
numa interlocucdo entre a equipe do MGeo e o

Nucleo Interdisciplinar para o Desenvolvimento
Social (NIDES), foi criado e oferecido remota
(por conta do isolamento devido a Covid-19) e
gratuitamente o Curso de Extensdo Aprendendo
a lidar com a diversidade: Acessibilidade Cultural
e Educacdo Ambiental para o publico com
Deficiéncia Intelectual.

Para Freire (2019, p. 52) "a praxis é reflexdo e acdo
dos homens sobre o mundo para transforma-
lo"; assim, a pesquisa desenvolvida no ambito
do Mestrado Profissional em Tecnologia para
o Desenvolvimento Social do NIDES teve como
premissa a praxis freiriana, ao propor refletir
sobre a prética realizada no MGeo, considerando
a educacdo como um ato politico. O curso
de extensdo colaborou com a formacdo de
profissionais e agentes multiplicadores para o
avanco do direito social e cultural das pessoas
com deficiéncia, fortalecendo a participacdo delas
em museus, centros culturais e escolas. Os atores
sociais envolvidos (profissionais e educadores de
museus, centros culturais, escolas e estudantes do
Ensino Superior, a pesquisadora) foram agentes
participantes do processo, o que proporcionou a
reflexdo-acdo de que a acessibilidade e inclusdo
estdao diretamente relacionados com a formacao
desses atores.

Dentro desse contexto, o presente artigo constitui
parte da dissertacdo de uma das autoras (Santos,
2023) no ambito do Programa de Pds-Graduacdo
em Tecnologia para o Desenvolvimento Social
(PPGTDS) do Nucleo Interdisciplinar para o
Desenvolvimento Social (NIDES) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e tem como objetivo
geral apresentar a sistematizacdo do curso de
extensdo remoto com foco no aprendizado em
lidar com a diversidade, a Acessibilidade Cultural
e Educacdo Ambiental para o publico com
Deficiéncia Intelectual.

METODOLOGIA

A metodologiado estudolevouem consideracdo os
atores sociais envolvidos. Assim, caracterizando-
se como um relato bibliografico e uma pesquisa
social com uma abordagem qualitativa, pois
para Minayo (2002, p. 13-15) possui “consciéncia
histérica”, “identidade entre sujeito e objeto”,
“é intrinseca e extrinsecamente ideoldgica” e
“essencialmente qualitativa”. Ainda, segundo
Minayo (2015, p. 21), a pesquisa qualitativa
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“responde a questdes muito particulares''. Ela
se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel
de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou
seja, "trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes”.
Flick (2004) aponta a diferenca entre a pesquisa
gualitativa e a quantitativa abordando alguns
aspectos essenciais da primeira:

[...]1 consistem na escolha correta de métodos e
teorias oportunos, no reconhecimento e na andlise
de diferentes perspectivas, nas reflexdes dos
pesquisadores a respeito de sua pesquisa como
parte do processo de produgdo de conhecimento,
e na variedade de abordagens e métodos (Flick,
2004, p. 20).

Neste contexto, o wuniverso que fez parte
do estudo foi composto pela autora, pela
equipe de servidores do MGeo (uma Docente,
uma Musedloga, duas Técnicas em Assuntos
Educacionais, dois Auxiliares Administrativos em
Divulgacdo Cientifica), estudantes extensionistas
oriundos de diversos cursos de graduacdo da
UFRJ, da Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro e da Universidade Federal de Minas
Gerais, profissionais de museus e centros culturais
internos e externos a UFRJ, profissionais da rede
bdsicadeensino,umaprofessoradoDepartamento
de Terapia Ocupacional da Faculdade de
Medicina da UFRJ, uma Engenheira Ambiental
do NIDES, um consultor em audiodescricdo,
trés pesquisadores e ex-bolsistas de extensdo
do MGeo e trés especialistas em Acessibilidade
Cultural. Utilizou-se como instrumentos de coleta
de dados a observacao participante, os relatos dos
estudantes extensionistas, a gravacdo das aulas,
os roteiros para sistematizacdao da experiéncia e
0s questiondrios semiabertos.

No intuito de alcancar os objetivos do estudo,
foi concebido e cadastrado na plataforma de
gestdo académica da UFRJ, Sistema Integrado de
Gestdao Académica (SIGA), o Curso de Extensdo
intitulado Aprendendo a lidar com a diversidade:
Acessibilidade Cultural e Educacdo Ambiental
para o publico infanto-juvenil com Deficiéncia
Intelectual. O curso teve carga hordria total de
vinte e uma horas e foi dividido em sete mddulos. O
Mdédulo | abordou o Tempo Geoldgico e a Educacao
Ambiental no contexto da Acessibilidade Cultural;
o Médulo I, os Aspectos Gerais da Deficiéncia; o
Mdédulo Ill, os Direitos Humanos e Legislacdo no
Campo da Deficiéncia; o Mddulo IV, a Tecnologia

Assistiva no MGeo, o Mddulo V, as Estratégias
para mediacdo em museus de criancas e jovens
com Deficiéncia Intelectual; o Médulo VI, a
Audiodescricdo e o ultimo Mddulo, abordou uma
visita virtual a exposicdo “Memdrias da Terra”
do MGeo. A metodologia para a realizacao do
curso foi participativa. O planejamento das aulas
foi realizado com a equipe, buscando ter como
principio os apontamentos de Freire (1987):

[..]1 ninguém pode dizer a palavra verdadeira
sozinho, ou dizé-la para os outros, num ato
de prescricdao, com o qual rouba a palavra aos
demais. O didlogo é este encontro dos homens,
mediatizados pelo mundo, para pronuncia-lo, ndo
se esgotando, portanto, na relacdo eu-tu (Freire,
1987, p. 44-45).

As reunides foram registradas em relatos que
serviram de documentos para posterior analise,
bem como os registros das aulas realizadas. Cada
mddulo teve professores facilitadores convidados
abordando atemdtica estabelecida através de uma
exposicdo inicial oral, abrindo para o didlogo com
os cursistas e algumas oficinas. Dos sete médulos,
trés tiveram oficinas. Durante cada moddulo do
curso foi aplicado um questiondrio semiaberto
para analise da metodologia empregada com
0 objetivo de contribuir para a construcdo de
categorias para a pesquisa. Ao final do curso, 0s
cursistas fizeram uma avaliacdo geral através
de um questiondrio, com auxilio da ferramenta
Google Form.

O curso foi ofertado em marco e abril de 2022,
no formato remoto, com encontros sincronos.
A divulgacdo foi feita através das redes sociais
do MGeo, da Diretoria de Extensdo do IGEO, do
portal de eventos da UFRJ, do envio de e-mails
por mala direta as instituicdes museais, culturais
e educacionais do Rio de Janeiro, e, também,
através de grupos no WhatsApp. Foram ofertadas
50 vagas, sendo 30 para o publico externo a UFRJ
e 20 para o publico interno.

Ao final do curso, por meio da andlise das
respostas dos participantes e da consolidacdo das
observacdes da vivéncia da autora, fez-se uma
sistematizacdo da experiéncia. Holliday (2006, p.
11) oferece “algumas pistas de respostas”, como
ele mesmo afirma, para transpormos as limitacdes
para a sistematizacdo de experiéncias. Apresenta-
nos situacdes praticas em que foram realizadas
sistematizacdes com sucesso, além de contribuir
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com um embasamento tedrico para reafirmar
esse instrumento, fazendo-o possivel e vidvel.

Como a sistematizacdo procura reconstruir
experiéncias, na pesquisa buscou-se realizar uma
reflexdo da praxis museoldgica e educativa através
do curso de extensao “Aprendendo a lidar com a
diversidade". Sistematizar experiéncias é derrubar
0s muros institucionais que separam a teoria da
pratica, o educador do educando, o opressor do
oprimido (Freire, 2019), o saber popular do saber
académico, a participacdo da alienacdo (Marx,
1996), o trabalhador da sua praxis.

O conceito de sistematizacdo de experiéncias
apresenta muitos pontos em comum com o
conceito da extensdo universitdria estabelecido
no art. 2°, da Resolucdo Conjunta (CEG - CEU) n©
01/2021, que afirma que "as acdes de extensdo
universitaria sdo compreendidas como um
processo interdisciplinar educativo, cultural,
cientifico e politico, que promove a interacdo
transformadora entre Universidade e outros
setores da sociedade” (UFRJ, 2021). Destacam-
se nessa relacdo, a realidade, a dialogicidade, a
horizontalidade entre os atores sociais, o processo
participativo, o compartilhamento de ideias e
aprendizado, o entendimento do processo, para
gue se proponha mudancas para a transformacao
social e para uma reflexdo critica na/da praxis.

EDUCAGCAO AMBIENTAL, EDUCAGCAO MUSEAL
E COMUNICAGAO CIENTIFICA

A educacdo ambiental é um tema fundamental
para os questionamentos da relacdo do ser
humano com o meio ambiente e dos desafios
para o desenvolvimento sustentdvel provindos
dessa relacdo. As legislacdes e documentos
nacionais norteiam a educacdao ambiental
nos curriculos escolares e na educacdo ndo-
formal. Para orientar o ensino nas instituicGes
formais (escola) hd a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Este documento estabelece
conhecimentos, competéncias e habilidades que
todos os estudantes precisam desenvolver ao
longo da escolaridade basica. Além das disciplinas
bdsicas, os curriculos de ensino devem prever
temas contemporédneos e um deles é a educacdo
ambiental como destacado:

[..] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim
como as escolas, em suas respectivas esferas de
autonomia e competéncia, incorporar aos curriculos

e as propostas pedagdgicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em
escala local, regional e global, preferencialmente
de forma transversal e integradora. Entre esses
temas, destacam-se: (...) educacdo ambiental (Lei
n°9.795/1999) (Ministério da Educacdo, 2018, p.19).

Para Loureiro (2012, p. 22-23), a universalizacao
da legislacdo reflete o crescimento de uma
consciéncia coletiva. Neste sentido, o autor afirma
gue “nenhuma pratica em educacdo ambiental
é neutra, pois cada acdo pedagdégica é também
uma acdo que expressa visdes de mundo e gera
efeitos na vida coletiva”. Ainda considera que a
Educacao "engloba sempre outra pessoa - que
também é singular - o didlogo, a mobilizacado, o
conhecimento, a mudanca cultural, a intervencao
politica e a participacdo”, trazendo, assim, o
conceito de Educacdo Ambiental Critica. Aindando
ha uma orientacdo consolidada para a Educacao
Ambiental fora dos bancos escolares. No entanto,
reflete-se sobre a possibilidade de instituicdes
museais abordarem essa tematica.

O Ministério da Cultura afirma que "o museu é
o lugar em gue sensacdes, ideias e imagens de
pronto irradiadas por objetos e referenciais ali
reunidos iluminam valores essenciais para o ser
humano” (IBRAM, 2021). Em agosto de 2022, o
Conselho Internacional de Museus (ICOM), apds
vdrias discussdes e consultas publicas, aprovou
um novo conceito para museu:

Um museu é uma instituicdo permanente sem fins
lucrativos ao servico da sociedade que pesquisa,
recolhe, conserva, interpreta e exibe patrimdnio
tangivel e intangivel. Aberto ao publico, acessivel
e inclusivo, os museus promovem a diversidade e
a sustentabilidade. Eles operam e se comunicam
de forma ética, profissional e com a participacdo
das comunidades, oferecendo experiéncias
variadas para educacdo, prazer, reflexdao e
compartilhamento de conhecimento (ICOM, 2022).

Neste sentido, os museus sdo instituicdes de
Educacdo Museal - modalidade discutida pelos
profissionais de museus e nomenclatura adotada
neste estudo, em substituicdo a educacdo ndo-
formal - com potencial para difusao da Educacao
Ambiental de forma transversal, acessivel,
inclusiva e diversa. Os museus, por serem um
espaco de cultura e lazer, podem abordar a
tematica de uma forma IUdica, tecnoldgica e
divertida. A importancia da diversificacdo dos
locais e meios que abordem a Educacdo Ambiental
se justifica na medida em que:
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O contexto social atual exige o empenho de todas
as areas do conhecimento nas discussdes para
se buscar superar as nefastas consequéncias de
degradacdo socioambiental. Neste cendrio de
crise, destaca-se a funcdo social da educacdo e da
ciéncia, e em particular suas interfaces, a educacdo
em ciéncias em interlocu¢do com os pressupostos
da educacdo ambiental critica, que podem
oferecer uma grande contribuicdo reciproca na
construcdo da sustentabilidade socioambiental.
Pois para discutir e se engajar como cidadao no
enfrentamento dos problemas socioambientais,
a populacdao precisa estar cientificamente
alfabetizada, politicamente consciente e engajada
(Guimaraes; Vasconcellos, 2006, p. 153).

O Museu da Geodiversidade com sua exposicdao
Memdrias da Terra apresenta forte potencial
para a abrangéncia da Educacdo Ambiental
critica. Por ser um museu universitdrio, o Museu
da Geodiversidade também esta comprometido
com as diretrizes da Extensdo Universitaria,
pactuadas no Forum de Pré-Reitores de Extensdo
das Instituices Publicas de Educacdo Superior
Brasileira (FORPROEX, 2012). Dentre as cinco
diretrizes, destacam-se as diretrizes de interacao
dialégica e do impacto na transformacdo social,
pois apresentam como pressuposto tedrico-
pratico a proposta de educacdo freireana, que se
relaciona com o pressuposto adotado pelo MGeo,
referente a educacdo museal.

A Educacdo Museal no MGeo é “permeada pela
pratica da dialogicidade e problematizacdo”
(Samagaia, 2006, p. 256), levando ao visitante
uma reflexdo da relacdao do ser humano com 0s
recursos naturais do Planeta Terra, da existéncia
humana e de outras espécies, bem como a
extincdo dos registros geoldgicos deixados no
planeta e como esse planeta permanecera daqui
para frente. Nessa prdtica de acdo-reflexdo, os
estudantes de graduacdo que fazem parte da
equipe do MGeo também sdo estimulados a se
reinventarem a todo instante.

A comunicagdo cientifica acerca da Educacdo
Ambiental num espaco museal, através da
ludicidade e apoio de tecnologias, pode despertar
a curiosidade, o papel investigador do cidadao,
refletir sobre a histéria césmica no planeta, além
de contribuir com um senso critico na formacao
profissional e com a construcdo de habitos
sauddveis nas relacdes socioambientais e, nesse
sentido, é uma oportunidade muito valiosa como
estratégia educacional na Educacdo Museal.

ACESSIBILIDADE CULTURAL, TECNOLOGIA
ASSISTIVA E TECNOLOGIA SOCIAL

7

A acessibilidade é requlamentada pela Lei
Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia
no Capitulo I, Artigo 39, Inciso | como:

[...] possibilidade e condicdo de alcance para
utilizacdo, com segurancga e autonomia, de espagos,
mobilidrios, equipamentos urbanos, edificacdes,
transportes, informacao e comunicacdo, inclusive
seus sistemas e tecnologias, bem como de outros
servicos e instalacdes abertos ao publico, de uso
publico ou privados de uso coletivo, tanto na zona
urbana como na rural, por pessoa com deficiéncia
ou com mobilidade reduzida (Brasil, 2015, p. 10-11).

Durante muitos anos as pessoas com deficiéncia
foram excluidas da sociedade por exterminio,
exclusdo ou abandono (Sassaki, 2010), o que levou
esse grupo de pessoas a lutarem primeiramente
pelo direito a vida. O movimento de inclusdo de
pessoas com deficiéncia surgiu apdés a Segunda
Guerra Mundial, momento em que diversas
pessoas se tornaram individuos com algum tipo
de deficiéncia.

A Declarac¢do Internacional de Direitos Humanos
(ONU, 1948), documento de referéncia para
garantia dos direitos do ser humano, veio para
reconhecer e assegurar a vida e os direitos
inerentes a ela, trazendo o principio da igualdade
em seu Artigo 1° “todos os seres humanos nascem
livres e iguais em dignidade e em direitos”. J4 em
seu artigo 279, a Declaracdo afirma que “todo ser
humano tem o direito de participar livremente da
vida cultural da comunidade, de fruir das artes
e de participar do progresso cientifico e de seus
beneficios” (ONU, 1948), fazendo com que as
instituicdes culturais procurem se adequar para
receber todo e qualquer tipo de publico.

Segundo Dorneles, Carvalho e Silva (2016, p. 8)
a acessibilidade cultural "“é um campo complexo
e interdisciplinar, assim como as deficiéncias em
si". Também é um conceito novo e em evolucdo.
A acessibilidade cultural deve proporcionar bem-
estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural
dos individuos com deficiéncia, beneficiando
publicos diversos, sendo assim para todos.
Para garantir esse direito, os equipamentos
culturais precisam eliminar as diversas barreiras
existentes. De acordo com Sarraf (2018, p. 24)
"as adequacdes promovidas para acessibilidade
nao sdo necessidades exclusivas das pessoas
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com deficiéncia fisica, visual, auditiva, multipla e
intelectual”. Quando as barreiras sao eliminadas,
todos sdo beneficiados com melhor acesso. Para
gue isso aconteca é preciso observar as seis
dimensdes da acessibilidade propostas a sequir:

Arquitetonica (sem barreiras fisicas),
comunicacional (sem barreiras na comunicacdo
entre pessoas), metodolégica (sem barreiras
nos métodos e técnicas de lazer, trabalho,
educacdo etc.), instrumental (sem barreiras
instrumentos, ferramentas, utensilios etc.),
programatica (sem barreiras embutidas em
politicas publicas, legislacdes, normas etc.)
e atitudinal (sem preconceitos, esteredtipos,
estigmas e discriminacdes nos comportamentos
da sociedade para pessoas que tém deficiéncia)
(Sassaki, 2009, p. 10-11).

Levando em consideracao a acessibilidade plena,
o Plano Nacional de Cultura (Ministério da Cultura,
2013, p. 86) estabeleceu a meta 29, em que
"100% de bibliotecas publicas, museus, cinemas,
teatros, arquivos publicos e centros culturais
atendendo aos requisitos legais de acessibilidade
e desenvolvendo acdes de promocao da fruicao
cultural por parte das pessoas com deficiéncia”,
com a intencdo de que todos os espacos culturais
brasileiros oferecam acessibilidade plena aos
seus usuarios com algum tipo de deficiéncia.
Corroborando com o tema, Sarraf (2018) afirma
gue a Acessibilidade Cultural:

[...] pressup8e que os espacos publicos e privados
gue acolhem os diferentes tipos de producdo
cultural como exposicdes, espetaculos, audiovisual,
cursos, oficinas, eventos e todos os demais tipos
de ofertas, devem oferecer um conjunto de
adequacBes, medidas e atitudes que proporcionem
bem-estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural
para pessoas com deficiéncia, beneficiando
publicos diversos (Sarraf, 2018, p. 25).

Dentro dessa conceituacdo, pode-se destacar
alguns recursos e algumas estratégias para tornar
um museu acessivel e promotor de oportunidades
equitativas para todos os publicos. Sdo elas:
audiodescricdo, mapas e maquetes tateis, uso
da Libras, piso podotatil, treinamento da equipe,
rampas e banheiros adaptados, utilizacdo de
pranchas de comunicacdo alternativa e linguagem
simples, dentre outras Tecnologias Assistivas.
Dorneles, Carvalho e Silva (2016) abordam
a necessidade da formacdo profissional em
acessibilidade cultural, perpassando por questdes
de politicas publicas, cidadania cultural e
Tecnologia Assistiva. Para as autoras "“urge que as

tecnologias para a realizagdo da fruicdo estética
sejam socializadas, divulgadas e fomentadas”
(Dorneles; Carvalho; Silva, 2016, p. 3).

Em se tratando de acessibilidade, a Tecnologia
Assistiva, um dos pilares deste estudo, tem
como objetivo aprimorar a compreensdo do
contelddo e de facilitar a condugdo das pessoas
com deficiéncia, em consondncia com Mello (1997
apud Rocha; Castiglioni, 2005), que afirma que a
tecnologia:

[...] é considerada Assistiva quando é usada para
auxiliar no desempenho funcional de atividades,
reduzindo incapacidades para a realizacdo de
atividades da vida didria e da vida pratica, nos
diversos dominios do cotidiano. E diferente da
tecnologia reabilitadora, usada, por exemplo, para
auxiliar na recuperacdo de movimentos diminuidos
(Mello, 1997 apud Rocha; Castiglioni, 2005, p. 98).

Ainda sobre esse tema, a Lei Brasileira de Inclusdo
da Pessoa com Deficiéncia - LBI, no inciso lll,
art. 39, considera Tecnologia Assistiva ou ajuda
técnica como:

[...] produtos, equipamentos, dispositivos, recursos,
metodologias, estratégias, praticas e servicos que
objetivem promover a funcionalidade, relacionada
a atividade e a participacdo da pessoa com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, visando a
sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e
inclusdo social (Brasil, 2015, p. 11).

Considerando esse contexto, o inicio da histdria da
acessibilidade cultural e a utilizacdo da Tecnologia
Assistiva nos museus se deu no inicio do século
XXI, época em que esses espagos comecaram a
priorizar experiéncias multissensoriais em suas
exposicdes e a adequarem o acesso a linguagem e
a comunicacdo, visto que:

As populagbes que representam os beneficidrios
diretos da aplicagdo da comunicacdo sensorial e
das estratégias de mediacdes acessiveis necessitam
de recursos que proponham percep¢des por meio
dos sentidos que ndo se limitem a visdo e audicdo;
adequacdes espaciais que proporcionem acesso
aos individuos que se locomovem de maneiras
diferentes e com equipamentos; estratégias de
comunicacgdo alternativas que privilegiem diversos
niveis de cognigdo e outros aspectos que respeitem
as diferentes disposi¢des dos individuos que formam
nossa sociedade diversa (Sarraf, 2015, p. 63).

Desde o surgimento da tecnologia, o ser humano
vem adaptando, evoluindo e melhorando as suas
técnicas. A Tecnologia Convencional permanece
a favor da sociedade capitalista, posto que
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muitos dos recursos tecnoldgicos agridem o
meio ambiente, necessitam de muito capital
para serem produzidos, substituem a mdo-de-
obra humana por mdquinas (Feenberg, 2012).
Entretanto, nos anos 1970, surge um movimento
para repensar o uso da Tecnologia Convencional:
a Tecnologia Social. O conceito de Tecnologia
Social (TS), segundo Dagnino (2004) vem sendo
bastante empregado na drea das Engenharias,
embora o autor o retrata como uma “utopia a ser
construida”. Trata-se de um modelo em oposicdo
a Tecnologia Convencional que busca a inclusdo
social, trabalho e renda, a democratizacdo dos
recursos, a criatividade e a igualdade.

Dagnino (2004, p. 51) aponta alguns pontos
relativos a Tecnologia Social, como a participacao
comunitdria no processo decisério, baixo custo
dos produtos, simplicidade, efeitos positivos na
geracdo de renda e a utilizacdao dos recursos
disponiveis em certa sociedade. Para o autor, a
Tecnologia Social é em si mesma um processo de
construcaosociale, portanto, politico(endoapenas
um produto) que terd de ser operacionalizado nas
condicBes dadas pelo ambiente especifico em
gue ird ocorrer, e cuja cena final depende dessas
condicGes e da interacdo passivel de ser lograda
entre os atores envolvidos.

A Teoria Critica da Tecnologia oferece subsidios
para materializar na acdo profissional e
institucional a mudanca de paradigmas para o
mundo. E necessdrio mudar, intrinsecamente,
a forma de pensar, de agir e, além disso, lutar
contra a hegemonia capitalista dominante. Do
lugar de cidaddo, é necessdrio que se faca uma
critica ao conhecimento cientifico produzido
nas universidades publicas, levando a reflexao
sobre a formacdo de profissionais. O espaco
académico ndo é neutro. As relagGes de poder
estdao impregnadas e reproduzem o modelo do
colonizador europeu, bem como a tecnologia
produzida pelas universidades. Do ponto de vista
de autores com perspectivas feminista, racial e do
cuidado, a tecnologia também é vista como uma
forma de dominacao dos “homens brancos”.

Kilomba (2019, p. 52), referindo-se a
“pbranquitude”, afirma que “quando eles falam, é
cientifico, quando nés falamos, nao é cientifico”,
considerando que tudo que é oposto ao padrdo
estabelecido pelo modelo europeu (negro,

indigena, mulher, pessoa com deficiéncia,
LGBTQIA+ e outros grupos invisibilizados)
determina guem pode falar, promovendo uma
pratica de poder e violéncia representado pelo
gue é dominante. Ainda seqgundo Kilomba (2019,
p. 50) “os conceitos de conhecimento, erudicao
e ciéncia estdo intrinsecamente ligados ao poder
e a autoridade racial”. Assim, pode-se incluir o
conceito de Tecnologia Convencional também
ligado ao modelo do colonizador europeu. Aqui
cabe umareflexdo: as pessoas com deficiéncia tém
momentos de fala na construcdo e implementacao
da Tecnologia Assistiva?

Ao introduzir a Tecnologia Assistiva como
uma possibilidade de ofertar autonomia e
independéncia para as pessoas com deficiéncia,
procura-se romper com o paradigma da exclusao
desses corpos e sujeitos que por muito tempo
foram considerados desumanos, primitivos,
brutais e forado padrdo colonizador. A Tecnologia
Assistiva, quando se faz liberadora do potencial
e da criatividade de quem a produz, quando feita
com custo abaixo da média, com a participacao
dos atores sociais beneficidrios, para a nao
discriminacdo, para gerar a inclusao de pessoas
com deficiéncia, pode ser considerada uma
Tecnologia Social, oferecendo um suporte para
que o0 acesso e a permanéncia em diferentes
setores sejam feitos de forma equitativa,
respeitando os direitos humano. Neste ponto,
a insercdo da Tecnologia Assistiva nos museus
auxilia a inclusdo de pessoas com deficiéncia,
visto que é uma ajuda na comunicacdo e no
acesso para este tipo de publico.

A sociedade apresenta diferentes individuos com
diversas formas de pensar, de ver o mundo e de se
colocar nele. Ndo mais se admite que os museus
ainda tenham uma visdao tradicional, fazendo
uso apenas do aspecto visual para comunicar
seu conteddo, nem mesmo ndo divulgar as
tecnologias usadas. Oferecer um museu acessivel
e inclusivo é valorizar todas as pessoas, com
ou sem deficiéncia, crianca ou adulto, nacional
ou estrangeiro. A inclusdao social e cultural da
crianca e do jovem com Deficiéncia Intelectual
permite que muitos se desenvolvam e assumam
um papel produtivo dentro da sociedade, pois
como afirma Sassaki (2010, p. 39), a inclusao
social é “como o processo pelo qual a sociedade
se adapta para poder incluir, em seus sistemas
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sociais gerais, pessoas com deficiéncia (além de
outras) e, simultaneamente, estas se preparam
para assumir seus papéis na sociedade".

Um museu universitario inclusivo baseia-
se nos principios da indissociabilidade entre
pesquisa, ensino, extensdo e nos principios da
acessibilidade, no sentido mais amplo desses
conceitos. E fundamental ter a consciéncia de
gue o fato que impede pessoas com deficiéncia
de participarem, muitas vezes, ndo sdao suas
limitacdes, mas sim, as barreiras existentes
nos locais, nas informac¢8es, nos servicos e nas
pessoas. Dar acesso é permitir uma pratica
inclusiva e esse acesso precisa ser construido
numa relacdo dialégica com o sujeito, como
afirma Freire (1996).

E neste sentido também que a dialogicidade
verdadeira, em que os sujeitos dialégicos
aprendem e crescem na diferenca, sobretudo,
no respeito a ela, é a forma de estar sendo
coerentemente exigida por seres que, inacabados,
assumindo-se como tais, se tornam radicalmente
éticos (Freire, 1996, p. 25).

Neste sentido, Acessibilidade Cultural, Tecnologia
Assistiva e Tecnologia Social caminham para uma
pratica democrdtica, inclusiva, critica, dialdgica,
reflexiva, participativa, possibilitando a geracao
e o compartilhamento de novos conhecimentos,
bem como a construcdo coletiva de uma sociedade
saudavel. Os desafios sdo muitos e se mostram
urgentes. E necessario romper as barreiras que
separam a universidade de outros setores da
sociedade. E fundamental que toda essa producdo
esteja a favor da evolucdo do ser humano e de um
desenvolvimento mais sustentdvel.

FORMACAO CONTINUADA DE EDUCADORES

Um desafio encontrado quando se aborda
a educacdo em museus é a formacdo de
educadores, tanto os que atuam em instituicdes
museais quanto os que atuam em escolas
e visitam museus com seus alunos. Aracri
(2013, p. 13) realizou um estudo sobre o capital
cultural de docentes que visitaram o MGeo
em 2013, com a intencdo de “analisar o modo
como o museu e suas acles educativas sao
percebidas por esses professores”, e concluiu
gue ainda hd muitas lacunas entre a formacao
dos docentes e dos educadores museais. Sua
pesquisa apontou para a importancia de os

museus conhecerem os educadores que o0s
visitam, bem como percebem suas acdes
educativas afirmando que:

0 ganho que esta investigagdo traz para a drea da
educacdo em museus também é muito significativo,
a0 passo que conhecer os professores que visitam
museus com seus alunos favorece a elaboracao
de atividades educativas e uma maior e melhor
aproximacdo com o publico docente, auxiliando
assim para consolidacdo da funcdo social do museu
junto ao universo escolar (Aracri, 2013, p. 13).

Sobre esse tema, Gruzman e Siqueira (2007)
destacam que, de acordo com Melber e Cox-
Petersen (2005), num estudo feito sobre o alcance
de trés oficinas para docentes em um museu de
histéria natural na Califérnia, Estados Unidos,

[..] nos relatos dos professores, as oficinas
atuaram tanto na ampliacdo da sua compreensdo
dos conteldos e processos da ciéncia como
propiciaram um melhor conhecimento e articulacao
dos recursos pedagdgicos disponiveis para o
ensino (Gruzman; Siqueira, 2007, p. 419).

A formacdo de educadores museais deve estar
prevista no Programa Educativo e Cultural do
Museu, segundo a PNEM. Neste sentido, uma
das metas estabelecidas no Plano Museoldgico
do MGeo, pelo seu Programa Educativo, é
“oferecer acdes de formacdo para docentes da
Educacdo Basica, com vistas a aprofundar seus
conhecimentos sobre Geociéncias e Educacdo
Museal” (UFRJ, 2020b, p. 47).

A PNEM (2018, p. 43) tem entre seus principais
objetivos “direcionar a realizacdo das praticas
educacionais em instituicdes museolégicas,
subsidiando a atuacdo dos educadores”. Ela
também estabelece principios e diretrizes para
a Educacdo Museal, abordando, no Eixo Il, os
profissionais, a formacdo e a pesquisa, tendo
como Diretriz 1 “Promover o profissional de
educacdo museal, incentivando o investimento na
formacao especifica e continuada de profissionais
gue atuam no campo”. Soares e Gruzman (2019)
refletem sobre a importancia da superacdo da
dicotomia existente entre os educadores museais
e os docentes, afirmando que:

Embora imersos neste debate sobre o lugar
ocupado pelos setores educativos, compreende-
se que os educadores que trabalham diretamente
com o publico visitante representam uma fala
institucional autorizada. Em funcdo da forte
presenca do publico escolar nas estatisticas de
visitacdo dos museus, haveria uma associacdo
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dos educadores museais com professores, em
especial por parte dos escolares. No campo
escolar, os professores figuram como aqueles
gue mediam a relagcdo entre os saberes
cientificos e os saberes de ensino. Os educadores
em museus vém sendo apresentados como
agueles que mediam os saberes presentes nos
conteddos musealizados e o publico, os valores
institucionais e as narrativas apresentadas pelos
objetos, entre outros. Desse modo, é conveniente
reconhecer que a dicotomia entre quem produz
e a quem cabe a tarefa de traduzi-la ao publico
ainda seja um desafio a ser enfrentado pelos
museus (Soares; Gruzman, 2019, p. 119-120).

Os educadores museais se formam na pratica.
Muitos museus realizam programas de residéncia
e estdgio. No caso dos museus universitdrios,
vinculados a extensdo, a formacdo é realizada
com estudantes extensionistas e/ou de iniciacdo
cientifica. Por outro lado, ainda ndo ha a
institucionalizacdo da profissdo Educador Museal
prevista na Diretriz 4, do Eixo Il - Profissionais,
formacao e pesquisa, da PNEM, e, atualmente, os
esforcos se voltam para uma formacao integral,
para a valorizacao desses profissionais e por seu
reconhecimento, visto que:

A proposta de conceituacdo da educacdo
museal, construida na PNEM, diferencia-se de
outras nocdes de educacdo pré-existentes nos
campos do patrimdnio e da memdria por colocar
no centro da acdo educativa museal o individuo
e a necessidade de sua formacdo, emancipacao
e atuacdo criticana transformacdo da sociedade
(Costa et al., 2021, p. 136).

Para Freire (2019, p.140), os saberes necessarios
a pratica educativa norteiam a formacdo de
educadores éticos, afetivos, curiosos, criticos,
gue respeitam a autonomia de ser do educando,
gue tenham disponibilidade para o didlogo, que
tenham capacidade cientifica e dominio técnico
a servico da mudanca. Ainda segundo o autor,
“na formacdo permanente dos professores, o
momento fundamental é o da reflexao critica
sobre a pratica. E pensando criticamente
a prdtica de hoje ou de ontem que se pode
melhorar a préxima pratica” (Freire, 2019, p.
40). Neste sentido, tanto os docentes quanto os
educadores museais devem fazer de sua pratica
um momento de reflexdo sobre suas acdes,
perspectivas e aprendizado.

Nos cursosde formacdo de professores, pedagogia
e licenciaturas ndo se aprende como, nem de que
modo os educadores devem usar um museu,

bem como ainda ndo existe uma graduac¢do para
se formar educadores museais. Essa questdo é
salientada por Aracri (2013), quando observa que
o0 educador gque leva seus alunos a museus, na
maioria das vezes, foi incentivado por sua familia
durante sua vida pessoal. Ainda nesse sentido,
é necessario suprir a caréncia de formacdo em
acessibilidade cultural nos cursos de graduacdo,
de forma geral, seja através de cursos de formacao
continuada ou de estdgios nos espacos museais.
E necessdrio salientar a importancia de a equipe
do museu atuar oferecendo cursos de formacao
continuada para educadores. O que se observa
é que os educadores museais sdo advindos de
diferentes dreas de formacdo e, na maioria das
vezes, ja foram estagidrios de um museu.

Outro elemento bastante comum no contexto dos
museus brasileiros é a presenca de estagidrios,
bolsistas ou voluntdrios desenvolvendo as acdes
educativas. Se de um lado, o museu é tomado
como espaco formativo e laboral, de outro
lado, a curta permanéncia de tempo desses
sujeitos nas instituicdes, impedindo que um
programa de qualificagcdo de longo prazo seja
estabelecido, pode se configurar como um ponto
de fragilidade. O contato com dados empiricos
e a partir de narrativas trazidas pelas redes de
educadores em museus no Brasil vem apontando,
inclusive, museus onde a drea educativa é quase
totalmente desenvolvida por estagidrios (Soares;
Gruzman, 2019, p. 120).

Nesta  perspectiva, torna-se fundamental
estimular o didlogo entre os profissionais de museu
e os profissionais da educacdo de ensino basico,
por meio de cursos de formacdo continuada,
propondo-se uma interacdo horizontal e uma
dialogicidade de modo gque o protagonismo de
ambos seja fortalecido. Em se tratando de
formacao continuada em acessibilidade cultural,
sdo muitos os caminhos a serem percorridos.
Encontra-se a diversidade na tipologia das
deficiéncias (fisica, visual, auditiva, intelectual e
multiplas). Cada uma com suas especificidades e
singularidades. Na préoxima secdo é abordada a
Deficiéncia Intelectual como um dos referenciais
desta pesquisa.

DEFICIENCIA INTELECTUAL

Toma-se como ponto de partida para
apreciacao do conceito de pessoa com
deficiéncia neste artigo, a Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia, que em
seu Artigo 2° traz a sequinte redacao:
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Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que
tem impedimento de longo prazo de natureza
fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em
interagdo com uma ou mais barreiras, pode obstruir
sua participagdo plena e efetiva na sociedade em
igualdade de condi¢bes com as demais pessoas
(LBI, 2015).

Esse conceito trazido pela LBl é baseado no
modelo social da deficiéncia, em que coloca o
prejuizo da incapacidade “na interacdo com
uma ou mais barreiras” existentes na sociedade.
Segundo Sassaki (2010, p. 44), "pelo modelo
social da deficiéncia, os problemas da pessoa
com deficiéncia ndo estdo nela tanto quanto
estdo na sociedade. Assim, a sociedade é
chamada a ver que ela cria problemas para
as pessoas com deficiéncia [...]". No entanto,
as classificacdes das deficiéncias em visual,
auditiva, fisica, intelectual e mdltiplas sao feitas
a partir do modelo médico da deficiéncia, que
durante muito tempo prevaleceu como Unico na
sociedade. No modelo médico da deficiéncia “a
pessoa com deficiéncia é que precisa ser curada,
tratada, reabilitada, habilitada etc., a fim de ser
adequada a sociedade como ela é, sem maiores
modificagdes"” (Sassaki, 2010, p. 29).

A partir dos anos 1970, os modelos, os conceitos,
as nomenclaturas e as especificidades referentes
a deficiéncia vieram evoluindo e trazendo
concepcdes mais humanas e respeitosas para as
pessoas. Levando em consideracdo a Deficiéncia
Intelectual (DI), ainda ha algumas confus&es
relacionadas aos termos utilizados para nomea-
la. Cientificamente j& se adotou termos como
retardo mental e deficiéncia mental, que eram
considerados sindnimos de Deficiéncia Intelectual.
Popularmente, também j& foram empregados
os termos excepcional, mongoloide, retardado,
idiota e incapaz. Tais termos pejorativos foram
usados em diferentes momentos histéricos em
gue as pessoas com deficiéncia eram vistas como
aberracBes ou até mesmo monstros. Assim, as
consideracdes deste estudo baseiam-se na maior
e mais antiga sociedade profissional preocupada
académica e cientificamente com a Deficiéncia
Intelectual, a American Association on Intellectual
and Developmental Disabilities (AAIDD). Sua
criacdo deu-se em 1876 com o nome American
Association on Mental Retardation (AAMR). Nota-
se gue 0 seu nome acompanhou as mudancgas de
paradigmas em relacdo as pessoas com DI.

A mudanca de nomenclatura de Retardo Mental
para Deficiéncia Intelectual aconteceu em 2004,
pois a segunda expressdo “é considerada menos
ofensiva para as pessoas e demonstra mais
respeito e dignidade” (Veltrone; Mendes, 2012, p.
363), mostrando-se mais adequada a proposta do
modelo social da deficiéncia. No mesmo sentido,
Sassaki (2007) corrobora essa mudanca ao

afirmar que:

O novo conceito é mais real, mais de acordo com
0 que hoje se sabe sobre a inteligéncia humana e,
portanto, faz justica para a pessoa com deficiéncia
mental. Muito ao contrdrio do que estabelecia
o conceito anterior, que tanta injustica causou
a vida de milhdes de pessoas com deficiéncia
intelectual e suas familias. (...) O termo substituiu
"deficiéncia mental” em 2004, por recomendag¢do
da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), para
evitar confusGes com "doenca mental", que é um
estado patoldgico de pessoas que tém o intelecto
igual da média, mas que, por algum problema,
acabam temporariamente sem usd-lo em sua
capacidade plena (Sassaki, 2007, p. 287 apud
Mascarenhas, 2018, p. 23).

Segundo a AAIDD (2021), “a Deficiéncia Intelectual
é uma condicdo caracterizada por limitacbes
significativas tanto no funcionamento intelectual
guanto no comportamento adaptativo que se
origina antes dos 22 anos”. Anteriormente,
esse conceito considerava apenas os testes de
QI (Quociente Intelectual) como indicativo da
deficiéncia. Hoje, os aspectos que devem ser
considerados num diagndstico sdo os sequintes:

Habilidades conceituais - linguagem e
alfabetizacdo; conceitos de dinheiro, tempo e
ndmero; e autodirecdo.

Habilidades sociais - habilidades interpessoais,
responsabilidade social, auto-estima, credulidade,
ingenuidade (ou seja, cautela), resolucdo de
problemas sociais e a capacidade de sequir regras/
obedecer as leis e evitar ser vitima.

Habilidades praticas - atividades da vida didria
(cuidados pessoais), habilidades ocupacionais,
saude,  viagens/transporte,  hordrios/rotinas,
seguranca, uso de dinheiro, uso do telefone
(AAIDD, 2021).

Pessoas com Deficiéncia Intelectual apresentam
dificuldades no desenvolvimento de pelo menos
duas dessas habilidades citadas. A capacidade
de abstracdo de conceitos, incompreensao de
ideias complexas, a desorganizacdo quanto
as mudancas repentinas, a comunicacdo ndo-
oralizada, agressividade ou grande agitacdo,
dificuldade na resolucdo de problemas,
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planejamento, cuidado pessoal, habilidades
sociais sdo algumas caracteristicas de pessoas
com DI (Santos, 2019, p. 8).

A importancia dessas informagdes reside no
fato de que os profissionais e pessoas que
venham a conviver ou a ofertar algum tipo de
servico para pessoas com Deficiéncia Intelectual
estejam preparados para implementacdo de
acles e atitudes que garantam a acessibilidade
e inclusao nao s6é em museus, mas, também nos
demais espacos culturais. Logo, torna-se clara
a importancia de entender a funcionalidade
e o desenvolvimento social e cognitivo das
pessoas com Deficiéncia Intelectual para se
propor atividades de formacdo que abranjam a
Educacdo Museal.

O CURSO DE EXTENSAO “APRENDENDO A
LIDARCOM A DIVERSIDADE: ACESSIBILIDADE
CULTURAL E EDUCAGCAO AMBIENTAL
PARA O PUBLICO INFANTO-JUVENIL COM
DEFICIENCIA INTELECTUAL"

O Curso recebeu 468 inscricfes de 22 estados,
do Distrito Federal e 2 de Portugal, sendo pré-
selecionados 113 candidatos. Dentre esses, 52
foram selecionados, pois confirmaram o interesse
em participar do curso. A pré-selecdao considerou
0os sequintes critérios: distribuicdo geografica,
atuacdo profissional e drea do conhecimento,
ser pessoa com deficiéncia e a justificativa do
interesse em participar do curso.

O curso de extensdo Aprendendo a lidar
com a diversidade: Acessibilidade Cultural e
Educacdo Ambiental para o publico infanto-
juvenil com Deficiéncia Intelectual, gratuito e
remoto, aconteceu com encontros sincronos
pela plataforma Zoom, alugada pelo Projeto
Geociéncias - Substantivo Feminino: Meninas
Geocientistas de Sdo Francisco de ltabapoana,
financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ), por meio
do Edital 09/2021 - Programa Meninas e Mulheres
nas Ciéncias Exatas e da Terra, Engenharias e
Computacdo. Cada mddulo do curso foi planejado
com os professores convidados para produzirem
o conteldo. Dentre os convidados havia docentes,
técnicos  administrativos, pesquisadores e
estudantes que se dedicam aos temas propostos
pelo curso.

Os encontros tiveram a mediacdo de dois
profissionais do MGeo e da pesquisadora. Na
dinamica das aulas, os estudantes extensionistas
se revezavam entre as tarefas de monitor,
controlador do chat, controlador da presenca
e relato da aula. A participacdo de graduandos
na equipe, além de atividades administrativas,
enriqueceu o didlogo através das suas vivéncias
pessoais e académicas, além de propiciar uma
formacdo integral. As referéncias bibliograficas
basicas fornecidas pelos professores eram
disponibilizadas para os cursistas uma semana
antes da aula, por e-mail.

Antes do inicio do curso, os participantes foram
convidadosaseapresentaremnummuralinterativo
através da plataforma Padlet. Cada cursista e os
membros da equipe do curso colocaram uma foto,
uma auto audiodescricao e falaram de onde eram
e o0 que faziam. A proposta teve uma boa adesao
com 39 apresentacdes, dos quais 29 pessoas
eram cursistas e 10 pessoas da equipe, formando
uma rede para futuras articulacdes. Ao final de
cada modulo era disponibilizado um questionario
de avaliacao via Google Form com o objetivo de
tornar visiveis, caracterizados e mapeados os
pontos em que foram alcancados os objetivos e
aqueles em gue precisariamos melhorar, de modo
gue fosse possivel o encaminhamento de solucbes
para a aperfeicoamento de futuros encontros. No
Ultimo encontro também foi disponibilizado um
guestionario de avaliacdo do curso, de uma forma
geral. Em nenhum questiondrio era necessaria a
identificacdo do cursista.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Pretendeu-se aqui levantar os principais aspectos
destacados pelos cursistas acerca da didatica, da
metodologia e do processo pedagdgicoempregado
nas aulas do curso e analisar quantitativa e
gualitativamente os dados coletados. Para fazer
a coleta dos dados foi utilizado um formulario
eletrénico (formuldrio Google) para avaliar cada
aula, contendo quatro questdes fechadas e duas
abertas, respondido online e anonimamente
pelos cursistas presentes. No Ultimo dia, foi
aplicado um formuldrio para avaliar o curso em
geral, composto de nove questdes fechadas e
guatro abertas, sendo disponibilizado para os 39
participantes concluintes (os que obtiveram 75%
de aproveitamento).
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Moédulos Respostas Presentes Porcentagem

I 29 46 63%

II 35 40 87%

111 28 32 87%

v 27 36 75%

\% 26 34 76%

VI 30 36 83%
Avaliacao final 24 39 61%

Tabela 1 - Distribuicdo de respostas aos formuldrios pelos frequentadores em cada médulo e ao

formulario final do curso.
Fonte: As autoras, 2022.

Modulos/area de atuagao I II 111 v A% VI Final
Docente 6 6 5 5 2 5 6
Educador Museal 1 2 2 2 3 3 3
Profissional de museu 7 6 5 3 4 6 3
Estudante de Graduacio 10 17 13 12 13 12 9
Estudante de Pos-Graduagdo 2 2 2 3 3 3 2
Outros 3 2 1 2 1 | 1

Total 29 35 28 27 26 30 24

Tabela 2 - Distribuicdo da drea de atuacdo declarada pelos cursistas que avaliaram os mddulos e o curso

de acordo com o nimero de ocorréncias.
Fonte: As autoras, 2022.

Por meio da sua aplicacdo pode-se gerar
dados sobre a ocupacdo dos participantes,
opinido sobre as aulas, sugestdes para futuras
edicdes, mapear o nivel de interesse pelas
dreas e a possibilidade de recomendacdo do
curso e de participacdao em outros cursos
ofertados pelo MGeo.

A tabela 1 apresenta a distribuicdo de respostas
aos formuldrios pelos participantes presentes
em cada mddulo e ao formuldrio final do curso,
sendo considerado o quantitativo de presentes
para o cédlculo.

Dos seis mdédulos avaliados, nos Médulos Il e llI
foi observada a maior adesdo as respostas aos
formuldrios (87%), sequido pelos Mddulos V e IV
(75% e 76%). J& no questiondrio final e Médulo |
foi observada a menor adesdo (61% e 62%).

A tabela 2, a sequir, apresenta a distribuicdo da
drea de atuacdo dos cursistas que avaliaram
cada méddulo e curso em geral. A participacdo
expressiva de estudantes de graduacdo nas
avaliacdes demonstra que a diretriz impacto na
formacdo, esperada numa acdo de extensdo,
foi alcancada. Também pode-se considerar que

103 Arteriais| revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 10 | n. 18 | Out./Dez. 2024



. . Moédulo Moédulo Modulo Moédulo Modulo
Aspectos avaliados Moédulo 1 I I v v VI
i?::azoii‘g&gi ;“; ttrlguve uma 86% 91% 82% 96% 100% 97%
facilitadores, mediador e cursistas? (n=26) (n=32) (n=23) (n=26) (n=26) (n=29)
Houve espacgo para discussoes ¢ 86% 94% 82% 96% 100% 90%
reflexdes? (n=26) (n=33) (n=23) (n=26) (n=26) (n=27)
As ideias principais foram
retomadas, resumidas, esclarecidas 86% 85% 89% 92% 92% 93%
ou completadas, quando (n=26) (n=30) (n=25) (n=25) (n=24) (n=28)
necessario?
dosntivos, siplos relevantes e 9% OW% | 8¥A o 100 o0%
ajustados aos conceitos principais? (n=27) (n=32) (n=24) (n=25) (n=26) (n=27)
Vel o wie s, e T we oow o
atividade profissional? (n=26) (n=28) (n=21) (0=24) (n=25) (n=24)
Total 30 35 28 27 26 30

Tabela 3 - Distribuicdo de acordo com o percentual dos cursistas que disseram “sim" em cada categoria
para o desempenho dos professores na conducdo da aula no formato online, n=numero de cursistas que

responderam “sim"” em cada categoria.
Fonte: As autoras, 2022.

a participacdo dos docentes e profissionais de
museus foi atingida.

A tabela 3, a sequir, apresenta a porcentagem dos
gue responderam “sim"” em cada aspecto avaliado.

A partir desses dados é possivel afirmar que
a maioria dos cursistas considerou que houve
uma interacdo dialdgica, com espaco para
discussoes e reflexdes, em que as ideias principais
foram retomadas, resumidas, esclarecidas ou
completadas, com os exemplos apresentados
de forma simples e relevantes relacionados aos
conceitos principais e conseguindo estabelecer
relacdo entre os conteldos do curso e a sua
pratica profissional. No final de cada formuldrio
havia uma questdo aberta para que os cursistas
deixassem suas duvidas, sugestées, criticas,
elogios, justificativas ou qualquer outro ponto que
gostariam de abordar sobre o mdédulo.

Destacam-se,dentreasrespostas, asseqguintes:a)
adificuldade em acessar a sala virtual no primeiro
encontro, por conta de um cadastro solicitado
no Zoom; b) a solicitacdo do encaminhamento
das apresentacdes dos professores; ¢) a
disponibilizacdo das gravacdes das aulas; d) a
cordialidade e receptividade da equipe do curso;
e) a qualidade das abordagens dos contelddos

pelos professores; f) a interatividade durante
as atividades praticas; g) o espaco para didlogo
e reflexdes; h) ter um professor com deficiéncia
e uma professora com dislexia; i) a proximidade
com a praxis profissional e a possibilidade de
refletir sobre a acdo; j) o compartilhamento
das experiéncias; e 1) apresentacdo de mais
contelddos e atividades praticas voltadas para
Deficiéncia Intelectual.

Usando uma escala de zero a cinco, em que zero
é "Discordo Plenamente" e cinco é "Concordo
Plenamente", 0s cursistas respondentes
se manifestaram sobre o formato online, o
relacionamento entre professores, mediadores e
estudantes, o desenvolvimento de pensamento
critico, a construcdo de conhecimento, os
programas das aulas, os conteldos, as referéncias
bibliograficas e assiduidade. A tabela 4, a sequir,
apresenta a porcentagem dos cursistas que
assinalaramaopcdocinco“Concordo Plenamente”
em cada aspecto avaliado.

Quanto ao curso no formato online, 83%
responderam que atendeu suas expectativas. No
momento de isolamento social foi a alternativa
encontrada para realizar o curso e esse formato
também possibilitou que pessoas de outros
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Aspectos Avaliados

Porcentagem

O curso no formato online atendeu suas expectativas?

83% (n=20)

Existiu um bom relacionamento entre professores, mediadores ¢ estudantes?

100% (n=24)

pensamento critico?

A relagdo professor-mediador-estudante estimulou vocé a estudar, aprender ¢ desenvolver

83% (n=20)

conhecimento?

As estratéegias de ensino utilizadas pelos professores ajudaram a construir seu

83% (n=20)

Os programas das aulas foram plenamente ministrados?

87% (n=21)

Os contetidos das aulas foram expostos de forma clara?

87% (n=21)

Os contetidos das aulas se relacionaram (interdisciplinaridade?

83% (n=20)

Os contetidos abordados no curso favoreceram a sua atuacdo em atividade profissional?

83% (n=20)

aprendizagem?

As referéncias bibliograficas indicadas pelos professores contribuiram para seus estudos e

87% (n=21)

Fui um aluno assiduo (presente em sala de aula virtual):

75% (n=18)

Tabela 4 - Distribuicdo dos cursistas nos aspectos avaliados com “Concordo Plenamente”; n= nimero de

cursistas respondentes.
Fonte: As autoras, 2022.

estados e até de outro pals participassem,
como afirmaram dois participantes “O curso
foi maravilhoso, o fato de ser a distancia me
permitiu fazer o curso” e “O formato online é
sempre um facilitador".

Atotalidadedoscursistasconsiderouque existiu
um bom relacionamento entre professores,
mediadores e estudantes, o que facilitou a
interacdoduranteasaulas.Narelacdaoprofessor-
mediador-estudante estimulando os cursistas
a estudar, aprender e desenvolver pensamento
critico, 83% concordaram  plenamente.
Também 83% disseram que as estratégias de
ensino utilizadas pelos professores ajudaram
a construir seu conhecimento, destacado em
“a didatica, palestrantes, tudo maravilhoso".
Neste aspecto, as oficinas tiveram significativas
menc¢des. Como ponto positivo, os cursistas
falaram sobre a possibilidade de interacdo e de
praticar oconteddo apresentado, “As atividades
sempre muito dindmicas, que proporcionaram
interacdo e melhor entendimento do que estava
sendo proposto” e, ainda, “A dindmica das
oficinas foram interessantes e desafiadoras”.

Ao se perguntar sobre os programas das aulas,
87% responderam que foram plenamente
ministrados, como citado por um cursista: “os
assuntos das palestras que estavam totalmente
de acordo com a proposta do curso e me fez
aprender mais”. Em relacdo aos conteldos,
87% responderam que foram expostos de forma
clara, 83% concordaram que os conteldos se
relacionaram e favoreceram a sua atuacao em
atividade profissional, conforme declarado:
“acredito que o contelddo foi super adequado”
e "[..]1 os pontos que falaram sobre esse
tema (acessibilidade e deficiéncia intelectual)
foi muito positivo para o meu aprendizado
e evolucdo como professora”. Quanto as
referéncias bibliograficas, 87% afirmaram que
contribuiram para seus estudos e aprendizagem,
com destaque para “a preocupacdo em fornecer
bibliografia e os ppts” e "as sugestdes de
leitura”. Quando indagados "“Fui um aluno
assiduo (presente em sala de aula virtual)?”,
75% dos cursistas concordaram plenamente.

Apesar de muitos cursistas afirmarem que ndo
teriam nenhum ponto negativo para destacar,
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alguns consideraram o tempo destinado para a
realizacdo das oficinas muito curto, o que pode
ser observado nas seqguintes falas: “Tempo das
oficinas”, “tempo muito curto para realizar as
atividades praticas” e “A limitacdo do tempo para
atividades praticas”. Outro aspecto pontuado foi
a ndo disponibilizacdo das gravac¢Oes das aulas,
como apontado nas sequintes falas: “O ndo acesso
as gravacdes, por problemas de impossibilidade
de assistir” e “Nao disponibilizarem as gravac¢fes
das aulas, pois é dificil consequir anotar todas
as informacdes importantes durante as aulas.
Gostaria de assistir novamente depois”. Esses
sdo desafios a serem avaliados para as préximas
edicbes do curso.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apartirdaofertadocursodeextensdo Aprendendo
a Lidar com a Diversidade: Acessibilidade Cultural
e Educacdo Ambiental para o Publico Infanto-
Juvenil com Deficiéncia Intelectual foi possivel
perceber o interesse do publico em se capacitar
sobre o tema e constatar que a acessibilidade e a
inclusdo da pessoa com deficiéncia sdo temas que
ganham visibilidade, forca e espac¢o na sociedade.
A acessibilidade ndo depende apenas da "“boa
vontade" de profissionais. Ela estd determinada
por leis que garantem direitos basicos e
fundamentais a vida humana e aqui se destacam
o direito a cultura.

Com a oferta do curso gratuito e remoto com
encontros sincronos, foi possivel contribuir para
o fortalecimento da pauta sobre acessibilidade
cultural, capacitar profissionais da Educacao
Museal e da Educacdo Formal, oferecendo um
espaco para o didlogo e de trocas.

A avaliacdo e andlise da primeira edicdo do
curso de extensdo trouxeram contribuicdes para
futuras edicdes tais como, inclusdo de contetdo
programadtico, atividades praticas e aumento
da carga horaria total. E a sua sistematizacao
ofereceu um maior aporte tedrico e prético
relacionados as temdticas principais a fim de
suprir a caréncia da acessibilidade cultural
na formacdo inicial oferecida nos cursos de
graduacao, pelas universidades.

Um dos desafios encontrados foi o de fazer a
interligacdo entre os conteddos ministrados
por diferentes professores, uma vez que alguns

professores foram convidados e diferentes saberes
estavam envolvidos, tais como Museologia,
Educacdo Ambiental e Patrimonial, pessoas com
Deficiéncia Intelectual e Acessibilidade Cultural.
Porém, oresultado em compreender aimportancia
da formacdo continuada de profissionais de
museus, de professores e graduandos no ambito
do Patriménio Geoldgico, da Educacdo Ambiental
e da Acessibilidade Cultural, através de um curso
de extensdo gratuito, foi satisfatério.

Ressalta-se que, por ser um curso de extensao,
oferecido pela UFRJ, é obrigatério ter em sua
equipe estudantes extensionistas. A participacao
ativa de graduandos, como equipe executora,
contribuiu paraformacdo de profissionais criticos e
capazes de atuar de forma dialdgica, promovendo,
assim, uma interacdo transformadora entre

Universidade e outros setores da sociedade.

As avaliacbes dos cursistas mostraram que os
objetivosdo cursoforamalcancados e que aequipe
precisa fazer alguns ajustes nos conteudos e na
dindmica das aulas, incorporando as sugestdes
para futuras edicdes. A experiéncia mostrou que o
cursoforneceu subsidios introdutérios na tematica
pretendida, trazendo a Tecnologia Assistiva como
uma forma de inclusdo e transformacao social das
pessoas com deficiéncia.

Ainda se encontram vdrios desafios na formacdo
de publico com Deficiéncia Intelectual em
museus e espacos culturais. O espaco museal
e cultural precisam ser acessiveis, abrangendo
desde a formacdo dos seus profissionais até a
utilizacdo de Tecnologia Assistiva. O didlogo entre
0 museu ou espaco cultural e os docentes da
educacdo bdsica também se faz necessario para
o estreitamento de lacos. A iniciativa proposta
aqui visou fornecer subsidios para que esses
espacos sejam acolhedores, potenciadores e
auxiliares na captacdo desse publico. E necessario
sensibilizar e formar profissionais que trabalham
com o atendimento ao publico, com o intuito de
eliminar a barreira atitudinal e fomentar a criagao
de espacos de discussdes com responsabilidades
para ainclusdo na defesa de um mundo de acessos
universais, sem segregacdes e barreiras, com
uma sociedade mais justa, igualitdria, inclusiva e
acessivel para todas as pessoas.
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ACESSIBILIDADE PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA NOS MUSEUS
DE CIENCIA UNIVERSITARIOS: O CASO DO UC EXPLORATORIO —
CENTRO CIENCIA VIVA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA!

ACCESSIBILITY FOR PEOPLE WITH DISABILITIES IN UNIVERSITY SCIENCE
MUSEUMS: THE CASE OF UC EXPLORATORIO - CENTRO CIENCIA VIVA

DA UNIVERSITY OF COIMBRA

O presente estudo de caso foi realizado no UC
Exploratério-CentroCiénciaVivadaUniversidade
de Coimbra, em Portugal. A investigacao
contou com visita técnica, questiondrio on-line
respondido por um representante do museu e
uma entrevista semiestruturada com a direcao
do museu. Os dados foram analisados utilizando
a ferramenta tedrico-metodoldgica “Indicadores
de Acessibilidade em Museus e Centros de
Ciéncias", que engloba as acessibilidades fisica,
atitudinal e comunicacional. Os resultados
evidenciam que o indicador de acessibilidade
fisica foi o mais presente, enquanto osindicadores
de acessibilidade atitudinal e comunicacional
menos presentes - andlise que dialoga com
estudos sobre acessibilidade de museus
latinoamericanos. Esperamos que este estudo
contribua para a discussdo sobre acessibilidade
e inclusdo tanto no cendrio museal portugués
guanto no contexto internacional.

Palavras=-chave:

Museus de ciéncias; pessoas com deficiéncia;
inclusdo; politica institucional; acessibilidade.

Ana Carolina Alves Vicente
UFF/Fundacdo Oswaldo Cruz

Jessica Norberto Rocha
Fundacao CECIERJ

Abstract

The present case study was conducted at the
UC Exploratdrio - Centro Ciéncia Viva of the
University of Coimbra in Portugal. The research
involved a technical visit, an online survey
completed by a museum representative, and a
semi-structured interview with the museum’s
management. The data collected were analyzed
using the theoretical-methodological tool
"Accessibility Indicators in Museums and
Science Centers," which encompasses physical,
attitudinal, and communicational accessibility.
Results indicate that physical accessibility was
the most prominent indicator, while attitudinal
and communicational accessibility were less
present-an analysis that aligns with studies on
accessibility in Latin American museums. We
hope this study contributes to the discussion
on accessibility and inclusion in both the
Portuguese museum landscape and the
international context.

Keywords:

Science museums; people with disabilities;
inclusion; institutional policy; accessibility.
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INTRODUCAO

Um marco na luta do direito das pessoas com
deficiéncia (PcD) é a Convencdo Internacional
das Na¢des Unidas sobre os Direitos das Pessoas
com Deficiéncia (CDPD/UN) de 2006. Esse
documento salienta a mudanca de paradigma
sobre a deficiéncia, voltando-se para uma
abordagem orientada para os direitos humanos
(Ollerton; Horsfall, 2013), e traz a acessibilidade
como um “direito meio”, i.e., direito que permite
usufruir de outros direitos (Bezerra, 2014). No
gue tange a acessibilidade, a CDPD afirma que é
um conjunto de:

medidas apropriadas para assegurar as pessoas
com deficiéncia o acesso, em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas, ao
meio fisico, ao transporte, a informacdo
e comunica¢do, inclusive aos sistemas e
tecnologias da informacdo e comunicagdo, bem
como a outros servicos e instala¢ges abertos ao
publico ou de uso publico, tanto na zona urbana
como na rural (Brasil, 2009, s/p).

No ambito dos museus de ciéncia, percebemos
gue a acessibilidade é instrumento fundamental
para a democratizacdo da sua colecao e do seu
espaco, ao mesmo tempo que garante as PcD seu
direito a cultura, educacdo e a ciéncia, também
definidos na CDPD (United Nations, 2006).

Desde a Convencdo, diversas nacdes se
comprometeram a cumprir com o documento,
inclusive Portugal, ratificando-a por meio
da Resolugdo da Assembleia da Republica
n.° 56/2009, de 30 de julho. Desde entdo,
leis, normas, planos e programas foram
desenvolvidos visando cumprir a Convencao
e garantir os direitos das PcD no pafs. Em 31
de agosto de 2021, por exemplo, foi aprovada
pela Resolucdo do Conselho de Ministros
n.° 119/2021, a Estratégia Nacional para a
Inclusdo das Pessoas com Deficiéncia 2021-
2025 (EPAI) que se destaca por estar focada
na concretizacdo da acessibilidade cultural em
monumentos, paldcios e museus portugueses
(MMP) (INR, 2021).

Neste contexto de busca pela inclusdao nos
espacos cientifico-culturais em  Portugal,
0S museus universitarios destacam-se. Nao
apenas por serem uma categoria expressiva no
continente europeu e no cendrio dos museus de
ciéncia (ICOM, 2017), mas também por serem

espacos de investigacdo e experimentacdo (Silva
et al.,, 2020), gracas aos seus vinculos com o
universo académico.

Contudo, antes que voltem seus esforcos para a
temdtica da inclusdo, é preciso que 0s museus
universitarios identifiguem seus pontos fortes
e pontos a serem melhorados no que tange a
acessibilidade. Por isso, a realizacao de estudos
de diagndsticos nesses espacgos é fundamental.
Frente a isso, este estudo de caso realiza um
diagnéstico do potencial de acessibilidade do
centrode ciéncia UC Exploratério - Centro Ciéncia
Viva da Universidade de Coimbra, localizado em
Coimbra, Portugal. O objetivo é compreender o
caminho percorrido pela instituicdao e discutir
guais barreiras ainda sao necessarias de serem
ultrapassadas, contribuindo com as discussdes
sobre acessibilidade e inclusdo nos museus e
centros de ciéncia..

ACESSIBILIZANDO MUSEUS

O compromisso de tornar as instituicdes
museais cada vez mais acessiveis é reflexo de
um compromisso a nivel internacional, nao
somente da CDPD, como também do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), visto na nova
definicdo de museus de 2022: "Os museus,
abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade.”
(ICOM, 2022, s.p., traducdo e grifo nosso).

Concretizar, portanto, a acessibilidade dentro
dos museus, é remover barreiras que impecam o
“TER ACESSO, o PERCORRER, o VER, 0 OUVIR, o
TOCAR e 0 SENTIR" do museu e da sua colecao
(Cohen; Duarte; Brasileiro, 2012, p. 22). Nesse
sentido, Cohen e Duarte (2013) defendem o
conceito da “acessibilidade plena” que:

Parte do principio de que apenas uma boa
acessibilidade fisica ndo é suficiente para que
0 espago possa ser compreendido e de fato
usufruido por todos. [...] significa considerar mais
do que apenas a acessibilidade em sua vertente
fisicae primapelaadocdo de aspectos emocionais,
afetivos e intelectuais indispensdveis para gerar a
capacidade do lugar de acolher seus visitantes e
criar aptiddo no local para desenvolver empatia e
afeto em seus usudrios (Duarte; Cohen, 2013, p. 2).

Podemos entender, portanto, o conceito de
acessibilidade em museus a partir de trés
diferentes dimensdes:
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a) Acessibilidade fisica: envolve tanto
barreiras urbanisticas, como o préprio projeto
arquitetdnico e expografico do museu, incluindo
o desenho dos objetos do museu e da exposicao.

b) Acessibilidade  atitudinal: ligada a
atitudes e comportamentos relacionados as PcD,
expressas através das politicas institucionais e as
praticas inclusivas de recepcado e acolhimento do
museu.

c) Acessibilidade comunicacional:
relacionada a barreiras que dificultam ou
impossibilitam que o intercdmcio de informacdes
(de cunho interpessoal, visual ou escrita), sejam
dentro do museu ou para além dos seus muros.

Ainda que as dimensdes sejam categorizadas
separadamente, na pratica, elas sao
interseccionais, se cruzam e se complementam.
Elastraduzem-seemestratégiasmultidisciplinares
transversais a todos os setores, que buscam
trabalhar conjuntamente para engajar pessoas
diversas. Nas palavras de Sarraf (2008):

Acessibilidade em museus significa que as
exposicles, espacos de convivéncia, servicos de
informacdo, programas de formagdo e todos os
demais servicos basicos e especiais oferecidos
pelos equipamentos culturais devem estar ao
alcance de todos os individuos, perceptiveis
a todas as formas de comunicacdo e com sua
utilizagdo de forma clara, permitindo a autonomia
dos usudrios. Os museus para serem acessiveis,
portanto, precisam que seus servicos estejam
adequados para serem alcancados, acionados,
utilizados e vivenciados por qualquer pessoa,
independentemente de sua condicdo fisica ou
comunicacional (Sarraf, 2008, p. 38).

Logo, a acessibilidade ndo é exclusiva a apenas
um grupo, mas é (e deve ser) usufruida por
todos os visitantes. Partindo do pressuposto
gue inclusdo se faz no convivio das diferencas,
para gue o museu seja inclusivo, o maior nimero
de pessoas diversas, com e sem deficiéncia,
devem ter a possibilidade acessar e engajar
com o acervo do museu de formas novas e
inovadoras (Salasar, 2019; Sarraf, 2022). Nao
obstante, reconhecemos também a importancia
dos museus somarem esforcos focados nas PcD,
uma vez que esse é o publico que demanda mais
adequacbes e mudancas (Sarraf, 2018). Esse
movimento evita que as PcD sejam esquecidas
ou inviabilizadas por conta da generalizacao dos
visitantes (Dawson, 2014).

Concordamos com Goméz Blazquez (2015) ao
entender que é desafiador para as instituicGes
culturais planejar acbes de acessibilidade
para diversos tipos de deficiéncia, dada
a multidimensionalidade, complexidade e
singularidade dos individuos. Cada dimensdo
de deficiéncia tem suas particularidades e
necessidades, requerendo diferentes niveis de
intervencdo (Darcy, 2010). E preciso, pois, que
museus disponham de um leque de estratégias
e recursos para atender os seus visitantes. E
no somatério de esforcos intencionais em prol
da acessibilidade que as instituicdes museais
consequirdao se aproximar do ideal para atender
de melhor forma os publicos com deficiéncia.

Concomitantemente, devemos ressaltar a
relevancia do papel das PcD nesse processo,
ndo apenas como visitantes, mas também como
consultores ou profissionais da instituicdo.
Respeitando o lema "“Nada sobre No&s, sem
NGés”, o publico-alvo das politicas de inclusdo
deve estar presente e ser protagonistas dos
procedimentos museoldgicos. Sobre isso, Reich
(2014), alerta: "Embora os museus tenham feito
grandes avancos nos ultimos 20 anos para se
tornarem mais inclusivos, a inclusdo de pessoas
com deficiéncia no aprendizado do museu ainda
€ uma pratica especializada e ndo normalizada"?
(p. 2, traducgdo nossa).

Dessa forma, é preciso que seja frequente
a participacdo das PcD no desenvolvimento
das acOes de acessibilidade. Essas praticas
sao benéficas a todos os envolvidos: seja
para as PcD, que estabelecem sentimentos de
representatividade com os visitantes, geram
vinculos com os espacos culturais, criam novos
sentidos para com seu patrimoénio e sdo agentes
na difusdo cultural para seus pares; seja para o0s
museus, que enriguecem as formas de fruicao
dos seus objetos museais, fidelizam e formam
novos publicos e agregam novos conhecimentos
e perspectivas de grupos antes invisibilizados
(Sarraf, 2022; Almeida; Mon'talvao, 2021).

Finalmente, é imprescindivel a continuidade das
acOes de acessibilidade. Em outras palavras, a
acessibilidade ndo deveria ser reduzida a apenas
praticas e iniciativas isoladas e pontuais de
grupos especificos de profissionais. E preciso que
haja uma mudanca organizacional transversal e
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INDICADOR ATRIBUTO
Acessibilidade Fisica la. Acesso fisico, acomodagio e uso do espago
1b. Design ¢ uso dos objetos
Acessibilidade Atitudinal 2a. Praticas inclusivas, recepgio e acolhimento

2b. Politica institucional

Acessibilidade Comunicacional

3a. Comunicagio (interna e externa) ¢ sinalizagio para o plblico

3b. Oferta de midias diversificadas, equipamentos, recursos e afins

Quadro 1 - Indicadores de Acessibilidade em Museus e Centros de Ciéncias.

Fonte: Inacio, 2017; Norberto Rocha et al., 2021.

multidisciplinar, para gue elas sejamincorporadas
a missdo da instituicdo e, assim, a acessibilidade
torne-se  uma politica institucional. Esse
movimento é essencial para que os aprendizados
gerados no processo persistam para além de uma
gestdo, evitando que ocorram retrocessos ou
paralisacdes das acdes de acessibilidade, mesmo
com o enfrentamento de crises financeiras e
politicas (Reich, 2014; Tojal, 2015; Sarraf, 2022).

METODOLOGIA

O presente estudo de caso (Yin, 2001), de caréter
exploratério e qualitativo, realizado em dezembro
de 2022 no UC Exploratério - Centro Ciéncia Viva
da Universidade de Coimbra, insere-se no escopo
do grupo de pesquisa Museus e Centros de Ciéncia
Acessiveis (MCCAC). O UC Exploratério faz parte
da Rede Nacional de Centros Ciéncia Viva e é
composto por um complexo de dois prédios, um
com inauguracdo em 2009 (Prédio 1) e outro
em 2015 (Prédio 2), integrados a um planetdrio
com projecao hemisférica a 360 graus, chamado
Hemisferium. Ambos os prédios possuem dois
andares abertos para a circulagdo do publico (UC
Exploratorio, 2024).

O museu oferece umagamade acdesrelacionadas
a temas cientificos, como oficinas e exposicdes.
No periodo de realizacdo da nossa coleta de
dados, o museu contava com as exposicdes:

Labirinto, no primeiro andar do prédio 1; Agua
- uma exposicdo sem filtro, no primeiro andar
do prédio 2; The Pencil of Nature, no espaco
Science Photo Gallery; e Microalgas, exposta no
MicroScience Photo Gallery, ambas exposicdes
fotograficas no sequndo andar do prédio 2.

Para realizar o levantamento e identificacdo
de recursos e estratégias de acessibilidade da
instituicdo, este estudo contou com triangulacao
de dados obtidos através de trés métodos: (i)
visita técnica para observacdo da pesquisadora,
com o auxilio de um roteiro pré-estabelecido,
baseado na literatura e na legislacdo portuguesa,
principalmente o Decreto-Lei n. 163/2006,
de 8 de agosto (Portugal, 2006), que institui
um conjunto de normas técnicas bdsicas para
acessibilidade; (ii) envio de um questiondrio
on-line constituido de 60 perguntas abertas e
fechadas ainstitui¢do - adaptados dos estudos de
Norberto Rocha et al. (2017; 2020); (iii) entrevista
semiestruturada com profissionais da direcao
do museu, que buscava aprofundar as questdes
de acessibilidade observadas na visita técnica
e no questiondrio. Para guiar a analise, foram
utilizados os “Indicadores de Acessibilidade
em Museus e Centros de Ciéncias" (Quadro 1),
propostos por Indcio (2017) e aprimorados por
Norberto Rocha et al. (2021).
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As analises dos dados e resultados obtidos neste
estudo sdo fruto de informacdes oferecidas
pelo museu (autodeclara¢do), assim como as
observacdes e andlises das pesquisadoras, que
nao sao PcD.

A participacdo de PcD nos estudos de
acessibilidade sdo de extrema relevancia, afinal,
é importante aprender com os visitantes porque
eles podem relatar com suas necessidades,
expectativas, dificuldades e interesses dentro
do espaco museal (Levent; Reich, 2013; Reich,
2014). Isso posto, compreendemos que esta
pesquisa expressa o potencial de acessibilidade
da instituicdo, sendo um primeiro passo para
diagnosticar avancos na acessibilidade e
barreiras do ponto de vista institucional.

Apresentamos, a sequir, os resultados das
andlises, baseando-se em cada um dos
indicadores. Por ser um estudo qualitativo e
exploratério com uma grande quantidade de
dados coletados, fizemos recortes de exemplos
gue melhor ilustram cada ponto da anélise,
visando tracar um panorama geral do centro
de ciéncia.

ACESSIBILIDADE FiSICA

Sobre a chegada ao museu, seu estacionamento
possuiduasvagasparaPcD, cujainstituicdoafirma
seqguir a Seccdo 2.8 do Decreto-Lei (Portugal,
2006, p. 5680). Para aqueles que chegam de
transporte publico, o caminho da paragem até
a entrada do museu apresenta obstdculos para
pessoas com mobilidade reduzida ou deficiéncia
visual, como falta de semdforos e sinalizacGes
sonoras e pisos desnivelados.

O entorno do UC Exploratério e sua entrada
sdo nivelados e asfaltados, porém ndo contam
com piso tactil ou indicacdes que auxiliem
os visitantes cegos chegar até a entrada do
museu. Na bilheteira, o balcdo ndo possui area
rebaixada, comoindicaa Seccao 2.12 do Decreto-
Lei (Portugal, 2006, p. 5683), fundamental
para o atendimento de pessoas com diversas
estaturas. Durante a entrevista, a direcao do
museu mostrou-se ciente das barreiras no
entorno do museu.

No que o espaco museoldgico interno dos dois
prédios, por eles terem sido inaugurados apds

2009, as entrevistadas apontam como menos
preocupantes as questdes arquiteténicas: “E1:[...]
os edificios foram preparados j& com as regras
gue estdo implementadas e que sdo necessarias
serem cumpridas. Portanto, dessa componente
estamos descansados”.

s

Tal fator é condizente, uma vez que os prédios
foram construidos apds o Decreto-Lei (Portugal,
2006) e, assim, seguem a lei vigente. Portanto,
0 espaco interno tem sua arquitetura sendo um
ponto positivo forte, sendo amplo e nivelado,
contribuindo para a uma circulacdo horizontal
sem obstdculos por todos os ambientes internos
do museu. Todavia, ndo foi verificada a existéncia
de piso tactil, sendo uma barreira para PcD visual
gue a utilizam nos seus cotidianos. A circulacao
vertical em ambos os prédios conta com escadas
e elevador, sendo este ultimo com botSes em
Braille e corrimdo interior, porém ndo ha aviso
sonoro e/ou piso tactil.

As casas de banho adaptadas seguem as
diretrizes dispostas no Decreto-Lei na Seccao
2.9 (Portugal, 2006, p. 5680). J& as normas da
seccdo 3.6 do Decreto-Lei acerca das instalacdes
para actividades socioculturais (Portugal,
2006, p.5685) ndo sdo presentes no auditério
e no espaco Hemisferium - por exemplo, nao
existem lugares para pessoas em cadeiras de
rodas, os quais sejam préximos de cadeiras para
acompanhantes.

Nao foi identificada nenhuma sala multissensorial
para o conforto de pessoas com perturbacdes
do espectro do autismo (PEA), e poucas salas
do museu possuem bancos para descanso para
pessoasquenecessitemdeumapausanodecorrer
da visita. O mobilidrio das salas de oficina possui
altura acessivel, permitindo interacdo/alcance
visual de pessoas com diferentes alturas, e nao
estd fixa, permitindo flexibilidade e adequacdo
as necessidades de acesso e acomodacdo dos
individuos e grupos. Apenas uma das salas ndo
possui mobilidrio com espaco para aproximacao
frontal de cadeira de rodas.

A instituicdo apresenta duas rotas de fuga,
uma em cada prédio do museu. Entretanto,
foi observado que uma das rotas, presente na
exposicdo Labirinto, leva direto a uma escadaria
- uma barreira para diversos visitantes, por
exemplo, pessoas em cadeira de rodas.
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Partindo para as exposicdes, as exposicdes
Science Photo Gallery e a MicroScience
Photo Gallery apresentam alto potencial de
acessibilidade fisica, j& que possuem seus
objetos expositivos em uma altura confortavel
para pessoas de diferentes estaturas e espaco
livre para circulacdo de visitantes. O mesmo
também foi observado na Exposicdo Agua,
porém, questdes como a grossura e altura do
mobilidrio e a posicdo da tela em alguns mdédulos
expositivos podem apresentar uma barreira para
pessoas com diversas alturas.

Acerca do espaco Labirinto, como indica sua
prépria proposta, possui diversos obstaculos ao
longo do seu trajeto. Essa caracteristica pode
impedir a circulacdo de pessoas em cadeiras de
rodas, com mobilidade reduzida, cegas ou baixa-
visdo em alguns pontos do circuito, como também
pode ser desorientador para PEA ou deficiéncias
intelectuais, como trissomia 21 (Silva; Norberto
Rocha, 2024). Alguns de seus mobilidrios
também ndo possibilitam a aproximagao frontal
de cadeiras de rodas, e um dos jogos, “O Jogo
da Vida", ndo possuiinclinacdo para pessoas com
diferentes alturas.

A direcdo do museu reconheceu que alguns
elementos interativos da exposicdo nao podem
ser manipulados por todos, porém ndo sdo
oferecidas outras estratégias que permitam a
participacdo e experimentacdo dos visitantes. Por
fim, em nenhuma das exposicdes foi identificada
a opc¢do de iluminacdo e sonorizacdo flexiveis
em ambientes imersivos, importante para PEA e
trissomia 21.

ACESSIBILIDADE ATITUDINAL

AentradaaoUCExploratério é pagaeainstituicdo
ndo possui politica de precos dos ingressos para
PcD e seus acompanhantes, como foi indicado
no questiondrio. H4 apenas uma excecdo: as
exposicdes fotogrdficas que sdo tempordrias e
gratuitas para todos.

Entretanto, no cendrio portugués e de acordo
com as entrevistas, isso parece ndo ser um
impedimento para os publicos com deficiéncia.
Segundo elas, as visitas desses grupos sao
frequentes, ocorrendo tanto a convite do
museu, quanto por iniciativa das proprias
organizacdes. Um dos aspectos que favorece

esse cendrio é o acolhimento e recepcdo da
instituicdo, que, mesmo nado dispondo de
uma politica especifica para visitantes com
deficiéncia, estd disposta a adaptar-se as
necessidades de cada tipo de publico.

E1: [os procedimentos de recepcao e acolhimento
aos visitantes com deficiéncia sdo] iguais aos que
recebemos as outras pessoas, mas escutando as
necessidades que algum particular tenha. [...] Se
for alguma pessoa com algumas caracteristicas
gue nos alerte que precisa disto ou daquilo, nds
alertamos, ou porgue questionamos se necessita
de algum acompanhamento ou de algum apoio
especial.

E2: Sim, eu acho que é esse o cuidado na
personalizagao.

E1: Que fazemos com todos, que sejam com
deficiéncia, sejam sem deficiéncia, porque também
had questdes particulares de determinadas visitas
gue nos solicitam e que nés também atendemos e
gue ndo tém necessariamente a ver com questdes
de deficiéncia.

No questiondrio, afirmou-se que hd uma parceria
com associacles e organizacdes de PcD, assim
como uma base de dados com o contacto dos
visitantes e/ou instituicdes ligadas a PcD para
manté-los informados sobre eventos e acdes de
acessibilidade. Durante a entrevista, também
foi comentado sobre a presenca do museu na
plataforma online chamada TUR4all (https://
www.turdall.com/), que lista instituicdes
acessiveis, dando-lhe visibilidade perante ao
publico com deficiéncia. A equipe do museu
afirmou, entretanto, que ndo tem conhecimento
damédiade visitacdo dos publicos com deficiéncia
a instituicao:
E1: nés ndo fazemos esse tipo de registro, assim
como ndo fazemos dos loiros. Isso nunca nos
passou pela cabeca, fazer esse tipo de registro.
[...] Para a nossa estatistica interna de visitantes

nds contabilizamos visitantes independentemente
da sua condicao.

Essa declaracdo levanta trés questdes
a serem discutidas. A primeira é que a
instituicdo ndo realiza estudos de publico,
relevantes para que o museu desenvolva
programas e acdes direcionados a grupos
especificos. Em segundo lugar, como ndo
ha registros das visitacGes, ndo se tem
conhecimento do quanto o UC Exploratério
consegue engajar com seus publicos, de
suas caracteristicas e se retornam ou nao
ao museu. A terceira é a problemdtica
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de homogeneizar a audiéncia. Os seres
humanos sdo, de facto, diversos, cada qual
com suas limitacdes e potencialidades.
Todavia, PcD possuem diferencas histéricas
e especificidades que requerem adequacdes
e modificacdes especificas que deveriam ser
realizadas intencionalmente para garantir
gue eles sejam incluidos nos espagos
cientifico-culturais. Portanto, considera-
los parte do “publico-geral” pode ser
paradoxalmente excludente, tornando-se
uma barreira na promocdo de acessibilidade
dentro do museu.

A direcdo afirmou que o UC Exploratério
nunca realizou formacgBes ou atividades
para sensibilizacdo da sua equipe na area
de acessibilidade/inclusdo, porém ressaltou
a participacdo de um membro da rececao
em formagbOes promovidas pela comunidade
intermunicipal da regido de Coimbra.

No UC Exploratério, a sua equipa possui
em torno de 30 funcionarios, nenhum com
deficiéncia e/ou com formacdo especializada
em acessibilidade e inclusdo no momento da
realizacdaodainvestigacdo, conformeexplicado
durante a entrevista. O museu, entretanto, j
teve um estagiario com deficiéncia visual, o
gual desenvolveu um projeto de investigac¢ado
para acessibilizar a exposicdo anterior “Em
Forma com a Ciéncia” (Domingos, 2022), no
ambito do programa de Mestrado em Ciéncias
da Educacdo da Universidade de Coimbra:

E2: fizemos a legenda em Braille de alguns
modulos. Portanto, o que estava a ser criado era
um circuito em exposicdo, e ndo a totalidade da
exposic¢ao. Ele tinha selecionado, juntamente com
as colegas [...], médulos em que eram muito facil
fazer adaptacdes simples e que, no seu conjunto,
constituiriam j& uma experiéncia de interacdo
muito interessante. Assim estavam preparados
j& com legendagem em Braille e estavam a
trabalhar também em audiodescricdes.

Assim, apesar do museu ndo possuir programas
de promoc¢do ou linhas de investigacao em
acessibilidade, como foiindicado no questionario,
hd uma aproximacdo junto a universidade visando
projetos de investigacdo sobre a tematica.
Entretanto, as entrevistadas abordaram a
descontinuidade das acdes desenvolvidas quando
a exposicao anterior foi finalizada e deu lugar a
nova exposicdo “Agua”:

E2: [...] o objetivo [do trabalho de mestrado] era
precisamente propor adaptacles a exposicdo
anterior...

E1: .. E foram implementadas. Mas, agora, a
exposi¢cdo mudou. Portanto, o que era adequado
para aqueles médulos ndo se adequou para estes.
Ele [o estagidrio] demorou um ano a fazer esse
trabalho. Ora, se esse trabalho for feito agora para
esta exposicdo daqui a um ano esta exposicao
jd ndo estd cd. Entdo, de facto, sdo coisas que
demoram, ndo é?

A fala das entrevistadas evidencia as
consequéncias da auséncia de uma politica
institucional de acessibilidade no UC Exploratério.
O estabelecimento de uma politica institucional
de acessibilidade garante que ndo haja perdas
de investimento com a mudanca de exposicles,
sejam elas desenvolvidas dentro do UC
Exploratério ou recebidas de outras instituicdes
(Reich, 2014).

As representantes da instituicdo demonstram
possuir ciéncia de algumas barreiras e limitacdes,
e afirmaram que o museu estd aberto para o
didlogo com as associacGes e com as familias, a
fim de compreender de que forma o museu pode
melhor atender os visitantes com deficiéncia.
Esse ponto foi trazido no questionario, ao pedir
para ser descrita como ocorrem adaptacdes
para esse publico: “A equipa do Exploratério
estd sempre disponivel para receber os técnicos
organizadores de visitas para PcD, no sentido de
encontrar a melhor solugdo para a especificidade
da sua visita. (resposta do questiondrio)”.

Na entrevista, o ponto foi reiterado:

E1: a nossa equipa ndo especializada trabalha com
técnicos especializados, que trabalham com essas
equipas e, juntos, encontramos a melhor solucao
para que a visita decorra. [...] Ou seja, o trabalho é
feito com os organizadores e com as pessoas que
conhecem melhor as pessoas que nos vém visitar,
sejam elas em contexto familiar, sejam elas em
contexto escolar e de visita organizada.

Todavia, nos soa que, apesar de aberta, a
instituicdo atua passivamente, atendendo a
demanda e apontamentos dos publicos quando
eles existem; ndo sendo uma ac¢do ativa,
intencional e planejada por parte do museu.
Dessa forma, eles esperam que os visitantes
os indiguem como podem ser mais acessiveis a
partir de suas necessidades e/ou que os préprios
visitantes se adaptem, como no trecho a sequir
da entrevista:
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El: O que também temos vindo a constatar,
exatamente com essas visitas e esses grupos que
temos recebido, é que as préprias organizacdes
e os préprios visitantes, eles préprios também
se adaptam, ou seja, hd maneiras deles também
se sentirem em instituicdes que ndo estejam
preparadas para eles[...]

Ressaltamos também, o risco de se apoiar na
predisposicdo do publico de se adaptar frente as
barreiras do museu. Isso porque, dessa forma, é
reforcadoum modelo ultrapassado de abordagem
da deficiéncia que individualiza a deficiéncia, ou
seja, trata a deficiéncia como sendo uma questao
a ser resolvida pelo préprio individuo e ndo como
uma questdo da sociedade.

Ja relacionado a investimentos em acessibilidade,
apesar da direcdo reconhecer a importancia de
financiamentos externos para a promocdo de
acessibilidade dentro do museu, a gestao afirmou
desconhecer programas portugueses de apoio
financeiro para fins de acessibilidade a instituicdes
culturais privadas, tal como o UC Exploratério se
enguadra. O relato das entrevistadas dialoga com o
descrito por Sarraf (2022) sobre a dificuldade dos
gestores e profissionais das instituicdes publicas
e privadas em desenvolver projetos culturais
acessiveis, frente a falta de politicas publicas de
incentivo financeiro.

Quanto ao orcamento do museu, foi declarado
no questiondrio que ndo ha um orcamento
especifico voltado para a promogdo de
acessibilidade. Na entrevista, porém, a direcdo
afirmou que possui previsdo orcamentdria
relacionada a parte da infraestrutura, a qual
abrange acessibilidade fisica.

ACESSIBILIDADE COMUNICACIONAL

O website do museu e suas redes sociais sao
fontes de comunicacdo que os visitantes
buscam antes de realizar a visita. E essencial
gue haja recursos e ferramentas que levem em
consideracdo os diversos perfis de publicos em
potencial - como texto alternativo e descricao
de imagens, presenca de linguas de sinais,
ferramentas de contraste e diferentes fontes,
entre outros. Essas, segundo as diretrizes
do WCAG2.2, sdao fundamentais para que se
considere o minimo de acessibilidade on-line
(IPM, 2004; Abreu; Norberto Rocha, 2027;
Marinho; Norberto Rocha, 2023).

Ao analisarmos o contelddo das redes sociais
de novembro de 2022 a outubro de 2023,
ndo encontramos conteddo em lingua gestual
portuguesa (LGP) e o texto alternativo foi
encontrado nas postagens a partir de 18 de
setembro de 2023. Ja no website do museu,
considerado acessivel para a direcdo do museu
segundo o questiondrio, durante nossa visita,
ndao foram encontrados botdes para alterar as
configuracdes ou outras opcdes de navegacao
e interpretacdo em LGP. A falta desses
recursos resulta que essas plataformas sejam
potencialmente inacessiveis para as pessoas que
fazem uso desses recursos.

Outro fator observado on-line foi a nao
disponibilizacdo  das  informacdes  sobre
acessibilidade e servicos oferecidos, com excecao
sobre as vagas para PcD. Durante a entrevista,
a direcdo comentou sobre a escolha de nao
divulgar tais servicos:

E1: j& nos chamaram a atencdo disso, de ndo
promovermos isto [acessibilidade] abertamente
no nosso site. O nosso entendimento destas
guestdes é o facto de ndo sentirmos necessidade
de o divulgar, porque, ao fazé-lo, parece que
estamos a discriminar ou a esqguecer-nos de
alguns outros grupos.

E importante que o museu divulgue suas politicas
de acessibilidade (Vlachou; Sousa, 2020), j& que
essas informacdes sdo essenciais para que as
PcD planejem sua visita e solicitem recursos que
Ihe sejam necessdrios. Por isso, a auséncia da
sua divulgacdo se mostra como uma potencial
barreira comunicacional do museu.

Também foram analisados os formularios
de inscricdo para as atividades do museu
disponibilizados on-line disponibilizados on-line,
em especial a “A Ciéncia Ndo Vai de Férias...
do Natal” e "“Pais Ndao Venham Cedo"”. Em
ambos, foi identificado apenas um espaco com
a pergunta “Indigue-nos os aspetos que achar
relevantes serem do conhecimento da equipa.
Ex: alergias, doencas, alimentacdo, etc". Ou seja,
ndao havia um espaco dedicado para indicar se o
participante é uma pessoa com deficiéncia ou se
seria necessdrio algum recurso de acessibilidade
ou tecnologia assistiva ou tecnologia assistiva.

A comunicacdo interna do museu conta com
uma sinalizagdo satisfatéria, identificadas
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com corpo de letra grande com contraste e
pictogramas (sinais visuais) colocadas em
uma altura confortdvel para a visualizacdo
por pessoas de diversas alturas. Todavia,
nao existem mapas de orientacdo do espaco
museoldgico e expografico, materiais com
linguagem simples, audioguias, videoguias,
visitas com audiodescricdao incorporada ou
visitas com educadores bilingues/surdos.

Adicionalmente, o Hemisferium, espaco que
projeta filmes em 3609, ndo possuiam recursos de
audiodescricdo, LGP ou legendagem em nenhum
dos filmes do catdlogo. A barreira comunicacional
do Hemisferium a PcD visual e auditiva foi um
ponto trazido pela direcdo do museu como um
desafio em implementar acessibilidade. No que
tange as exposi¢cdes, nenhuma contava com
audiodescricBes e etiquetas em Braille, sendo
barreiras para PcD visual.

Outra barreira comunicacional observada na
exposicdo MicroScience Photo Gallery foi a
sua interatividade. A exposicdo permite que as
fotografias e suas respectivas legendas sejam
separadas no espaco expografico e, por isso,
frequentemente os elementos da exposicdo ficam
sem legenda, podendo causar confusdao para
visitantes com e sem deficiéncia. J& a exposicao
“Agua” contava com a maioria do a maioria do
conteddo textual de alto contraste com o fundo,
apresentados em portugués, inglés e espanhol.
Entretanto, apenas um mdédulo possuia traducao
para LGP, o video “Saneamento para Todos" e
outro mddulo possuia legendagem em portugués
no video “The Wait for Water".

De acordo com o Ato de Acessibilidade Europeu
(Unido Europeia, 2019), recursos de legendagem,
audiodescricdo, interpretacdoemlinguagestualea
disponibilizacdo de guias eletrénicos de programas
contendo informacBes da disponibilidade de
acessibilidade sdo requisitos minimos nos
servicos de comunicacado social audiovisual para
acessibilidade para PcD. Consequentemente, a
auséncia de recursos de acessibilidade estabelece
barreiras comunicacionais.

A falta desses recursos nas exposicdes foi posta
pela direcdo como um desafio para se pensar/
planejar acessibilidade. Segundo eles, essa
problematica se insere em um contexto maior de
museus que reutilizam maddulos de exposicdes

anteriores, muitas vezes temporarias, como a
exposicdo “Labirinto”, e/ou recebem exposicdes
de outras instituicdes que ndo foram produzidas
desde o inicio pensando em acessibilidade, como
é a exposicdo “Agua”. Nesse sentido, a direcdo
apontou a alta demanda de tempo e investimento
financeiro em tornar uma exposicdo acessivel
apds a sua concepcao.

E1: algumas delas [barreiras de acessibilidade]
ndés conseguimos ultrapassa-las. Algumas sdo
estruturais e, de facto, é mais dificil serem
ultrapassadas. Nomeadamente, por exemplo, as
exposi¢cdes. Quando nds recebemos exposicdes
gue sdo feitas por entidades externas, elas ndo
vém preparadas, e o tempo que elas ca ficam é
dificil estar na nossa intervencdo [...]. Portanto,
a nossa dificuldade maior é isso. E quando as
exposicdes tempordrias ndo estdo [acessiveis] e 0s
nossos filmes ndo estdo preparados, e ndo sendo
uma oferta permanente para nés, um investimento
de fazer essas adaptacdes é muito complicado.

De acordo com uma das entrevistadas, um
objetivo futuro do museu é consequir ter um
planejamento prévio das adaptacdes necessdrias
a serem realizadas nas exposicdes que ndo sao
criadas pelo museu:

E1: para exposicdes futuras que venham a ser
desenvolvidas ou alugadas, tentar ter esses
cuidados prévios, ou conhecé-las previamente
para saber se essas adaptacdes podem comecar
antes delas virem, para que no momento em que
venham ja estejam preparadas. Portanto esse é
o grande desafio. Conseqguir essa planificacao
antecipada e esse conhecimento prévio
para poder trabalhar antecipadamente. Que
idealmente, se houvesse financiamentos externos
gue promovessem isso, seria o ideal.

No contexto analisado, as adaptacdes para
implementacdo de recursos de acessibilidade
sdao fundamentais para a remocdo de barreiras
comunicacionais. Ressaltamos, assim, o valor
de um projeto museoldgico considerar a
acessibilidade desde seu inicio.

DISCUSSOES

Com base na andlise realizada, notamos que,
dentre os trés indicadores de acessibilidade,
a fisica é a que tem maior potencial no UC
Exploratério, especialmente por conta da
arquitetura do museu cujos prédios foram
construidos apds a legislacdo vigente, o Decreto-
Lei n.9 163/2006. Apesar disso, aspectos fisicos
especificos do contexto museal e que ndo estao
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incorporados na legislacdo deixam a desejar,
0S quais resultam em um baixo potencial de
acessibilidade fisica do espaco. Dentre eles estdo:
o design da bilheteira; o refinamento de algumas
guestbes especificas relacionadas ao conforto
e acomodacdo; e a existéncia de recursos e
estratégias que permitam a interacdo entre
0s objetos museais e os visitantes. Além disso,
guestdes que ndo estdo diretamente ligadas ao
museu, mas sua insercdao no contexto urbano,
como a mobilidade urbana acessivel, segura e
favorecam a autonomia dos usudrios podem
ser barreiras significativas para a visitacdo de
publicos com deficiéncia.

Diante disso, estratégias podem ser adotadas
para aumentar o potencial da acessibilidade
fisica do UC Exploratério, tais como, o didlogo
com a Cadmara Municipal de Coimbra, para tornar
o entorno do museu acessivel, implementando
estratégias existentes em outras areas do centro
da cidade, como piso tdctil e seméaforos com
sinal sonoro e a inclusao de PcD na avaliacao e
redesenho dos objetos e experiéncias do museu.

Em relacdo ao indicador de acessibilidade
atitudinal, mesmo que o museu esteja consciente
das suas barreiras de acessibilidade e inclusao
e demonstra que tem procurado algumas
estratégias que as minimize, é urgente que se
organizeedesenvolvaumapoliticainstitucionalde
acessibilidade do UC Exploratério. Atravessando
todos os setores do museu, uma politica
institucional bem estruturada agird em diferentes
esferas, tais como: a existéncia de acles,
projetos, formacdes, financiamentos e parcerias
gue promovam a pauta; desenvolvimento
de estudos com os publicos com deficiéncia,
visando compreender suas necessidades e
avaliar as acdes empregadas; promocdo de
diversidade e representatividade na equipa,
incluindo profissionais do museu, consultores e
colaboradores. Ou seja, nas palavras de Norberto
Rocha et al. (2021), é preciso diminuir a “lacuna
significativa entre as politicas institucionais e as
boas intencbes" (p. 150).

O indicador comunicacional é o que identificamos
com o menor potencial, uma vez que 0s recursos
de acessibilidade comunicacional para diversos
publicos com deficiéncia sdo poucos e, em
alguns setores, inexistentes. Na perspetiva da

comunicacdo externa, hd a falta de recursos
essenciais de acessibilidade e de informacdes
sobre esses servicos nas plataformas de
comunica¢do do museu (redes sociais e website),
além da auséncia de opcdes nos formuldrios
das atividades para sinalizar a necessidade
de recursos de acessibilidade. J& sobre a
comunicacgdo interna, ha a necessidade de dispor
de diversos recursos gue auxiliem a orientacao
dos visitantes e compreensdo do contelddo
das exposicdes, levando em consideracao as
diferentes dimensdes da deficiéncia.

Salientamos, por fim, a necessidade de buscar
continuamente, junto ao poder publico ou
privado, subsidios e financiamentos para o
desenvolvimento e fortalecimento da politica
e cultura de acessibilidade nos museus. Tais
recursos podem favorecer a realizacdo de
capacitacdes, fomentar redes de didlogos
entre os espacos culturais e implementar
estratégias que alcancem os indicadores de
acessibilidade nas trés dimens8es - fisica,
atitudinal e comunicacional.

CONSIDERAGOES FINAIS

Acessibilidade e inclusdo ndo acontecem
naturalmente. Dado a questdes histérico-sociais
enraizadas, esses publicos foram marginalizados,
escondidos, esquecidos e inviabilizados por
muitos séculos. Para honrar seus direitos, muita
luta social e politica foi necessdria, culminando
emtratados, convenc8es, normativas e leis. Como
a histéria ja demonstra a mudanga ndo acontece
organicamente. E necessdrio que as instituicdes
atuem ativamente e intencionalmente em prol da
inclusdao, buscando, convidando, incorporando
publicos com deficiéncia e profissionais com
deficiéncia, além de abordar a temdtica como
eixo multidisciplinar e transversal aos diversos
departamentos de um museu para que se
construa uma politica e cultura institucional de
acessibilidade e inclusdo.

No contexto do UC Exploratdério - Centro Ciéncia
Viva da Universidade de Coimbra, concluimos
gue o potencial de acessibilidade fisica é o
mais expressivo, enquanto os indicadores
atitudinal e comunicacional ainda se encontram
parcialmente ausentes, podendo ser mais
bem desenvolvidos. Interessante levantar que
0 panorama da acessibilidade desse recorte
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de um museu de ciéncias portugués e seus
desafios sdao semelhantes aos resultados
de pesquisas e diagndésticos de museus de
ciéncia latinoamericanos (De abreu et al., 2019;
Fernandes, 2020; Norberto Rocha et al., 2021).

Este estudo foi baseado em parametros abordados
emnormativas, naliteraturadadreaeempesquisas
de publicos com deficiéncia a partir das suas
perspectivas. Entendemos, complementarmente,
gue a acessibilidade e inclusdo sdo processos
continuos e sem receita Unica. Dessa forma,
cada museu, dentro do seu préprio contexto, vai
encontrar seus proprios meios de avangar com
essa pauta, rumo a instituicdes cada vez mais
inclusivas e diversificadas. Ao mesmo tempo,
ressaltamos que este trabalho ndo se dispde a
cobrir todas as possibilidades de acessibilidade e
participacdo de PcD, uma vez que cada individuo
€ Uunico e complexo. Todavia, os indicadores
permitem compreender como aprimorar a
participacdo e engajamento do maior nlUmero
possivel de pessoas.

Por fim, acreditamos que este estudo pode ser
um ponto de partida para debater, (re)pensar
e avaliar estratégias e concepcdes de inclusdo,
em um momento em que Portugal estd se
mobilizando para tornar seus museus de ciéncia
mais acessiveis einclusivos. Ademais, este estudo,
ainda que seja limitado ao contexto portugués,
mostrou-se dialogando com pesquisas realizadas
em outros paises. Portanto, ele é um elemento
importante para compreender as barreiras e
facilitadores da promocdo da acessibilidade
cultural em museus universitarios e, a partir
disso, pensar em como superd-los, de forma
gue 0os museus de ciéncia inclusivos sejam uma
realidade cada vez mais préxima.

NOTAS

1. A primeira autora agradece ao Programa Bolsas
Ibero-Americanas Santander, a Universidade
Federal Fluminense e a Universidade de Coimbra.
A segunda autora agradece ao CNPQ pela Bolsa
Produtividade em Pesquisa e a FAPERJ pelo
programa Jovem Cientista do Nosso Estado.
Ambas autoras agradecem ao UC Exploratdrio
e equipa pela autorizacdao e colaboracdo na
realizacdo desta investigacao.

2. "Although museums have made great strides
in the last 20 years to become more inclusive, the
inclusion of people with disabilities in museum
learning is still a specialized rather than a
normalized practice”.
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MULHERES CIENTISTAS NOS MUSEUS

WOMEN SCIENTISTS IN MUSEUMS

Resumo

Este trabalho analisa a representacdo das
mulheres cientistas em museus de ciéncias,
focando na colecdo entomoldgica das Irmas
Figueiredo no Museu de Histéria Natural da
Universidade Catdlica de Pelotas (UCPEL),
no Rio Grande do Sul. O objetivo é investigar
a presenca, atuacdo e (in)visibilidade das
mulheres nas ciéncias e nos museus, destacando
a dinamica entre esquecimento e memodria.
Para tal, se realiza uma pesquisa qualitativa
sobre a presenca feminina nestes dois campos,
tracando o desenvolvimento histérico dessas
dreas e evidenciando a ldgica androcéntrica
gue permeiam seus processos estruturais. De
forma a ilustrar estes fendmenos, se examina
o estudo de caso das Irmds Figueiredo,
mulheres cientistas que se dedicaram ao
desenvolvimento da colecao entomolégica, hoje
abrigada no Museu, composta principalmente
por exemplares de lepiddopteros (borboletas
e mariposas). Adquirida por Ignez Lopes de
Figueiredo em 1997, a colecdo é uma das
maiores e mais importantes, mas asinformacdes
sobre as cientistas sao superficiais. O trabalho
argumenta que o0s museus contemporaneos
devem promover debates inclusivos e conectar
ciéncia e sociedade, afastando-se do modelo
tradicional de "gabinete de curiosidades”.
Como resultado, a pesquisa evidencia como
a trajetéria das Irmds Figueiredo ilustra
o apagamento sistemdtico das mulheres
cientistas também nas narrativas museolégicas,
mostrando que, mesmo em colecdes de grande
valor, suas contribuicdes sdo frequentemente
tratadas de forma superficial. As dificuldades
encontradas nainvestigacdo expdem um padrao

Camila de Macedo Soares Silveira
UFPEL

Daniel Mauricio Viana de Souza
UFPEL

Abstract

This work analyzes the representation of
women scientists in science museums, focusing
on the Figueiredo Sisters’ entomological
collection at the Natural History Museum of the
Catholic University of Pelotas (UCPEL), in Rio
Grande do Sul. The objective is to investigate
the presence, action and (in)visibility of women
in science and museums, highlighting the
dynamics between oblivion and memory. To
this end, qualitative research is carried out
on the female presence in these two fields,
tracing the historical development of these
areas and highlighting the androcentric logic
that permeates their structural processes.
In order to illustrate these phenomena, the
case study of the Figueiredo Sisters, women
scientists who dedicated themselves to the
development of the entomological collection,
now housed in the Museum, composed mainly
of specimens of lepidoptera (butterflies
and moths), is examined. Acquired by Ignez
Lopes de Figueiredo in 1997, the collection is
one of the largest and most important, but
information about the scientists is superficial.
The work argues that contemporary museums
must promote inclusive debates and connect
science and society, moving away from the
traditional “cabinet of curiosities” model.
As a result, the research highlights how the
trajectory of the Figueiredo Sisters illustrates
the systematic erasure of women scientists
also in museological narratives, showing
that, even in collections of great value, their
contributions are often treated superficially.
The difficulties encountered in the investigation
expose a pattern of invisibilization of women
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de invisibilizacdo das mulheres nas ciéncias,
revelando a necessidade de uma Museologia
de Género, que possibilite abordagens que
transformem o0s museus em espagos mais
inclusivos e representativos, promovendo
uma maior compreensao da contribuicdo das
mulheres nas ciéncias e ampliando o debate
sobre a representatividade feminina nas
instituicdes de memdria.

Palavras-chave:

Mulheres; ciéncias; museus; Museu de Histéria
Natural; Museologia de género.

INTRODUGAO

Este artigo explora a atuacdo e a representacao
das mulheres nos museus de ciéncias, analisando
como se deu a insercdo feminina nas areas
museoldégica e  cientifica, historicamente
dominadas por homens. Busca compreender o0s
fundamentos que levaram a configuracdo atual
de representatividade. Para isso, destaca o caso
das Irmas Figueiredo, naturalistas autodidatas de
Pelotas, Rio Grande do Sul, cuja trajetérianoséculo
XX resultou na criacdo da colecdo entomoldgica
gue hoje compde o acervo do Museu de Histéria
Natural da Universidade Catdlica de Pelotas
(MUCPEL). A histéria das Irmas reflete os desafios
do descrédito cientifico que muitas mulheres
enfrentaram em suas contribui¢des cientificas.

Esta pesquisa teve inicio em 2020 com o
desenvolvimento do Trabalho de Conclusao
de Curso em Museologia, intitulado "A
resisténcia imposta as mulheres na ciéncia e sua
representagdo nas instituicdes museoldgicas”,
defendido em 2021. O trabalho inicialmente visava
explorar a histéria das Irmds Figueiredo, mas,
com as restricbes de isolamento da pandemia
de COVID-19, a pesquisa de campo foi suspensa
e adaptada para um formato digital, que, no
entanto, mostrou-se insuficiente para aprofundar
as informacOes desejadas sobre as Irmds. A
investigacdo foi entdo continuada no Mestrado
em Memodria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas, resultando na
dissertacao intitulada "Os Museus de Ciéncias e as
Mulheres Cientistas: o caso das Irmas Figueiredo”
(2022-2024). Neste trabalho, foi possivel

in science, revealing the need for a Gender
Museology, which enables approaches that
transform museums into more inclusive and
representative spaces, promoting a greater
understanding of the contribution of women
in science and expanding the debate on female
representation in memory institutions.

Keywords:

Women,; sciences; museums; Natural History
Museum,; Gender museology.

aprofundar a andlise das relacdes entre museus,
ciéncias e género, considerando o papel dos
museus de ciéncias como ferramentas de inclusdo
social e divulgacdo cientifica. A partir do estudo
das Irmas Figueiredo, se evidenciam as relacdes
sociais e o protagonismo feminino por trds de uma
colecdo cientifica de grande relevancia.

A escolha do tema surgiu a partir de uma visita
técnica ao MUCPEL durante a graduagdo em
Museologia, em que foi observado um grande
potencial para explorar as relacdes entre género
e ciéncia na instituicdo. Embora o tema ainda seja
pouco abordado, com uma narrativa expositiva
limitada sobre as Irmads Figueiredo, esta pesquisa
busca colaborar com o Museu para enriquecer
0 acervo interpretativo sobre a vida e obra
dessas cientistas autodidatas. Com uma colecdo
entomolégica de mais de cinco mil espécimes
catalogados, a investigacdo propbe a seguinte
guestdo norteadora: como a exclusdao social
das mulheres impactou o reconhecimento das
Irmds Figueiredo como cientistas e influenciou a
musealizacdo de sua colecdo?

O objetivo central desta pesquisa é aprofundar
a investigacdo sobre a insercdo e atuacdo
das mulheres nas ciéncias, levando em conta
as possiveis implicacbes da subalternizacdo
feminina na tradicdo cientifica. Para isso, se
averigua teoricamente a presenca - e a auséncia
- das mulheres nas ciéncias e nos museus,
examinando o modo de insercao feminina nesses
campos e as configuracdes atuais; realiza um
estudo sobre a representacdao das mulheres
cientistas em museus e centros de ciéncias;
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compila um histérico sobre as Irmds Figueiredo,
abordando suas trajetérias e contribuicSes
enquanto cientistas autodidatas; e assim
identificar os fatores que podem ter contribuido
para o apagamento de sua relevancia cientifica.

A metodologia adota uma abordagem qualitativa
para analisar fenbmenos sociais e historicos,
oferecendo base para uma andlise subsequente.
Desta forma, a destacar a importancia de dar voz
a individuos e grupos minoritarios, a investigacdo
busca explorar os significados e interpretacdes
dos atores envolvidos. Para isso, o estudo recorre
a uma ampla revisdao bibliografica para mapear
a producdo existente sobre o tema, andlise
documental de fontes primdrias como documentos
histéricos, periddicos e o préprio acervo do Museu
de Histdéria Natural da UCPEL, além da exposicdo
da artista Johanna Calle. Complementando, foram
realizadas entrevistas com pessoas e instituicdes
relacionadas a trajetéria das Irmds Figueiredo.

Este artigo examina a presenca e as contribuicdes
das mulheres nas ciéncias e nos museus, com um
foco especial nas Irmds Figueiredo, cuja histéria
reflete os desafios enfrentados pelas mulheres
nas ciéncias e em institui¢des culturais. A andlise
é dividida em trés partes: primeiro, explora a
construcdo histérica e sociocultural das ciéncias
e da museologia, marcadas por perspectivas
androcéntricas que limitaram a participacdao
feminina. Em sequida, aborda o caso especifico das
Irmas Figueiredo, destacando suas contribuicdes
autodidatas em entomologia e seus desafios e
barreiras impostas pela sociedade patriarcal da
época. Por fim, se discute o legado das Irmas
no Museu de Histéria Natural da Universidade
Catolica de Pelotas, enfatizando a importancia
da colecdo para a preservacdo do conhecimento
cientifico e o papel dos museus na valorizacdo de
narrativas femininas.

MULHERES NAS CIENCIAS E NOS MUSEUS

O desenvolvimento da ciéncia moderna tem sido
dominado por um viés masculino, androcéntrico,
ocidental, branco e elitizado. Desde o lluminismo,
a ciéncia promete inovacdes e melhorias sob
a pretensdo de universalidade, neutralidade
e objetividade. No entanto, como argumenta
Schiebinger (2008, p. 274), a ciéncia ndo é um
valor neutro, especialmente quando relacionada
a género e raca. Silva (2008, p. 5) observa que

a opressdao de género, originada nos primérdios
da civilizacdo, tem seus mecanismos adaptados
conforme contextos sociais e histéricos.

Durante a Era Moderna, os ideais igualitdrios da
Revolucdo Francesa ndo eliminaram a sujeicdo
das mulheres, mas procuraram justificd-la
cientificamente, uma vez que a desigualdade
de género era crucial tanto para a organizacdo
patriarcal quanto para a estrutura econdmica
capitalista (Silva, 2008, p. 5). Cientistas da época
buscavam provar diferencas bioldgicas entre
homens e mulheres para legitimar o sexismo e
as desigualdades. Andrade (2011, p. 64) ressalta
gue esses cientistas tentavam explicar diferencas
cognitivas e comportamentais baseadas em
neurotransmissores, estruturas cerebrais e
genes, resultando em um modelo reducionista de
determinismo bioldgico.

Médicos e psiquiatras darwinistas afirmavam que
mulheres ndo deveriam ser tratadas socialmente
como homens, visto que eram “uma variedade
humana especializada na reproducdo” (Sedefio,
2001 gpud Silva, 2008, p. 136). Mulheres eram
vistas como intuitivas e emotivas, enguanto
homens controlavam as emocdes pelo intelecto
racional (Sedefio, 2001). Psiquiatras da época
consideravam as reivindicacdes femininas por
direitos e trabalho remunerado como patologias
a serem ftratadas. Estas suposicBes criaram e
fortaleceram o esteredétipo de que as mulheres
teriam uma tendéncia a histeria e a serem
desequilibradas psicologicamente e mentalmente,
perpetuado até os dias atuais (Silva, 2008, p. 5).

Os papéis das mulheres e homens eram definidos
por uma ldgica bindria semelhante a aplicada
as caracteristicas fundamentais da ciéncia
moderna, se baseando em pares opostos como
sujeito e objeto, mente e corpo, razdo e emocao,
objetividade e subjetividade, luz e sombra, cultura
e natureza. Homens eram vistos como fortes e
racionais, associados a conceitos como sujeito,
mente, razdo, objetividade, luz e natureza. Ja as
mulheres, consideradas emocionais e intuitivas,
eram vinculadas a conceitos como objeto,
corpo, emocdo, subjetividade, sombra e cultura
(Sardenberg, 2002, p. 95). A relacdo de género na
ciéncia é, também, uma hierarquia de poder, onde
o “homem racional” centraliza a ciéncia moderna,
estabelecendo a mente (masculino) como
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controladora da natureza (feminino) (Scott, 1988).
Lloyd (1996, p. 41) afirma que o conhecimento
racional transcende e domina as forcas naturais,
associadas ao feminino.

Somente entre os séculos XIX e XX que as mulheres
comecaram a ter acesso ao ensino superior, ainda
gue enfrentando indUmeras barreiras. Os Estados
Unidos permitiram o ingresso feminino em 1834,
criando universidades exclusivas para mulheres,
conhecidas como Women’s College. Na Europa, o
processo foi mais tardio, apds a Sequnda Guerra
Mundial, com alguns paises como Suica, Espanha,
Franca, Gra-Bretanha e Alemanha permitindo a
entrada feminina entre o final do século XIX e inicio
do século XX. Sedefio (2011, p. 219) destaca que "o
acesso a educacdo formal possibilitou a entrada
das mulheres em d&reas até entdo proibidas.
Os primeiros foram muitas vezes esquecidos,
privando-nos de modelos de referéncia tao
necessarios quanto Uteis".

No Brasil, as mulheres s6 obtiveram acesso as
escolas em 1827, sequindo um modelo educacional
especifico que reforcava a desigualdade de
género e mantinha a cidadania feminina em
uma posicdo subalterna, conforme a Lei de 15 de
outubro de 1827 (Brasil, 1827). Blay e Conceicdo
(1991) elucidam que, em 1879, o imperador Dom
Pedro Il autorizou a entrada de mulheres nas
universidades brasileiras apds perceber que Maria
Augusta Generoso Estrela, que havia recebido
uma bolsa para estudar Medicina em Nova
lorque em 1876, ndo poderia exercer a profissdo
ao voltar ao Brasil. Em 1887, Rita Lobato Velho
Lopes, natural de Rio Grande, Rio Grande do
Sul, tornou-se a primeira mulher a se formar no
Brasil, pela Faculdade de Medicina da Bahia. Vale
destacar que as primeiras mulheres a frequentar
e se formar em universidades, tanto no Brasil,
guanto no exterior, eram brancas e de familias
abastadas, enfrentando ainda assim barreiras e
discriminacdes por serem mulheres. A primeira
mulher negra a se formar no Brasil, Maria Rita de
Andrade, obteve seu titulo de bacharel em 1926
(Cavalcanti, 2023).

Os desafios enfrentados pelas mulheres na
insercdo universitdria também se refletem na
producdo cientifica e no mercado de trabalho.
Margaret Rossiter, em Women Scientists in
America: Struggles and Strategies to 1940

(1982), aborda as discrimina¢des sofridas
pelas mulheres na ciéncia, especialmente na
divisdo sexual do trabalho. As mulheres eram
frequentemente designadas para tarefas
consideradas “femininas”, que eram repetitivas,
mal pagas e exigiam atencdo e cuidado, o
gue as afastava dos postos de decisdo e
das possibilidades de ascensdao na carreira.
Além disso, devido ao casamento e filhos, as
mulheres tendiam a progredir mais lentamente
em suas carreiras, enfrentando uma dupla
jornada de trabalho. Como resultado, “quanto
mais se sobe na carreira cientifica, menor é o
nimero de mulheres” (Costa, 2008, p. 290),
evidenciando seu “desaparecimento” nos
niveis mais altos da ciéncia.

No dambito dos museus, a transicdo dos
Gabinetes de Curiosidades para as instituicdes
modernas comecou nos séculos XVI e XVII,
guando exploradores europeus traziam objetos
exOticos de suas expedicdes. Esses itens,
colecionados pela elite, simbolizavam poder e
status. No século XVIII, o Humanismo e os ideais
iluministas transformaram esses gabinetes
em museus especializados, voltados para o
conhecimento cientifico e educativo. Museus
como o Ashmolean, fundado em 1683, e 0 Museu
Britdnico,em1759, marcaramoinicio dos museus
modernos (Soto, 2014). Embora sob a roupagem
de museus publicos, estes inicialmente atendiam
apenas cientistas e intelectuais da elite, com
hordrios reservados para outros grupos, como
mulheres de classe alta e a classe trabalhadora
(Soares, 2019, p. 10).

Os museus dos séculos XVIII e XIX ndo atendem
mais as necessidades atuais, exigindo uma nova
forma de musealizacdo. No final do século XIX,
iniciou-se uma transformacdao para tornar os
museus mais acessiveis e educativos, culminando
na criacdo da UNESCO em 1945 e do ICOM em
1946, apds a Segunda Guerra Mundial. A UNESCO
visa contribuir para a construcdao de uma cultura
de paz, erradicacdo da pobreza, desenvolvimento
sustentdvel e didlogo intercultural, enquanto o
ICOM promove a cooperacao internacional entre
museus e seus profissionais.

Em 1972, a Carta de Santiago do Chile
estabeleceu novos principios para 0s museus
na América Latina, enfatizando seu papel
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social. Nesse mesmo ano, a UNESCO realizou
a Convencdo para a Protecdo do Patrimbnio
Mundial, Cultural e Natural, criando uma lista de
locais de importancia cultural e natural. Em 1984,
a Declaracao de Quebec continuou refletindo
sobre esses principios, e em 1986 o ICOM criou
o Cédigo de Etica para Museus. A Declaracdo de
Caracas de 1992 aprofundou a reflexao coletiva
iniciada em Santiago.

A Nova Museologia, como critica a pratica
museoldgica tradicional, propde uma museologia
mais engajada com problemas sociais,
defendendo a acdo do museu junto ao territério.
Seu objetivo principal é o desenvolvimento
comunitdrio e a promocdo de postos de
trabalho pela revitalizagdo artesanal, agricola e
industrial (Moutinho, 1995). O MINON, originado
na Conferéncia Internacional do ICOM em 1971
e na Mesa-Redonda de Santiago do Chile em
1972, enfatiza a importancia de descolonizar a
museologia, refletindo sobre o papel dos museus
latino-americanos nas transformacdes sociais
(Tolentino, 2016).

A partir da década de 1990, surgiram a
Sociomuseologia e a Museologia Social. A
Sociomuseologia aborda questdes da museologia
social e da atuacdao dos museus em geral,
enguanto a Museologia Social desloca o foco do
objeto para o ser humano, considerando-o como
sujeito produtor de suas referéncias culturais
(Tolentino, 2016). Guarnieri (2010) reforca que os
museus devem existir para as pessoas e define a
Museologia como a ciéncia das relagdes entre o
museu e a sociedade.

A Museologia de Género emergiu nos anos
1990 como resultado da convergéncia
de estudos museoldgicos e de género,
impulsionados pelos movimentos feministas
e pela Nova Museologia (Vaquinhas, 2014).
Este campo busca resgatar a memdria e os
patriménios femininos, valorizar expressdes
culturais e artisticas femininas e reconhecer a
contribuicdo das mulheres na organizacao de
colecdes e praticas museoldgicas (Vaquinhas,
2014). Rechena (2011) destaca que a busca por
uma sociedade mais justa e igualitdria é um ato
de justica, e a Museologia de Género luta contra
esteredtipos e invisibilizacGes de realizacOes
femininas (Vaquinhas, 2014).

0 CASO DAS IRMAS FIGUEIREDO

As Irmds Figueiredo viveram ao longo do século
XX na cidade de Pelotas no Rio Grande do Sul,
eram filhas do portugués Augusto Lopes de
Figueiredo e de ldalina Morales de Figueiredo,
natural do estado do Rio Grande do Sul. Augusto
e ldalina tiveram sete filhas e um filho, todos
nascidos na cidade de Pelotas: Maria Augusta
(falecida ainda crianca), Joaquim, Augusta,
Thereza, Idalina, Rosa, Maria e Ignez Lopes de
Figueiredo. Augusto era proprietdrio da Fabrica
Figueiredo, especializada na producdo de sabdo,
sabonete, vela, graxa e derivados, localizado
na Rua Quinze de Novembro n° 955, ao lado
da residéncia da familia Figueiredo. Toda a
producdo era direcionada dentro do estado,
evidenciando a importancia local da fdbrica
para a economia da cidade.

Mesmo a familia pertencendo a elite pelotense,
entre os filhos, das seis mulheres apenas o filho
homem, Joaquim, fora incentivado a estudar
ainda jovem fora do estado, realizando seu ensino
superior. Augusto também era rigido quanto aos
relacionamentos das filhas, o que resultou na
auséncia de descendentes diretos na cidade. A
criacdo e o estilo de vida da época refletem uma
sociedade patriarcal cada vez mais dominante ao
longo do século XX, impactando profundamente
as vidas das Irmads Figueiredo e influenciando seus
cotidianos, ndo apenas na esfera cientifica, mas
em diversos aspectos de suas existéncias.

Apesar da rigidez do pai, as filhas receberam
educacgao formal enguanto jovens e
posteriormente se dedicaram de maneira
autodidata. Entre as irmds, Thereza, Rosa e Ignez
Lopes de Figueiredo se especializaram no estudo
da Entomologia, campo da Zoologia que estuda
os insetos. Elas mantinham em sua casa uma
vasta biblioteca sobre fauna e flora, intitulada
por elas de "Biblioteca de Entomologia, Fauna
e Flora", e contribuiam também com a pesquisa
cientifica e ajudavam estudantes e pesquisadores
a desenvolver suas pesquisas e teses. Além disso,
algumas das irmds davam aulas particulares
sobre todos os temas para alunos de todas as
idades. Eram sécias do Instituto Geobioldgico La
Salle de Canoas, RS e da Sociedade Brasileira de
Entomologia (SBE), assinando, ainda, a Revista
Brasileira de Entomologia (RBE).
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Conforme relatado por Jocasta Soares dos
Santos e Janaina Soares dos Santos, filhas da
cuidadora das ultimas trés irmds a viverem,
Rosa, Maria e Ignez, elas capturavam insetos
nas areas rurais e, em casa, montavam caixas
entomoldgicas e catalogavam espécimes de
varias regides do pais. Mantinham, ainda,
correspondéncia com entomdlogos de diversos
paises e continentes, trocando espécimes de
borboletas e mariposas exéticas e endémicas.
Elas produziam cadernos e albuns com recortes,
colagens e anotag®@es cientificas.

Contribuiam para a Escola Louis Braille de Pelotas,
onde traduziam e escreviam livros e materiais em
braille sobre diversos temas. Além disso, a familia
era devota ao catolicismo e mantinha uma relacdo
estreita com instituicdes de caridade, como o
Asilo de Mendigos de Pelotas, localizado ao lado
da Fabrica Figueiredo e sua residéncia, com uma
passagem direta entre os terrenos. As irmds eram
proximas de freiras e padres, que faziam parte
de sua rotina e estavam presentes em batizados,
internacdes, sepultamentos e missas da familia.

Augusto faleceu em 1945, deixando um grande
patriménio imobilidrio de mais de 30 imdveis,
cujo testamento proibia a venda, garantindo
renda passiva as filhas, porém as impedindo de
gerenciar seus bens. Apds o falecimento do pai,
as Irmds Figueiredo, incluindo Thereza, Rosa e
Ignez, permaneceram fiéis aos valores e costumes
com os quais foram criadas, demonstrando pouco
interesse em iniciar relacionamentos amorosos.
Elas se dedicaram inteiramente aos estudos e a
pesquisa, mantendo o foco em suas atividades
cientificas e intelectuais. Rosa Lopes de
Figueiredo, se encarregava da parte quimica que
envolvia as atividades de montagens das caixas
entomoldgicas e veio a falecer por um cancer
de pulmao, provavelmente desenvolvido devido
a exposicdo aos materiais téxicos usados. Apds
a morte de todas as irmas, Ignez decidiu vender
a colecdo entomoldgica resultante de mais de
60 anos de seu trabalho e de suas irmas para a
Universidade Catdlica de Pelotas.

Em matéria ao jornal Didrio Popular da cidade
de Pelotas, Ignez (Figura 1) afirma que sentia
tristeza em se desfazer da colecdo, mas que
também sentia alivio por saber que seria
preservada, aos cuidados dos professores da
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Figura 1 - Ignez Lopes de Figueiredo.
Fonte: Jornal Didrio Popular, 24 de
dezembro de 1997.

UCPEL e para formar o futuro Museu de Histéria
Natural da Universidade. As Irmds Figueiredo,
além de terem produzido a colecdo entomoldgica
vendida para a UCPEL, composta por mais de
7.000 espécimes de insetos, também formaram
uma notavel biblioteca, com cerca de 200 livros
cientificos e outros objetos. Essa colecdo incluia
albuns de recortes feitos a mdo e escritos em
diversos idiomas. Entre os achados singulares
dessa biblioteca, destacavam-se obras como o
livro "Quadro Elementar da Histéria Natural dos
Animais", de Mr. Cuvier, publicado em Londres
em 1815, e 0 "Flora Brasiliensis", editado em 1833,
gue continha registros de quatro naturalistas
alemdes gque exploraram o interior do Brasil por
volta de 1830.

A colecdo da biblioteca ficou de heranca para
a cuidadora, contratada em 1994, Tamara Lima
Soares, que desenvolveu uma conexao especial
com as irmas que cuidou, principalmente Ignez,
com a qual conviveu por mais tempo. Ignez, a
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Ultima das irmds a falecer, trouxe Tamara para
morar com ela apés perder as irmds, a fim de
facilitar seus cuidados. Junto com Tamara,
vieram seus filhos, incluindo Jocasta e Janaina,
para a casa ao lado, também pertencente a
familia Figueiredo.

Além de cultivarem uma profunda curiosidade
cientifica, as Irmas Figueiredo eram fluentes em
diferentes idiomas, como o francés, e cada uma
desenvolveu habilidades em oficios distintos, como
bordado, costura, pintura, colagem e tecelagem.
Segundorelatos de Jocasta e Janaina, Maria Lopes
de Figueiredo e Idalina Lopes de Figueiredo, que
ndo se dedicaram a entomologia, se destacavam
na producdo de bordados e crochés. ldalina,
por sua vez, também criava colagens inspiradas
no escritor Jodo Simdes Lopes Neto, admirado
pela familia, e parte de sua colecdo se encontra
atualmente preservada no acervo do Instituto
Jodo Simdes Lopes Neto (IJSLN).

O MUSEU DE HISTORIA NATURAL E A
COLECAO ENTOMOLOGICA

O Museu de Histéria Natural da Universidade
Catdlica de Pelotas foi criado em 1997 por
iniciativa do Conselho Universitdrio, sob a
coordenacdo dos cursos de Ecologia e Biologia
da instituicdo. Nesse mesmo ano, meses antes
de sua inauguracdo, foi adquirida a colecao
entomolégica com mais de cinco mil espécimes
para integrar o acervo do futuro Museu. Essa
colecdo, que abrange a d4rea da Entomologia,
é fruto do trabalho de pesquisa e catalogacao
realizado por Thereza, Rosa e Ignez Lopes de
Figueiredo. Além dos espécimes, a colecdo
inclui um armario entomolégico, exemplares em
papel, revistas, livros, materiais de montagem
entomoldgica, e diversos outros objetos.

Em 2001, o Museu de Histéria Natural foi
incorporado a Escola de Educacdo, apds
aprovacdo do Conselho Universitario. Com o
tempo, enfrentando diversas adversidades e
questdes burocraticas, os cursos de Ecologia e
Biologia foram extintos, e 0 Museu passou a ser
administrado pelo setor de Comunicacdo, dentro
da estrutura geral da Universidade. Atualmente,
0 Museu é gerido por um musedlogo contratado,
gue assegura o desenvolvimento das atividades e
mantém o espaco em funcionamento. Em 2023, o
Museu foi transferido do Campus da Universidade

para o Instituto de Menores Dom Antdnio Zattera
(IMDAZ), instituicdo afiliada a Arquidiocese de
Pelotas, também idealizadora da UCPEL.

Nos dias de hoje, o Instituto se dedica ao servico
de convivéncia e fortalecimento de vinculos,
oferecendo uma variedade de atividades para
criancas e adolescentes entre 4 e 17 anos,
principalmente em situacdo de vulnerabilidade
social. Entre as oficinas disponiveis estdo
musica, danca, tae-kwon-do, formacdo cristg,
educacdo fisica, reforco escolar, recreacdo e
lazer. Além disso, o Instituto fornece refeicdes,
acompanhamento nutricional e odontolégico, bem
como cursos de capacitacdo e geracado de renda
para os pais e familiares dos atendidos. A mudanca
do Museu para o Instituto se justifica pela perda de
funcionalidades no Campus da UCPEL, devido ao
encerramento dos cursos de Ecologia e Ciéncias
Biolégicas. Agora, ao integrar a exposicdo e o
laboratério de ciéncias do Instituto, o MUCPEL
consegue cumprir de forma mais efetiva seu papel
como Museu, contribuindo significativamente para
0 publico atendido pela instituicdo, recebendo
ainda também agendamentos de publico externo.

O cardter diddtico do Museu, evidenciado por
exemplares da fauna regional, € um destaque
em sua expografia, atraindo estudantes e
grupos escolares e incentivando o interesse pela
educacdo ambiental e divulgacdo cientifica. Seu
acervo cientifico é acessivel a pesquisadores
e alunos, que podem consultar e analisar os
materiais para o desenvolvimento de pesquisas
e estudos. A maior parte do acervo foi obtida
através de doacdes, incluindo contribuicdes de
viveiros e colecionadores particulares. Alguns
animais vertebrados silvestres foram doados
pela Patrulha Ambiental da Brigada Militar
(PATRAM), apds serem recolhidos em rodovias,
e posteriormente taxidermizados no antigo
laboratério do Museu. Atualmente, o Museu nao
realiza mais taxidermia devido a falta de biélogos e
técnicos especializados, consequéncia da extincdo
dos cursos relacionados. Algumas colecdes, como
a colecdo entomoldégica (Figura 2) de Ignez Lopes
de Figueiredo, foram adquiridas por compra.

Em 2017, Marcio Dillmann de Carvalho, museélogo
do Museu na época, ao pesquisar a histéria das
autoras da colecdo entomoldgica, descobriu uma
exposicdo intitulada El caso de las Hermanas
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Figura 2 -

Caixa entomolégica no armdrio
entomoldgico do acervo do Museu de Histéria
Natural da Universidade Catdlica de Pelotas.
Fonte: Fotografia da autora, 2019.

Figueiredo: Dibujos de Johanna Calle, da artista
pldstica colombiana Johanna Calle. Ao entrar
em contato com a artista, ele soube que, durante
uma visita ao Brasil em 2009, ela encontrou
documentos raros sobre as irmas em um sebo de
Porto Alegre. Entre manuscritos sobre insetos e
fotografias, estavam documentos de um processo
legal em que as irmas acusavam um professor
da Escola de Agronomia Eliseu Maciel de usar
indevidamente suas pesquisas.

Os documentos indicam que a dendncia foi
encaminhada a escola e investigada, no qual o
professor se defendeu alegando que “guanto
a co-participacdo das irmas Figueiredo foi de
simples auxiliar. Ndo se deve confundir mania
de colecionar com conhecimentos para produzir
trabalhos cientificos". Ignez, por sua vez, “revela
ter esta e suas irmas suspendido a publicacdo
desse trabalho em 1943, por ndo ter querido
o Dr. Biezanko considerado-as co-autoras".? A
exposicdo de Johanna Calle, realizada em 2013
e 2014, explora a injustica social e as opressdes
da sociedade patriarcal, evidenciando como as
Irmds Figueiredo foram injustamente rotuladas
como “maniacas” (Figura 3) por um professor
gue desconsiderou suas valiosas contribuicbes
cientificas. A mostra também incluiu itens como
anotacdes sobre insetos e um rascunho de carta
dirigido as autoridades académicas, solicitando a
investigacao do caso.

Figura 3 - Exposicdo El caso de las Hermanas
Figueiredo: Dibujos de Johanna Calle.
Fonte: Proyecto Paralelo.

Calle usa a palavra “mania” para criticar a
desvalorizacdo das realizacGes cientificas das
mulheres, prestando homenagem as Irmds
Figueiredo e a outras mulheres que enfrentaram
desmerecimento  semelhante. O  material
apresentado na exposi¢cdo, assim como a
“Biblioteca de Entomologia, Fauna e Flora” das
irmds, ndo faz parte do acervo do MUCPEL. Apesar
da importancia cientifica e didatica dos espécimes
da colecdo, a histéria das Irmas Figueiredo ndo é
abordada ou exposta no Museu.

CONSIDERAGOES FINAIS

Investigar a representacdo e atuacdo feminina nas
ciéncias e nos museus revela o papel essencial,
mas frequentemente invisibilizado, das mulheres
na construcdo e disseminacdo do conhecimento
cientifico.O casodas Irmas Figueiredo, naturalistas
autodidatas de Pelotas, exemplifica as barreiras
enfrentadas no campo das ciéncias, bem como
as formas de resisténcia e perseveranca que
marcaram suas trajetdrias.

As Irmas Figueiredo dedicaram suas vidas e
recursos financeiros as suas pesquisas e colecdes,
de valor inestimavel, parte das quais hoje estd
disponivel no Museu de Histéria Natural da
Universidade Catdlica de Pelotas. Esses materiais
sdo apreciados por visitantes e utilizados por
pesquisadores, comprovando a exceléncia
cientifica que elas alcancaram. Foram criadas
sob a opressdao do pai em uma época e vivéncia
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diferente dos dias atuais e desencorajadas a
buscar reconhecimento académico. Mesmo
sem ingressar na academia, enfrentaram o
machismo estrutural ao atuarem em um meio
majoritariamente masculino, sendo injustamente
acusadas de serem "maniacas" e de ndo serem
capazes de produzir ciéncia verdadeira.

A relacdo entre esquecimento e meméria emerge
comoumaspectocentraldestapesquisa.Aauséncia
de reconhecimento institucional e académico,
somada a omissdo de suas contribuices em
registros histéricos e museoldgicos, é ainda um
reflexo de praticas que privilegiam as trajetérias
masculinas e reforcam uma visdo androcéntrica
das ciéncias. O caso das Irmds Figueiredo
ilustra essa tensdo, mostrando como, apesar da
relevancia de suas descobertas e da dedicacdo
intensa ao estudo da entomologia, seu legado
guase se perdeu devido a falta de reconhecimento
adequado. Essa pesquisa evidencia a importancia
de confrontar casos como este, mostrando a
necessidade de acdes interventivas, onde o papel
das mulheres é preservado e valorizado.

Assim, destaca-se a importancia de criar espacos
de memodria que valorizem as trajetérias femininas
e desafiem as dinamicas de poder estabelecidas.
Ao assumir uma posicdo critica diante das
narrativas estabelecidas, essas instituicdes
contribuem para reescrever a histéria de maneira
inclusiva, assegurando que o legado feminino seja
perpetuado e respeitado. Os museus de ciéncias,
ao incorporar uma perspectiva de género em
suas exposicdes, podem desempenhar um
papel vital na promocdo de didlogos e reflexdes
sobre a interseccdo entre ciéncias e sociedade,
contribuindo paraadesconstrucdo de esteredtipos
e preconceitos. Incluir mulheres nas narrativas
museoldgicas vai além de uma questdo de
equiparacdo histérica; € uma forma de enriquecer
o conhecimento cientifico e cultural, revelando a
diversidade de experiéncias e perspectivas que
moldaram o desenvolvimento de diversas areas
das ciéncias.

A pesquisa sublinha a necessidade continua de
explorar e valorizar as contribui¢c@es das mulheres
nas ciéncias e nos museus. O caso das Irmas
Figueiredo é apenas um exemplo entre muitas
histérias que ainda precisam ser contadas e
reconhecidas. Ao trazer essas narrativas a tona,

contribui-se para a construgdo de uma memdria
coletiva mais inclusiva e representativa, onde as
mulheres tém o destaque que merecem. Desta
forma, é essencial que asinstituicdes museoldgicas
e cientificas assumam a responsabilidade de
promover uma histéria que celebre as conquistas
das mulheres e inspire futuras geracdes a sequir
Seus passos.

NOTAS

1. Citacdo retirada de documento referente ao
processo administrativo da Escola de Agronomia
Eliseu Maciel, Portarian® 2, de 19 de junho de 1947,
gue nomeia comissdo para andlise da denuncia.

2. Citacdo retirada de documento referente ao
processo administrativo da Escola de Agronomia
Eliseu Maciel, Portarian© 2, de 19 de junho de 1947,
gue nomeia comissdo para andlise da denuncia.
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MAPEAMENTO DAS COLECOES ETNOGRAFICAS NO BRASIL:
PERCURSOS E CONTRIBUICOES A PNM'2

MAPPING ETHNOGRAPHIC COLLECTIONS IN BRAZIL: PATHS AND

CONTRIBUTIONS TO THE PNM

Resumo
Recentemente a PNC3, abruptamente
descontinuada, foi retomada, assim como a

PNM e o PNSM“ agenda politica do IBRAMS.
Milhares de museus no pais preservam colecdes
etnograficas. Constituidas por artefatos que
materializam aspectos da vida social humana, se
associam, desde tempos coloniais, as trajetérias
e memoérias de comunidades indigenas,
guilombolas e outras. A caréncia de informacdes
sistematizadas sobre essas colecdes dificulta
0 acesso de pesquisadores e, sobretudo,
prejudica o exercicio do direito a memoria dessas
comunidades. Considerando a importancia
destes acervos, sua difusdo e a reparacao
historica a esses grupos e, visando potencializar
as politicas publicas de museus, em 2018 o
Comité de Patrimbnios e Museus da Associacao
Brasileira de Antropologia comecou a mapea-las
para divulgd-las num banco de dados acessivel
via portal web. Este relato apresenta dados deste
projeto cuja plataforma serd lancada em breve.

Palavras=-chave:

Colecdes etnograficas; Politica Nacional de
Museus; direito a memdria; banco de dados;
difusdo de acervo.
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Abstract

Recently, the PNC, which was abruptly
discontinued, was resumed, as were the PNM
and PNSM, the political agenda of IBRAM.
Thousands of museums in the country preserve
ethnographic collections. Consisting of artifacts
that materialize aspects of human social life, they
have been associated, since colonial times, with
the trajectories and memories of indigenous,
guilombola and other communities. The lack of
systematized information about these collections
makes it difficult for researchers to access them
and, above all, hinders the exercise of the right
to memory of these communities. Considering
the importance of these collections, their
dissemination and historical reparation to these
groups, and aiming to enhance public policies
for museums, in 2018 the Heritage and Museums
Committee of the Brazilian Anthropology
Association began to map them to disclose
them in a database accessible via a web portal.
This report presents data from this project, the
platform of which will be launched soon.

Keywords:

Ethnographic  collections; National ~Museum
Policy; right to memory; database; dissemination
of collections.

Dossié Museus e cole¢des universitarias 134



INTRODUCAO®

No Brasil o campo museal se estruturou muito
antes da idealizacdo da Politica Nacional de
Museus. Os primeiros museus foram constituidos
ainda no periodo colonial e remetem a época da
vinda da familia real a entdo col6énia portuguesa
(Julido, 2006; Lopes, 1997). As iniciativas de
politicas publicas para a cultura no pafs datam
dos anos de 1930 e focavam na preservacao do
patrimdnio cultural. Também se localiza nesse
periodo a concepcdo do primeiro curso de
graduacdo em museologia que funcionou, desde
1932 no Museu Histérico Nacional, no Rio de
Janeiro, e que a partir de 1976 foi incorporado
a Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO).

Aqui ndo ha espaco para nos deter na longa e
complexa trajetéria das politicas culturais no
Brasil. Muitos autores (as) ja o fizeram a partir de
distintas perspectivas. Coelho (1997) organizou um
dicionario em que compila os principais verbetes
no campo das politicas culturais sistematizados
até o momento da publicacdo. Badaré (2000)
analisa as contribuicdes de Gustavo Capanema
e de intelectuais que Ihe foram contemporaneos
para a cultura brasileira. Em suas obras Calabre
(2005; 2009) aborda a trajetéria das politicas
culturais no Brasil. Botelho (2001) escreve sobre
a Fundacdo Nacional de Artes a politica cultural
e em sua obra de 2007 faz uma andlise ampliada
das politicas culturais. Fonseca (2005) faz uma
minuciosa reflexdo sobre a trajetéria da politica
de patrimdnio cultural a partir da atuacdo do
Instituto do Patrimdnio Artistico Cultural. Na obra
organizada por Rubim e Barbalho (2007) temos
o campo dos estudos da cultura apresentado
como campo multidisciplinar em que sdo incluidas
andlises sobre as perspectivas e a trajetéria das
politicas culturais em suas varias dimensdes.
Moraes (2009) em seu artigo trata das politicas
publicas com énfase na politica cultural e,
particularmente, na politica de museu no Brasil.
Varella (2014) faz um balanco sobre o Plano
Nacional de Cultura no dmbito da politica cultural
brasileira. Jd Barbalho (2017) discute a politizacao
do campo cultural e a crise que se abateu sobre o
Ministério da Cultura.

Numa tentativa de apontar algumas linhas das
politicas culturais no Brasil, é possivel afirmar

que foram usadas de maneira dirigista e/ou
autoritdria durante os regimes ditatoriais. J&
no pés-democratizacdo, no periodo do governo
Fernando Henrigue Cardoso (1995-2002), por
exemplo, estiveram comprometidas com o0s
interesses do mercado, transformando “direitos
sociais” em “beneficios sociais” excludentes.
Como aponta Moraes (2009), eram politicas que
ndo abriam margem para criticas ou alternativas e
ndo consideravam o didlogo nem a diferenca.

O propdsito deste trabalho é apresentar o projeto
Mapeamento das Colecdes Etnograficas no Brasil,
levado a cabo desde 2018 voluntariamente pelo
Comité de Patrimonios e Museus da Associacao
Brasileira de Antropologia (ABA) e que em 2022
ganhou recursos do CNPq. Para além do relato
desta iniciativa, propomos uma breve reflexao
sobre como tal projeto dialoga e contribui para a
Politica Nacional de Museus, especialmente para o
Plano Nacional Setorial de Museus.

Para tanto, nossa proposta elegeu como ponto
de partida os desdobramentos de um importante
periodo da histéria recente das politicas
culturais, quando um novo rumo passou a ser
implementado. A partir de 2003, quando Luiz
Indcio “Lula” da Silva assumiu a Presidéncia da
Republica, nomeando Gilberto Gil como Ministro
da Cultura, se pode dizer que estivemos diante do
inicio de uma trajetéria de mudancas no setor das
politicas para a cultura. O conceito antropoldgico
de cultura passou a ser incorporado nas diretrizes
dessa nova trajetéria. Foi quando setores
da sociedade, historicamente excluidos dos
processos de elaboracdo das préprias politicas
publicas, passaram a ser consultados e mais,
passaram a participar da elaboracado de diretrizes
norteadoras para estas politicas (Barbalho, 2017).

Historicamente no pais se formaram diferentes
redes de profissionais e agentes no/do campo
dos museus, que articulados ativamente em
féruns, congressos e redes internacionais como
o International Council of Museums (ICOM)
da UNESCO atuaram de maneira propositiva.
Desde a criacdao do ICOM, em 1946, tivemos
um Comité Brasileiro, o ICOM Br projetando
internacionalmente a museologia e as experiéncias
dos museus no Brasil.

Forte também tem sido a atuacdo da museologia
brasileira em encontros regionais e internacionais
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articulados no ambito do ICOM para debater
os desafios e 0os rumos do campo museal. Para
relembrar de alguns deles, destaque para o
Semindrio Regional da UNESCO sob o titulo
“A funcdo educacional dos Museus”, encontro
realizado no Rio de Janeiro em 1958, cujo foco
eram as relacdes entre museu e educacao e que
culminou posteriormente na educacdao museal
(Chagas; Macri, 2019).

Outro emblematico evento que envolveu forte
participacdo brasileira foi o encontro entre
profissionais de museus e da museologia,
realizado em Santiago do Chile em 1972, que
envolveu diferentes paises da América Latina. As
ideias do educador pernambucano Paulo Freire,
convidado a participar do evento, mas impedido
de viajar em funcdo da ditadura militar, ensejaram
a construcdo coletiva do conceito de “museu
integral” presente no documento Declaracdo de
Santiago do Chile 1972, seminal para a chamada
Museologia Social (Heymann, 2023).

Nascimento Junior (2019), em sua tese de
doutorado De Jodo a Luiz: 200 anos de politica
museal no Brasil, faz um panorama sobre as
politicas publicas voltadas ao campo da cultura
no pais, com foco especial na importancia dos
museus em diferentes momentos da histdria do
pais. Para Nascimento Junior:

A génese da Politica Nacional de Museus se inicia
com a aprovacgdo da Carta de Rio Grande, em 2002,
no 8° Férum Estadual de Museus do Rio Grande
do Sul [...] e que apontava para a necessidade de
elaboracdo de politicas publicas para museus nos
niveis de governo federal e estadual (Nascimento
Junior, 2019, p. 36).

Naguele ano de 2002, como revela Nascimento
Junior, o evento, em sua 8a edicdo no ambito
do Sistema Estadual de Museus do Rio Grande
do Sul, demonstrava a recupera¢ao de a¢des no
campo museal daquela unidade da federacdo que
serviam de referéncia no pais. Da (re) articulacdo
destas redes é que vimos despontar ja em 2003 o
caderno Politica Nacional de Museus: meméria e
cidadania (Brasil, 2003), que expressava a vontade
de memoria, de defesa do direito as memdérias e
de politicas publicas para o setor museal. Assim, o
documento apontava para o que deveriam ser 0s
objetivos de uma politica nacional de museu:

[...] promover a valorizacdo, a preservacdo
e a fruicdo do patrimbénio cultural brasileiro,

considerado como um dos dispositivos de inclusdo
social e cidadania, por meio do desenvolvimento
e da revitalizacdo das instituicGes museoldgicas
existentes e pelo fomento a criacdo de novos
processos de producdo e institucionalizagcdo de
memorias constitutivas da diversidade social,
étnica e cultural do pafs (Brasil, 2003, p. 8).

O referido documento chamava atencdo para
a multiplicidade de memérias “constitutivas da
diversidade social, étnica e cultural do pais". E para
viabilizar tais objetivos foram identificados sete
eixos programaticos: 1) gestdo e configuracdo do
campo museolégico; 2) democratizacdo e acesso
aos bens culturais; 3) formacdo e capacitacdo de
recursos humanos; 4) informatizacdo de museus;
5) modernizacdo de infraestruturas museolégicas;
6) financiamento e fomento para museus e 7)
aquisicdo e gerenciamento de acervos culturais
(Brasil, 2003).

Em 2004, para superar a caréncia de informac&es
acerca do setor museal e da imprescindivel
necessidadedeconhecé-lomelhor,oDepartamento
de Museus e Centros Culturais do Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)
fomentou um conjunto de iniciativas com foco nos
eixos acima citados. No mesmo ano foi criado o
Sistema Brasileiro de Museus (SBM). Com vistas
a dar andamento ao eixo 1, no qual estavam
previstas aclBes para coletar dados, identificar,
cadastrar e articular instituicdes, entre outras,
foi implementado em 2006 o Cadastro Nacional
de Museus (CNM). O propdsito era “mapear para
agir” (IBRAM, 2011 a).

Em 2009, um outro importante passo foi dado
no sentido de formalizar a institucionalizacao
das politicas para os museus com a criacdo do
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), autarquia
federal responsdvel pelo desenvolvimento e
implementacdo dessas politicas no pais, e que
passou a gerenciar o CNM e o SBM. Nas palavras
de Nascimento Junior (2019, p. 41) a criacdao do
Sistema Brasileiro de Museus:

[...] foi a primeira acdo diferencial da atuacdo do
Estado em relacdo aos museus. Esse sistema
contribuiu para gerar uma interlocucao no setor
de modo efetivo, para a organizacdo e gestdo dos
museus - sejam eles de administracdo publica,
privada ou mista -, para o desenvolvimento
dos processos museoldgicos, para a formacdo
e capacitacdo dos recursos humanos e para
a producdo do conhecimento na drea da
museologia. A finalidade foi desenvolver uma base
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organizacional para o setor museolégico brasileiro,
de forma articulada e participativa, para apoiar
a atuacdo dos museus e o desenvolvimento de
processos museais, construindo, conjuntamente,
politicas publicas em nivel nacional e respeitando
as diversidades regionais. A estratégia de constituir
mecanismos de difusdo da politica de museus
nacionalmente teve nos féruns, nos sistemas de
museus, na semana nacional e na primavera dos
museus, instrumentos fundamentais para dar a
capilaridade que a politica publica necessitava
para sua consolidacdo.

O Cadastro Nacional de Museus, por sua vez,
possibilitou compilar e aprofundar informacdes
sobre a realidade do campo museoldgico,
de forma a permitir conhecer melhor a
realidade do campo museal, suas fragilidades e
potencialidades. E é nesse contexto da Politica
Nacional de Museus e do Cadastro Nacional de
Museus que surgiu o projeto do Mapeamento das
Colecdes Etnogrdficas no Brasil. Uma iniciativa
coletiva dos membros do Comité de Patrimbnios
e Museus da ABA junto as comunidades e
populacdes tradicionais brasileiras. Em 2018,
durante arealizacdo do ja tradicional pré-evento
organizado por este comité e realizado nos dias
imediatamente anteriores as Reunifes bienais
- a Reunido Brasileira de Antropologia - RBA
- da ABA, com o tema Antropologia e Museus:
os desafios do contempordneo, aconteceram
varias mesas-redondas, gue reuniram
antropdlogas, antropdlogos e liderancas
indigenas e comunitdrias com iniciativas de
museologia colaborativa. E o unissono nestas
falas era a necessidade de saber e conhecer por
onde estdo objetos e colecdes das populacdes
tradicionais e comunidades originarias. A ideia
gue se delineava naguele momento apontava
para a urgente nocdo de mapear para reparar,
numa alusdo a imprescindivel tarefa que se
impde a pesquisadores e profissionais de
diversas dreas de trabalhar para trazer a tona
de forma coletiva e colaborativa as multiplas
memodrias das comunidades historicamente
invisibilizadas - indigenas, negros, populacdes
tradicionais entre outros.

O MAPEAMENTO DAS COLEGCOES: PERCURSO
METODOLOGICO E ALGUNS DADOS’

O Brasil, com seus quase 4 mil museus,® dispersos
em todo o territério nacional, traz um enorme
desafio: consequir localizar as indmeras colecdes
etnograficas preservadas em muitos desses

museus, associadas aos mais diversos povos
e comunidades. Considerando esse universo e
tendo em vista a necessidade de organizarmos
uma metodologia a ele adequada, inicialmente
organizamos uma rede com articuladores
regionais voluntdrios por todo o Brasil da qual
fazem parte pesquisadores, professores, bolsistas
e estagidrios.

Juntos concebemos fichas como instrumento de
pesquisa junto as instituicdes museais. A opcao
poruma metodologia com fichas, desde o principio,
estd ligada a: transdisciplinaridade deste projeto
a area da museologia, a necessidade de aplicar
a pesquisa a distancia e, por fim, a vontade de
“um dia" ter uma plataforma para disponibilizar
os dados do mapeamento a detentores e
pesquisadores. Assim, foi concebida uma ficha,
denominada “Ficha A", com campos gerais sobre
a instituicdo museal e outros campos dedicados
a qualificar a colecdo etnografica com aspectos
sobre suas tipologias, tentando, na medida do
possivel, identificar os povos e/ou comunidades
associados a colecdo.’

O projeto nao parou durante a pandemia e ganhou,
até mais forca e novos colaboradores, devido
ao fato das reunides do Comité de Patriménios
e Museus passarem a ser realizadas on-line.
Como isso, a rede foi crescendo e o projeto se
desenrolando de formas diferentes em cada
regido do pais e em cada estado.

Com o passar dos anos, os articuladores
constataram a proporcdo do esforco a que se
lancaram e concluiram ser o mapeamento um
projeto de longo prazo sendo “intermindvel”. Um
aspecto que chamou a atencdo é que embora
existam mais de 457 museus de antropologia
e etnografia (IBRAM, 2011 c¢), encontramos
muitas colecBes etnograficas em museus
gue se reconhecem como museus histéricos,
museus de arte e outros, se considerarmos as
instituicdes em suas diferentes tipologias. Assim,
compreendemos que sempre existirdo cole¢Bes
e instituicdes a serem mapeadas. Bem como, a
dindmica do projeto foi sendo compreendida com
a necessidade de maleabilidades dimensionadas
pelo tamanho continental do Brasil.

O sonho coletivo da plataforma estd sendo
realizado e até meados de 2025, gracas a
aprovacdo no Edital Pré-humanidades do CNPq,
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Regiao Cadastradas Mapeadas TOTAL
Sudeste 73 152 225
Centro-Oeste 19 22 41
Nordeste 18 o6 74
Norte 24 16 57
Sul 36 37 73
total 170 300 470

Tabela 1 - Instituicdes/iniciativas cadastradas no projeto de Mapeamento das Colec¢Oes Etnogréficas

do Brasil.
Fonte: Acervo do projeto (2024).

em 2022, os dados estardo disponibilizados e
acessiveis por meio da plataforma Tainacan.”
Para a realizacdo do projeto como previsto, dentro
da area de difusdo cultural e cientifica, foi preciso
tornar o projeto ainda mais interdisciplinar.

Como indicado na tabela a sequir, até meados
de 2024, conseguimos alcancar um total parcial
de 170 instituicBes/iniciativas com colecdes
etnogréficas jd cadastradas no banco de dados
do projeto. Porém, o nimero de instituicdes/
iniciativas mapeadas, e em grande medida ja
contactadas e em processo de preenchimento da
“Ficha A", é ainda maior, alcancando mais 300.
Como cadastradas nos referimos as instituicdes
gue ja completaram os campos do instrumento de
coleta de dados (Ficha A) e que foram inseridas no
banco de dados criado para o Mapeamento.

Atualmente, apds identificar uma distribuicdo
bastante desigual entre os estados de cada
regiao e entre as cidades de cada estado,
buscamos balancear essa proporc¢do investindo
nos estados/cidades que ainda ndo estdo
representados no mapeamento. Desse modo
iniciamos em 2024 uma nova etapa de coleta
de dados, que contou com uma oficina de
preenchimento da “Ficha A", focada em
criar estratégias para entrar em contato e

acompanhar o cadastro de novas instituicdes no
mapeamento, oferecendo suporte e orientacdes
para o preenchimento adequado.

As estratégias utilizadas para localizar novas
instituicdes tém sido semelhantes aquelas ja
utilizadas anteriormente, como indicaram Russi,
Van Velthem e Cury (2022), o que demonstra o
carater de continuidade de uma pesquisa que teve
inicio em 2018:

Importante salientar que a primeira fase do
mapeamento (2020-2022) ocorre indiretamente,
sem visitas in loco, na maioria dos casos. Assim,
a coleta de informagdes se da através de contato
telefénico e/ou correio eletrénico, visitas aos sites
dos museus e por meio de fontes disponiveis,
a plataforma Museusbr. Consideramos ainda
informacBes de redes sociais das instituicdes
como Facebook, Instagram e sites de turismo como
Tripadvisor ou culturais, como Guia das Artes
(Russi; Velthem; Cury, 2022, p. 383).

Algumas  dificuldades  encontradas estdo
relacionadas a falta de informacdes disponiveis
na internet, ou ao fato de estarem desatualizadas;
falta de retorno de emails, ligacdes e mensagens
por redes sociais; falta de uma base de dados
nos estados/municipios sobre museus e
iniciativas culturais; e a falta de conhecimento de
servidores e contratados em érgdos municipais
e estaduais sobre os acervos museoldgicos das
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cidades/estados. Mesmo diante desse cendrio,
a equipe de pesquisa segue trabalhando para
chegar a novas colecdes e acervos etnograficos.
Desse modo, trabalhando por regido/estado,
junto aos articuladores regionais/estaduais, e
considerando a ampliacdo da difusao do projeto
junto as instituicdes/iniciativas, pesquisadores
e comunidades detentoras, o mapeamento e
cadastro tende a crescer e abranger cada vez
mais estados e municipios.

COMENTARIOS SOBRE oS
UNIVERSITARIOS E O MAPEAMENTO

MUSEUS

Parece que até o momento ndo hd uma
informacdo exata sobre a quantidade de museus
universitarios no Brasil. Por outro lado, ha um
grande esforco que mobiliza pesquisadores e
intuicGes no pais no sentido de buscar dados e,
a partir deles, indicar acdes, politicas e diretrizes
adequadas a esse campo museal tao vasto quanto
complexo. Nesse sentido, vemos o esforco entre
o Ministério da Educacdao (MEC) e o IBRAM que
em 2020 propuseram um grande levantamento
cujo propésito na ocasido era diagnosticar
as condicdes dos museus universitarios no
ambito federal, especialmente motivados pelas
consequéncias do incéndio em setembro de 2018
do Museu Nacional/ UFRJ e que tanto comoveu a
sociedade brasileira.

Segundo as pesquisadoras que lideraram esse
levantamento, entre os desafios para 0os museus
universitdrios estd exatamente a diversidade
constitutiva destas instituicbes. Nas palavras
das pesquisadoras:

E sabido que os museus universitarios tém origens
e desenvolvimentos tdao diversos quanto suas
tipologias e formas de atuagdo. A multiplicidade de
acervos e tematicas comumente origina iniciativas
descentralizadas e favorece o desenvolvimento
de propostas e processos museais distintos no
ambiente universitario (Carvalho et al., 2023, p. 411).

O universo de respondentes desta pesquisa
totalizou 166 instituicbes sendo que destas
73 se declararam museus tradicionais (ldem).
Uma outra iniciativa que se constituiu com
propésito de reunir profissionais e museus
universitarios é a Rede Brasileira de Colecdes
e Museus Universitdrios (RBCMU)." Surgida em
2017, a Rede mantém, desde 2021, a Plataforma
Digital da Rede Brasileira de Cole¢bes e Museus

Universitdrios. Segundo essa plataforma sdo 841
ndcleos museoldgicos universitdrios brasileiros
(mapeados e cadastrados).

Ainda segundo essa plataforma, existem diversas
fontes que revelam dados sobre esse universo
museal que congrega além de instituicdes que se
reconhecem como museus tradicionais, também
planetdrios e herbarios. Algumas dessas fontes
sdo citadas no site da Rede brasileira de Colecdes e
Museus Universitarios pois procuram sistematizar
essas informacbes. Entre as fontes citadas no
referido site estdo a tese de Adriana Mortara
Almeida (2001) que apresenta uma lista de 129
museus universitarios. Outra fonte diz respeito
a dados compilados no V Férum Permanente
de Museus Universitarios, realizado em 2018
na UFMG, que apresentou uma lista de 356
museus universitdrios. Uma outra fonte também
referenciada no site da Rede é a plataforma
Museusbr que registrava em dezembro de 2020
uma lista de 291 museus universitarios. Segundo
Marcos Granato (2020), coordenador do projeto
Patrimo6nio Cultural de Ciéncia e Tecnologia
e Museus universitdrios: pesquisa, andlise e
caracterizacdo de relacdes estratégicas, do Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins, foram registrados
444 nucleos museoldgicos universitarios, em
novembro de 2020%2. Este projeto também é
referenciado no site da RBCMU.

A partir dos dados do repositério da RBCMU
verificamos que existem mais de 18 nucleos
museoldgicos universitdrios cadastrados cujos
acervos remetem a colecdes etnograficas. Alguns
estdo cadastrados como museus de antropologia
(10), outros como antropologia e argueologia
(2), outros ainda tem acrescidos ao titulo da
instituicdo: histdria, histéria regional, histéria
geral, mineralogia, infancia etc. Por outro lado,
até o momento ainda nao foi possivel cruzar
dados entre o levantamento realizado pelo projeto
Mapeamento das Colecdes Etnograficas no Brasil
e aqueles disponiveis no repositério da RBCMU,
mas a intencdo futura é exatamente neste sentido.

O MAPEAMENTO E O PLANO NACIONAL
SETORIAL DE MUSEUS

Voltando ao mencionado Cadastro Nacional de
Museus (CNM), lancado em 2006 pelo IBRAM,
naguele momento foi possivel o desenvolvimento
de um instrumento que visava o conhecimento e o
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Figura 1 - Ciclo de Gestdo da Politica Nacional de Museus.

Fonte: Nascimento Junior (2019, p. 54).

mapeamento dos museus no Brasil. Desde entdo,
o CNM mapeou mais de trés mil e setecentos
(3.700) instituicdes museoldgicas no pais, o que
viabilizou divulgar uma série de informacdes
coletadas e sistematizadas em publicacdes como
Museus em Numeros (IBRAM, 2011a; 2011b) e o
Guia dos Museus Brasileiros (IBRAM, 2011 ¢).

Os dados sistematizados pelo CNM se tornaram
ponto de partida para levantamentos preliminares
ao Mapeamento das Colecdes Etnograficas no
Brasil (Russi; Santos, 2018). Ele também inspirou
o projeto do Mapeamento na medida em gque essa
iniciativa complementa o CNM. Nesse sentido,
acreditamos que o Mapeamento das Colecles
contribui com o aprimoramento dos dados e sua
divulgacdo, sobretudo ao qualificar informac¢des
acerca das coleg¢bes etnograficas preservadas

no pals, colaborando assim para a formulacdo
e/o monitoramento de politicas publicas para o
campo museal.

Em um momento promissor para o campo da
cultura no pais, em 2010 o IBRAM, depois de uma
série de encontros como a la Pré-Conferéncia
de Museus e Memobdrias realizada no ambito da
Il Conferéncia Nacional de Cultura, realizou o IV
Férum Nacional de Museus, quando foi lancado
o Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM), um
desdobramento dos propdsitos do Plano Nacional
de Cultura e uma agenda politica plurianual
para uma década - 2010 -2020. O PNSM estava
plenamente articulado com o ciclo de gestdo da
Politica Nacional de Museus, como sintetizou
Nascimento Junior na figura acima.
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Assim, construido de forma coletiva como forma
de planejamento, o PNSM tornou-se estratégico
naguele cendrio da cultura brasileira. Nas
palavras do entdo presidente do IBRAM, José do
Nascimento Junior:

O Plano Nacional Setorial de Museus sintetiza
o esforco do governo e do setor empreendido
nos Ultimos anos para articular, promover,
desenvolver e fortalecer o campo museal no
Pais. Mais que a culminadncia de um processo,
no entanto, ele representa o inicio de uma nova
etapa para o campo museal brasileiro (Ministério
da Cultura, 2010, p. 8).

As propostas dabase do PNSM foram estruturadas
a partir de dois enfoques: um eixo estruturante
e outro eixo setorial. Os museus etnograficos
aparecem no PNSM dentro do eixo setorial.
Embora o Mapeamento das Colec8es Etnograficas
no Brasil ndo se circunscreva as colec8es
preservadas neste tipo de museu, muitos aspectos
da PNSM voltadas aos museus etnograficos foram
considerados em nosso projeto.

Para o(a) leitor(a) compreender um pouco
melhor, cada eixo setorial tinha diretrizes,
estratégias e acbes a serem realizadas ao
longo de uma década. Assim, por exemplo,
uma das diretrizes transversais diz respeito
a gestdo museal. Neste caso, foi considerada
como diretriz transversal para os museus
etnograficos "“garantir o desenvolvimento
de processos e metodologias de gestdo
participativa nos museus” (MinC, 2010, p.
34). Outra diretriz transversal dizia respeito a
preservacdo, aquisicdo e democratizacdo dos
acervos, para o qual os museus etnograficos
precisariam “potencializar a dimensdo
informacional e comunicacional de acervos
etnograficos” (Idem, p. 35). Entendemos que
o projeto do Mapeamento em muito contribui
com essas diretrizes ao potencializar e
disseminar informacdes que favorecem a
democratizacdo destes acervos e colocam
lado a lado diferentes agentes - profissionais
de museus, pesquisadores e comunidades. A
iniciativa do Mapeamento também contribui para
a“fomentar processosde comunicacao horizontal
entre as instituicdes museoldgicas e 0s grupos
sociais nelas representados” (Idem, p. 41), outra
diretriz transversal que trata da comunicacdo e
exposicdo dos museus etnograficos.

De forma geral, entendemos que o projeto do
Mapeamento das Colecdes Etnograficas dialoga
diretamente com um conjunto de diretrizes
apontadas no PNSM, sobretudo aquelas voltadas
aos museus etnogrdficos, embora como j3
mencionado, o projeto ndo se limite a identificar,
coletar dados e disseminar informacdes das
colecBes etnograficas preservadas neste tipo
de museu.

MUSEUSBR E O PROJETO MAPEAMENTO DAS
COLECOES ETNOGRAFICAS

A preocupacdo para com a sistematizacao,
o registro, a disponibilidade e o acesso aos
acervos museais brasileiros como parte da PNC,
tem mobilizado iniciativas de diferentes ordens
no Brasil. Ancoradas no propdsito de criacdo
e disponibilizacdo de bancos de dados com
informacdes sobre os museus, essas iniciativas
se aproximam e se diferem de acordo com os
contornos e objetivos de cada proposta, sendo
uma das principais delas a plataforma Museusbr.

Criada pela Portaria n® 6, de 9 de janeiro de 2017,
a plataforma Museusbr é considerada o sistema
nacionaldemapeamentoeidentificacdode museus
no pais para a gestdo e o compartilhamento de
informacdes sobre estas institui¢des. Ela foi criada
utilizando-se software livre e, portanto, incorpora
aspectos de colaboracao, descentralizacdo, uso de
dados e transparéncia entre os desenvolvedores e
0S usuarios.

Como este objetivo, o Museusbr disponibiliza
informacdes atualizadas sobre os museus
brasileiros com dados provenientes do Cadastro
Nacional de Museus (CNM), do Registro de Museus
(RM) e de outras iniciativas da PNM e do IBRAM,
6rgdo que controla a plataforma em conjunto com
as entidades de registro da rede.

Nesse mesmo sentido, o projeto Mapeamento das
Colecbes Etnograficas no Brasil persegue a ideia
de disponibilidade de informacdes destas cole¢bes
criando e incorporando através de software livre
um banco de dados colaborativo, descentralizado,
com dados abertos e transparéncia entre os
desenvolvedores, usuarios, as instituicdes e as
comunidades representadas por estas colecdes.
De fato, para além do foco na criagcdo de um
banco de dados de cole¢Bes etnograficas que
podem ou ndo estarem preservadas em museus,
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o0 projeto avanca e inclui de maneira ampliada
instituicdes e iniciativas que possuem acervos
etnograficos, mesmo que tais instituicdes ndo se
sejam consideradas museus, embora preservem
acervos museoldgicos como, por exemplo, 0s
Instituto Histdricos e Geograficos que existem em
diferentes localidades do pafs.

CONSIDERAGOES FINAIS

A despeito dos desafios enfrentados para efetivar
o projeto Mapeamento das Cole¢8es Etnograficas
no Brasil desde 2018, temos contornado
adversidades e avancado. Consideramos que o
projeto se insere em um debate contemporaneo
gue aponta para uma reparacdo histérica e para
o enfrentamento de questdes tabu no campo dos
museus e do patrimoénio ao discutir processos
de autorrepresentacdo, guarda compartilhada,
democratizacdo do acesso, entre outros,
assumindo uma perspectiva inclusiva na medida
em que se coloca como uma peca de revisao das
relacbes entre instituicdes e iniciativas museais
junto as populacdes associadas aos acervos.

Assim, pode ser visto como uma acdo politica
complementar a da plataforma Museusbr na
medida em que ndo apenas contempla e abrange
do CNM e o RM, como também incorpora outras
instituicdes, fugindo da objetificacdo das culturas
e reconectando a estas colecBes as populacles
a elas associadas, privilegiando a memédria viva
de suas representacdes, revertendo em alguma
medida a nocdo das reservas técnicas dos museus
como “cemitérios de objetos” (James Clifford
apud Ribeiro; Velthem,1992).

Outro ponto a destacar sao acdes de articulacao,
cruzando dados da plataforma do Mapeamento
com aquelas disponiveis pela Rede Brasileira de
ColecBes e Museus Universitarios, sobretudo
considerando o fato de que entre os museus
universitarios a maioria tem plano museoldgico e
documentacdo do acervo (Carvalho et al., 2023),
0 que pode contribuir para desdobramentos em
torno de acdes de reparacao.

Estamos otimistas pois em breve a plataforma do
Mapeamento das Colecdes Etnograficas no Brasil
apresentard dados sobre as colecdes mapeadas
pelo projeto. A disponibilizacdo online com
informacdes sobre estas colegdes (onde estd a
colecdo, preservada em qual museu, a que povo/

comunidade se refere etc.), de forma sistematizada
para facil navegacdo e acesso gratuito,
proporcionard a base para que pesquisadores,
instituicdes museais ou populacdo em geral, mas
sobretudo povos/ comunidades associadas a estes
acervos possam conhecer, se conectar a elas etc. E
isso estd se tornando uma realidade.®

E muito ainda esta por vir!

NOTAS
1. PNM - Politica Nacional de Museus.

2. Uma primeira versao deste texto foi apresentada
ao Xl Semindrio Internacional de Politicas Culturais
da Fundacdo Casa Rui Barbosa em maio de 2024.

3. PNC - Politica Nacional de Cultura.
4. PNSM - Plano Nacional Setorial de Museus.
5. IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus.

6. Nossos agradecimentos a todos (as) que
tem contribuido com o desenvolvimento do
Mapeamento das Colecdes Etnograficas no Brasil,
alguns deles citados nominalmente em: <https://
colecoesetnograficas.uff.br/>.

7. Agradecemos a Lucas Yagabata e Marilia
Moraes por suas contribuicdes na sistematizacdo
dos dados apresentados na Tabela 1.

8. Em 2018, quando o projeto do Mapeamento foi
iniciado eram cerca de 457 museus etnograficos
num contexto de 3.118 museus de diferentes
categorias (IBRAM, 2011 c). Contudo, o projeto
ndo se restringe a localizar colec8es etnograficas
preservadas apenas por este tipo de museus.

9. Inicialmente haviamos concebido duas fichas
- a Ficha A para coleta de dados preliminares e
a Ficha B que seria destinada a complementacdo
de informacdes. A fragilidade da documentacgao
dos acervos, a dificuldade de comunicagdo com
as instituicGes e a inevitadvel fadiga causada
pela necessidade de preenchimento de dois
instrumentos de coleta de dados nos levaram a
condensar num unico instrumento - a Ficha A - as
informacdes mais relevantes para sabermos que
colecdo estd preservada em qual instituicdo, a que
povo/ comunidade se refere e alguns outros dados
complementares. Assim, depois de vdrias versdes,
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chegamos no final de 2022 a uma Uultima versdo
da Ficha A, gue em 2023 sofreu pequenos ajustes.

10. Tainacan é um software livre, flexivel que tem
funcionado para as instituicdes culturais criarem
plataformas para a catalogacdo e difusdao de
seus acervos. O IBRAM tem apostado fortemente
neste software como ferramenta facilitadora para
gue 0s museus disponibilizem digitalmente seus
acervos. Funciona para a criacdo de repositérios
de acervos digitais em Wordpress. Sobre o
Tainacan ver: <https://tainacan.org/>.

11. Dados extraidos do site da RBCMU: <https://
rbcmu.com.br/>. Acesso em: 31ago. 2024.

12.  Disponivel em: <https://indd.adobe.com/
view/44e9e5e0-0c20-4bd0-936a-3ab0e14900at>.

13. Para acompanhar o desenvolvimento do
projeto Mapeamento das Colecdes Etnograficas
no Brasil confira nossas redes sociais como
o Instagram:  <https://www.instagram.com/
colecoesetnograficasbr/>; ou o Facebook: <https://
www.facebook.com/colecoesetnograficasbr>.
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UMA JOIA FEITA DE IMAGEM E VIDRO

A JEWELRY MADE OF IMAGE AND GLASS

O artigo em questdo pretende tratar do processo
de investigacdo pelo qual vem passando uma
imagem em vidro redescoberta em meio a
fotografias emolduradas na reserva técnica do
Espaco Memorial Carlos Chagas Filho (EMCCF).
Pela auséncia de informacdes associadas a peca,
ndosesabecomoelachegouatéoacervodoEMCCF
e se os danos irreversiveis que se encontram na
peca foram causados no museu ou antes da sua
chegada a esse novo ambiente social. Além disso,
a existéncia de uma imagem idéntica revelada
em papel nos arquivos da Casa de Oswaldo Cruz
ainda suscita questionamentos sobre a existéncia
ou nado de relacdo entre os dois objetos. No fim,
esse artigo espera sensibilizar o corpo social
das universidades sobre as preciosidades que
podem estar sob a sua guarda e que precisam
contar com um olhar mais sensivel guanto as suas
necessidades de sobrevida e publicizacao.

Palavras-chave:

Fotografia em vidro; memédria cientifica;
museu universitario.

FOTOGRAFIA ENQUANTO
DOCUMENTO HISTORICO

Tradicionalmente ancorada nas fontes
escritas, sobretudo nos documentos oficiais,
a historiografia produziu uma relacdo de
interdependéncia entre a figura do historiador e
o texto sobre o qual ele se debruca. No entanto,
com novas tendéncias historiogrdficas que

Caroline Pinho Leal
UFRJ

Patricia Danza Greco
UFRJ

Erika Negreiros
UFRJ

Abstract

The article in question intends to deal with
the investigation process that a glass image
rediscovered among framed photographs in the
technical reserve of the Espaco Memorial Carlos
Chagas Filho (EMCCF) has been undergoing. Due
to the lack of information associated with the
piece, it is not known how it reached the EMCCF
collection and whether the irreversible damage
found in the piece was caused in the museum or
before its arrival in this new social environment.
Furthermore, the existence of an identical image
revealed on paper in the archives of Casa de
Oswaldo Cruz still raises questions about the
existence or not of a relationship between the two
objects. In the end, this article hopes to sensitize
the social body of universities about the precious
things that may be in their custody and that need
to have a more sensitive look at their survival and
publicity needs.

Keywords:

Glass photography; scientific memory;
university museum.

surgiram ao longo do século XX, outros sujeitos
historicos passaram a ganhar voz, assim como
outras materialidades documentais foram
reconhecidas como fontes importantes para a
pesquisa histérica. Dentre essas fontes estdo as
fotografias, que passaram a ser valorizadas nao
somente pela 6tica do documento, mas também
do monumento. Sequndo Mauad e Lopes (2012),
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No primeiro caso, considera-se afotografiaamarca
de uma materialidade passada, que nos informa
sobre determinados aspectos desse passado,
como condicdes de vida, moda, infraestrutura
urbana ou rural, condi¢cdes de trabalho etc. No
segundo caso, a fotografia € um simbolo, aquilo
gue, no passado, a sociedade estabeleceu como
a Unica imagem a ser perenizada para o futuro
(Mauad; Lopes, 2012, p. 264).

Isso implica que uma fotografia é sempre
muito mais do que uma simples prova
histérica, como queria a Escola Positivista
do final do século XIX e inicio do XX (Le
Goff, 2012, p. 510). Ela é, acima de tudo, uma
verdadeira testemunha ocular (Burke, 1992),
ou seja, uma evidéncia histdérica, que precisa
ser tratada com o rigor metodolégico e critico
da Histdéria enquanto ciéncia. Isso significa
compreender que as fotografias sao produtos
de tecidos sociais, de onde saiu a captura
daquele instantaneo, a sobrevivéncia dele
e até mesmo o interesse de quem agora se
coloca diante dele com objetivo investigativo.

Sendo assim, algumas
ter sido por muito tempo ignoradas e
negligenciadas por aqueles que ndo se
interessavam pela informacdo mais ébvia que
ela poderia fornecer; hoje, ao contrario, muitos
sdo 0s pesquisadores gue buscam esse tipo de
fonte, se interessando pelos sujeitos e pelas
memorias que foram silenciadas por muito
tempo. No entanto, para que esse trabalho
investigativo e interpretativo possa ser
desenvolvido, é preciso ter conhecimento de
onde estdo essas fotografias, que por muitas
vezes foram também menosprezadas pelas
proprias instituicdes gque as possuem, sendo
abandonadas em uma caixa, gaveta ou armadrio.

fotografias podem

Infelizmente isso é mais comum do que se
imagina, sobretudo em instituicdes que ndo
possuem uma politica de membdria. Isso se
aplica as universidades publicas que, quando
apresentam alguma iniciativa nesse sentido, ela
sempre parte de poucosindividuos que possuem
um olhar mais cuidadoso paraaimportancia dos
objetosquesao, tradicionalmente, apenasvistos
como obsoletos e, portanto, abandonados em
alguma sala para descarte. Esses individuos sdo
aqueles que se levantam em atitude combativa
a essa tradicdo, destacando que esses objetos
compdem o patrimdnio daquela instituicdo, que

guardam sua memédria e se constituem, assim,
como bens histérico-culturais, por vezes com
importancia também cientifica.

O ESPACO MEMORIAL CARLOS CHAGAS
FILHO E SUA COLECAO FOTOGRAFICA

O Espaco Memorial Carlos Chagas Filho (EMCCF)
é um museu de ciéncia e tecnologia do Instituto
de Biofisica Carlos Chagas Filho (IBCCF) da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Esse museu é um dos mais de dez museus
existentes nesta universidade, o qual foi criado
exatamente como descrito acima: a partir da
preocupac¢do de um ou mais individuos que se
interessavam pela preservacdo da memdria.

E bemverdade que, quando o EMCCF foiinaugurado
em 20 de dezembro de 2000, a preocupacado era a
de homenagear o Professor Carlos Chagas Filho,
fundador do Instituto de Biofisica, que falecera em
16 de fevereiro do mesmo ano. No entanto, com
o tempo, 0 que era apenas um espago memorial
tornou-se um museu efetivamente, responsdvel
por preservar, pesquisar e comunicar um acervo
impressionante de objetos de ciéncia e tecnologia
reunidos, em sua grande maioria, pelo Professor
Cezar Antonio Elias, também integrante do corpo
docente do IBCCF e responsavel por ser o unico
a olhar para esses objetos com a sensibilidade
qgue eles mereciam. Na verdade, é preciso dizer
gue ele ndo foi o Unico, ja que o proéprio Carlos
Chagas Filho ja tentara, na década de 1950, sem
sucesso, criar um museu de ciéncias na UFRJ, que
a época se chamava Universidade do Brasil (UB).
Curiosamente, muitos anos depois, justamente em
funcdo de seu falecimento e do olhar cuidadoso
de Professor Elias, esse desejo materializou-se,
tendo o museu iniciado sua missdao justamente
com a musealizacdo do escritério onde Carlos
Chagas Filho trabalhou na Ilha do Funddo.

Com o tempo, como dito, esse espaco foi
ganhando novos contornos, ampliando seu acervo
e ganhando novas dreas fisicas. Conforme crescia
em tamanho e importancia, mais pesquisadores
decidiram doar para o museu os pertences de
importantes cientistas que tinham ajudado a
construir a exceléncia do IBCCF e, assim, o EMCCF
foi tendo dificuldades de guardar adequadamente
todo esse legado. Além disso, nem sempre o EMCCF
disp6s de profissionais da drea de museus, tendo
tido sua primeira musedloga apenas no inicio da
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décadade 2010, bem como profissionais da drea de
Conservacdo e Restauracdo, Divulgacao Cientifica
e Educacdo em Museus. Por todos esses motivos,
ha um universo de bens que precisam ainda ser
redescobertos nos espacos que hoje competem a
administragcdo museoldgica do EMCCF, para que
possam ser devidamente preservados. Em meio
a esse processo de organizacdo, catalogacgao e
conservacao, descobriu-se uma fotografia que,
desde o inicio, encheu a equipe de entusiasmo
pela sua descoberta ao passo que também
imp6s desafios significativos para sua correta
identificacdo e restauracdo. E justamente sobre
essa descoberta e as etapas até aqui processadas
gue esse artigo se propde a tratar.

DIAPOSITIVO OU NEGATIVO? DE COLODIO
OU GELATINA?

No ano de 2023, estava previsto para acontecer o
VIl Férum Permanente de Museus Universitdrios
(VII FPMU), no Rio de Janeiro, e o EMCCF ja tinha
descoberto um amontoado de fotografias no dltimo
mddulo de seu armario deslizante, muitas das quais
estavam emolduradas. Pensando sobreotemaaser
apresentado neste evento, optou-se por iniciar um
breve levantamento do que havia naguelas gavetas
e prateleiras e, foi assim, que a Conservadora
e Restauradora do museu descobriu, em meio
a muitas fotografias empilhadas, uma caixa de
papeldo, que, no seu interior, possuia uma imagem
em vidro, que apresentava tanto caracteristicas de
positivo guanto de negativo. A surpresa que tomou
a profissional quanto a materialidade do objeto e
a técnica empregada também se estendeu para o
conteddo informacional da imagem em si, que viria
a ser identificada nas semanas sequintes.

Logo a profissional informou aos demais
interessados da equipe o que descobrira e foi
decidido que esse seria 0 objeto sobre o qual
o EMCCF falaria em sua apresentacdo no VIl
FPMU. A primeira etapa do trabalho consistiu na
identificacdo detalhada do que fora encontrado:
uma caixa retangular envolta por um fio de nylon
ao qual estava preso um fragmento de papel com
um ndmero de catalogacdo antigo, “EMCCF - 385"
Antes de continuar, é preciso dizer que o EMCCF
passa hoje por um novo inventario, em que todo o
seu acervo, ja catalogado ou ndo, estd recebendo
um novo nimero de registro, que indica a colecdo
em que o objeto se insere e seu ndmero Unico e

Figura 1 - Imagem em vidro encontrada na caixa
de papeldo.
Fonte: Acervo EMCCF.

Figura 2 - Envelope encontrado no interior da
caixa, por tras da fotografia.
Fonte: Acervo do EMCCF.

exclusivo (Exemplo: CF-090 significa imagem 090
da Colecdo Fotografica). Isso porque nem todo
o acervo do museu estd catalogado e porque ele
possui duas catalogacdes parciais feitas em anos
anteriores, que ndo possuem comunicacdo entre
si. Assim, a intencdo dessa nova catalogacdo é
inventariar o acervo como um todo, subdividindo-o
em cole¢Bes tematicas e reunindo em uma Unica
ficha todos os dados que um dia foram registrados
sobre aguela peca, incluindo os nimeros anteriores.

Retomando a descricdo da fotografia, dentro
da caixa citada, foi encontrada uma imagem
monocromatica em vidro (Figura 1), com o
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Figura 3 - Detalhe do envelope onde se |é as inscri¢cles

Fonte: Acervo do EMCCF.

Figura 4 - Imagem visivel contra a luz.
Fonte: Acervo EMCCF.

tamanho de 23,6 x 18,7 cm, e um envelope
da empresa onde provavelmente a imagem
foi revelada (Figura 2). Na parte de cima, em
|dpis ou similar, lia-se no envelope: “2 cépias
- Faltou no servico n® 5142 - Viuva Carlos
Chagas"” (Figura 3).

O suporte da imagem estava bastante
rachado, colado com fita adesiva comum
para sustentacdo dos fragmentos do vidro,
contornado por tiras de papel que imitavam
couro. O verso, visivel na Figura 1, estava bem
pior do que a frente (Figura 4).
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Figura 5 - Detalhe da borda, com o couro danificado.
Fonte: Arquivo EMCCF.

Analisando mais cuidadosamente o objeto,
percebeu-se que havia um vidro na parte de trds
da fotografia e que parecia estar mais danificado
do que o préprio suporte da imagem. Com bisturi
e espatula, foi cortada a lateral do papel, que ja
estava quase todo rompido, e retirado o vidro que
estava por tras (Figura 5).

Apds a remocdo, verificou-se que o vidro estava
de fato mais danificado que o suporte da imagem,
mas este também possuia muitas rupturas
sustentadas por fita adesiva comum.

Apds essa etapa, as profissionais responsdveis
pelapesquisasedebrucaramsobreainformacao
contida no envelope, uma vez que ndo estava
claro quem seria a vilva do Carlos Chagas. Isso
porgue Carlos Chagas Filho também assinava
todas as suas correspondéncias apenas como
Carlos Chagas, assim como sua assinatura nao
possuia nenhuma mencdo a palavra “filho".
Assim, essa vilva poderia ser tanto a do pai,
guanto ado filho. Para descobrir, ainvestigacao
voltou-se para a empresa de revelacdao que
constava no envelope. Todo o envelope
apresentava a divulgacdo de uma maquina
fotografica da empresa alemd Leica. No
entanto, na parte inferior do envelope, aparecia
o nome da empresa onde provavelmente a
imagem foi revelada, a "Lutz, Ferrando & Cia
Limitada”, localizada, ao que tudo indica, em
tréslocais no Centro do Rio de Janeiro: Ouvidor,
88; Goncalves Dias, 40; e Av. Rio Branco, 142.
Procurando por essas lojas, todas deixaram de
existir bem antes de 2000, ano de falecimento
de Carlos Chagas Filho. Entdo, provavelmente,

il

Figura 6 - Vidro removido e verso da imagem
sobre polionda branco.
Fonte: Acervo EMCCF.

a viuva referida no envelope é a de Carlos
Chagas, falecido em 1934, década que condiz
com a intensa atividade da Lutz Ferrando no
campo da fotografia (Campos, 2008).

Dirimida essa duvida, agora a investigacao
recairia sobre a imagem em si, tanto em termos
de técnica quanto em termos de contelddo
informacional. Instantaneamente foram
identificados os cientistas Carlos Chagas e
Oswaldo Cruz. Em uma rdpida consulta a uma
pesquisadora da Casa de Oswaldo Cruz (COC) e
responsavel por uma tese que versa sobre Carlos
Chagas, foi descoberto que essa imagem existia
no acervo da COC. Em visita a instituicdo, ndo
foi possivel acessar a fotografia fisica, mas foi
possivel encontrad-la na Base de Dados da COC,
a Base Arch. Por ela, descobriu-se que a imagem
disponivel na Fiocruz era em papel, de tamanho
22,5 x 18 cm, produzida em 1904, com titulo
"Sessdo cientifica dos pesquisadores do Instituto
Soroterdpico Federal” (Figura 7).
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Figura 7 - Print da pdgina em que foi encontrada a mesma imagem existente no EMCCF, mas em
suporte distinto.
Fonte: Base Arch (COC / FIOCRUZ).

A etapa sequinte de investigacdo envolveu repousada sobre um fundo escuro, a imagem
uma dificil tarefa, relacionada a identificacdo torna-se um negativo (Figura 9).

da técnica utilizada para revelagdo. O
vidro como suporte, do tamanho que era,
e a imagem em tom acastanhado e escuro
pareciam indicar que ela se constituia como
um negativo de colédio Umido (Pavdo, 1997,
p. 77 e 104). Mas apenas o tamanho do vidro
e a coloracdo apontavam nesta direcdo, ja
gue a imagem encontrada no EMCCF nao
se comportava apenas como negativo, mas
também como positivo quando era vista a olho
nu, especialmente se colocada sobre fundo
claro (Figura 8) ou contraluz. Somente quando

Diante dessa caracteristica, passou-se a
cogitar a possibilidade de a imagem ser um
diapositivo e ndo um negativo. Segundo Pavao
(1997), o Unico diapositivo com propriedades
semelhantes a imagem encontrada no EMCCF
seria o diapositivo de lanterna, que “[...] é
um positivo transparente preparado para a
projeccdo por meio de uma /anterna mdgica*.
Ndo apresenta costas opacas nem estojo, é
sempre uma imagem positiva, tanto visto a
luz transmitida como a luz reflectida” (Pavao,
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Figura 8 - Imagem sobre fundo branco.
Fonte: Acervo EMCCF.

1997, p. 102). No entanto, em nenhum momento
o autor citou qualquer diapositivo de lanterna
com dimensdo semelhante a encontrada no
EMCCEF. Assim, até o presente momento, ainda
ndo ha uma conclusdo sobre a imagem ser um
negativo ou um diapositivo monocromatico.
Para tanto, serd necessaria uma analise mais
apurada de pecas semelhantes em acervos de
instituicdes culturais.

Outro ponto de discussdo foi a prépria emulsao,
jd que, no processo de deterioracdo, ndo foram
encontrados “rachas capilares” tipicos do colddio
(Pavao, 1997, p. 185). Ao contrdrio, observando a
imagem com a ajuda de um microscépio digital
portdtil da marca Haiz, foi possivel perceber

Figura 10 - Imagem microscépica de area de
perda da emulsdo, indicando auséncia de rachas
capilares e formacdo de espelho de prata.
Fonte: Acervo EMCCF.

Figura 9 - Imagem sobre fundo preto, com
comportamento de negativo.
Fonte: Acervo EMCCF.

gue a cor acastanhada, descrita como sendo uma
caracteristica patente do colédio, é também uma
reacdo da gelatina, que possui grdos de prata que
tanto amarelecem quanto formam o espelho de
prata. Assim, a auséncia de rachas capilares (Figura
10), associada ao amarelecimento total daimagem, ao
espelho de prata (Figura10) e aos focos avermelhados
préprios da oxidacdo da prata (Figura 11), apontaram
para um entendimento de que a imagem foi revelada
em gelatina e ndo em colddio. Além disso, a propria
espessura do vidro, que costuma chegar a no maximo
2 mm no caso da gelatina, condiz com a imagem
encontrada no EMCCF, bem como a presenca de
bolor na emulsdo, tradicionalmente encontrado na
gelating, indica isso também.

Figura 11 - Imagem microscépica indicando
oxidacao da prata presente na emulsdo.
Fonte: Acervo EMCCF.
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Figura 12 - Fotografia em papel com a mesma

imagem encontrada em vidro, mas com
aparéncia de negativo.

Fonte: Acervo EMCCF.

Enguanto essa pesquisa era realizada, teve inicio
o mapeamento das fotografias que estavam
localizadas no mesmo lugar onde a imagem que
é foco desse artigo foi encontrada. E, também
|4, foi localizada uma fotografia em papel com
a mesma imagem encontrada em vidro, sé que
com aparéncia de negativo (Figura 12). Imagina-
se que essa imagem tenha sido obtida com o
auxilio de um scanner e impressa em folha do
tipo fotografica, uma vez que ela possui inclusive
as marcas das fitas adesivas que mantém os
fragmentos do vidro unidos. A equipe optou por
ndo testar essa hipbtese no scannerda instituicdo,
pela quantidade de luminescéncia que atingiria a
peca, que ja estd extremamente fragilizada.

Em resumo, muitos sao os questionamentos que
ainda giram em torno desse objeto encontrado
em meio a um amontoado de fotografias que nao
receberam ao longo dos anos o devido cuidado
por ndao serem compreendidas como objetos
inestimdveis para futuras pesquisas. E, quando
o foram, ndo havia pessoal, material adequado
e espaco fisico disponivel para que ela fosse
apropriadamente acondicionada, o que pode ter
levado a muitos dos danos que serdo elencados
na sessao a sequir.

ESTADO DE CONSERVAGCAO E MAPEAMENTO
DE DANOS

Para facilitar a identificacdo dos danos existentes
naimagem, abaixo foi elaborada uma legenda com
os diferentes processos de deterioracdo da peca:

Figuras 13 - Mapeamento de danos da imagem
sobre fundo escuro.
Fonte: Acervo EMCCF.

Perda da imagem

Possivel oxidacdo

Fita adesiva

Deterioracdo da fita adesiva
Perda do vidro

Manchas esbranquicadas

Fissura
B Ruptura do vidro

Para indicacdo dos danos, os circulos coloridos
foram colocados em cima ou préximo do dano, e a
imagem foi subdividida em partes para facilitar a
leitura (Figuras 13 e 14).

Diante da andlise dos danos destacados na
imagem, grande parte se resume a fissuras
e perdas de vidro, que provavelmente foram
causados por acdes humanas. Sendo o objeto
uma imagem possivelmente revelada em
gelatina, como dito anteriormente, esse vidro
é extremamente fino, com um milimetro de
espessura, o que o torna muito frdqgil para
gualquer tipo de manuseio inadequado e
guarda inapropriada. Além disso, as fitas
adesivas afixadas numa clara tentativa de
conter a ruptura definitiva do vidro tém sua
cola acidificada que reage quimicamente com
a emulsao.
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Figura 14 - Mapeamento de danos da imagem sobre fundo claro.
Fonte: Acervo EMCCF.
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Outro dano encontrado na imagem foi a oxidacao,
visivel por meio do tom avermelhado e do espelho
de prata, assim como as manchas esbranquicadas,
compativeis com crescimento flngico, se fazem
presentes em alguns pontos da imagem. Ambas
as caracteristicas apontam para a possibilidade
bastante segura de que a emulsdo corresponde a
gelatina e ndo ao colddio.

CONSIDERACOES FINAIS

A imagem, foco dessa pesquisa, demonstra como
0s acervos universitdrios se constituem como
universos pouco conhecidos e explorados, por
ndao serem, muitas vezes, compreendidos como
patriménio e preservados como tal. Mesmo quando
ocorreessacompreensdo, afaltaderecursos,tanto
financeiros quanto humanos, acaba por relegar
ao esquecimento verdadeiras joias culturais,
gue sofrem abandonadas sem qualquer tipo de
controle climatico e acondicionamento adequado,
necessdrios a postergacdo da sua sobrevida e a
publicizagcdo de seu conteddo informacional.

O objeto encontrado em meio a tantas outras
fotografias emolduradas e, portanto, pesadas,
estava em uma caixa de papeldo e ja recebera
um numero de identificacdo. Mas o cuidado
com a fragilidade do seu suporte, dois vidros
de um milimetro cada, ndo pode ser realizado,
provavelmente por falta de espaco fisico e material
para quarda definitiva. Ao ser encontrada,
essa imagem ja possuia danos irreversiveis de
deterioracdo, ndo somente do suporte, mas do
préoprio conteddo informacional, por meio da
perda do vidro e da emulsdo. No caso da emulsao
ainda existente, esta j& apresentava alteracdes
guimicas que prejudicavam a visualizagdo da cena
fotografada, bem como dreas com presenca de
micro-organismos aparentemente ativos.

Além disso, a auséncia de informac¢8es adequadas
da peca acabou suscitando uma série de duvidas
gue poderiam ter sido facilmente dirimidas quando
da entrada da imagem no museu. Como isso nao
foi realizado, porque muitas vezes a informacao
sobre os objetos existe apenas na mente de quem
0s recebeu e ndo registrou, ela acaba com o
tempo se perdendo, seja pelo falecimento dos que
poderiam esclarecer os enigmas, seja pelo préprio
esquecimento tipico da dindmica do lembrar e
esquecer da memdria.

Assim, perguntas sobre esse objeto continuardao
por muito tempo sendo realizadas, uma vez que
a técnica ainda ndo foi plenamente identificada e
ainda ndo se pode afirmar se ela é, por exemplo,
0 negativo que deu origem a fotografia que hoje
encontra-se nosarquivos da Casade Oswaldo Cruz.
O envelope encontrado junto a fotografia indica
que duas cépias foram possivelmente produzidas
e ndo se sabe, também, se a imagem em vidro é
uma das cdpias ou a base para a producdo delas.

Em médio prazo, espera-se apresentar o objeto
a um especialista do campo da quimica e da
fotografia para identificacdo correta da técnica e
possivel janela de datacdo, bem como solicitar a
andlise do papel da fotografia que estd na COC.
Algumas dessas respostas podem comecar a
elucidar melhor a trajetdria que essa peca seguiu
até ser redescoberta em 2023.
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EDUCACAO SENSIVEL FRENTE A COLONIALIDADE DO SABER:

POESIA, MEMORIA E RESISTENCIA

SENSITIVE EDUCATION IN FRONT OF THE COLONIALITY OF
KNOWLEDGE: POETRY, MEMORY AND RESISTANCE

O presente artigo desenvolve, a partir de Maffesoli
(2008), Zumthor (2010), Loureiro (2001), Fares
(2003), entre outros, pressupostos da educacao
sensivel e, diante destes, reflete a colonialidade
do saber, apontando a importancia da poética
da voz que nos constitui como sujeitos e, desse
modo, faz a memdria de nossos corpos atuantes
na resisténcia de seres invisibilizados pelo
processo de colonizacdao. Processo que perdura,
apesar da suposta finalizacdo da realidade de
dependéncia. Tal colonialidade, compreendida
a partir de Maldonado-Torres (2018), Santos
(2020), Fleuri (2017), entre outros, se expressa
na perpetuacdo de hierarquias sociais de diversas
formas e sob diferentes ambitos. Ao compreender
o imbricamento indissocidvel das colonialidades
do poder, do saber e do ser, o texto se volta a
colonialidade do saber no sentido de confronta-
la & educacdo sensivel e seu indispensdvel papel
de refutar e romper com as hierarquias coloniais
reprodutoras da violéncia epistémica que ndo
atende a dimensdo poética do sujeito. Questdes
fundamentais para o desenvolvimento de uma
educacado libertadora projetada pela via da poiesis
na Educacdo Sensivel.

Palavras-chave:

Educacdo sensivel; colonialidade do saber;
poética da voz.

Dia Erminia da Paixao Favacho
PPGED-UEPA

Josebel Akel Fares
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Abstract

This article develops from Maffesoli (2008),
Zumthor (2010), Loureiro (2001), Fares (2003),
among others, presupposes of sensitive education
and, in view of these, reflects the coloniality of
knowledge, pointing out the importance of the
poetics of the voice that constitutes us as subjects
and, in this way, makes the memory of our bodies
acting in the resistance of beings made invisible
by the colonization process. A process that lasts,
despite the supposed completion of the reality
of dependency. Such coloniality, understood
from Maldonado-Torres (2018), Santos (2020),
Fleuri (2017), among others, it is expressed
in the perpetuation of social hierarchies in
different ways and under different scopes. By
understanding the inseparable imbrication of the
colonialities of power, knowledge and being, the
text turns to the coloniality of knowledge in the
sense of confronting it with sensitive education
and its indispensable role in refuting and
breaking with colonial hierarchies that reproduce
the epistemic violence that it does not meet the
subject's poetic dimension. Fundamental issues
for the development of a liberating education
projected through poiesis in Sensitive Education.

Keywords:

Sensitive education; coloniality of knowledge;
voice poetics.
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VOZ PRIMEIRA

A voz de minha bisavd
ecoou crianga

nos pordes do navio
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avé
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - 0 hoje - 0 agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(Evaristo, 2017, p. 17-18).

E possivel reencontrar a voz poética de
nossa ancestralidade a nos fazer ouvir a
ressonancia do eco da vida-liberdade. Por
essa voz, fazemo-nos filhas e filhos da
resisténcia, re-existindo em nossas memérias
in-corp-oradas por geracdes e geracdes. E é
neste sentido que se desenvolve aqui a ideia
de educacdo sensivel,' a partir dos saberes
mitopoéticos que vibram a cultura, o corpo,
a voz que afugenta o sistema opressor em
seus processos de hierarquizacdao dos modos
de ser, de saber e de poder, da colonialidade
instituida que nega identidades destoantes a
supremacia eurocéntrica.

A colonialidade é esse engendramento cultural
de permanéncia do colonialismo. Apesar de,
supostamente, o processo de dependéncia ter
chegado ao fim. Ela se expressa em hierarquias
sociais que se mantém e organizam a sociedade. As
formas diversas de expressao dessa colonialidade
se definem  fundamentalmente, segundo
Maldonado-Torres (2018), em trés ambitos: A
colonialidade do poder, a colonialidade do saber
e a colonialidade do ser. Quanto a colonialidade
do poder, se expressam hierarquias raciais, de
género, de classe no contexto econdémico, nas
relacdes de trabalho, também nas relacGes
territoriais e politicas; relativo a colonialidade do
saber, se expressa na pratica de epistemicidio?
(Santos, 2020), em que se revela a negacdo e
apagamento de todos os conhecimentos que nao
se encaixam no modelo de racionalidade e de
ciéncia definidos pela cultura europeia ocidental.
Quanto a colonialidade do ser, apresenta-se na
conformacdo de subjetividades fundadas em
valores coloniais de subordinacdo e opressao
gue visam a reproducdo da légica de dominacdo
da supremacia ocidentalocéntrica e de negacao
de todas as identidades outras, todas as
subjetividades outras, fundadas em outras légicas
de ser no mundo.

Apesar da compreensdo do imbricamento
indissocidvel das colonialidades do poder, do
saber e do ser, nesta abordagem a producdo,
ao articular as trés dimensdes da colonialidade,
dard maior énfase a colonialidade do saber, no
sentido de confrontd-la a educacdo sensivel e seu
indispensavel papel de refutacdo e rompimento
com as hierarquias coloniais reprodutoras da
violéncia epistémica que ndo atende a dimensao

poética do sujeito e da formacdo ontoldgica do ser.

A educacdo de e para a memdria de resisténcia,
gue enfrenta a colonialidade do saber, é
denominada deste modo, por tratarmos aqui de
um corpo individual e coletivo, forjado na luta
pela vida negada em suas formas de ser, por um
sistema opressor hegemdnico, que em sua légica
reconhece apenas um modo de existir como
legitimo, mas que, ainda assim, estes corpos
de outras formas de existéncias continuam
presentes, a produzir conhecimentos, a enfrentar
e resistir historicamente a todas as formas de
violéncias investidas sobre as suas sociabilidades.
Assim, a constituicdo individual e coletiva deste
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corpo, a partir do exercicio da voz primordial que
promove a educacdo anti-funcionalista, promove
a educacdo sensivel reveladora da pulsdo criativa
que transforma e dd sentido a vida, seque
confrontando a colonialidade do saber.

A poesia da voz, saber memboria ancestral, faz a
resisténcia do corpo negado pelavibracdo de quem
fomos, guem somos e quem havemos sempre de
ser e, desse modo, atua definitivamente contra
as colonialidades do saber, do ser e do poder,
articulados. Bom lembrar que nossas memdorias
sdo feitas, ndo apenas do instituido, mas também
do instituinte, para lembrarmos Castoriadis
(2004) e sua elaboracdo acerca do imagindrio
radical que é presente como poténcia criadora
na singularidade dos seres que devem construir
as sociedades autdbnomas. Assim, vale sustentar:
somos feitos mais de poesia que de carne e 0sso.

VOZ DA EDUCAGCAO SENSIVEL

Garganta profunda

Aberta ao ventre do Cosmos e do Caos
Vibracdo da profusdo

Oris, Origem, Orificio

Lingua Original

Boca-labio céu e Iabio inferno-
Org&o nutricdo do prazer

Orgdo vémito do que ndo se digere
Garganta tocada pela serpente
Pecado original

Beber-te

Engolir-te

Comer-te a boca da fala criadora
Vem e rasga grave o siléncio

Grito Unico

Principio

Sopro

Vida

E Luz.

(Favacho, 2018, p. 52)

A partir do poema, é possivel refletir uma
educacdo que se realiza pelo presente da voz,
em qgue o conteddo da sua vibracdo é a prépria
poesia. Este é o presente que a voz nos propicia
guando canta o oris, a origem, o original. Ao ser
tocada por ela - a dissonante voz do sopro criador
- tomamos parte numa educacdo de reencontro
com 0 nosso ser, uma educacdo da sensibilidade
e assim pusemos em acao um modo de pensar

gue desafia o pensamento hegeménico e instaura
ou revela a existéncia de outras ldégicas de
pensamento. E sobre esta esséncia do presente
na voz que as reflexdes desenvolvidas neste
estudo se manifestam, a poesia e o seu carater
transgressor do modo Unico de pensamento,
legitimado socialmente. O fio do saber poético
tecido pela oralidade compreende a meméria e a
educacado dos sujeitos fazedores de suas culturas,
de seus imagindrios. Tais imagindrios fundados
na mitopoiesis continuam a reqgular a vida em
sociedade, apesar de todo o processo de violenta
opressdo e, até mesmo, exterminio dos povos.
Nossa voz ecoa suas vozes e assim serd pela nossa
vocagao ontoldgica irrecusavel de ser mais, como
nos ensina o mestre Paulo Freire (2014).

Assim, é precisoir ao encontro da voz carregada da
memoria mitica e da poténcia criadoradas poéticas
orais gue fazem nossos corpos resistentes. A
poesia da voz que educa o ser humano, desde a
nossa mais remota existéncia, aponta o saber pela
linha da beleza critica e criativa que integra, junto
com outras, esta trama do imaginario poético que
faz as culturas humanas. A memdéria mitopoética
gue nos anima e recorda a matéria do ser. Esta que
lembra o passado, mas ndo somente o passado de
tempo decorrido no sentido horizontal, lembra
ainda mais o passado no seu sentido vertical,
aquele que vai a raiz. E 14 que se pode realizar o
grande encontro: o encontro com nés mesmos, em
gue podemos recordar quem fomos, quem somos
e guem podemos ser. Essa é a voz que anuncia
e faz acontecer a re-existéncia pela poiesis, pelo
exercicio da imaginagdo radical que pode e deve
instituir novas realidades.

As musas cantam, com efeito, comecando pelo
inicio (...), o aparecimento do mundo, a génese
dos deuses, o nascimento da humanidade. O
passado revelado deste modo é muito mais que o
antecedente do presente: é sua fonte. Ascendendo
até ele, a rememoracdo ndo procura situar os
acontecimentos em um quadro temporal, mas,
atingir o fundo do ser, descobrir o original, a
realidade primordial da qual saiu 0 cosmo e que
permite compreender o devir em seu conjunto
(Vernant, 1973, p. 76).

A voz proclama o corpo. E a emanacdo do nosso
ser, pois é por ele e nele que somos tempo e
lugar. Sou porgue tantos antes de mim foram e
porgue muitos junto a mim continuam sendo e,
essa voz seque ecoando, vibrando de diversas
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formas em indmeras culturas. Ancora-se num
arcaismo presente em nosso ser, como nagueles
das sociedades primeiras, corpo arcaico do arché
qgue é o principio. O sopro, sussurrado ou gritado
gerou a vida e luta/lutard sempre para que em
vida continue. A voz, desde o principio, é vontade
de existéncia:

ora, a voz é querer dizer e vontade de existéncia,
lugar de uma auséncia que, nela, se transforma em
presenca; ela modula os influxos césmicos que nos
atravessam e capta seus sinais: ressonancia infinita
qgue faz cantar toda matéria... (Zumthor, 2010, p. 9).

Nas culturas arcaicas, os povos tém na forca do
seu canto um lugar de resisténcia ressonante.
Essa voz que é expansdo, que é plenitude, canta
a vibrar o corpo e faz vibrar a energia pulsante,
desde o chdo que os pés tocam até as mais
longinquas distancias, com as quais se conectam
nos instantes de eterna duracdo. Este é o
tempo caracteristico da poiesis que educa para
o existir em vida plena, educacdo de que tem
sido feita nossas re-existéncias em corpo, voz,
memoria e poesia. Assim, a educacdo ndo estd
estritamente relacionada a instituicdo escolar.
Educar diz respeito a poética que inaugura o ser,
no mistério que promove o sentido da existéncia.
Nos modos de educar origindrios, a presenca
dos ritos, dos mitos sdo a voz dos ensinamentos
na vida cotidiana. Aprendizados com destino de
eternidade, trazem a forca da narrativa de todo
percurso de vida e morte, manifesto na poesia
em seus sentidos e mistérios.

As imagens presentificadas pela voz dos sujeitos
tem conteldo préprio: a poesia. E desse modo que
a voz da educacdo sensivel se revela na memdria
mitopoética coletiva:

O que aqui se diz sobre a alma individual pode, sem
dificuldade ser extrapolado para a alma do mundo,
para a alma de uma comunidade. As raizes de um
ser, e as de uma comunidade, sdo uma mistura de
passado, presente e futuro, mas ndo pode ser visto
de modo externo; é preciso buscar sua légica no
préprio interior das mesmas, sob pena de ter uma
visdo abstrata desencarnada e, de cada vez mais,
superficial (Maffesoli, 2008, p. 64).

As imagens buscadas sdo as que ultrapassam a
realidade, reveladas pela voz crepuscular, fios de
luz e de escuriddo do real na irrealidade/do irreal
na realidade. O sentido precisa ser o de perceber
o fendmeno por sua razdo interna, contrapondo-
se a razdo funcional ou instrumental. Trata-se da

razdo interna, esta razao pela qual é possivel tocar
uma educacdo sensivel. Educacdo mergulhada no
imaginario poético, tal qual se evidencia na cultura
amazonica, por exemplo.

Na realidade amazdénica o mundo tem limites
sfumatos, fundidos ou confundidos com o
suprarreal, dai porqgue nela homens e deuses
caminham juntos pela floresta e juntos navegam
sobre os rios. Situam-se no impreciso limite entre
aquilo que é e aquilo que poderia ser, nesse sfumato
poetizante que interpenetra o real e o imagindrio
(Loureiro, 2001, p. 94, grifos do autor).

A voz da poesia na educacdo sensivel ecoa o
saber libertdrio que ndo se encaixa no modelo de
ciéncia definida pela cultura europeia ocidental.
Sdo saberes vividos ha milénios em diferentes
lugares do mundo, para além da Amazonia.
Saberes que cantam a luta, o amor, a beleza de
ser mais, a partir dos ensinamentos ancestrais da
humanidade e que afrontam a colonialidade do
saber pela poesia do ser. Boaventura de Sousa
Santos (2020) em seu livro O fim do Império
Cognitivo, aponta a necessidade de desafiar
as epistemologias dominantes a partir das
epistemologias do sul, a identificar e a evidenciar
0s conhecimentos e modos de saber de sujeitos
subalternizados. Saberes que sequer sdo tratados
como conhecimento pela Iégica dominante. Neste
sentido, deve-se invocar ontologias outras que
revelem diferentes modos de ser e estar no mundo,
invocar as sociabilidades dos povos oprimidos,
povos excluidos em suas formas de conhecer.
A educacdo para a libertacdo tem a tarefa de
escrutinar estes conhecimentos produzidos na
luta, os quais, apesar da opressdo e violéncia
epistémica imposta, tém resistido. A poesia da voz
que faz a educacdo sensivel no canto ancestral,
nos jogos tradicionais, nos ensinamentos de ditos,
ritos e mitos, a vibrar o primordial de que somos
feitos, € um destes conhecimentos indispensdaveis
a diversidade epistémica tdo necessdria.

VOZ NEGADA

Sem parar de falar aqui dentro
vozes me habitam
na calada da noite.

(Lucinda, 2016, p. 448).

A heranca estrutural e sistémica da cultura
eurocéntrica, desenvolvida de modo ostensivo
desde a invasdo das Américas, da Africa e
de outros territérios no mundo por tropas
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coloniais, a partir da imposicao de suas formas
de organizacdo, interfere diretamente no saber
epistemoldgico, saber cientifico legitimado
socialmente, seja na academia ou em outros
espacos de poder. Além de seres humanos
mortos pela imposi¢do colonialista, nestes mais
de quinhentos anos, muitos saberes, epistemes,
subjetividades e sociabilidades foram
apagadas, negadas em nome de uma civilidade
instituida sob uma narrativa universalizante
gue desumaniza e exclui os sujeitos que nao
respondem ao padrdo da ldégica moderna
eurocentrada. Nega, assim, 0s que ndo se
encaixam ao seu modelo de racionalidade.

La centralidad dominadora de Europa del Norte
como potencia militar, politica y cultural pudo
desarrollar su filosofia desde finales de la Edad
Media (en el siglo XV de um Nicolds de Cusa vy
del Renacimiento italiano, debido tambien a
la presencia de los bizantinos expulsados por
los otomanos de Constantinopla en 1453) e dio
posibilidad al desarrollo de su propria filosofia que,
ante la desaparicién o crisis de las otras grandes
filosofias regionales, podrad elevar su particularidad
filoséfica con pretencion de universalidade (Dussel,
2017, p. 22, grifos do autor).

Apesar da pretensao imperativa de
universalidade da filosofia moderna e
etnocentréntrica da Europa, faz-se necessario,
entretanto, observar a existéncia de outras
l6gicas de pensar-sentir-agir nas diferentes
culturas da humanidade nos diversos tempos
histéricos. E preciso perceber, reconhecer e
viver a diversidade epistemoldgica e filoséfica
existente. O desafio, diante dessa negacdo
de filosofias apartadas dos fundamentos da
filosofia europeia ocidental, filosofia moderna/
colonial, é o exercicio e criacdo de didlogos
entre as diferentes cosmovisdes dos povos
periféricos subalternizados.

Hay entonces filosofias en las grandes culturas de
la humanidade com diferentes estilos y desrrollos,
pero todas producen (en algunas de manera muy
inicial, en otras con alta precisién) una estructura
categorial conceptual que debe llamarse filoséfica
(Dussel, 2017, p. 20, grifos do autor).

Portanto, afirma-se a dimensdo filoséfica e
epistemoldgica das reflexdes e da produgdo de
conhecimentos de popula¢bes afro diaspdricas,
africanas, indigenas e terceiro-mundistas.
Populacdes estas resistentes e re-existentes em
suas vozes que, apesar de tanta violéncia, sequem

ecoando seus modos de ser e de estar no mundo,
sociabilidades fundadas na longa tradicdo de
lutas, derrotas e vitérias destes povos. Lutas,
saberes e sabores com 0s quais, a academia que
se pretende libertdria, auténoma e revoluciondria,
deve se envolver e reaprender a apreender.

E importante enfatizar que a estrutura colonial ndo
desapareceu e seque também se reinventando. A
dindmica de reproducdo das estruturas de poder
se alterae seimpde em varios cédigos que mantém
as hierarguias organizadoras da sociedade
colonizada, em suas légicas econémicas, politicas,
cognitivas, da existéncia, das relagdes com a
natureza, etc. Desse modo, a colonialidade do
saber segue a ser instrumento fundamental para
o fortalecimento, a expansdo e a legitimidade
das opressdes geradas pelo capitalismo, pelo
colonialismo moderno.

Ao contrario do que vulgarmente se pensa, a
independéncia politica das colénias europeias
ndao significou o fim do colonialismo, e
sim, apenas a substituicdo de um tipo de
colonialismo por outros (colonialismo interno,
neocolonialismo, imperialismo, racismo,
xenofobia, etc.) (Santos, 2020, p. 27).

Assim, é possivel observar as diversas formas
de expressdo da colonialidade/modernidade que
asseguram as estruturas que sustentam o poder
hegemdnico colonialista. Tais expressdes das
hierarquias coloniais relacionam-se diretamente
com as subjetividades humanas, com dimensdes
gue constituem as visdes de mundo do sujeito
corporificado, pois ele é constituido e se sustenta
no tempo e no espaco; na estrutura de poder
e na cultura; nos modos de producdo do saber.
Ou seja, as principais dimensdes, referentes as
subjetividades constituintes do sujeito e suas
visGes de mundo, sao: o ser, o saber e o poder.

E somente em virtude da articulacdo de formas
do ser, poder e saber que a modernidade/
colonialidade poderia sistematicamente produzir
Iégicas coloniais, prdticas e modos do ser que
aparecem, ndao de modo natural, mas como
uma parte legitima dos objetivos da civilizagdo
ocidental moderna. Colonialidade, por isso, inclui
a colonialidade do saber, a colonialidade do poder
e a colonialidade do ser como trés componentes
fundamentais da modernidade/colonialidade
(Maldonado-Torres, 2018, p. 49).

E neste sentido que a voz negada, em seus modos
de ser e de saber das populac¢des subalternizadas,
tem papel fundamental para a manutencdo das
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estruturas de poder colonialistas. O projeto de
colonialidade/modernidade se sustenta a partir da
retroalimentacdo e reproducdo das colonialidades
do saber, do poder e do ser. Dimensdes bdsicas
gue organizam a existéncia dos sujeitos e suas
intervencdes no mundo. Como afirma Maldonado-
Torres (2018), “O mais direto e débvio fio que
unifica a colonialidade do poder, do saber e do ser
é o sujeito colonizado".

Desse modo, pensar um projeto de educacdo e
sociedade que faca vibrar a voz negada, passa
por um processo de atencdo e compreensao
destas dimensdes estruturadas hierarquicamente
de diversos modos no sistema social vigente.
Assim, olhar para a academia, para a ciéncia,
estruturas fundamentais instituidas, ndo apenas
da dimensdo do saber, mais do ser e do poder,
articulados, é indispensdvel para a ruptura com as
hierarquias impostas pelo modelo colonial e que
se perpetuam por meio do colonialismo. Nesse
sentido refletir o desenvolvimento de uma ciéncia
sensivel, a partir da voz poética dos sujeitos
negados, colabora com a pluralidade epistémica
gue apontard novos paradigmas indispensaveis
para a construcdao de um mundo mais justo,
mais solidario, mais criativo e mais potente. E
desse modo que a educacdo sensivel sob os
pressupostos de uma diversidade poética, afina-se
as propostas de educacdo intercultural, guando a
interculturalidade se apresenta como importante
desafio da colonialidade.

A possibilidade de propostas de educagdo
intercultural que se estabelecam a partir de
relac6es de reciprocidade, supde a emergéncia
de outros paradigmas. Nessa perspectiva se
insere, entre outras alternativas, o pensamento
fronteirico, como uma aposta na desconstrucdo
de subalternidades e na emergéncia de formas
mais soliddrias de ser-sentir-pensar-agir (Fleuri,
2017, p. 223).

O pensamento fronteirico revela-se na voz poética
da educacdo sensivel (vocalidade negada pela
educacdao moderna colonialista que promove a
ciéncia-técnica hegemonica, em detrimento da
ciéncia-saber) ao conceber tal voz em vibracao
e siléncio; ao tratar a ciéncia como matéria de
objetividades e subjetividades; ao abordar a
educacdo como lugar de razdo e sensibilidade.
Desse modo, nos pressupostos que sustentam
o paradigma da educacdo sensivel, hd uma
ruptura com a légica cartesiana da modernidade

que, estrategicamente, serve as hierarquias
colonialistas, uma vez que estas desenvolvem
uma ldgica de pensamento que isola e separa,
ou seja, de um pensamento disjuntivo e redutor.
A reproducdo e fortalecimento dessa ldgica
paradigmatica da educacdo moderna é uma das
chaves indispensdveis a colonialidade do saber e
fundamental para o apagamento e a negacao das
vozes periféricas.

ENTREVOZES, VOZ DA RESISTENCIA, AFINAL

Somos filhas da ribanceira

Netas de velhas benzedeiras,
Deusas da mata molhada,

Temos no urucum a pele encarnada,

Lavando a roupa no rio, lavadeiras
No corpo o gingado de carimbozeiras,
Temos a forca da onca pintada,
Lutamos pela aldeia amada,

Mas viver na cidade ndo tira o direito de ser,
Nacdo, ancestralidade, sabedoria, cultura,
Somos filhas de Nhanderu, Senerd, Nhandecy

O Brasil comecou bem aqui...

Ndo nos sentimos aculturadas,

Temos a meméria acesa,

E vivemos na certeza de que nossa aldeia
Resistird sempre ao preconceito do invasor,
Somos a voz que ecoa. Resisténcia? Sim senhor!

(Mdrcia Wayna Kambeba).

A voz negada que nos dedicamos a fazer vibrar,
por meio da educacdo sensivel, é aquela feita de
tantas vozes que anunciam e fazem acontecer
a resisténcia pela mitopoiesis, é a que faz essa
oralidade poética que acende nossas memdrias
€ nossos corpos quentes de viver. Por mais que
tramem a nossa morte, nos recusamos a “cumprir
a sina"” de sujeitos condenados, entdo, cantamos
a vida e a luta, lugar de onde vem nossos saberes
mais fundos. Os saberes que engendram a cultura
amazodnica, por exemplo, sdo marcados por uma
memoria arcaica® que estabelece nossos modos
de ser nas relacdes com o mundo. As narrativas
miticas que, tdo fortemente, faz o sujeito da
imensa e plural Amazonia, revela esse arcaismo.
A prépria denominacdo do termo Amazbnia é
fundada sob a voz poética do mito.

Oreino dos amazbnicos nasce, portanto, sob aforca

do mito. O pais imagindrio descende da imagem
feminina das amazonas, que desdenha o macho,
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mas que se aproveita dele para gestar a nacdo.
As mulheres guerreiras manejam arcos, amputam
um seio e os filhos homens. AMAZONA: A = ndo;
MAZONA (madzés) = seio. Origindrias da mitologia
greco-romana, as amazonas, filhas de Ares, deus
da guerra e da ninfa Harmonia, fundam um reino
belicoso composto, quase que exclusivamente, por
mulheres, e, se porventura, existissem homens era
para trabalhos servis e para perpetuar e ampliar a
comunidade. Os relatos divinos e heroicos ensinam
a vida, sdo ordculos dos tempos imemoriais.
No mito cldssico ou no tropical, criam-se reinos
belicosos, templos secretos (Fares, 2003, p. 123).

O filésofo Enrique Dussel, ao tratar do
desenvolvimento racional de narrativas miticas
também afirma o lugar de importancia do mito
ou de "una mito-poiesis” na producdo cultural
da humanidade.

La humanidade, siempre e inebitablemente, sea
cual fuere el grado de su desarrollo y em sus
diversos componentes, expuso linguisticamente las
respuestas racionales (es decir,dando fundamento,
el que fuera, mientras no sea refutado) a dichos
nlcleos problemdticos por médio de um processo
de *“produccién de mitos” (una mito-poiésis)
(Dussel, 2017, p. 12).

A voz da memdéria mitopoética, abordada pela
educacdo sensivel, expressa em tantas culturas
de diferentes povos e em tempos diversos, vibra
o corpo da resisténcia, cuja forca revela a imagem
primordial que estrutura nossas experiéncias,
sentimentos e pensamentos. Essa voz pulsante
é a voz que canta todos os povos do mundo; voz
plena em explosdo do ser que é poténcia criadora
que faz uma educacdo em direcdo a origem. Essa
educac¢ao que vibra o oris, o original, a origem,
faz reencontrar nossa humanidade, reencontro
indispensdvel para seguir neste tempo/lugar de
luta contra a desumanizacdo dos sujeitos, contra o
desenvolvimento de um projeto cruel, sob a légica
capitalista, de priorizar o lucro perante a vida. Um
modelo de sociedade em que se escancaram as
opressdes das hierarquias coloniais, que seguem
negando as epistemes e filosofias que diferem
de seus cddigos e de suas e visdes de mundo
pretensamente superiores.

Neste estudo, cuidou-se de evidenciar a
educacdo sensivel frente a colonialidade do
saber, apontando para seus pressupostos da
memoria e da poesia como indispensdveis a
resisténcia dos sujeitos. Esclarece-se que a
abordagem feita a partir da colonialidade do

saber é desenvolvida no sentido de ressaltar a

dimensdo epistémica da colonialidade do poder
e do ser. Portanto, a colonialidade reinventada,
expressa na perpetuacdo das hierarquias
sociais, fundamentalmente hierarquias
discriminatérias, tem produzido relagdes de
desumanizacdo com o esfacelamento do ser, de
tal modo, a perdermos o sentido de presenca
e, ainda mais grave, o sentido de existéncia,
diante de tanto escarnio e miséria humana
vividos na contemporaneidade. Projetos falidos
de sociedades e de humanidade, as quais,
por vezes, tém sido exaltadas, a revelar uma
deprimente "ostentacdo da pobreza”, como
escreveu Walter Benjamin (1994) ao tratar da
cultura de vidro, inimiga da voz, do mistério e
da experiéncia.

Nesse sentido, é preciso colaborar com uma
educacado que valorize as experiéncias dos povos;
acenar para a construcao de uma diversidade
poética engendrada por uma pluralidade de
saberes em diferentes culturas. Buscar uma
educacdo pluriepisteme. Tal educacdo acontecerd
pela pratica e vontade de liberdade, impondo-
se a tarefa do despertar social e politico como
imprescindivel para o fortalecimento de sujeitos
autdbnomos, pois que, em exercendo o direito
humano de serem livres, possam dar sentido ao
mundo e a vida tal como se estabelece a funcao
poética do ser. Esta é a vocacdo ontoldgica do
humano: “ser mais". E o que Freire (2014) evoca
como utopia para a realizacao do projeto social
de autonomia.

a utopia, porém, ndo seria possivel se faltasse a ela
0 gosto da liberdade, embutido na vocacdo para a
humanizacdo. Se faltasse também a esperanca sem
a qual ndo lutamos.

O sonho pela humanizagdo, cuja a concretizacdo
é sempre processo, e sempre devir, passa pela
ruptura das amarras reais, concretas, de ordem
econbmica, politica, social, ideoldgica, etc., que
nos estdo condenando a desumanizacdo. O sonho
é assim uma exigéncia ou uma condicdo que se vem
fazendo permanente na histéria que fazemos e que
nos faz e refaz (Freire, 2014, p. 137).

Co-mover o sonho, eis o0 sentido da utopia. Somos
em movimento pois que “nada se pode dizer do Ser
fora do sendo” (Castoriadis, 2004, p.142). Assim,
faz-se um apelo urgente por ouvir, perscrutar
e visibilizar a voz poética da educacdo sensivel
geradora de semovéncias em nés e no mundo,
em contraposicdo a negacdo da humanidade
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do ser, imposta pela dominacdo funcionalista
heterondmica, preponderante na sociedade
contemporanea. Neste estudo, o sentido e a beleza
do pensar/sentir/fazer educagdo conscientes
dos seres inacabados gue somos e que por este
inacabamento, fazemo-nos seres semoventes
formando e transformando tudo que hd: esperanca
gue nos move.

NOTAS

1. O termo Educacdo Sensivel, elucidado no livro
Educacdo sensivel na voz de Calados: poesia e
memoéria em regime crepuscular (Favacho, 2018),
tem inspiracdo tedrica inicial na ideia de razdo
sensivel (Maffesoli, 2008). Nessa obra, traduzida
no Brasil como O Elogio da Razdo Sensivel,
o filésofo elabora uma episteme a partir de
conceitos que fundamentam arazdo sensivel como
razdo aberta, organica, deontoldgica e complexa.
Assim, a reflexdo e constituicdo epistemolégica
da Educacdo Sensivel que, junto a outros tedricos
de diferentes campos de estudo, além de poetas e
outras vozes mitopoéticas, permitiram/permitem
uma abordagem conceitual mais ampla dessa
terminologia. A construcdo tedrica do termo estd
em pleno movimento, ao ganhar mais corpo com
antigos e novos estudos.

2. Boaventura de Sousa Santos, em seu livro
Império Cognitivo, ao tratar das Epistemologias
do Sul, assevera que os critérios dominantes do
conhecimento valido na modernidade ocidental,
por nao reconhecerem outros conhecimentos
como vdlidos para além daqueles produzidos pela
ciéncia moderna, deram inicio a um epistemicidio
massivo, ou seja, a destruicdo de uma imensa
variedade de saberes que prevalecem nas
sociedades e sociabilidades coloniais.

3.0bservoquememoriaarcaicadeve serentendida

a partir do sentido etimolégico da palavra Arcaico:

“Do lat. tard. Archaicus, deriv. do gr. Archdikds, de
archdios (arché 'principio’).
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BANCO VIRTUAL DE MEMORIAS E BALANCAR:
MEMORIAS DA INFANCIA E TECNOLOGIAS DIGITAIS
NA FORMACAO DOCENTE EM TEATRO

VIRTUAL BANK OF MEMORIES AND SWAY: CHILDHOOD MEMORIES AND
DIGITAL TECHNOLOGIES IN TEACHER TRAINING IN THEATER

O presente artigo explora a interseccdo entre
memorias pessoais da infancia e o uso de
Tecnologias Digitais de Informacao e Comunicacao
(TDICs) na formagdo docente e criacdo artistica.
O estudo foi desenvolvido no contexto da
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal
do Maranhdo, durante o periodo pandémico da
COVID-19. Utilizando uma abordagem narrativa,
0 autor relata a criacao de dois projetos, Banco
Virtual de Memdrias e Balancar, que combinam as
memorias da infancia com ferramentas digitais. A
metodologia inclui o uso de TDICs para ressignificar
as memorias e aplicad-las em processos criativos
e pedagdégicos. Os resultados indicam que as
tecnologias digitais ampliaram as possibilidades
criativas no ensino de teatro, especialmente em
ambientes remotos, e destacam a importancia das
memdérias na formacdo artistica. Conclui-se que
a articulacdo entre memdria e tecnologia pode
enriquecer o ensino e a criacao artistica, sugerindo
novas metodologias para o ensino do teatro.

Palavras-chave:

Banco virtual de memédrias; balancar; memdrias
da infancia; TDICs; formacdo docente em teatro.

Renato Lima Ribeiro
Marineide Camara Silva
UFMA

Abstract

The present article explores the intersection
between personal childhood memories and the
use of Digital Information and Communication
Technologies (DICTs) in teacher training and
artistic creation. The study was developed in
the context of the Theater Teaching Degree at
the Federal University of Maranh&o, during the
COVID-19 pandemic. Using a narrative approach,
the author reports on the creation of two
projects, Virtual Memory Bank and Balancar,
which combine childhood memories with digital
tools. The methodology includes the use of
DICTs to reinterpret memories and apply them to
creative and pedagogical processes. The results
indicate that digital technologies have expanded
creative possibilities in theater education,
especially in remote settings, and highlight the
importance of memories in artistic training. It is
concluded that the articulation between memory
and technology can enrich teaching and artistic
creation, suggesting new methodologies for
theater education.

Keywords:

Virtual bank of memories; to swing; childhood
memories; TDICs; teacher training in theater.
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INTRODUCAO

O presente artigo consiste em uma pesquisa
narrativa (Clandinin; Connelly, 2015), uma vez que
é umrelato de experiéncia discente', desenvolvidas
nos Componentes Curriculares (CCs), Laboratério
de Teatro, Tecnologia e Educacdo e Praticas
Espetaculares da  Cultura Brasileira, da
Licenciaturaem Teatro da Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA),? durante o periodo pandémico
da COVID-193, e que resultaram no video Balancar
e o Banco Virtual de Memdrias. Como, no decorrer
do texto, constam relatos sobre os processos de
criacdo e, por se tratarem de acbes exclusivas
do discente, empregou-se a primeira pessoa do
singular. Contudo, utilizamos a primeira pessoa
do plural guando o processo de escrita envolveu a
participacdo conjunta do orientador e do discente.
No artigo abordaremos as memdrias da infancia
referentes as influéncias familiares e a um
incidente particular, que serd relatado a sequir.

Ndo obstante, as lembrancas da infancia serviram
como temdtica para os trabalhos académicos
propostos pelas metodologias dos CCs que
envolveram experimentos cénicos. Porém, o
periodo pandémico da COVID-19 representou
um desafio para os discentes matriculados nos
CCs, como o Laboratério de Teatro, Tecnologia
e Educacdo (LABTEC), e, préximo ao fim das
medidas restritivas, no componente Préticas
Espetaculares da Cultura Brasileira

Em razdo dos altos indices de contaminacdo e
dbitos pela COVID-19, no Estado do Maranhdo
as autoridades decretaram medidas restritivas
e entre elas, a suspensdo das aulas presenciais
e adocdo das aulas remotas®. Desse modo, o
LABTEC foi ministrado na modalidade remota.
Entretanto, durante o periodo da oferta de
Praticas Espetaculares da Cultura Brasileira, as
autoridades j& haviam flexibilizado as medidas
restritivas no Maranhao, e a UFMA havia adotado
as aulas no formato hibrido®.

Importa ressaltar que na descricdao da ementa
do LABTEC aponta tratar-se de um “laboratério
voltado para praticas docentes em pedagogia do
teatro, associadas ao uso do suporte digital como
ferramenta norteadora de contelddos teatrais
no ensino formal e informal” (UFMA, 2015, p.
45). Compreendendo a natureza deste CC, ja se
esperava a apropriacdo de tais recursos. Contudo,

como seria possivel o processo de ensino-
aprendizagem da linguagem teatral mediado
pelas TDICs, considerando que o teatro é uma
arte essencialmente movida pela presenca e pelo
contato com o outro?

Asrespostas paraesse questionamento surgirama
partir da necessidade imposta ao mundo durante a
pandemia.Uma delas foi o uso frequente das TDICs
como forma de encurtar distancias, especialmente
por meio das videoconferéncias. Essa necessidade
estd vinculada ao conceito de presenca, que foi
ampliado com o advento das TDICs, j& que estar
conectado e interagindo com alguém do outro
lado da tela passou a constituir uma forma de
presenca. Dessa forma, os recursos estudados
e desenvolvidos no LABTEC evidenciaram sua
importancia, como CC, para a formacgdo docente
em teatro, uma vez que a apropriacdo desses
recursos contribuiu para o experimento proposto
pela metodologia de Praticas Espetaculares da
Cultura Brasileira.

O presente trabalho justifica-se pela contribuicdo
da articulagdo entre as memdrias da infancia e
as TDICs na formacdo docente em teatro. Essa
articulacao resultou nos produtos: Banco Virtual
de Memdérias e o video Balancar. Por se tratar
de relatos de experiéncia, o objetivo principal é
apresentar o processo de criagcao e os resultados
desses trabalhos, destacando suas relacdes com a
formacdo docente em teatro e com as memérias
da infancia. Mais especificamente, busca-se
descrever os trabalhos Banco Virtual de Memdrias
e o video Balancar, relacionar memoria, infancia
e teatro no ambito da criagdo artistica e abordar
0 uso das tecnologias digitais no processo de
criacdo nas artes cénicas.

Uma vez que as propostas dos CCs em questao
proporcionaram recordacdes afetivas da infancia
e de espacos simbdlicos dessa fase, bem como o
reencontro com alicerces identitdrios, tornou-se
necessario um referencial tedrico para articular as
categorias: memodrias da infancia, criacdo artistica
e TDICs.

Para inicio da articulacdo das categorias
supracitadas, verificamos que na obra de Walter
Benjamin, /nfdncia Berlinense por volta de 1900
(1987)°, a relacdo entre memdria e infancia
insere-se no conceito de meméria involuntaria’.
Esta ultima ndo é convocada pela consciéncia,
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mas desencadeada inesperadamente por
estimulos sensoriais, como um cheiro, um som,
ou uma imagem, que trazem lembrancas de
experiéncias passadas. Essa forma de memoria
é capaz de resgatar momentos do passado
de maneira intensa e vivida, recriando esses
momentos no presente.

Na /nféncia Berlinense por volta de 1900 (1987),
por exemplo, Benjamin revisita sua infancia ndo
como um passado fixo e imutdvel, mas como
uma série de experiéncias que continuam a
exercer influéncia sobre sua vida adulta, o que
implica na sua perspectiva sobre a infancia, pois
para Benjamin, a infancia ndo é apenas uma
fase de inocéncia ou de desenvolvimento inicial,
mas um periodo de formacdo profunda onde as
experiéncias sensoriais e emocionais deixam
marcas inesqueciveis. Ele retrata a infancia como
um tempo em que as distin¢des entre o real e o
imagindrio, o passado e o presente, sdo fluidas.

Na continuidade da articulagdo entre memérias
da infancia e a criacdo artistica destacamos os
pressupostos presentes no artigo A memdria e a
infdncia em Marcel Proust e Walter Benjamin de
Paulo Niccoli Ramirez (2011). No artigo, Ramirez
(2011) interseccionou a obra de Benjamin A
infdncia Berlinense por volta de 1900 (1987)
com as obras de Marcel Proust, No caminho de
Swann (1948) e O tempo recuperado (1995),
proporcionando umareflexdo sobreamemoriada
infancia e a arte, mostrando como as lembrancas
involuntdrias da infancia podem influenciar e
moldar a producdo artistica.

No tocante a essarelacdo, o autor compreende
gue essas lembrancas, muitas vezes evocadas
por estimulos sensoriais, trazem a tona
imagens, sentimentos e cenas da infancia
gue sdo reinterpretadas e transformadas no
processo criativo. Por exemplo, a forma como
Proust e Benjamin se apropriam das sensacdes
da infancia para criar narrativas literdrias
reflete essa fusdo entre meméria e arte.
Ainda no artigo de Ramirez (2011), a infancia
é retratada como um periodo de grande
sensibilidadeepercepcdo,ondeasexperiéncias
vividas deixam marcas inesqueciveis na
psique do individuo. Essas experiéncias, ao
serem relembradas involuntariamente, se
transformam em material artistico.

A infancia, com suas descobertas e traumas, é
revisitadaereinterpretadanaarte, permitindouma
nova compreensdo e ressignificacdao do passado.
Exemplos disso sdo a obra O Pequeno Principe, de
Antoine de Saint-Exupéry, e a pintura O Escolar,
de Van Gogh, que capturam e ressignificam a
infancia, apresentando uma visdao complexa e,
muitas vezes, melancélica desse periodo da vida.
Além disso, o artigo sugere que a memdria da
infdncia na arte contribui para a superacdo de
dicotomias tradicionais, como a separacado entre
corpo e alma ou entre razdo e emocdo. Nas obras
de Proust e Benjamin, a infancia é um tempo em
gue essas dicotomias ndo estdo presentes, e essa
integracdo é revivida na arte, que muitas vezes
busca transcender essas divisdes.

Em resumo, a meméria da infancia desempenha
um papel crucial na arte ao fornecer um rico
material emocional e sensorial que os artistas
podem explorar e transformar. A arte, por sua
vez, oferece um meio de reviver, reinterpretar e
dar novo significado as experiéncias da infancia,
mostrando como o passado continua a influenciar
e moldar o presente. Desse modo, no teatro,
a exploracdo de membdrias de infancia pode
ser vista como uma extensdao desse brincar
imaginativo, permitindo que os artistas revisitem
e reinterpretem suas experiéncias passadas de
maneira criativa.

Nessa articulacdo os recursos das TDICs podem
desempenhar o papel de registrar, veicular e,
como linguagem, atribuir novos significados as
experiéncias da infancia por meio da criacdo
artistica, funcionando como uma extensdo da
memboria infantil ressignificada pela arte.

Para se manter vivo e lembrado durante a
pandemia, o teatrorecorreu “as apresentacdes
on-line em tempo real de adaptacdes
de espetdculos teatrais, originalmente
concebidos para o palco e apresentados em
teatros antes da pandemia” (Isacsson, 2021,
p. 05). Sob essa o6tica, reconhecemos que
existem inUmeras possibilidades cénicas
e performaticas para vivenciar diferentes
maneiras de criar, que na perspectiva de
Jorge Dubatti (2021) podem ser conviviais ou
tecnovivais. De acordo com o autor, a cultura
convivial estd ligada ao encontro fisico de
corpos em um territério comum, enquanto a
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culturatecnovivial ocorre em acdes individuais
ou em “encontros desterritorializados". Esses
encontros desterritorializados sdo realizados
através de meios tecnoldgicos, como audio,
video ou ambos.

Estabelecida a relacdo entres as categorias por
meio do referencial tedrico, apresentaremos
a estrutura do artigo composta pelo desenho
metodoldgico do trabalho, perpassando pela
abordagem do processo de criacdo dos trabalhos
Banco Virtual de Memdrias e Balan¢ar sequido
das considerac@es finais.

DESENHO METODOLOGICO DO TRABALHO

Com o propdésito de sistematizacdo estruturamos
a metodologia em trés etapas. Iniciamos com
a revisdo bibliogrdfica para fundamentar
teoricamente o trabalho, fornecendo uma
base sélida de conhecimento sobre os temas
abordados. Em sequida, procedeu-se a coleta
de dados, reunindo anotacdes, didrios de
bordo, registros audiovisuais e outros materiais
produzidos durante os processos criativos e
pedagdgicos. Posteriormente, foi realizada a
transcricdo de todo o material, com o objetivo
de documentar detalhadamente os processos
artisticos desenvolvidos, transformando
anotacdes e registros prdticos em um formato
académico. Esse trabalho sé foi possivel gracas
a revisitacdo do memorial dos projetos Banco
de Memdrias da Infdncia e Balancar, por meio
de fotografias, anotacfes e materiais utilizados
durante a criacdo dos experimentos.

Para a escrita do artigo e andlise dos processos
de criacdo, avaliamos a eficdcia dos métodos
utilizados, a integracdo das memodrias de
infancia e o impacto das TDICs nas criacdes
artisticas. Ndo obstante, estabelecemos
ligacBes entre as teorias estudadas na revisao
bibliografica e as prdaticas observadas nos
processos transcritos. Propomos a discussao
dos resultados, uma vez que, interpretamos os
resultados obtidos, discutindo as implicacdes
para a pratica pedagdgica e artistica no teatro.
Por fim, sintetizamos as principais conclusdes,
destacando as contribuicdes do trabalho para o
campo da docéncia em teatro e as possibilidades
de continuidade e aprofundamento dos trabalhos
em oportunidades futuras.

Esse desenho metodolégico buscou garantir
uma abordagem sistemdatica, combinando
teoria e pratica, para oferecer uma andlise
abrangente e critica das producgdes artisticas e
pedagdgicas desenvolvidas.

BANCO VIRTUAL DE MEMORIASE BALANCAR:
PROCESSOS DE CRIACAO

Refletir sobre a relacdo entre memdria e infancia
sempre me conduz a um lugar de pertencimento,
ondeminhasraizeserastrospodemserexternados.
No ano de 2021, em meio a pandemia de COVID-19,
foi proposta a apresentacdo individual de um
projeto artistico final no CC LABTEC, realizado no
periodo de 12/02 a 30/04/2021.

Apés meses frequentando a  disciplina
virtualmente, questioneiquem eu era e a que lugar
eu pertencia, qual era o meu espaco e de onde eu
havia vindo. Em meio a reflexdes, voltei-me para
a fase da infancia. Esses pensamentos trouxeram
lembrancas que despertaram a memoria do 'eu
crianca', dando origem a ideia de um trabalho
sobre as memoérias da infancia. Apresentei a
proposta para dois colegas de equipe, Tamilde
Machado® e Denilson Rodrigues®, que aceitaram
participar do experimento rumo ao passado.
Esclareco que o enfoque serd, principalmente, na
minha experiéncia; as contribuicdes feitas pelos
dois colegas foram tratadas de forma sucinta
neste trabalho.

A propdsito, neste trabalho, abordo a experiéncia
na perspectiva de Larrosa (2014), entendendo-a
como algo Unico para cada individuo, cujo sentido
é construido a partir de seu arcabouco cultural,
afetivo e cognitivo. O experimento ocorreu por
meio de uma sala no Google Meet, foi exibido por
meio de transmissao de tela, um siteinterativo que
convidava o publico para decidir sobre os rumos
da apresentacdo, em cada secdo existia um video
que continha avatares'® dos protagonistas, criados
digitalmente por meio do aplicativo ZEPETO." Em
sequida, combinados com um /ayout e mesclados
a um programa de edi¢do de videos, o video era
exibido e os participantes narravam memérias de
suas infancias em tempo real.

O experimento baseava-se nas minhas memdrias
e nas memorias de Denilson e Tamilde durante
a infancia. Para isso, utilizei uma dramaturgia
composta por transcricbes de memdrias vividas
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nessa fase, abrangendo trés histérias que
mesclam sentimentos de tristeza, alegria e medo.
A concepcdo estética foiinteiramente voltada para
evocar a memodria e as lembrancas da infdncia®.
O processo de criacdo do experimento comecou
com a evocacdo de um sentimento que estivesse
aflorando na vida de cada um nos ultimos dias.
Durante o periodo de criacdo individual, solicitei
aos colegas que revisitassem a infancia por meio
de um sentimento especifico, utilizando como
inspiracdo um exercicio de rememoracdo:

Sdo memodrias que fazem chorar: “é meu
cachorro que morreu”; “é o funeral do meu
avo"; “é quando conheci meus irmdos e logo
depois eles iam sair de casa"”; “quando meus
amigos sairam da escola”; “quando minha mde
foi assaltada”; “foi quando meu pai me bateu”;
“foi quando minha avd teve cancer de mama”. O
choro aparece pela dor da perda, da separacao,
da doenca, da briga. Sdo memdrias que fazem
rir: “foi guando meu irmao deixou cair o rolo de
papel higiénico na privada e teve que pegd-lo”;
“é uma histéria que minha mae me conta de mim
mesma"; “foi quando meuirmdo comeu pimenta”;
“foi quando eu ganhei minha medalha de ouro na
natacdo”; “foi quando minha mde comprou um
bolo e veio outro”. O riso vem das “gracinhas”,
das “palhacgadas”, dos “micos”, e vem também da
felicidade por ter conquistado um feito, alcancado
um objetivo. [...] SGo memdrias de conforto e de
desconforto: “a minha memodria de conforto é
0 meu travesseirinho, porque eu o tenho desde
os dois anos de idade"”; "a minha meméria de
desconforto é quando tive que dormir no colchdo
no chdao"” (Fernandes; Park, 2006, p. 45-46).

Ao me perguntar qual seria a meméria que me
fazia rir, me vi regressando a uma memoéria dos
meus 7 ou 8 anos de idade e a denominei de
fogo verde, a lembranca desse dia sempre me
marcou. Por volta de 2008/2009, enquanto
brincava no comércio do meu avd, encontrei
uma boneca da minha irma no chdo. Travesso,
decidi cortar e atear fogo no cabelo verde da
boneca, que rapidamente comecou a queimar.
Assustado, joguei a boneca no chado, e o fogo se
espalhou para o estoque de aglcar do comércio,
principiando um incéndio. Tentei apagar o
fogo correndo varias vezes do banheiro para
o comércio com um copo de dgua, mas as
chamas sé aumentavam. Ao perceber minha
movimentacdo e o incéndio, meu avb agiu
rapidamente e conseguiu apagar o fogo antes
gue ele se espalhasse ainda mais. O gue comecou
como uma travessura quase se transformou em
uma grande tragédia.

Essa lembranca remete a um dia ndo muito feliz,
mas o acontecimento foi tdo inesperado que
acabou sendo considerado hildrio por boa parte da
minha familia. Apds vdrios dias relembrando essa
histéria aos poucos, percebi que, embora fosse de
fato engracada, também evocava medo — ndo um
medo comum, mas um medo extraordindrio e, ao
mesmo tempo, cdmico.

E foi ali que eu, '‘Renato’, aos 19 anos, estava
relembrando o que havia sido esquecido, mas
nao completamente. Como explica Izquierdo ef al.
(2006, p. 292): "“Tanto as memérias extinguidas
como as reprimidas podem voltar a tona, quer
espontaneamente, quer como consequéncia de
estimulos especificos".

Portanto, desafiado pela proposta do CC, sequi
o caminho do relembrar, ativando memdérias da
infancia que, embora consideradas esquecidas de
forma inconsciente, voltaram a ser recordadas.
Essas memodrias foram ativadas durante o
processo de experimentacdo artistica, no qual o
exercicio de rememorar a infancia estimulou, de
maneira especifica, o retorno dessas lembrancas,
gue se tornaram a peca central do experimento
teatral. Como exercicio da memdria da infancia,
solicitei a Tamilde e Denilson que buscassem
registros da infancia, como fotos ou videos,
também era importante recorrer as memdorias
dos familiares em relacdo a crianca que fomos
buscar musicas, sons, cheiros e sabores que nos
reportavam a infancia.

Como parte do exercicio de meméria da infancia,
solicitei a Tamilde e ao Denilson que buscassem
registros dessa fase, como fotos ou videos.
Também era importante recorrer as memérias
dos familiares sobre a crianga que fomos, além
de identificar musicas, sons, cheiros e sabores
gue remetessem a infancia. O processo de criacao
dos avatares levou cerca de um dia. Inicialmente,
eles seriam desenhados, mas, COmo O processo
de animacdo demandaria muito tempo, optei
por otimizar o trabalho utilizando o aplicativo
ZEPETO® para construi-los. Os avatares e as
animacdes foram desenvolvidos com o auxilio
de um layout criado no aplicativo de edicdo de
imagens Canva'. O video base foi produzido na
plataforma CapCut,” com um tempo limite de
dez minutos, resultando em trés videos, cada um
narrando uma meméria especifica
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Figura 1 — Fonte: Acervo pessoal (2021).

Em seqguida, por meio da plataforma gratuita
Wix, foi realizada a criacdo e configuracdo de
um site, onde os videos foram hospedados e
armazenados até o momento de sua utilizacdo no
dia do experimento. A criacdo do site facilitou a
comunicacdoeaexecucaodotrabalho,destacando
sua gratuidade como um exemplo do potencial
das ferramentas digitais durante o processo de
formacao. Essas ferramentas se tornam recursos
versateis, que podem ser utilizados de diversas
maneiras, inclusive em um experimento teatral.

No dia da apresentacdo, a tela do computador
foi compartilhada na sala do Google Meet. Antes
de iniciar a contacdo das memdérias de cada
participante, o site exibiu uma pergunta interativa,
permitindo que os participantes escolhessem,
entre os trés avatares, qual memdria preferiam
ouvir. A cada escolha, o site direcionava para o
video correspondente, e a memdria era narrada
ao vivo pelo membro escolhido, dando forma
ao experimento Banco Virtual de Memdrias. Na
sequéncia foram disponibilizados QR code (Figura 1)
relacionado a divulgacdo do experimento e QR code
(Figura 2), referente ao momento do experimento.

Figura 2 — Fonte: Acervo pessoal (2021).

Alguns meses antes do decreto de 5 de maio de
2023,'® da Organizacdo Mundial da Saude (OMS),
gue anunciouofimdapandemia,euaindacursavaa
graduacao e tive aoportunidade de trabalhar, mais
uma vez, com as TDICs associadas a um processo
artistico. Esse trabalho visava o desenvolvimento
de um produto para o encerramento do CC
Préticas Espetaculares da Cultura Brasileira, cujo
periodo ocorreu entre 15/09/2022 e 05/01/2023.
Na ementa do CC consta que:

Estudoda cultura e histéria afro-brasileira, africana
e indigena a partir das praticas espetaculares
seguindo pressupostos da etnocenologia e dos
estudos culturais em articulagdo com o ensino de
Teatro. Enfoque na espetacularidade, analisando
e experimentando os aspectos gestuais, sonoros,
espaciais e estéticos das manifestacdes culturais,
considerando os processos de aprendizagem e
transmissdo do conhecimento (UFMA, 2015, p. 41).

Desta vez, ao trabalhar com o audiovisual, surgiu
o segundo fruto da pesquisa: o video Balancar.
A proposta buscava transmitir as memorias da
infancia, destacando a manifestacdo artistica
do bumba-meu-boi e sua espetacularidade,
gue estiveram muito presentes. O video foi
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Figura 3 - Imagem retirada do experimento Balancar.
Fonte: Acervo pessoal (2022).

publicado no YouTube” em modo privado para a
apresentacdo do CC, realizada no dia 05/01/2023.

O bumba-meu-boi é uma manifestacdo cultural do
Estado do Maranhdo, reconhecida em 2019 como
patriménio cultural imaterial da humanidade
pelo Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). Dos 2 aos 11 anos, minha
familia incentivou minha participacdo como
vagueiro nas apresentacdes do bumba-meu-boi,
realizadas durante o periodo junino na escola. As
memorias do vaqueiro brincante permaneceram
vivas, mesmo apds o encerramento das minhas
participacdes na brincadeira, guando ingressei no
Ensino Fundamental Maior.

De volta ao CC, que deveria culminar na
apresentacdo de um processo abordando a
espetacularidade, desenvolvi um video com o
objetivo de atrair o olhar do publico, explorando a
visualidade da minha concepcdo particular sobre
o tema, que, por sua vez, estd em consonancia
com o pensamento de Lucas Ferreira, P. I
(2019, p. 24) "0 espetacular nesse caso é uma
demonstracdo, uma exibicdo, algo posto para
ser visto e que tem a capacidade de provocar o
interesse, o assombro ou a curiosidade daquele
gue assiste.” E assim, mais uma vez, revisitei
minha caixa de memorias.

Um Unico chapéu de vaqueiro, item presente na
manifestacdao cultural do bumba-meu-boi, foi o
responsdvel por desencadear as memodrias da
minha infancia enquanto brincante daquela forma

espetacular. Esse chapéu (Figura 3) protagonizou
a narrativa central atuando como dramaturgia e
como principal recurso de caracterizacao.

O brilho das micangas bordadas no chapéu sempre
me encantou, o que justifica a evidéncia no brilhoso
chapéu, porém a intencdo ndo era apenas mostrar o
chapéu, mas o significado que o chapéu de vaqueiro
do bumba-meu-boi tinha para mim. Entdo, reuni
fotos do periodo em que eu brincava, criei o texto
e cantei um fragmento da musica “Se ndo existisse
0 Sol"® de autoria de Chagas, cantador e amo do
bumba-meu-boi da Maioba.”

A criacdo do video foi baseada nas vivéncias
e lembrancas da minha infancia. as memdrias
externas na forma de albuns antigos repletos de
fotografias minhas brincando no bumba-meu-boi
no meu municipio, Anajatuba-MA. Essa memdria
foi despertada em uma das aulas do respectivo
CC, quando a professora®® perguntou onde e
guando ocorreu 0 nosso primeiro contato com
as manifestacdes culturais. Naguele momento,
interessei-me pelas lembrancas da inféncia para
desenvolver o trabalho final.

O bumba-meu-boi possui 0 vaqueiro como
personagem, este, por sua vez, caracteriza-se
com um chapéu enfeitado com diversos elementos
gue atraem o olhar do publico, e dos brincantes
também. Os bordados, detalhes, e micangas
foram os itens que despertaram o sentimento
de espetacular em mim, pois, desde a infancia eu
tenho um encanto enorme pelo chapéu que os
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Figura 4 — Fonte: Acervo pessoal (2022).

vagueiros utilizam no bumba-meu-boi. O chapéu
foi o elemento espetacular na video-performance.

O processo de gravacdo foi todo feito pelo celular?!
com a ajuda da minha mae para gravar algumas
cenas e posteriormente, eu sequi para a etapa do
audio, gravando a narragdo e a musica. Em posse
de todos os materiais, partir paraa edicdo também
utilizando o aplicativo CapCut e posteriormente
publiquei no Youtube o video do experimento
intitulado de Balancar, que pode ser acessado
pelo QR code (figura 4). Dias depois, apresentei
o experimento na finalizacdo do CC e o resultado
foi a reflexdo sobre o valor das memodrias e das
possibilidades de seu armazenamento e extensao
por meio das tecnologias digitais.

E coerente afirmar que a memdria contribui
para diversos aspectos do fazer teatral, entre
0s quais os utilizados nos experimentos citados:
a dramaturgia, e a caracterizacdo oriundas de
lembrancgas da infancia.

Desenvolver um processo de criacdo sobre
memoria, lembranca e infancia é refletir sobre
a prépria existéncia e entender como a histéria
pessoal pode ser uma grande aliada na formacao
artistica e profissional. Revisitar a memboria
trazendo lembrancas que se moldam em um
processo de reconstrucao, saindo da subjetividade
para a cena, foi o principal caminho para que os
dois experimentos pudessem existir. As TDICs
estiveram presentes durante a pré producdo,
producdo, pdés producdo, divulgacdo, elas se
tornaram o meio pelo qual a minha memdria

navegou até chegar ao destino final, a realizacao
dos dois processos.

A utilizacdo das TDICs no ensino de teatro, seja na
educacdo bdsica ou na formacdo de professores
de teatro, se potencializa a cada dia. O nimero
crescente de tecnologias que auxiliam no processo
de ensino e aprendizagem, desde a preparacao
de uma aula até sua aplicacdo, evidencia que as
TDICs podem contribuir de forma significativa
para a educacdo, neste caso, para 0 ensino e
aprendizagem de teatro

ANALISE DOS
EXPERIMENTOS

RESULTADOS DOS

Os trabalhos Banco Virtual de Memdrias e
Balancardemonstram o potencial das Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDICs)
na formacdo artistica e pedagdgica em teatro,
especialmente no contexto de ensino remoto
e hibrido. No entanto, uma andlise critica dos
resultados desses experimentos revelou tanto os
aspectos positivos quanto os desafios enfrentados.

Ambos os projetos se mostraram eficazes em
explorararelagdoentrememoria,infanciaecriacdo
artistica, possibilitando uma imersdo profunda
nas memorias pessoais e sua ressignificacdo
através das TDICs. O Banco Virtual de Memdrias
consequiu integrar elementos interativos e
colaborativos, permitindo uma apresentacao
dindmica e engajadora, enquanto Balancar trouxe
a tona a espetacularidade das tradicdes culturais
maranhenses, especialmente o bumba-meu-boi,
por meio de uma linguagem audiovisual.

Por outro lado, os trabalhos se mantiveram da
mesma forma em que foram produzidos, ndo
foram aperfeicoados e atualizados com novos
recursos com aplicativos mais recentes. Tal fato
nao exclui a possibilidade de serem retomados
em oportunidades futuras, pois como toda
criacdo artistica estdo abertos para alteracbes
e ressignificagGes. Além disso, a complexidade
técnica envolvida na criacdo dos avatares e videos
exigiu um dominio de recursos digitais dos quais
tive acesso, porém pode ndo ser igualmente
disponivel para todos os discentes, criando uma
barreira de entrada.

Por fim, os trabalhos destacam a capacidade
das TDICs para ampliar as possibilidades
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criativas e formativas no teatro,
especialmente em tempos de restricdes
fisicas, mas também sublinham a importancia
de equilibrar o uso da tecnologia com a
preservacdo da esséncia da presenca e da
interacdo humana que define a arte teatral.
As experiéncias apontam para a necessidade
de um olhar critico sobre a integracdo das
TDICs no ensino de teatro, para garantir que
a tecnologia atue como uma extensdo do
processo criativo, e ndo como um substituto
gue possa comprometer a profundidade e a
autenticidade da experiéncia teatral.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo teve como objetivo explorar as
intersecbes entre as memdrias da infancia,
as Tecnologias Digitais de Informacdao e
Comunicacdo (TDICs) e a formacdo docente em
teatro, com base na experiéncia do autor durante
o periodo pandémico. A andlise e reflexdo sobre
0 processo de criacdo dos experimentos Banco
Virtual de Memdrias e Balancar demonstraram
como as memorias da infancia, resgatadas e
ressignificadas pela arte, podem ser uma fonterica
e significativa de material criativo e pedagdgico.
Um dos aspectos considerados foi a auséncia de
continuidade dos trabalhos apés o término das
CCs, sem que houvesse um aperfeicoamento ou
redimensionamento dos mesmos. No entanto,
como criacbes artisticas, esses projetos
permanecem abertos para ampliacdo, e pretendo
retoma-los em momento oportuno.

O uso das TDICs, em particular, mostrou-se um
recurso essencial para o desenvolvimento e a
execucdo dos projetos artisticos em tempos de
restricdes fisicas, permitindo a continuidade do
ensino e da pratica teatral de maneira inovadora
e desafiadora. Além disso, a articulacdo entre as
memorias pessoais e a pratica pedagdgica em
teatro revelou-se uma estratégia poderosa para
a formacdo docente, proporcionando um campo
fértil para a experimentacdo e o desenvolvimento
de novas metodologias.

O trabalho evidenciou que a integracdo entre as
memorias da infancia e as tecnologias digitais ndo
apenas enriquece o processo de criacdo artistica,
mas também amplia as possibilidades de ensino no
teatro, contribuindo para a formacao de professores
mais preparados para as demandas contemporaneas.

Esse didlogo entre o passado e o presente, mediado
pela tecnologia, oferece um caminho promissor para
a formacdo docente em teatro, onde a memdria e
a inovacdo caminham lado a lado na construcdo de
novas experiéncias de aprendizagem.

NOTAS

1. Processo de criacao do primeiro autor do artigo,
Renato Lima Ribeiro.

2. Componentes Curriculares que integram a
grade de ensino do curso de Licenciatura em
Teatro e que foram ministrados pela Profa. Me.
Alana Georgina Ferreira de Araujo e pela Profa.
Dr.2 Tania Cristina Costa Ribeiro.

3. A COVID 19, SARS-CoV-2 foi decretada pela
OMS, como pandemia em 11 de marco de 2020.

4. Consiste em um método de ensino e
aprendizagem que utiliza tecnologias de
informacdo para permitir que os estudantes
tenham acesso as aulas e se comuniquem com os
professores sem a necessidade do ambiente fisico.

5. E um método de aprendizagem que integra
atividades off-line (presenciais, tradicionais) e on-
line (com recursos digitais), de maneira gue ambas
se complementam.

6. Segundo Marques (2009), Walter Benjamin
comecou a escrever, por volta de 1932, em
Ibiza, um texto intitulado Crénica Berlinense,
atendendo ao pedido darevista Literarische Welt,
gue havia encomendado um relato autobiografico
ambientado em sua cidade natal. No entanto,
esse texto nunca foi concluido. Em seu lugar,
Benjamin produziu /nfdncia em Berlim por volta
de 1900, uma obra que combina crénica, ensaio,
autobiografia, ficcdo e memdria. Composta por
fragmentos, a obra narra a experiéncia de uma
crianca da burguesia na Berlim do inicio do século
XX. Com um olhar minucioso, caracteristico de
um colecionador, Benjamin mistura lembrancas,
descricdes de cenas e lugares, relatos de sonhos
e reflexdes baseadas em detalhes cotidianos.

7. Em contraste, a memdria voluntaria esta
relacionada as acles repetitivas do cotidiano,
como a aprendizagem pelo hdbito, exemplificada
por atividades como pedalar ou dirigir um veiculo.
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8. Tamilde Machado Lopes é graduanda do curso
de Licenciatura em Teatro pela Universidade
Federal do Maranhao (UFMA).

9. Denilson Rodrigues é graduando do curso de
Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal
do Maranhdo (UFMA).

10. Em informdtica, um avatar é um corpo
virtual, representado por uma figura grafica de
complexidade variada, gque assume uma vida
simulada para servir como meio de identificagao
e representacdao dos internautas em mundos
paralelos na Internet.

11. Aplicativo em que se pode construir avatares
3D e jogar com pessoas ao redor do mundo.

12. Infancias no plural, pois cada relato exibiu um
aspecto diferente da infancia de cada participante.

13. 0 ZEPETO é um aplicativo mével sul-coreano
de bate-papo que permite aos usudrios criar
e interagir como avatares 3D em diversos
mundos virtuais. Alguns desses mundos sdao
voltados para bate-papo, enquanto outros sao
direcionados para jogos. Os usudarios podem
optar por tornar esses mundos publicos
ou restritos apenas a amigos. Atualmente
o aplicativo tem avancado no universo do
metaverso. Disponivel em: <https://www.
internetmatters.org/pt/hub/news-blogs/
what-is-the-zepeto-app-what-parents-need-to-
know/>. Acesso em: O1 set. 2024.

14. O Canva é uma ferramenta gratuita de design
grafico, utilizada para criar ou editar posts para
redes sociais, apresentacles, cartazes, banners,
videos, entre outros. A plataforma estd disponivel
tanto on-line quanto em dispositivos moveis.
Disponivel em: <https://www.canva.com/pt_br/>.
Acesso em: 17 jun. 2024.

15. Trata-se de uma plataforma gratuita de edicao
de videos que se popularizou durante a pandemia
de COVID-19. Disponivel em: <https://www.capcut.
com/pt-br/>. Acesso em: 17 jun. 2024.

16. Nota Técnica N° 37/2023-CGVDI/DPNI/SVSA/
MS: <https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/
covid-19/notas-tecnicas/2023/nota-tecnica-no-37-
2023-cgvdi-dpni-svsa-ms>;  <https://www.who.int/
news/item/05-05-2023-statement-on-the-fifteenth-
meeting-of-the-international-health-regulations-

(2005)-emergency-committee-regarding-the-
coronavirus-disease-(covid-19)-pandemic>.

17.Disponivelem:<https://youtu.be/E020bycOtIM>.

18. Disponivel em: <https://youtu.be/z-9h-
FmnWnE?si=qFdO_ZiOnhk86cZf>.

19. O bumba-meu-boi da Maioba é reconhecido
como o grupo mais antigo do sotaque da ilha,
também chamado de boi de matraca. Foi fundado
em 1897 pelos moradores do povoado Bom
Negécio, situado na localidade Maioba, zona rural
de Sdo Luis.

20. Profa. Dr.2 Tania Cristina Costa Ribeiro.

21. Aparelho celular - Galaxy S20 FE (Camera
Tripla Traseira de 12MP (Ultra Wide) + 12MP (OIS) +
8MP (Telephoto) + UHD 4K).
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FERNANDA GOMES: O QUE ELA SUSSURRA

FERNANDA GOMES: WHAT SHE WHISPERS

O presente texto aborda a producdo da artista
brasileira contempordnea Fernanda Gomes,
particularmente, trés aspectos de sua obra: a
articulacdo com a geometria, a relacdo com
materiais provenientes do cotidiano e, também,
a presenca constante da cor branca. Tais
caracteristicas sdo entendidas, no contexto do
discurso aqui expresso, enquanto sussurros visuais.
Desta forma, o romance O gue ela sussurra, da
escritora brasileira Noemi Jaffe, oferece arcabouco
poético para se pensar o ato de sussurrar e suas
relacbes com as Artes Visuais e com a sociedade
contemporanea. Pretende-se, por meio de uma
pesquisa tedrica de cunho bibliografico, gerar
aproximacdes entre a linguagem visual e a verbal.

Palavras=-chave:

Fernanda Gomes; arte contemporanea; sussurro.

INTRODUCAO

A primeira vez que entrei em contato com o
trabalho da artista brasileira contemporanea
Fernanda Gomes' foi em uma grande exposicdo
individual> que ela realizou na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo. Soube da mostra por meio de
uma colega que, em visita a exposicdo, fez algumas
fotografias e as enviou para o meu WhatsApp
acompanhadas da frase “lembrei de vocé e do
seu trabalho”. Por meio dessas imagens - que nao
tinham, obviamente, a pretensao de estabelecer
um ensaio visual da producdo da referida artista e,
talvez, pela pessoalidade, apresentavam um tanto
de incipiéncia em termos de iluminacdo e nitidez
- fui imediatamente arrebatada por aquilo que

Elke Pereira Coelho Santana
UEL

Abstract

This paper discusses the production of the
contemporary Brazilian artist Fernanda Gomes,
particularly in three aspects of her work: the
articulation with geometry, the relationship with
materials from everyday life, and the constant
presence of the white color. We understand these
characteristics in the context of the discourse
expressed here as visual whispers. Thus, the
novel O que ela sussurra (What she whispers),
by Brazilian writer Noemi Jaffe offers a poetic
framework to thinkabout the act of whispering and
its relations with Visual Arts and contemporary
society. By means of a theoretical bibliographical
research, the aim is to generate approximations
between visual and verbal language.

Keywords:

Fernanda Gomes; contemporary art; whisper.

eu consequia perceber: um modo absolutamente
peculiar de articular com a geometria, elementos
extraidos do cotidiano e o uso despudorado da
cor branca. Muito branco. Parecia que havia, por
parte da artista, grande esforco e mintcia para
construir tanta impressao de vazio. Ndao sabia ao
certo como descrever aquilo que eu percebia por
meio das fotografias e desconfio que, até hoje,
mesmo depois da imersdo presencial na referida
exposicdo, ainda ndo sei. E este estado que envolve
0 nado saber tornou-se, para mim, uma valorosa
engrenagem capaz de mover as inquietacdes e
ideias que tento assentar aqui.

Diferentemente das ebulicdes,
pensamento ferve e as ideias

guando o
rapidamente
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evaporam em busca de ocupar corpos e lugares
no mundo, acredito que possuo um modo de
pensamento - na arte, na escrita e na vida - que
se aproxima da decantacdo, ou seja, que é afetado
por uma quantidade significativa de coisas, mas
gue precisa de tempo para, paulatinamente,
assentd-las; um modo de pensar que procura
entender as coisas em suas individualidades
para, posteriormente, constituir uma espécie
de paisagem possivel onde elas se relacionem
e gerem sentidos. E, talvez, pensar seja isso: a
busca de colocar as ideias em contato, seja por
meio de similaridades, diferencas, friccdes e/ou
encaixes; quem sabe, por esse motivo, “pensar”
seja também “procurar”.

Assim, tento me valer aqui de uma escrita
ensaista, ou seja, de uma articulacdo da palavra
gue tenta assentar pensamentos, que busca
articular suas potencialidades e, ao mesmo
tempo, precariedades, que estd em formacdo no
proprio ato da escrita e que tateia possibilidades
discursivas a partir da experiéncia. Interessa-me
pensar a escrita ensaistica como um modo de
aliar experiéncia e pensamento (Larrosa, 2004).
Segundo o pesquisador Jorge Larrosa (2004),
gue pensa a pratica textual ensaistica a partir dos
escritos de Foucault, o ensaio trata:

[...] ndo tanto da verdade subjetiva, como da
verdade da subjetividade, na convic¢do de que o
comunicdvel, o transmissivel, o que vale a pena
escrever, o que vale a pena pensar ndo é o real
abstrato e nem o real empirico; ndo é a verdade
mais ou menos definitiva do que sdo as coisas, mas
a experiéncia viva de alguém, o sentido sempre
aberto e mével do que nos acontece. Ndo se trata
de medir o que hd, mas de medir-se com o que h3,
de experimentar seus limites, de inventar suas
possibilidades (Larrosa, 2004, p. 37).

Desta forma, munida de uma escrita que
reconhece a experiéncia como mote de acesso
primeiro ao conhecimento,® pretendo abordar
parte da producdo de Fernanda Gomes. Parte
mesmo. Apenas alguns pedacos, algumas
guestdes. Gostaria de compartilhar com o leitor
alguns aspectos que percebi no trabalho da
artista que ainda me interrogam e, talvez por
isso, me fazem estabelecer a aproximacdo por
meio da escrita. Trata-se aqui de uma escrita que
investiga muito mais aquilo que ndo sabe, aquilo
gue a obra abisma, do que, necessariamente, um
conjunto de informacdes assentadas, postas e

estabilizadas. Obras de arte, para mim, em geral,
ndo estabilizam, mas, desequilibram, vibram por
meio daquilo que desconhecemos saber sobre a
vida, sobre o nosso estar no mundo. E, para mim,
a producdo da Fernanda Gomes é, neste aspecto,
um delicado terremoto.

Gostaria que este texto imitasse o modo com que
a artista constrdi seus trabalhos: um pedaco de
madeira, pequeno e fino, sujo mesmo, achado em
uma cagamba de lixo, vai para o atelié, recebe
uma epiderme branca, fica 13, sondando, sendo
sondado pela artista e pelos outros objetos que 13
se encontram. Dai esse graveto se junta, sé para
ver como fica, com outra madeira, vinda de outro
lugar, com outra histéria, com outra variacdo de
branco em sua superficie. Entdo, esses pequenos
e despretensiosos contatos vao, aos poucos e de
forma persistente, gerando um campo discursivo
muito potente por meio das precisas acdes
da artista e, também, através das marcas que
ainda residem nos corpos dos objetos, vestigios
estes que apontam para suas origens pueris,
desimportantes, vagabundas.

Queria fazer um texto me apropriando dos
processos da artista, achando conceitos aqui
e acold, juntando coisas dispares até criar
um sentido, mesmo que seja por meio de
camadas, a quantidade necessdaria para que as
palavras se aproximem sem gerarem grandes
estardalhacos. Um texto simples, com palavras
simples, mas que honrasse, apenas um pouco -
pois o trabalho dela também me ensina que nao
precisamosdar contade tudo-,apoténciaformal
e poética do trabalho de Fernanda Gomes. Para
isso, também me valho de uma aproximacao,
expressa no titulo deste texto, entre as ideias
de sussurro presentes no romance O gue ela
sussurra (2010), da escritora brasileira Noemi
Jaffe, e os aspectos plasticos formais presentes
na producdo de Fernanda Gomes.

COISAS

Os materiais utilizados por Fernanda Gomes
sao achados, ganhados, comprados, guardados
ou encomendados. Ndo importam muito as
suas origens, importam mais seus corpos e
materialidades. Assim, um pedaco de madeira
encontrado em uma cacamba possui tanto valor
guanto uma colher de ouro de dezoito quilates
encomendada; o que sobrou do papel do cigarro
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Figura 1 - Fernanda Gomes. Atelié da artista, 2019. Foto: Pat Kilgore.
Fonte: Site Desartes.*

Figura 2 - Fernanda Gomes. Exposicdo na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 2019.
Foto: Cassiana Der Haroutiounian.
Fonte: Jornal Folha de S&do Paulo.?
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Figura 3 - Fernanda Gomes. Exposicao na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 2019.
Foto: Romulo Fialdini.
Fonte: Select.®
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Figura 4 - Fernanda Gomes. Atelié da artista, 2019. Foto: Pat Kilgore.
Fonte: Site Desartes.”
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depois de fumado se equipara a uma tela em
branco. O novo e o velho, o caro e o barato, o
utilizdvel e o descartavel, a matéria-prima e o
objeto, o rigido e o maledvel, o industrializado e
0 organico, em termos materiais, coexistem na
producdao da artista. Aqui, diferentemente de
muitas outras situacdes no mundo, as polaridades
conversam sincera e intensamente: “uma coisa
completa a outra” (Gomes, 2016, p. 1), afirma
Fernanda Gomes.

Em suas exposicdes, e também atelié, podemos
nos deparar com caixas de fésforo, pedacos de
madeira, utensilios domésticos, mobilidrios,
livros, tecidos configurados ou ndo em roupas,
vidros transformados industrialmente em
copos e tacas - inteiros ou quebrados -, papéis
de diversas idades e texturas, pedras, linhas,
telas, pregos, entre uma infinidade de outros
materiais: a artista leva as uUltimas consequéncias
a constatacdo duchampiana que diz que “ndo ha
separacdo entre um objeto que pode ser usado e
um que ndo pode ser usado” (Gomes, 2016, p. 11)
em uma producdo em arte.

Por meio de seus arranjos materiais, Fernanda
Gomes coloca em relevo aspectos minimos que
parecem banais, para, inversamente, afirmar
gue nada é banal. Ou, contrariamente, tudo é
banal. A questdo, talvez, ndo seja hierarquizar
o mundo, colocando certos materiais ou
gestos, ou ainda sujeitos, em pedestais,
mas, ao contrdrio, descer tudo para o chdo,
horizontalizar asimportancias até que tudo seja
desimportante e, ao mesmo tempo, essencial e
necessario. “Tudo é precioso de fato" (Ribeiro,
2009), diz a artista. Uma caixa de fdsforo,
ou apenas um palito, é tdo essencial quanto
um livro ou uma cadeira. As importancias se
constituem na experiéncia, nos detalhes, na
constatacdo da unicidade de cada existéncia.
Diz Fernanda Gomes (2016):

Espaco neutro ndo existe. Qualquer parede tem
uma materialidade que fala de sua constituicao.
Como aceitar as falhas do mundo, tantas!, e
consequir encontrar a beleza que hd nisso? E ao
mesmo tempo acolher o que é rejeitado, quase
sempre pelas piores razdes. Por que tudo tem que
ter aideia de novo e perfeito? Parece que é sempre
para evitar o pensamento da morte. O consumismo
e tantas outras misérias cada dia mais assentadas
na nossa cultura vém da recusa de uma reflexao
sobre a morte (Gomes, 2026, p. 13).

Para a artista, as coisas sdo valiosas na justa
medida de suas contingéncias existenciais. Sendo
assim, os rigores, as regras, as medidas, ndo sao
postas a priori, mas construidas, pacientemente, a
partir das particularidades do corpo de cada coisa,
a partir das novas existéncias inauguradas pela
juncdo de duas ou mais coisas, a partir do espaco
que abrigara/constituird as coisas. Neste sentido,
sua producdo nos acalanta e, simultaneamente,
nos desespera ao nos dizer que cada coisa no
mundo, as minimas e as grandiosas, as frageis e as
fortes, as perceptiveis e as imperceptiveis, possui
um exato lugar que a dignifica e a potencializa ao
maximo em sua existéncia.

Em visita a sua exposicdo na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo, em muitos momentos eu me
perguntava: “o que aquele pedaco de madeira esta
fazendoali, naquele taojusto quanto banallugar?".
"Existindo” - constatava em seguida. As coisas
existem. Um pedaco de madeira precisamente
disposto no chdo vira um monumento que ndo
homenageia nenhum pseudo-herdi, mas nos
mostra a inexorabilidade que carrega a existéncia
do pedaco de madeira, e, principalmente,
daquele que vé o pedaco de madeira. O pueril do
cotidiano torna-se grave porque delata, em suas
inferioridades, que existimos.

A maior parte dos trabalhos, e também
exposicdes de Fernanda Gomes, ndo possui
titulo. Inversamente, Hélio Oiticica conseguiu
achar um nome para os materiais maledveis que
cobriam corpos e os convidavam para dancar,
0s Parangolés (Brito, 2002); para os objetos
mundanos que eram agrupados, a fim de provocar
nossos sentidos e percepcdes, os Transobjetos
(Loeb, 2011); e para os recipientes repletos de
pigmentos e outras materialidades que nos
fizeram entender a cor de um outro modo, 0s
Bdlides (Brito, 2002). Lygia Clark, por sua vez,
chegou no termo Objetos relacionais (Brito, 2002),
assumindo uma literalidade entre a acdo que a
coisa deveria desempenhar no mundo e aquilo
gue a nomeia. Mira Schendel, apropriando-se de
similaridades formais entre o que produzia e o
cotidiano, gerou, com ajuda de algumas pessoas,
apelidos® ladicos para suas séries de trabalhos:
Trenzinhos e Droguinhas (Euvaldo, 1996).

A partir dessas possibilidades inventivas, e
retornando ao trabalho de Fernanda Gomes,
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penso: que nome dar a algo que quase nao
existe tamanha a quantidade de branco e que, ao
mesmo tempo, existe muito por meio dos seus
inexordveis e heterogéneos corpos materiais?
Como nomear existéncias materiais sem restringi-
las a funcionalidades pré-estabelecidas? Um cubo
de madeira, por exemplo, é um cubo de madeira,
ou seja, um sélido geométrico, mas também é
desenho mais ou menos regular, como a maior
parte das coisas no mundo, e, além disso, é
dotado de sensacdo, seja por meio da madeira
gue compde seu corpo, das marcas dos lugares
gue passou e/ou da epiderme branca que recebeu
ao adentrar os processos artisticos de Fernanda
Gomes. Neste novo contexto de existéncia, o
cubo também é elemento arquitetonico, também
é luz e/ou sombra, é sustentado ou sustentacdo.
Talvez por isso, por esses tantos modos de ver
uma unica coisa, que a artista, ao falar sobre
o seu trabalho (Sesc Tv, 2013; Gomes, 2016;
Gomes, 2020), se refere aos objetos e materiais
gue articula e que produz como "coisas", palavra
tdo inteligivel e direta no nosso vocabuldrio
cotidiano quanto indetermindvel. Para a artista,
“coisa seria uma designacdo mais precisa, na
sua imprecisdo” (Gomes, 2016, p. 18); chamamos
alguma coisa de "“coisa” quando ela habita o
limiar entre a familiaridade e o estranhamento,
guando esta existéncia funda um lugar particular
gue a faz Unica, mesmo sendo derivada de uma
familia reconhecida e batizada: “precisamos
desconfiar de cada palavra, evitar que a palavra
se sobreponha a coisa"”, j& que no estado de
liberdade e autonomia, “estas coisas prescindem
de classificacdo ou titulo, hierarquias” (Gomes,
2016, p.18), diz a artista.

Os gestos de Fernanda Gomes sdo repletos
de cuidado, mesmo quando sdo incisivos e
expansivos, ja que almejam gerar uma realidade
formal muito precisa. Em um mundo e época em
gue os prédios, a ciéncia e a politica desabam,
Fernanda Gomes insiste em edificar frageis
construcdes. As coisas precisam se sustentar,
mesmo que momentaneamente, mesmo
gue debilmente. Os ajustes sdo justamente
imperfeitos, jd que as coisas sdao imperfeitas,
como nés somos imperfeitos. A revelia do
cardter industrial adotado por algumas vertentes
anteriores da arte cuja geometria também
possuia grande valor, como o0s minimalistas

americanos e 0s concretos paulistas, nos
trabalhos de Fernanda Gomes, as coisas ndo sdo
alinhadas por meio de regras geométricas, mas
por meio das particularidades de cada corpo:
um paralelepipedo retdngulo com cor natural
possui um valor compositivo distinto daquele
outro, pintado de branco. Distinto apenas, nem
melhor ou pior. Assim, acbes como empilhar,
justapor, sobrepor, entrepor, amarrar, perpassar
e encaixar ajudam a artista a chegar no cerne de
seu oficio, ou seja, colocar as coisas em contato.
Sua producdo fala de contato. Fernanda Gomes
coloca, rigorosamente, as coisas em contato.

Se a geometria e a aparente repeticdo reinam
enquanto escolha formal e compositiva de
muitos de seus trabalhos, fazendo com que a
aproximemos dos minimalistas,®quandoolhamos
com mais atencdo para essa geometria, a priori
rigida e racional, mostram-se porosidades:
lascados aqui e ali sdo mantidos na madeira;
a cobertura das superficies, utilizando varios
tipos de branco, deixa a epiderme da madeira
parcialmente a mostra; as marcas do tempo e
rastros do mundo sdo preservados por meio
de manchas e sujeiras. Esses dados vao na
contramdo dos processos industriais assépticos
adotados por tantas vertentes na histéria da
arte que se valeram de formas geométricas
para construir suas poéticas. As similaridades,
neste contexto de discussdao, servem para
evidenciar, ao mesmo tempo, as semelhancas
e as diferencas entre as coisas. O que quero
dizer é que de longe, mas mesmo assim em
um campo visivel, as herangas minimalistas
e pés-minimalistas se fazem presentes nas
acOes artisticas atuais de Fernanda Gomes,
mas a artista ndo estanca suas certezas nos
campos estdveis que ja foram tecidos por outros
artistas; ela precisa pensar e agir a partir de
suas proprias experiéncias com a geometria e
com os materiais e, assim, desembocar em uma
irremedidvel particularidade poética.

Neste sentido, a meu ver, sua articulacdo com a
geometria se aproxima mais daquela que exerceu
o pintor Alfredo Volpi por décadas, ou seja, uma
geometria que revela a acdo do sujeito por meio da
discreta gestualidade e da admissdo de processos
artesanais que explicitam rastros de um corpo que
respira e que possui um coracdo que bate - entre
tantas outras vibragGes inerentes aquilo que é
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Figura 5 - Fernanda Gomes. Atelié da artista, 2019. Foto: Pat Kilgore.

Fonte: Site Desartes.t°

vivo. Sobre a presenca da geometria na producao
de Alfredo Volpi, o critico de arte Lorenzo Mammf{
(1999) afirma:

Preenche cada recorte com um paciente vaivém,
rocando as margens sem tocé-las. E quase uma
lavoura. Entre uma d4rea e outra se produz um
leve intersticio ou uma leve superposicdo, e isso
leva as coisas a se relacionarem de maneira solta,
amigdvel, como se o atrito as tivesse ajustado umas
as outras (Mammi, 1999, p. 29).

Em Volpi, e também em Fernanda Gomes,
encontramos uma geometria carregada de
vestigios da mdo do artista e do mundo; ndo me
refiro aqui ao gestoincontido tdo caro a parte dos
expressionistas abstratos, nem ao gesto preciso
daqueles que quiseram ser mdquinas, mas a
um gesto que busca a precisdo intrinseca a um
corpo pulsante, absorvendo assim suas precisas
imprecisGes. A geometria, enquanto modus
operandi que, por meio de processos estanques,
afasta a arte da trivialidade do cotidiano e da
irremedidvel afetacdo que perpassa o modo
como nos relacionamos com o mundo, ndo se
faz presente nos processos de Fernanda Gomes,
apesar do extremo rigor com que ela busca
estabelecer peculiares contatos entre as coisas.

Por isso, a relacdo com o espaco € intensa.
Pequenasoumédiasarquiteturassaoconstruidas
pela artista dentro de outras arquiteturas, em
geral, no préprio atelié ou em salas expositivas
de museus e galerias. Neste jogo entre pecas,
espaco e espectador, tudo importa, tudo
ganha peso, relevancia e densidade, desde a
iluminacdo do local e, consequentemente, o
desenho criado pelas sombras das pecas e pela
luz direcionada a elas, até o rodapé da sala, ou
ainda, os banquinhos que servem de ponto de
descanso para aqueles sdo responsdveis pela
seguranca da exposicao.

Um cubo precisa estar exatamente a trés
milimetros do outro. Ndo podem se tocar, mas,
ao mesmo tempo, ndao podem ser vistos em
contextos distintos. Eles precisam estar assim
para que todas as outras coisas ndo desmoronem,
para que a sala expositiva vire um trabalho, para
gue um sentido formal interno se conjugue. A
meu ver, a artista fala, por meio de seus arranjos
formais, sobre o modo como entendemos e nos
relacionamos como o outro, todo e qualquer
outro, seja ele um pedaco de madeira, um objeto,
uma pessoa, um cdo ou uma arvore.
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Figura 6 - Fernanda Gomes. Atelié da artista,
2006-20109. Foto: Pat Kilgore.
Fonte: Ribeiro (2019, p. 68).

Tudonomundo, desde um palito de fésforo até um
arranha céu, emite um ruido visual, e Fernanda
Gomes sabe disso. Por isso, cada coisa tem uma
exata posicdo e relagdo com outra, sendo que
esta exatiddo, por estar ligada a experiéncia do
espaco, ndo segue regras e sistemas formais
gue regem a maior parte das légicas fundadas.
As coisas existem aqui e agora de uma forma
especifica que as justifique em relacdo as outras
existéncias - parece nos dizer a artista com suas
instalacdes. Ao olhar apressado, as organizacdes
de Fernanda Gomes sao desordenadas e
cadticas; no entanto, ao nos lembramos que
0 caos também é um tipo de ordem, ou seja, o
caos € uma ordem extremamente particular, um
tipo de ordenacdo que nao foi protocolada e que
ndao pode ser replicada tamanha a sua relacao
com as contingéncias especificas que a ligam a
vida, também podemos vincular o modo como
Fernanda Gomes assenta centenas de materiais
e pecas distintas - apesar de sempre terem algo
em comum - ao caos. Um ordenado caos.

SUSSURRO

O subtitulo que nomeia este texto, O que ela
sussurra, foi apropriado de um romance da
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Figura 7 - Fernanda Gomes. Atelié da artista,
2006-2019. Foto: Pat Kilgore.
Fonte: Ribeiro (2019, p. 16).

escritora brasileira Noemi Jaffe (2020). Nele, a
autora ficcionaliza, por meio de reelaboracdes
poéticas, dados extraidos da realidade. Na narrativa
de Jaffe, a protagonista Nadejda" passa mais de
vinte anos sussurrando cerca de trezentos poemas
de autoria de seu marido, Ossip Mandelstam, morto
em 1938 durante o regime soviético de Stalin. Em
um tempo em que as manifestacOes artisticas
eram consideradas subversivas, pela prépria
natureza questionadora da arte, registrar o que se
produzia ou se pensava, por meio da escrita ou de
outra via qualquer, era demasiadamente perigoso,
custava vidas. Entdo, Nadejda, como muitas
outras mulheres que sobreviveram a esses anos
de chumbo, decoravam aquilo que seus parceiros
- poetas, cientistas, filésofos etc. - produziram e
sussurravam esses contetdos, todos os dias, para
nao esquecerem, para que sobrevivessem em suas
memorias. Diz Nadejda:

Ndés ndo nos conhecemos, mas NOSSOS SUSSUrToS
sim, eles se cruzam todas as noites, cumprimentam-
se e as vezes se confundem, misturando uma
equacdo com um verso, uma rubrica de teatro com
um pensamento filoséfico ou uma carta, formando
livros feitos de ar e de poeira, que se espalham
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e criam ligagdes secretas entre as mulheres
que estdo salvando a Russia do esquecimento
(Jaffe, 2020, p. 18-19).

A luta contra o esquecimento era travada
diariamente, na esperanca de que um dia, em
um futuro incerto, esses escritos pudessem ser
registrados, publicados e, conseguentemente,
sobrevivessem apesar da morte dagueles que 0s
criaram. Algo precisava sobreviver e explicitar
gue a vida de tantos sujeitos nao tinha sido em
vdo. Mas, também, para essas mulheres que
sobreviveram, o sussurro era um motivo para
continuar vivendo, como se essa missao fosse
um pretexto para enfrentar os dias mesmo
estando imersas em um contexto em que
tudo insistia em desabar, assim como coloca a
protagonista do romance:

Ndo facoisso para que vocé tenha a chance de ser
lembrado na posteridade e para que teus poemas
nao se percam no esquecimento. Faco por mim,
para me manter viva, para atenuar o buraco das
horas, para que meus musculos tenham vigor
na medida exata para acordar no dia seqguinte
(Jaffe, 2020, p. 13).

Assim como Nadejda e milhares de outras
mulheres que sussurraram na Unido Soviética
e até hoje, por motivos diversos, continuam
sussurrando em muitas outras partes do mundo,
utilizando esse formato de fala e altura de voz,
guase inaudivel, enguanto poténcia poética
renitente, Fernanda Gomes, também, no campo
visual, sussurra. O falar baixo exercitado pela
artista brasileira contemporanea, no entanto,
ndo se vincula a uma impossibilidade politica de
falar alto, mas a uma escolha estética e ética no
modo como se relaciona com as coisas no mundo
e, consequentemente, como gera discursos a
partir delas.

O sussurro é uma fala que se aproxima da
confidéncia, realizada em voz baixa, quase
imperceptivel, quase inaudivel. Mas existe; ndo é
siléncio,ndoérecusa.Osussurroéexpressonaobra
de Fernanda Gomes por meio dos materiais que
elege e na grande quantidade de tons de branco. O
minimo de cor, de materiais, de interferéncias em
relacdo aos objetos empregados é uma estratégia
para chegar no maximo de gravidade formal, de
acuidade perceptiva, de expressao.

Em um mundo onde as visualidades disputam
a atencdo por meio de gritos, seja em suas

dimens&es e/ou materialidades, seja no campo
da arte ou, de forma mais violenta, no campo
da publicidade, sussurrar estabelece uma
resiliente via de acdo contraria. Quando estive
na exposicdo individual de Fernanda Gomes na
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, percebi
gue varias pessoas abriam a porta de entrada
da exposicdo, olhavam rapidamente e diziam
gue ndo tinha nada; outras apenas passavam
pelo espaco expositivo rapidamente, como que
procurando algo para ser visto, como se aquela
visualidade ndo fosse o bastante.

Como no ato de sussurrar a fala é baixa e delicada,
ela pede aproximacdo, pede tempo, pede espaco,
pede envolvimento, ou seja, pede tudo aquilo que
valoramos no campo da arte. Se o espectador
ndao der isso para a obra, conseguentemente,
no caso da producdo de Fernanda Gomes, ele
ndo terd nada; ela - a artista e a obra - sussurra
enguanto poténcia discursiva, enquanto manobra,
estratégia de atencdo e aproximacdo.

Fernanda Gomes utiliza muito e intensamente
a cor branca, articula com distintas tonalidades
de branco por meio de sutilezas cromaticas. Os
brancos, considerados neutros e silenciosos,
ao recobrir as coisas de Fernanda Gomes,
particularizam-nas por meio de epidermes
irregulares, ja que a artista deixa as superficies
respirarem e emanarem seus contextos de origem.
O curador José Augusto Ribeiro afirma que:

A rigor, a obra preenche a maioria de seus
espacos com uma cor que, no sentido figurado,
é lacuna e siléncio. O fato é que o branco
ndo tem nada a ver com assepsia, pureza
ou neutralidade. Pelo contrdrio, essa é uma
producdo suja, impura e que toma posicdes bem
marcadas (2019, p. 141).

Para Fernanda Gomes, pintar uma coisa de
branco é acrescentar luz a ela, sem esquecer
gue o branco é a cor que vai receber todos os
sinais do tempo, que delata a acdo de diversas
situacdes que agiram naquela coisa (Gomes,
2020). Como se o quadrado branco sobre fundo
branco®?, realizado por Malevich no inicio do
século XX, pudesse sair da tela, ir para o espaco,
se contaminar com o cotidiano e pensar as
delicadas relacdes entre as formas a partir de
“residuos, de sobras, das coisas portadoras de
memoarias, acumuladoras das marcas do tempo”
(Ribeiro, 2019, p. 140).
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“Ver é um aprendizado como outro qualquer”
(Gomes, 2016, p. 13). E ver uma paisagem branca
é um exercicio que se difere em grande medida
do olhar cotidiano que, de forma voluntdria
ou involuntdria, é disputado e violentado por
telas coloridas, brilhos, gliter, strass, pisca-
piscas e outros recursos contemporaneos que
buscam fazer as coisas aparecerem a todo
custo. As pecas de Fernanda Gomes ndo querem
aparecer, ndo almejam espetdculos, apenas
buscam explicitar que existem e que suas
pueris existéncias carregam, de alguma forma,
as nossas existéncias, ja que estdo, a todo o
momento, em busca de estabelecer relacdes
e fincar um possivel lugar no mundo: “é uma
dindmica em que as coisas encontram seus
lugares, suas relacdes"” (Gomes, 2016, p. 12).

Acredito que sussurramos o tempo todo, por meio
de uma mechade cabelo posicionada aqui e ndo ali,
por meio da escolha de uma cor no labio, na roupa
OuU Nna casa, nas cortinas gque perpassam pouca
ou muita luz, por preferir doces amendoados. O
gue quero dizer é que emitimos discursos, mais
ou menos sutis, por meio de todas as nossas
escolhas. Sussurro enquanto fala emitida pelos
detalhes, principalmente por meio dagueles mais
infimos. E Fernanda Gomes sussurra por meio
de um prego enferrujado mantido em uma ripa
velha que ela pintou de branco, com o pequeno
guadriladtero de madeira encaixado no rodapé de
uma sala, por meio de uma palavra repousada
em uma caixa de palito de fésforo, com uma luz
branca emitida sobre uma tela branca. A artista
sussurra por meio de insistentes, precisos e
discretos elementos formais.

Fernanda Gomes e Nadejda, cada qual em seu
tempo e por seus motivos, suas éticas e poéticas,
sussurraram e sussurram insistentemente aquilo
gue consideram importante, aquilo que nao
guerem deixar morrer, aquilo que as constitui
e que, por meio do sussurro, almejam que, de
alguma forma, chegue ao outro.

ASSIM...

Tentei compartilhar aqui coisas relacionadas ao
ver, estar, pensar e escrever a partir de parte da
producdo da artista Fernanda Gomes e daquilo que
ela me provoca a pensar em termos existenciais.
Penso que toda producdo em arte, no final das
contas, nos interroga, cada qual a seu modo, sobre

onosso estarnomundo, sobre avida.Ndo merefiro
a vida magnificada, grandiloguente, repleta de
feitos heroicos ou importantes, mas esta do aqui e
agora, do dia a dia, dos acontecimentos rasteiros,
da ida ao mercado, da conversa com o outro, da
fome, do riso, do joelho ralado na calcada, do
pijama sujo, das auséncias, dos afetos, da drvore
com frutos, das trocas, do bueiro entupido, do
cachorro que late, do céu ensolarado, da pressa,
do hordrio do Onibus, das noites insones, da
preguica de assistir telejornais, ou seja, daquilo
gue cotidianamente nos constitui e, por isso, é
0 gue mais importa. A arte nos ensina a “fazer
alguma coisa que interesse, neste conjunto tao
irregular que é a vida" (Gomes, 2013, p. 16), e 0
trabalho de Fernanda Gomes, por sua vez, nos faz
pensar que a experiéncia existe no contato entre
as coisas, sendo estas, em nossas constatacdes
sensiveis, preciosas. Por vezes, gostaria de ser
um pedacinho de madeira escolhido, olhado
demoradamente, ajustado e realocado no mundo
por Fernanda Gomes.

NOTAS

1. Fernanda Gomes nasceu em 1960 no Rio de
Janeiro. Formou-se pela Escola Superior de
Desenho Industrial em 1981. Trabalhou como
designer até 1991, quando passou a se dedicar
exclusivamente as Artes Visuais. Sua primeira
exposicdo ja foi uma individual, na Galeria
Macunaima, da Funarte, em 1988. Seguiram-
se muitas outras, sendo as mais recentes na
Secession, em Viena (Austria), e na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo, ambas em 2019. Colecdes
publicas das quais seu trabalho é parte incluem
Centre Pompidou, Franca, Tate Collection,
Inglaterra, Miami Art Museum, EUA, Fundacion/
Coleccion Jumex, México, Fundacdo Serralves,
Portugal, Museu de Arte da Pampulha, Brasil,
Museu de Arte Moderna, Sao Paulo e Museu de
Arte Moderna, Rio de Janeiro. Essas informacdes
biogréaficas foram obtidas por meio da biografia
da artista disponibilizada pela Galeria Luiza Strina,
gue a representa (Site Luisa Strina). Disponivel
em: <https://www.galerialuisastrina.com.br/
artists/34-fernanda-gomes/biography/>. Acesso
em: 14 set. 2022.

2. Segundo Ribeiro (2019), curador da mostra,
a exposicdo retrospectiva da artista Fernanda
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Gomes ocupou sete galerias tempordrias da
instituicdo, formando uma grande instalacdo por
meio de centenas de fragmentos. A montagem
da exposicdo durou cerca de vinte dias, sendo o
espaco expositivo transformado, neste periodo,
emuma espécie de atelié, ou seja, campo de estudo
e, a0 mesmo tempo, de formaliza¢do de arranjos
materiais. O conjunto de trabalhos expostos, que
ndo obedece a ordenacdes espaciais cronolégicas,
diz respeito a diversos momentos na trajetéria
da artista, desde a década de 1980 até os dias
atuais. A mostra permaneceu em cartaz de 30 de
novembro de 2019 a 24 de fevereiro de 2020.

3. Reconheco nesta postura herancas de leituras
sobre fenomenologia da percepcado que estabeleci
a partir de alguns escritos de Maurice Merleau-
Ponty, a saber: O olho e o espirito (2004), A duvida
de Cézanne (2004) e O visivel e o invisivel (2000).

4. Disponivel em: <https://dasartes.com.br/materias/
fernanda-gomes/>. Acesso em: 12 set. 2022.

5. Disponivel em: <https://entretempos.blogfolha.
uol.com.br/2019/11/29/a-casa-branca-de-
fernanda-gomes-na-pinacoteca/>. Acesso em: 12
set. 2022.

6. Disponivel em: <https://www.select.art.br/
fernanda-gomes-rigor-e-dispersao/>. Acesso em:
12 set. 2022.

7. Disponivel em: <https://dasartes.com.br/materias/
fernanda-gomes/>. Acesso em: 12 set. 2022.

8. "Os trabalhos de Mira Schendel geralmente
ndo tém titulos. Ela, porém, costumava dar
nomes as séries [..] que funcionavam quase
como ‘apelidos’, muitas vezes atribuidos por
outras pessoas e adotados pela artista. A
maioria deles descreve elementos ou funcdes
dos préprios trabalhos (como Toquinho, Discos,
Transformdveis, Sarrafos). Muitos evocam a
semelhanca com outros objetos, geralmente do
cotidiano (como Trenzinhos, Geladeiras). Poucos
sdo os que fazem referéncia a temas especificos,
filosoficos, literdrios ou outros (por exemplo,
Deus-pai do Ocidente). Droguinhas e Geladeiras
era como sua filha se referia a tais trabalhos na
década de 60. Outros titulos (como Bombas e
Monotipias) - aparecendo com iniciais maiulsculas
em tipo romano - passaram a ser usados apods a
morte de Mira. H3 pelo menos dois titulos que

ndo designam séries, e sim trabalhos individuais:
Ondas paradas de probabilidade (1969) e A volta
de Aquiles (1964)" (Euvaldo, 1996, p. 110).

9. Seqgundo o artista e escritor David Batchelor
(2001), "quase todo trabalho aproximadamente
geométrico, vagamente austero, mais ou menos
monocromatico e de aparéncia geral abstrata
foi ou é provavelmente rotulado de minimal arte
num ou noutro momento” (p. 6-7). No entanto, a
fim de circunscrever um campo de abordagem
mais especifico, o autor discute o Minimalismo a
partir da producdo de cinco artistas americanos -
a saber, Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol
Le Witt e Roberto Morris - que foram celebrados
ou censurados por dar origem a arte minimal,
apresentando, em suas producdes, as seguintes
caracteristicas: “materiais industriais, unidades
modulares, arranjos regulares, simétricos ou em
grade, uso ou apresentacdo diretos de materiais,
auséncia de artesanato, ornamentacdo ou
composicdo ornamental” (p. 13). E a essa vertente
minimalista que me refiro no corpo do texto.

10. Disponivel em: <https://dasartes.com.br/materias/
fernanda-gomes/>. Acesso em: 12 set. 2022.

11. Para escrever O que ela sussurra (2020), Noemi
Jaffetomou comobase de pesquisa varios materiais
que registram a biografia de Nadejda Mandelstam,
entre eles dois livros autobiograficos escritos por
ela na década de 1970: A esperanca abandonada
e A esperanca contra a esperanca - vale registrar
gue Nadejda, em russo, significa “esperanca” -
e também manteve didlogos com pessoas que
conheceram Nadejda e que fizeram filmes a partir
de sua vida (Companhia das Letras, 2020).

12. Refiro-me, especificamente, ao sequinte
trabalho:  Kazemir  Malevich.  Suprematist
composition: white on white, 1918. Oleo sobre tela.
79,4 x79, 4. Acervo do Museu de Arte Moderna de
Nova York. Passivel de visualizagdo em: <https://
www.moma.org/collection/works/80385>.
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A POETICA DO COTIDIANO: INQUIETACOES SOBRE AS
RELACOES ENTRE O CORPO E A CASA

THE POETICS OF EVERYDAY LIFE: CONCERNS ABOUT
THE RELATIONSHIP BETWEEN THE BODY AND THE HOUSE

Este artigo explora como definimos os limites
de uma casa e como criamos um espago
verdadeiramente nosso, influenciado pela
vida cotidiana. Buscamos respostas por meio
da pratica artistica, desenvolvendo duas
producdes poéticas ao longo de duas semanas,
baseadas em acdes didrias das pesquisadoras.
Uma dessas producdes foi representada por
uma cartografia, e a outra por um bordado.
Este artigo investiga a relacdo entre o ato de
habitar e habitar-se, e discute asimplicacdes do
periodo pandémico na relacdo dos individuos
comoespacodoméstico. O objetivo foiexaminar
como cada um constrdi sua proépria poética
cotidiana, tanto no ato de habitar-se, quanto de
habitar o espaco ao redor. As producdes foram
analisadas a luz de referenciais teodricos e
artisticos, revelando uma poética do cotidiano
baseada nos processos didrios de habitar o
corpo e o espacgo.

Palavras=chave:

Casa; cotidiano; poética; corpo.

Gabriela Schmalfuss Borges
UFSM

Adriana Viebrantz Braga
UFPEL

Daniela da Cruz Schneider
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Abstract

This paperexplores how we define the boundaries
of a home and how we create a space that is truly
ours, influenced by everyday life. We sought
answers through artistic practice, developing
two poetic productions over the course of two
weeks, based on the researchers' daily actions.
One of these productions was represented by a
cartography, and the other, by an embroidery.
This paper investigates the relationship between
the act of inhabiting and inhabiting oneself,
and discusses the implications of the pandemic
period on the relationship between individuals
and the domestic space. The objective was
to examine how each person constructs their
own daily poetics, both in the act of inhabiting
themselves and inhabiting the space around
them. The productions were analyzed in the light
of theoretical and artistic references, revealing
a poetics of everyday life based on the daily
processes of inhabiting the body and space.

Keywords:

Home; daily; poetics; body.
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INTRODUCAO

O presente artigo foi desenvolvido como requisito
de avaliacdo para a conclusdao da Especializacao
EAD em Artes UAB da Universidade Federal de
Pelotas (UFPel). Trata-se de um estudo sobre a
percepcdo de como cada pessoa constréi, a cada
novo dia, o seu cotidiano, por meio de uma série
de metodologias e atravessamentos, compondo
em si e em meio a casa modos de subjetivacao.

Dentro dessa construcao e reproducdo didria da
vida, a casa assume uma posicao fundamental.
A forma que nos relacionamos com 0 espaco
doméstico diz muito sobre nés, intimamente
ligada a nossa construcdo do cotidiano. Neste
sentido, buscamos, para este trabalho, construir
a poética do cotidiano baseada na criacdo
de duas praticas artisticas, refletindo sobre
a questdao do habitar e habitar-se e sobre as
implicacdes do periodo pandémico na relacao
dos sujeitos com o espaco doméstico. As
producdes foram criadas apds a reflexao gerada
com trés exercicios, a fim de compreender a
dindmica rotineira de cada pesquisadora.

Felippe (2010, p. 301), considera que “o habitar
surge como a prépria condicdo essencial da
existéncia humana, anterior, portanto, a toda
arquitetura: habitar é habitar o mundo, ser no
mundo, existir”. De acordo com a autora, quando
nascemos, a nossa primeira referéncia existencial
é o espaco doméstico. Assim, a percepcdo do
individuo se relaciona com a casa a partir de
posturas de diferentes naturezas, que podem ser
relacdes utilitdrias, relacdes simbdlicas sobre o
espaco, ou até mesmo através das sensacdes que
sdo geradas considerando os atravessamentos
entre o ambiente e o individuo.

Entre 2020 a 2022, o Brasil enfrentou o auge da
pandemiade coronavirus,amaior crise sanitdriada
histéria do pais'. O distanciamento social, imposto
como uma das formas de diminuir a transmissao
do virus, impactou de forma significativa as rotinas
de todos os brasileiros. O ambiente doméstico
passou a ser espaco de trabalho, estudo, lazer e
descanso. Assim, com o isolamento, a maneira de
apropriacao, simbologia e uso da casa passou por
um processo de transformacao. Neste sentido,
buscamos compreender de que forma se constitui
a poética do cotidiano, considerando inquietacfes
entre o corpo e a casa, e de que forma cada

individuo se coloca nesse espaco. Avaliando
o contexto pandémico, podemos perceber
marcadores de sentido de acordo com o lugar de
cada integrante do grupo familiar.

Um estudo coordenado pela Universidade de
Sdo Paulo (USP)? aponta as mulheres como as
mais acometidas pelos sintomas de sintomas de
depressdo, ansiedade e estresse com a pandemia.
Entre as que participaram da pesquisa, 40,5%
apresentaram sintomas de depressdo, 34,9% de
ansiedade e 37,3% de estresse a partir de marco
de 2020. A pesquisa cita que entre os possiveis
desencadeadores do quadro, estd o fato de que
muitas cumprem dupla jornada, acompanham
o desenvolvimento escolar dos filhos e, na
pandemia, mais pessoas permaneceram dentro
de casa, além das preocupacdes relacionadas ao
préprio virus. Tendo em vista que a maioria dos
laresbrasileiros estaorganizadocombaseemuma
estrutura patriarcal, o género feminino sofreu
com a sobrecarga fisica e mental neste periodo,
0 que, é claro, afeta de maneira significativa
a forma que as mulheres se relacionam com o
ambiente doméstico.

A pesquisa se mostra pertinente quando
pensamos este espaco como potencial gerador
de uma pratica artistica material, como também
na prépria rede de afetos, emocdes e sentimentos
gue despertamos por meio de nossas acdes
cotidianas e imateriais. Além disso, coloca luz
sobre o cotidiano, algo inerente a todos os seres
humanos e que nos faz sentir pertencentes a
realidade.

Afinal, somos seres diferentes, Unicos, dotados
de caracteristicas e identidade prépria,
experimentando modos de viver, conviver e
sobreviver. Mesmo assim, muitos experimentam
sensacdes e sentimentos parecidos sob
determinadas circunstancias, reagindo de formas
diferentes, habitando-se, habitando os espacos
e se deixando habitar. Esta é a nossa poética do
cotidiano, é a nossa criacdo artistica didria, que
gueremos explorar com a pesquisa.

ASPECTOS METODOLOGICOS:
PESQUISA ARTISTICA

Nossa pesquisa se configura como uma pesquisa
em arte. Por meio dela, teremos em vista a pratica
do cotidiano como uma possivel performance
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e nods, enquanto pesquisadoras, analisamos as
nossas proprias praticas cotidianas através da
observacao, registrando nossas acdes cotidianas,
numbreve periodo estipulado pelas pesquisadoras.
Além disso, utilizamos também o método de
revisdo bibliografica para complementar o
trabalho escrito.

Como ressalta Icleia Cattani (2002), é preciso
gue ndés, enquanto pesquisadoras, tenhamos em
mente um pensamento visual, que norteara toda
a pesquisa. Esse pensamento seria construido
considerandoaformacdoampladaspesquisadoras
em outras areas do conhecimento. Tendo isso em
mente, entendemos que a nossa dupla, composta
por uma jornalista e uma arquiteta, sera capaz de
desenvolver esse olhar critico e comprometido.

"

Segundo Rey (2002), ndo existe na arte "um
corpo tedrico, nem regras universalizantes que
possam estabelecer uma conduta tracada a
priori pelo artista”, deve ser um processo criado
pelo préprio artista, ele inventa a seu modo. E a
pesquisa em Artes Visuais submete-se a pratica
e a teoria, onde conceitos sdo subtraidos de
procedimentos praticos e investigados sob a
lente da teoria (Rey, 2002, p. 125).

Para Rey (2002), na pesquisa, é muito mais
importante colocar questdes do que achar as
respostas, e fala que “a arte produto de pesquisa
ndo se limita a simples repeticdo de foérmulas
bem-sucedida”; e seque: "a pesquisa faz avancar
guestdes da arte e da cultura, posicionando-as e
ou apresentando-as sob novos angulos”. Também
lembra que "“toda obra de arte é uma resposta
singular a um estimulo”, é “uma visdo de mundo
particular, através da constituicdo de linguagens”
(Rey, 2002, p. 127-128). Com este ponto de vista,
podemos afirmar que o poético do nosso cotidiano
é uma forma de criar uma obra de arte, ja que é
algo que parte de um conjunto de nossas ac¢les
didrias e podem ser codificadas, cartografadas e
expressadas em atos ou simbolos, através de uma
série de imagens e de bordado com linhas.

Sousa & Tessler (2012, p. 9) apresentam uma
reflexdo sobre espacos de trabalho, os tempos-
espacos, os deslocamentos que se configuram
como setas e orientam o pensamento poético,
0 que justifica que o trabalho pode acontecer
em qualguer lugar, porém, é necessdrio tracar
uma cartografia desses espacos. Eles se dividem

em: espaco para pensar, espago para pensar e
produzir, espaco para realizar e espago a ser
elaborado (exposicdo e distribuicdo do trabalho).

A nossa pesquisa poética propde registros
didrios de “lugares-tempo, anotando lugares de
processos, lugares paraoregistrodo breve, daquilo
gue ndo permanece, do evanescente, daquilo
gue passa” e "acreditam que espacos poéticos
se constroem na errancia” (Souza; Tessler, 2012,
p. 15). Sendo uma pesquisa em artes, o produto,
ou obra artistica, foi a construcdo ou criacdo de
duas obras de arte, desenvolvidas pelas autoras
deste trabalho. Para ilustrar as acdes que foram
colocadas nestas producdes artisticas, alguns
pontos foram capturados durante as trés acdes
didrias previstas pelas autoras. A primeira acédo
foi destinada ao percurso didrio dentro da casa; a
seqgunda acado foi destinada aos deveres e cuidados
no cotidiano, numa janela de tempo determinada
por cada autora; e a terceira acao foi destinada
aos afetos no cotidiano, aqueles seres, animais
e hominais, que temos afeicdo e fazem parte do
nosso lar. Estas trés acdes formaram a base para
cada autora concluir seu produto artistico que
serviu de base para a escrita reflexiva, que foi
um dos instrumentos avaliativos para chegar ao
objetivo final desta pesquisa. Ndo houve coleta,
nem tratamento de dados, j& que se trata de
uma pesquisa em Artes, e a escrita reflexiva se
desenvolveu sequndo o que estava acontecendo
no cotidiano das duas pesquisadoras.

DESDOBRAMENTOS TEORICOS E PRATICOS

Nos compreendemos enquanto seres humanos,
corporificados, por meio da nossa relacdo com os
outros e os espacos. Passamos a existir quando
nos sentimos integrantes e partes de algo. Para
Felippe (2010), o espaco do habitar passa pelo
entendimento das qualidades do ser humano,
enguanto sujeito. Nesta perspectiva, a forma que
nos relacionamos com o espaco diz respeito as
nossas subjetividades, a forma que encaramos o
mundo, os outros e nés mesmos.

A autora apresenta a percepcdo espacial da casa,
falasobreouniversoespacialdeumindividuo,sobre
as dimens0es "ambiente” e “pessoa” e a relacao
entre os dois, assim como a realidade objetiva
moldada por representacdes que as pessoas
constroem. Discorre sobre as consideracdes
sobre espaco concreto e as influéncias que as
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experiénciasindividuais exercem na constru¢dao do
significado destes espac¢os. Logo, aorganizacao do
espaco construido pode possuir formas variadas
dependendo da bagagem cultural e histérica de
cada individuo. Ao observar a natureza do objeto
arquitetdnico, é possivel perceber que ele estd
diretamente ligado a condicdo humana.

Espacos muito generalizados, sem intencdes
especificas, sem um programa de necessidades,
sao projetos desprovidos de propdsito. Logo,
a experiéncia, a bagagem, a visdo de mundo da
pessoa que o utiliza, de acordo com as atividades
gue serdo desenvolvidas nele, vai estabelecer um
significado para este espaco.

Vale destacar que essa relacdo é ciclica, ou seja,
ao mesmo tempo que colocamos nossos valores,
desejos e formas de viver sob o ambiente, o
ambiente também nos afeta e nos transforma.
Felippe (2010, p. 300) ressalta: “admite-se
gue ndo sé o meio exerce influéncia sobre os
individuos, mas os individuos, reciprocamente,
exercem influéncia sobre o meio"”. Desse modo,
podemos considerar que a reproducdo da vida,
todos os dias, dentro no espaco fisico da casa,
no gual organizamos o espaco a partir de nossos
corpos, tém em si um qué artistico, performatico
e poético. Como nos lembra Silva (2008, p. 391),
“um Corpo nunca é o mesmo, a sua identidade
é sempre diferida em cada experiéncia e a
somatizacdo constante dessas experiéncias de
diferentes forcgas e intensidades faz o Corpo”.

O entendimento vai ao encontro do pensamento
de Gilles Deleuze. O filésofo compreende que
todos os instantes do tempo eram mutdveis, se
firmando como poténcias. O ser humano, porém,
tentou instituir rotinas sobre a vida, na ansia
por repeticdes que estabelecessem uma certa
ordem no mundo. Com a premissa que tudo se
transforma a cada momento, Deleuze acredita que
seria impossivel a construcdo de uma identidade
fixa, pois esta seria permanentemente alterada
e passivel de atravessamentos. A Unica certeza,
entretanto, seria a constatacdao das pessoas
enguanto seres desejantes e realizadores. Assim,
o desejo "faz constantemente a ligacao de fluxos
continuos e de objetos parciais essencialmente
fragmentarios e fragmentados. O desejo faz
correr, corre e corta” (Deleuze; Guattari, 2004, p.
11, apud Silva, 2010, p. 393).

Virginia Kastrup (2001) nos auxilia a compreender
o pensamento de Deleuze. De acordo com ela,
de maneira geral, consideramos que formamos
habitos contemplando, com o intuito de
estabelecer uma separacdao mental entre a criacdao
do hdbito e da acdo em si, concreta. Mas para
Deleuze, esta seria, porém, a condicdo necessaria
para efetivacdo da acdo, ao invés de a agdo ser
a condicdo do habito. Seqgundo Deleuze (1988,
apud Kastrup, 2001, p. 19), sé a acdo motora ndo
substituiria o privilégio da sensibilidade como
origem da aprendizagem, logo, deverd existir,
antes de tudo, uma aprendizagem da sensibilidade.

E importante avaliar como todos nés, em nossas
diferentes formas de enxergar, criamos habitos
para ocupar o nosso lugar no mundo e, inclusive,
partilhamos muitos destes habitos. Afinal, sdo
eles que definem a nossa relacdo com o tempo,
estabelecendo dinamicas, intensidades, tempo de
resposta e espacos de descanso. Além disso, sdo
os habitos que “criam também uma disposicdo
para agir e, mais do que isto, para buscar certas
situacbes em que eles possam se realizar”
(Kastrup, 2001, p. 19).

Kastrup explica que o interesse de Deleuze
é avaliar a inventividade que atravessa o
nosso cotidiano, permeando o funcionamento
cognitivo de todas as pessoas. “O pensamento
de Deleuze convida a ado¢do da arte como uma
perspectiva, como um ponto de vista a partir
do qual a aprendizagem ¢é problematizada”
(Kastrup, 2001, p. 19). Neste sentido, o espaco
da casa poderia ser compreendido segundo o
conceito deleuziano de territério. Para ele, o
territério organiza os limites para a acdo, porém,
estes limites ndo seriam firmados pela questao
de espaco e sim, fundamentados em nocles
simbdlicas e semidticas. Deleuze entende que elas
sdo formadas em um processo de aprendizagem,
voltado ao territério, um aprendizado territorial.

Aprender ndo é somente ter hdbitos, mas habitar
um territério. Habitar um territério é um processo
que envolve o "“perder tempo", que implica
errancia e também assiduidade, resultando numa
experiéncia direta e intima com a matéria. Ndo
basta o decorrer do tempo cronoldgico, embora a
repeticdo da experiéncia ao longo do tempo seja
uma condicdo necessdria (Kastrup, 2001, p. 22).

O habitar seria realizado no "territério onde
me sinto em casa, tenho habilidades e realizo
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movimentos que parecem espontaneos” (Kastrup,
2001, p. 22), podendo afirmar, assim, que o
conceito de cotidiano é umainvencdo, reproduzido
em acordos sociais firmados todos os dias.

Para entendermos o espaco da casa inserido na
poética do cotidiano, podemos citar Bachelard
(2008), que filosofa sobre a poética da casa no
capitulo "A poética do Espaco”, do livro dos
pensadores. O autor nos coloca questdes como
a existéncia de aposentos secretos, aposentos
desaparecidos que se constituem em moradias
para um passado esquecido, e o repouso, afinal,
como ele encontra situacdes privilegiadas? Para
ele, é importante refletir sobre reflgios efémeros
e abrigos ocasionais que recebemos de nossos
devaneios intimos, valores sem base subjetiva. E
é na imagem da casa que temos um verdadeiro
principio de integracdo psicolégica, descritiva, de
profundidade, pois para ele "a imagem da casa
se transforma na topografia de nosso ser intimo”
(Bachelard, 2008, p. 196)

Podemos entender a dimensdo Casa e Corpo
através da visdo de Felippe (2010, p. 303). Ele
cita as analogias de como o ser humano também
atribui espirito e alma a casa. Para ele, tarefas e
habitos cotidianos podem ser vistos como rituais,
e também acredita que os movimentos de seus
corpos e sua vitalidade se juntam ao espaco da
casa, eles complementam e modelam o lar.

Felippe (2010, p. 307) menciona 0s espacos vazios
da casa como um universo de potencialidades.
Cita que "em seu sentido mais amplo, o0 espaco
ndo é apenas o lugar das realizacdes, do mundo
organizado, construido” e ainda, “é também o
lugar do ainda nao realizado, do que apenas se
insinua como possibilidade”. Ele descreve que o
espaco é composto por duas fracdes: o mundo
realizado (é algo palpavel, materializado, criado
e recriado pelo homem ao longo do tempo), e o
das potencialidades (identificado como o caos das
origens e de onde tudo advém).

Sobre o corpo, Silva (2008) registra que
“todo o homem habita uma maquina social
técnica (um pais e o seu Estado, uma religido,
uma cultura, uma justica, uma lingua, etc.)”
e 0 seu corpo “condiciona um conjunto de
modos de vivéncias e prdticas aos varios
individuos” (p. 396-397), habitando somente
aquilo que deseja. O corpo sem 6érgdos em

sua construcdo, sem separar corpo e mente/
espirito, compreende em seu espaco virtual,
suas falhas, bloqueios e hiatos. Num processo
de autoconhecimento, procuramos aquilo que
nos define como individuo Unico e pessoal,
a "partitura concretizada pelo corpo e voz"
(Silva, 2008, p. 396) e incluem igualmente as
respiracdes, emocdes, movimentos e outros.
Ja o corpo invisivel (um novo corpo), se vé uma
projecdo de um corpo fantasmatico (implicando
0 seu conceito familiar, o fendmeno) também
chamado por corpo virtual, aquele que nds
vemos, mas o outro ndo vé. Este um conceito
é importante levarmos em consideracdo na
pesquisa, pois discorre esta relacdao entre
corpo material e o idealizado por nés.

Cavalcante (2012) aborda o espaco da casa como
sendo um local sagrado, sequro, tipo um santudrio.
Para ele, o ato de habitar vai além de possuir
uma habitacdo, é muito mais. E para adquirir a
condicdo de habitabilidade, é necessdrio que este
local adquira uma significacao para quem o habita.
O espaco deve ser dinamico e flexivel, acolhedor.
Sob uma ética mais geografica, é necessdrio haver
uma cumplicidade entre a Terra e o homem.

A ARTE NA QUARENTENA

Para Samantha Prado (2020), “a arte é singular,
assim como seus processos”. Segundo ela,
durante a pandemia de Covid-19 ja era esperado
“"que o fazer artistico apresente as diferentes
subjetividades dagueles que os produzem”. Em sua
pesquisa, uma estudante de jornalismo, dedicada
a fotografia, ilustracdo e colagem digital, declarou
gue na quarentena foi fundamental para gerenciar
o estresse do periodo em isolamento, e considera
gue sem arte, teria enlouquecido. E ainda, que o
periodo foi bastante produtivo artisticamente, de
forma positiva.

Iniciada em 2020, a crise sanitdria enfrentada
pelo Brasil em decorréncia da pandemia fez com
gue arte se firmasse como uma forma de escape
do presente. Ela absorve quem estd em processo
de criacdo, desligando e aliviando o estresse
causado neste momento de pandemia. Para outra
estudante, aluna de biblioteconomia e bordadeira,
a arte foi uma forma que encontrou para lidar
com a ansiedade e ter “controle sobre as coisas".
Em outro relato, uma estudante de editoracdo e
ilustradora teve dificuldade em criar novidades,
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se sentiu muito impactada e abalada emocional
e psicologicamente pelos acontecimentos,
refletindo em sua arte (Prado, 2020).

Através dos relatos trazidos por Prado (2020),
é possivel perceber que a pandemia trouxe
sentimentos e impactos bem distintos no
cotidiano de cada um de ndés. Principalmente as
pessoas que trabalham com arte, parecem estar
mais sensiveis aos acontecimentos, sendo que,
uns foram impactados positivamente, outros,
negativamente. Com a compreensdo e reflexdo
sobre este momento, um capitulo histérico muito
triste na histéria do mundo, o nosso trabalho
busca revelar, por meio das duas producdes
artisticas, esses sentimentos mais intimos e
ocultos que nos afligem.

Assim, entendemos que a construcdo do dia a
dia - que compreende tanto a reproducdo das
rotinas domésticas, quanto a simbiose entre
corpo e casa -, se configura como uma espécie
de performance, que contém em si elementos
subjetivos, atravessados pela consciéncia artistica
e corporal de cada um. Para tanto, trabalhamos
0os conceitos de poesia e poética. Almeida
(2018, p. 105) destaca que "a poesia é algo que
escapa a logica e a linearidade”, abrindo-se a
uma “infinidade de facetas, dimensdes e visadas
com as quais o Ser é apreendido”. Ela se usa de
instrumentos variados e se comporta como se
fosse a construcdao de um mosaico. Utilizando-se
de variadas ferramentas de linguagem, oferece ao
autor uma maneira de criar novos mundos a partir
daqgueles que ele conhece, desde linguagens reais
até as ainda ndo inventadas.

Almeida (2018) explica que para Heidegger o
pensar e o poetizar sdo distintos, mesmo servindo
a mesma linguagem. Segundo o autor, a dimensdo
do pensar mesmo em toda sua profundidade
pode constituir-se em poesia e acender “a um
estado de coisas em que a prépria linguagem,
inescapavelmente, é poética” (Almeida, 2018,
p. 107), e ainda, identifica que a poesia cria seu
préprio universo de imagens, tem cardter Iudico
e pode transladar-se “da seriedade do mundo das
decisdes e acbes” (Ibidem, p.105). Sendo a poesia
um escape do mundo real através da literatura,
se chega a pergunta: “Como, entdo, o habitar
humano pode se fundar no poético tendo a poesia
funcdo meramente literdria”? Sendo a arte

poética algo ndo real, logo, o habitar (poético)
ndo serd o mesmo habitar humano normal. E
necessario pensar na moradia como algo poético e
gue “se reduz a dindmica de criacdo pela fantasia”
(Ibidem, p.106), ndo somente ver a moradia com
comportamentos humanos e sim com a “esséncia
humana" (Ibidem, p. 68). Sendo presenca humana
fundamental para o habitar, e “o poético estd na
relacdo com o habitar essencial e vigoroso” e “o
habitar da expressdao lembra que é a poesia que
possibilita ao habitar ser o que é, ela é o deixar-
habitar préprio” (Almeida, 2018, p. 105-107).

Algumas artistas reconhecidas no mundo das
artes criaram obras que se comunicam com
a nossa proposta, entre elas, Suely Rolnik,
Lygia Clark, Louise Bourgeois, Ana Amorim
e Aline Bei. Acreditamos que estas artistas e
suas obras contribuem de alguma forma com o
desenvolvimento do nosso trabalho.

CARTOGRAFIA POETICA DO COTIDIANO

A pesquisadora 1, Adriana, desenvolveu como
produto artistico, a “Cartografia poética do
cotidiano”. Para a primeira acao (Figura 1), foi
necessario o uso da impressora para plotar
a planta baixa de sua moradia. Lapis de cor
para colorir a planta baixa, dando destaque
e diferenciando alguns aspetos para dar
mais clareza e entendimento a acdo. Canetas
coloridas para riscar os trajetos realizados, em
trés etapas, sendo elas: das 9:30h as 11h (caneta
rosa); das 11h as 12:30h (caneta azul); e das
12:30h as 13:30h (caneta roxa). Para a segunda
acdo (Figura 2), foi necessdria uma camera
fotografica para efetuar o levantamento
fotografico dos trajetos durante as acdes
didrias nos 3 dias, das 12:30h as 13:30h. Depois
foi construida a montagem em sequéncia, e
confrontadas para perceber variacdes sutis
ocorridas diariamente. A terceira acdo (Figura
3) precisou de papel sulfite e 1dpis de cor. Foram
capturadas imagens dos "“afetos” (animais
de estimacdo e pdssaros que pousavam
diariamente no pdtio durante a pandemia).
Foi elaborada uma montagem com desenhos
autorais, baseados nas imagens capturadas.
Estastrésacdes colaboraram paraaconstrucdo
da producdo artistica da pesquisadora 1.

Apods a realizacdo das trés acdes, procedeu-se a
iniciacdo da cartografia poética (Figura 4).
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Dia Unico - 14/09/21
As atividades a seguir sdo uma amostra de acdes diarias do
cotidiano, desenvolvidas entre as 9h30 e 13h30.

Manha - a partir das 9h30 até 10h59

Agdes: Acorda; sai da cama; passa pelo roupeiro; vai ao
quarto; vai para a cozinha; faz café; vai na pia lavar a louca;
vai ao WC social; vai para o notebook; vai para a cozinha;
pega a plantinha qu esta na pia; vai na mesa do patio
| colocar a plantinha I4; volta para a cozinha; vai até a area de

servico; volta para o notebook.

Manha - a partir das 11h00 até 12h30

Agdes: Sai do notebook; vai no WC Social. vai no quarto do
corredor; pega dois varais e leva para o patio; volta e vai até
o balcdo da area de servico; pega a ragdo e volta para o
patio abastecer os potes; volta para a cozinha e comeca a
fazer o almocgo; vai até o refrigerador, até a pia, fogéo,

- forninho, pia, mesa; tira a louga e vai para a pia lavar apds o
almoco; vai para o wc social; vai até os roupeiros abrir as
portas para arejar; vai até a tv do quarto para desligar; vai
até o bidé direito pegar o celular; volta para o notebook.

Manha - a partir das 12h30 até 13h30

Acgdes: Sai do notebook; vai até o portao da rua; volta até o
bidé esquerdo para pegar o celular; volta até o portdo da
rua levar o celular; vai para a cozinha; vai até a pia ligar a

jarra elétrica; faz o café preto; vai até o notebook; vai até o

- wc social; volta para o notebook ver a aula que vai iniciar.

Figura 1 - Acdo 1 - Percurso (Pesquisadora 1).
Fonte: Arquivo da pesquisa (2022).
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Dia 1-15/09/21 - entre 12h30 e 13h30 -
Sequéncia de fotos ilustra as agdes e
percurso diario, realizados no cotidiano.

Figura 2 - Acdo 2 - Tarefas (Pesquisadora 1).
Fonte: Arquivo da pesquisa (2022).

Dia 2 - 16/09/21 - entre 12h30 e 13h3, foi
refeito o mesmo percurso do dia 1.

Dia 3 - 17/09/21 - entre 12h30 e 13h30, e de
novo o mesmo percurso dos dias 1 e 2.

Figura 3 - Acdo 3 - Afetos (Pesquisadora 1).
Fonte: Arquivo da pesquisa (2022).

Aobraemsi,produtodapesquisaem Artes, é fruto
de 3 acdes cotidianas realizadas em sequéncia,
conforme a descricdo delas aponta. Apds
reunir as 3 acdes, juntamente com referencial

tedrico, surgiu uma cartografia oriunda destas
acOes cotidianas realizadas. Esta cartografia
foi desenhada com a intencdo de trazer
sentimentos e reunir emocdes, exteriorizando
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Figura 4 - Cartografia poética do cotidiano (pesquisadora 1).

Fonte: Arquivo (2022).

de forma visual, os locais conforme a autora
enxerga, dentro do espaco da casa, habitando o
corpo e a casa. As linhas sdo os trajetos didrios
percorridos cotidianamente, os desenhos sao as
representacdes da ocupacdo destes espacos,
uma forma de descrever através de simbolos e
sinais aquilo que os representa, frequenta, habita
no cotidiano, plantas, roupas, passos, as maos da
arvore grande que abraca, ondinhas da piscina,
as cabecas pensantes, animais, calor (da lareira),
locais para visualizar a TV, local de estudar e
usar o notebook, local de tomar banho de sol,
dormir, a seta azul indica o Referencial usado na
producado da cartografia do cotidiano.

Bachelard (2008) apresenta em seu livro “A
poéticadoespaco” valoresdaintimidade do espaco
interior, descreve a casa como um ser privilegiado,
dotado de unidade, complexidade e valores
particulares reunidos num valor fundamental. A
casa pode fornecer imagens dispersas, e também,
um corpo de imagens, que vai desde a imaginacao
até a realidade. “[...] a casa é nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz frequentemente,
nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos” (Bachelard, 2008, p. 200-201). E ainda
fala sobre o fato de podermos encontrar muitos
“intermedidrios entre a realidade e os simbolos se
déssemos as coisas todos os movimentos que elas
sugerem” (Bachelard, 2008, p. 204).

As pessoas poderiam falar mais sobre suas
estradas, entroncamentos e bancos. Falar mais
sobre o seu universo e desenhar mais seus
momentos vividos, ndo necessariamente serem

exatos, apenas dar tonalidades a eles através
do espaco interno delas. Sendo que antes de
vir uma acdo, a imaginacdo toma conta da
mente e muitas acles imaginadas ndo sdo
executadas. Os valores impostos aos abrigos
sdo profundos e enraizados no inconsciente, e
a matriz exprime cores, a casa € um corpo de
imagens que dao ao homem razdes e ilusdes,
estabilidade e realidade. Ao distinguir todas
as imagens de uma casa, podemos revelar
sua alma. (Bachelard, 2008, p. 206-208).
Referenciando Baudelaire, Bachelard diz que
“num paldcio, ndo hd nenhum lugarzinho para
a intimidade” (2008, p. 216). Assim, segundo
o autor, é preciso procurar na casa multiplos
centros de simplicidade, e buscarmos a
permitividade do reflgio, devemos buscar as
situacdes sonhadas, além das vividas.

Juhani Pallasmaa (2011), em seu livro “Os olhos
da pele”, diz que os sentidos, visao e a audicao
sao considerados os socialmente privilegiados,
e os outros trés resquicios sensoriais arcaicos,
com funcdo privada. O prazer olfativo de uma
refeicdo, o sentir a fragrancia das flores, sentir
atemperatura local, chamam a atencdo coletiva.
Porém, a dominancia da visdo sobre os outros
sentidos, sempre foram vistas pelos filésofos,
esta relacdo faz a conexdo histérica entre visdo
e conhecimento, visdo e ontologia, visdo e poder,
visdo e ética. A visdo é a nossa relacdo com o
mundo, porém, é importante estudar a relagdo
entre visdo e os outros sentidos (Pallasmaa,
2011, p. 17). Cita ainda:
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As praticas estéticas e culturais sdo peculiarmente
suscetiveis as experiéncias mutdveis de espaco e
tempo, precisamente porque se envolvem com
a construcdo de representacdes espaciais e
artefatos oriundo do fluxo da experiéncia humana
(Ibidem, p. 21).

Em seu livro, "Habitar”, o autor também
descreve a relacdao entre o habitual e o espaco
dela. Domesticar e controlar este espaco, as
necessidades de domesticar o tempo, reduzir a
escala da eternidade, pois somos incapazes de
viver no caos espacial, sdo dimensdes humanas
com duracdo continua (Pallasmaa, 2016, p. 9). Na
mesmaobra, PallasmaatrazreflexdesdeBachelard
sobre a “casa onirica”, aquela imaginativa, dos
sonhos, onde tomamos decisdes no campo da
imaginacado, sobre quantas plantas queremos ter,
e outros aspectos, tomando decisdes que vao
do pordo ao sétdo. Sendo o sétdo, o local das
situacdes agradaveis, e no porao, ficam guardadas
as coisas desagradaveis (Bachelard, 2008 apud
Pallasmaa, 2016, p. 11).

Pallasma (2016) faz uma ligacdo desta casa onirica
com as nossas almas, mesmo construindo casas
grandes que satisfazem nossas necessidades
fisicas, ndo seria satisfatério, sem esséncia. Nés
Ihe atribuimos a esséncia, danos identidade a
ela, integramos recordacdes, imagens desejos,
medos, passado e presente. Um local de rituais,
ritmos pessoais e rotinas didrias, este local tem
dimensdo temporal e continuidade (Pallasmaa,
2016). Descrever o local que se vive tem relacdo
com o pertencimento, tem simbologia para guem o
descreve.Trazemoc8es, memdarias de experiéncias
e situagles vividas, boas ou ruins, do passado e
do presente. A casa tem esséncia e intimidade que
permite a pessoa recordar sua prépria identidade.
A casa é um cendrio de memoria pessoal, pode
despertar medos e angustias, trazer memérias
inclusive de sensacdes térmicas, como o calor,
e em situacdes como, a casa dos avds, nos traz
nostalgia (Pallasmaa, 2016).

O lugar e a identidade tém forte ligacdo, as
pessoas podem atribuir linguagem para descrever
0S espacos, como: minha casa, meu espaco, meu
lugar preferido, estabelecendo uma relacdo com
eles, neste caso, de posse. Lugares podem ser
tidos como, privados ou publicos, sugerindo,
espacos intimos e os menos intimos, demarcando
territérios pessoais. Atribuindo a eles sensacdes

de seguranca, intimidade, sociabilidade, entre
outros, que nos faz habitar com intensidade
nossas casas (Pallasmaa, 2016).

Rodrigo Santos lanca um olhar sobre o corpo
e 0 espaco. Um corpo sem orientacdo definida,
orientado num nivel geral da experiéncia,
entrelacando corpo e espaco. “O poder de mudar
de nivel e de compreender o espagco vem com a
‘posse’ de um corpo, assim como a ‘posse’ da voz
traz consigo o poder de mudar de tom"” (Santos,
201, p. 9). Ele menciona relacdes organicas
entre sujeito e espaco, o sujeito em gqueda livre e
amparado em outros entrelacamentos do espaco
com a percepcado, indicando em seu interior, sua
corporeidade. Seu corpo se comunica com 0 espago
ao redor, apreendendo seus signos e significando
estes espacos (Santos, 2011). O corpo, experiéncia
detalhes e aprende com a totalidade dos espacos,
gue geram um movimento no corpo, ao tentar
desenhar as trajetdrias percorridas neste espaco, o
corpo "tenta retoma-las, assumi-las e reencontrar
seu sentido imanente” (Santos, 2011, p. 10).

Suely Rolnik (2006) escreveu sobre o manual
do cartégrafo. Ele deve levar em seu bolso,
um critério, um principio, uma regra, um breve
roteiro de preocupacdes. Seu critério de
avaliacdo é a intimidade que cada um se permite,
a cada momento, de carater finito e ilimitado, de
acordo com seus medos e desejos em relagdo a
sua condicdo humana. Podendo ele dar maior
ou menor elasticidade a seu critério, e nunca
esquece o limite imposto através da intimidade
e da tolerancia de acordo com a desorientacao
e reorientacao de seus afetos, sendo algo como
“limiar de desterritorializacdo"”, sendo este, o
“limiar” de sua obra. De posse de informacdes,
poderd definiramelhor pratica a ser adotada, e as
“estratégias das formacdes do desejo no campo
social”. Anadlise do desejo, estd condicionada
a escolha de como viver, e dos critérios sociais
inventados e reais. Na obra de Rolnik, as praticas
do cartdégrafo, sdo politicas, ndo tendo a ver com
poder, no sentido de soberania e dominacdo, e
sim, com "o grau de abertura para a vida que
cada um se permite a cada momento” (Rolnik,
2006 p. 61-70).

Lygia Clark possui um trabalho extremamente
relevante, juntando trés elementos artisticos:
artista, obra e espectador. Sua trajetdria
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Figura 5 - Bordado poético do cotidiano (pesquisadora 2).

Fonte: Arquivo da pesquisa (2022).

de vida e arte se mesclam, confundem,
desdobram e tocam, mostrando para o mundo
o significado de “ser e estar”. Em 1964 criou
a obra Caminhando, trabalhando no campo
da desconstrucdo, deslocamentos, onde
ela imp0e as situacdes, fazendo com que o
espectador tome consciéncia de sua alienacao
e o atoe o corpodo espectador realizam a obra
Caminhando (Carvalho, 2011, p. 135).

BORDADO POETICO DO COTIDIANO

A pesquisadora 2, Gabriela, também iniciou
seu pensamento visual a partir das 3 acdes
iniciais, elaboradas com o objetivo de refletir
sobre o espaco da casa. Assim como Adriana,
Gabriela elaborou a atividade 1 - Percurso; 2 -
Tarefas e 3 - Afetos.

Na primeira atividade, realizou um desenho sobre
0 seu espaco residencial e como seria o seu dia
de trabalho ali, apontando o seu trajeto didrio
(trajeto esse costurado com uma linha vermelha).
Na seqgunda ac¢do, a pesquisadora 2 fotografou
tarefas domésticas cotidianas que costuma
realizar sempre. Ja na terceira, ela fotografou os
afetos cotidianos, representado nas imagens por
seus animais e seu companheiro. Apds isto, deu
inicio a sua peca, Bordado do cotidiano: trajetos,
deveres e afetos no cotidiano (Figura 5).

Utilizando a técnica do bordado sobre o tecido
de algoddo, com detalhes em croché, o objetivo
da peca foi estabelecer um vinculo com os
aprendizados transmitidos por outras geracdes
de mulheres que vieram antes da artista. Porém,
pensando que a partir desses aprendizados - que

Fluxo Continuo 198



Figura 6 - Femme Maison de Louise Bourgeois.
Fonte: Site MOMA.#

sdo coisas que lhe construiram - existe a poténcia
humana, capaz de criar novas realidades e afetos.

Entre as principais referéncias para a proposta da
pesquisadora 2, estdo a obra “Femme Maison” de
Louise Bourgeois (Figura 6); a producdo “Mapas
mentais de uma vida" (Figura 7), da brasileira Ana
Amorim; a publicacdo digital “A nossa casa é onde
a gente estd"”,® organizada pelo Instituto Tomie

Figura 7 - Mapas mentais de uma vida.
Fonte: Site Artecapital.®

Figura 8 - Trecho do livro “Pequena Coreografia
do Adeus".
Fonte: Arquivo (2022).

Ohtake e pelo Museu Astrup Fearnley, em virtude
da iminéncia da pandemia da Covid-19 sobre a
populacdo mundia; e o livro “Pequena Coreografia
do Adeus”, de Aline Bei (é importante relatar que
a figura que ilustra a capa é "Etats modifiés”,
também de autoria de Louise Bourgeois).

A pesquisadora 2 também pensou sua peca
diante da afirmacdo de Juhani Pallasmaa (2016),
de que a reflexdo sobre a esséncia de um lar
deve se preocupar com questdes psicoldgicas e
comportamentais. Segundo ele, “nos envolvemos
com questdes relativas a identidade e a memédria,
ao consciente e ao inconsciente, a resquicios
comportamentais biologicamente motivados e a
reacdes e valores culturalmente condicionados”
(Pallasmaa, 2016, p. 12).
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A relacdo com a casa aparece com a nossa
apropriacdo do espac¢o doméstico, principalmente
neste contexto de pandemia, onde esse ambiente
assume outros papéis que antes ndo eram
delegados a ele. Além disso, a analogia do corpo
enguanto janela, no bordado, se relaciona com
tudo aquilo gue nos constitui enquanto pessoas.
Olhar para a casa de alguém é algo muito intimo
e revela muito de quem mora ali, de como essa
pessoa estrutura o seu cotidiano e assim, passa
a dar sentido para os seus dias, o que Pallasmaa
(2016) nomeia como persona privada.

O trabalho com a linha, neste sentido, referéncia
as trajetérias presentes em nossas vidas, que
se apropria do espaco doméstico, e a partir
dele, “costura” a sua existéncia. Assim, esse é
um espaco de cultivo da vida, em suas diversas
formas. Como explica Pallasmaa (2016), uma
casa ndo significa diretamente um lar. Segundo o
autor, “um lar é uma expressdo da personalidade
do morador e de seus padrdes de vida Unicos. Por
conseqguinte, a esséncia de um lar é mais proxima
da vida propriamente dita do que o artefato da
casa" (Pallasmaa, 2016, p. 11).

Diferenciando espac¢os de lugares, Michel de
Certeau (1998) entende que um espaco é um
lugar praticado (De Certeau, 1998, p. 202), que
contém em si um sistema de signos relacionados,
negociados e em constante mudanca, nao sendo
apenas uma dimensdo geométrica. Neste sentido,
para o autor:

Os lugares sdo histérias fragmentdrias e isoladas
em si, dos passados roubados a legibilidade por
outro, tempos empilhados que podem se desdobrar,
mas que estdo ali antes como histérias a espera
e permanecem no estado de quebra-cabecas,
enigmas, enfim simbolizac8es enquistadas na dor
ou no prazer do corpo (De Certeau, 1998, p. 189).

Por isso, a criadora do bordado buscou ndo se
ater especificamente a estrutura material da casa,
como por exemplo suas paredes, telhado, ... e sim
coisas singelas do cotidiano, que poderiam estar
presentes em outro espaco fisico e, mesmo assim,
constituir seu lar. Como é uma pessoa que abre
essa janela, seria possivel dizer, inclusive, que isso
“moraria” dentro deste ser.

Além disso, é perceptivel nos quatro guadros
do bordado a construcdo de uma rotina e de
apropriacdo deste espaco da casa, por parte da

autora. Pallasmaa (2016, p. 12) fala que “um lar
também é um conjunto de rituais, ritmos pessoais
e rotinas do dia a dia". O autor complementa, ao
dizer que a esséncia do lar “ndo pode se constituir
em um instante, pois possui uma dimensdo
temporal e uma continuidade, sendo um produto
gradual da adaptacdo da familia e do individuo ao
mundo” (Ibidem).

Subvertendo a visdo nostalgica sobre o lar da
infancia, presente em muitos ensaios, o objetivo
da autora foi abrir espaco para o novo e para o
lar gue podemos construir, afinal, como aponta
Pallasmaa (2016, p. 15), “é frustrante ser forcado a
viver emum espaco que ndo possa serreconhecido
e marcado como um territério pessoal”.

CONCLUSAO

Ao finalizar as acdes do cotidiano, cada
pesquisadora construiu seu objeto artistico,
entrelacando referencial tedrico e atividades
diarias registradas, e formando uma Uunica
obra de arte. Estes momentos absorvidos, que
se materializaram nesta poética do habitar
e habitar o corpo, propiciaram uma nova
forma de perceber acdes comuns e momentos
simples que constroem o nosso dia apés dia,
nos mostrando que somos seres independente,
diferentes, Unicos, dotados de caracteristicas
e identidade prépria, experimentando
modos de viver, conviver, sobreviver. Mesmo
assim, muitos experimentam sensacdes e
sentimentos parecidos sob determinadas
circunstancias, por exemplo numa pandemia,
reagindo de formas diferentes, habitando-se,
habitando os espacos e se deixando habitar.
Esta é a nossa poética do cotidiano, é a nossa
criacdo artistica didria, que queremos explorar
e mostrar com a pesquisa.

NOTAS

1. Covid-19 é a maior crise sanitdria e hospitalar
que o Brasil j& enfrentou. Disponivel em: <https://
drauziovarella.uol.com.br/coronavirus/covid-19-e-
a-maior-crise-sanitaria-e-hospitalar-que-o-brasil-
ja-enfrentou/>. Acesso em: 28 ago. 2024.

2. Mulheres foram mais afetadas emocionalmente

pela pandemia. Disponivel em: <https://www.uol.
com.br/vivabem/noticias/redacao/2021/02/14/
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mulheres-foram-mais-afetadas-emocionalmente-
pela-pandemia.htm>. Acesso em: 18 set. 2022.

3. Publicacdo digital “A nossa casa € onde a gente
estd” estd disponivel em: <https://www.dropbox.
com/s/5u982v50t4147ip/A%20n0ssa%20
casa%20%C3%A9%200nde%20a%20
gente%20est%C3%A1%20%282%29.pdf?dI=0>.
Acesso em: 19 set. 2022.

4. Disponivel em: <https://www.moma.org/s/Ib/
collection_Ib/compositions/compositions_id-
4358 _sov.html>. Acesso em: 19 set. 2022.

5. Disponivel em: <http://www.artecapital.
net/opiniao-199-donny-correia-ana-amorim-
mapas-mentais-de-uma-vida-obra>. Acesso em:
19 set. 2022.
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O CORPO CIRIEIRO NA FESTA DA SANTA DE
NOSSA SENHORA DE NAZARE, EM BELEM DO PARA!

THE CIRIEIRO BODY ON THE FEAST OF THE SAINT OF
OUR LADY OF NAZARETH, IN BELEM DO PARA

Resumo

A Festa de Nazaré ou Cirio de Nazaré - objeto
de andlise deste artigo - comporta em si
vdrios eventos rituais que acontecem a partir
do segundo domingo de outubro, na cidade
de Belém, em louvacdo a Nossa Senhora de
Nazaré, a padroeira dos paraenses. Neste texto
o referencial tedrico utilizado para a elaboracao
de reflex8es sobre o fendmeno investigado é a
Etnocenologia, em didlogo com a Sociologia
do Drama Social. A construcdo da categoria
conceitual corpo Cirieiro- como estados de corpo
em processos de afetacdo pela relacdo intima de
fé daqueles que fazem, vivem e sentem a Festa
em todas as suas dimensdes - estd assentada
nas categorias Teatralidade e Espetacularidade.
Todo o corpo textual deste artigo encontra
amparo nas fontes consultadas e a leitura e
interpretacdo dos fendmenos investigados estao
subsidiadas nas ideias de Bido (2009), Maffesoli
(1998), Santa Brigida (2015), Lévi-Strauss (1978),
Goffman (1989).

Palavras-chave:

Festa de Nazaré; etnocenologia; teatralidade;
espetacularidade; corpo cirieiro.

A GUISA DE UMA INTRODUGAO

E domingo. Mas ndo um domingo qualquer. E o
segundo domingo de outubro e, em Belém do Grdo
Para, essa data é tida como sinénimo de Cirio, ou
seja, de Festa de Nazaré. De sdbado para domingo,
Belém ndo dorme. O movimento nos bares dos

Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida
UFPA

Abstract

The Nazareth Party or “Cirio de Nazaré” - the
object of analysis in this article - embrace in itself
some sequence of rituals which praise Nossa
Senhora de Nazaré, the patron saint of state Para,
starting from the second Sunday of October,
taking place in the capital city of the state,
Belém. In this paper the theoretical basis for the
development of reflections on the phenomenon
under investigation is the Ethnoscenology, in
dialogue with the Sociology of Social Drama. The
construction of the “Cirieiro body” as a conceptual
category is based on the categories of Theater
and Spectacularity, and analyzes the body in
processes of affect by the intimate relationship of
faith of those who make, live and feel the Festival
in all its dimensions. The entire textual body of this
article finds support in the sources consulted, and
the reading and interpretation of the investigated
phenomenon are subsidized in the ideas of Bido
(2009), Maffesoli (1998), Santa Brigida (2015),
Lévi-Strauss (1978), Goffman (1989)

Keywords:

Nazareth party; ethnocenology;
spectacularity; cirieiro body.

theatricality;

centros urbanos e de dreas periféricas é intenso
até as primeiras horas da manhd de domingo.
Nos clubes populares, as festas sao regadas pelo
potente som das aparelhagens, no ritmo da musica
local-oBrega. Apds a missa matinal celebrada pelo
Arcebispo Metropolitano de Belém, por volta das
sete horas, tem inicio o grande cortejo. Milhares
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de pessoas avolumam-se, disputando cada palmo
do chdo de asfalto das ruas de Belém. Lentamente,
o cortejo vai se movimentando, obedecendo ao
ritmo imposto pelos promesseiros que puxam a
corda. Rostos suados, cansados e sofridos sao
conduzidos por pés descalcos, 0s quais, a passos
middos, executam movimentos cadenciados. E
exatamente nesse espaco social que o sentimento
de devocado e fé para com a Virgem materializa-se
por meio da nocdo do sacrificio de puxar a corda
gue, simbolicamente, conduz a Santa em sua
berlinda, até a Basilica Santudrio.

Para quem ndo é do Para ou devoto de Nossa
Senhora, a cena exdtica e estranha produzida pelo
movimento sincronizado da massa humana que
acompanha o cortejo pode muito bem serilustrada
pela musica de Gilberto Gil (1967),? que diz: “Olha
[&! Vai passando a procissdo, se arrastando que
nem cobra pelo chdo". J& no caso daqueles que
se consideram devotos e filhos da Virgem, a letra
da musica “Ultima Cancdo”, de Edyr Proenca e
Emanuel G. Matos (2005), expressa o tom do
sentimento de pertencer ao lugar, ao ritual, ou
seja, a Festividade de Nazaré, ao entoar:

Quando eu for morrer, vou pedir pra ser Outubro.
No meio daqueles anjos do Cirio de Nazaré. L4
estarei tranqlilo com meu cigarro de palha. As
dores todas vencidas, nas ondas do rio-mar. E
guando chegar a hora, bem antes de partir, pedirei
a Virgem asas feitas de Miriti (Edyr Proenca e
Emanuel G. Matos, 2005).

Durante todo o percurso de passagem da Santa, os
alto-falantes vao transmitindo oracdes, canticos e
louvores a Virgem, enquanto toneladas de papéis
picados sdo jogadas dos prédios. O som da queima
de fogos confunde-se com os canticos, oracdes e
falas dos que acompanham, ou apenas assistem
a passagem da procissdo. Misturados a multidado,
caminhando no mesmo sentido ou em sentido
contrario, centenas de vendedores ambulantes
disputam a atencao para a venda de seus produtos
(dgua mineral, refrigerantes e cervejas). Ainda nas
transversais das ruas por onde se desenvolve o
cortejo, pagadores de promessas distribuem dgua
mineral. Outros distribuem pequenas réplicas
da Santa ou “santinhos” contendo a imagem
do santo devoto e sua oracdao. O rico colorido
dos estandartes que carregam uma diversidade
enorme de brinquedos e objetos de Miriti é
levado durante toda a extensdao do cortejo por
vendedores ambulantes. A venda das famosas

fitinhas coloridas contendo a frase Lembran¢a do
Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, além dos tercos
de contas e cores variadas, completa o cenario da
Festa, que o escritor paraense Dalcidio Jurandir
(1960) denominou de Carnaval Devoto.

A cena ilustrada acima serve para descrever o
processo ritualistico presente na Festa do Cirio e,
a primeira vista, serve também para exemplificar
imagens presentes no imaginadrio de qualgquer
pessoa que ja viu o Cirio ou dele ouviu falar. A
Santa louvada no Cirio de Nazaré, em Belém, é
a Nossa Senhora de Nazaré, que até o final do
século XIX era chamada de Nossa Senhora de
Nazaré do Desterro. Conforme indicam os varios
estudos, até 1789 a Festa em louvor a Nossa
Senhora de Nazaré era marcada pelas ladainhas
e novenas no local do achado da Santa. Todavia,
em 1790, a Igreja Catdlica autoriza a realizacdo da
festa publica em homenagem a Virgem de Nazaré
marcando, a partir de entdo, a oficializacdo, por
parte da Santa Sé, da Festa de Nazaré. A primeira
procissao, ou o primeiro Cirio oficial, ocorreu em
1793 a mando do entdo presidente da Provincia,
em agradecimento por gracga alcancada.

A partir da "oficializagdo” do Cirio pela Santa Sé, a
estruturaritualistica da Festa passaaserassumida
pela Igreja Catdlica, inclusive com a introdugao de
alguns dos simbolos sacros mantidos até hoje,
como é o caso da berlinda, da corda, do barco dos
anjos e do carro dos milagres. Nas interpretacdes
sobre os sentidos da Festa, o embate entre
catolicismo eclesidstico e catolicismo devocional
tem sido destacado por autores como Roque
(1974), Maués (1995) e Coelho (2001) como uma
constante no Cirio de Nazaré. Nos estudos sobre a
histéria da Festa, ao longo de mais de dois séculos,
destacam-se varios conflitos e tensdes entre a
elite eclesidstica, Estado, Diretoria da Festa e
devotos da Santa. Existindo ha mais de duzentos
anos, a Festa do Cirio, ou Festa de Nazaré,
congrega em si um extenso mosaico de elementos
culturais integrados, em diferentes planos e
graus de intensidade. Tais elementos mantém
entre si relacdes ambivalentes de aproximacdo
e distanciamento, identificacdao e diferenciacao.
Sdo essas relagles que criam na Festa de Nazaré
a ambiéncia da espetacularidade.

De acordo com o historiador Carlos Roque (1974),
Cirio vem do latim Cereus, que etimologicamente
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significa “grande vela" e, em Portugal e no Par3,
é a designacdo dada as romarias e procissdes. Os
diversos estudos produzidos por historiadores
e memorialistas (Vianna, 1904; Dubois, 1953;
Cruz, 1967; Moreira, 1971, Roque, 1974) sobre o
Cirio concordam com a tese de que a Festa de
Nazaré é resultado do processo de catequizacado
dos indigenas da etnia Tupinambd pelos padres
jesuitas, os quais trouxeram em suas bagagens
a devocdo a Nossa Senhora. Devocdo esta
sustentada pela narrativa mitica do achado
da imagem de Nossa Senhora de Nazaré pelo
personagem Placido, o tipico caboclo - pobre e
humilde - representante da classe pauperizada
e desprovida de bens materiais, que compunha
parcela significativa da populacdo da Provincia de
Belém do Grdo Pard oitocentista.

Mas a manifestacdo cultural do Cirio sé serd
implantada em Belém do Grdo Pard noventa e
trés anos apds o achado da imagem de Nossa
Senhora de Nazaré. Muito embora, nessa época,
conforme indicam os varios estudos sobre o
tema (Vianna, 1904; Cruz, 1967; Moreira, 1971),
jé estivesse consolidado o chamado catolicismo
devocional pelapopulacdaopobredaentdocoldnia,
com peregrinacdes, ladainhas e pagamento
de promessas, e com a sua regularizacdo pela
Santa Sé. A primeira Procissdao do Cirio nao
serd planejada por esse segmento populacional,
mas sim por um legitimo portugués - o entdo
presidente da Provincia, Capitdo Mor, Dom
Francisco de Souza Coutinho.

De acordo com Montarroyos (1993), arealizacdo do
primeiro Cirio em terras paraenses, precisamente
na tarde de 08 de setembro de 1793, ocorreu com
pouca pompa e circunstancia. Afora a presenca da
Santa e de devotos, em pouquissima coisa lembra
o Cirio que ocorre em tempos de globalizagcdo. O
primeiro Cirio sequer ocorreu em outubro. Alias,
serdo necessdrios varios Cirios - realizados em
datas e hordrios desencontrados - para finalmente
se decidir pela oficializacdo do segundo domingo
do més de outubro, pela parte da manha, como o
Dia do Cirio. Também o primeiro Cirio sequer foi
acompanhado por um bispo, apenas um conego
cumpriu as formalidades da procissdo.3

Do primeiro Cirio até os do tempo presente,
muita coisa mudou. Talvez a Unica permanéncia
ritualistica seja a relagdo simbdlica que o devoto-

promesseiromantémcoma VirgemdeNazaré.E, ao
longo desses mais de dois séculos de existéncia, a
amplitudesocial eterritorialdaFesta, suaestrutura
simbdlica e ritualistica, sua estrutura organizativa,
assim como o ritmo e o tempo destinado a sua
feitura vém sofrendo constantes alteracfes. Na
verdade, a Festa de Nazaré, por congregar varias
festas em uma Unica, expressa visdes de mundo
de grupos distintos que mantém com a Santa -
elo maior de ligacdo da Festividade - sentimentos
gue se exprimem nas diversas manifestacdes de
louvacdo e agradecimento a Virgem de Nazaré.

O extenso processo ritual observado na Festa de
Nazaré e que aglutina as dimensdes sagradas e
profanas, encontra no corpo cirieiro a dimensao
exata para sua realizacdo, corpo este atravessado
pelas experiéncias sagradas e profanas vividas no
periodo da festa.

Neste artigo, corpo cirieiro se constitui em uma
categoria conceitual ancorada na etnocenologia
gue, como matriz tedérica, conduz meu olhar de
devota-pesquisadora ao encontro da teatralidade
e espetacularidade contida no fendmeno da Festa
de Nazaré, e também como terreno fértil do ser-
junto (Bido, 2009). Ja a palavra teatralidade,
neste texto, se constitui para "designar a acao
€ 0 espaco organizados para o olhar, posto que
toda interacdo humana ocorre porgue seus
participantes organizam suas acdes e se situam
no espaco em funcdo do olhar do outro” (Bido,
2009, p. 35). Na mesma propor¢cdo, a palavra
espetacularidade aqui trabalhada parte da
compreensdo de Armindo Bido, quando diz:
“destinada a designar o que chama, atrai e prende
o olhar"” [...] “trata-se de uma forma habitual, ou
eventual, inerente a cada cultura, que a codifica e
transmite, de manter uma espécie de respiracdo
coletiva mais extraordindria” (Idem, p. 37).

O percurso metodolégico realizado no processo
de escrita deste artigo se constituiu em exercicio
reflexivo a partir dos pressupostos metodoldgicos
propostos pela Etnocenologia acerca dos trajetos,
projetos e afetos e dizem respeito ao nivel de
contato, profundidade e intimidade que eu,
devota-pesquisadora, tenho com o fenémeno
aqui estudado. Meu contato com a Festa de
Nazaré é a marca da minha infancia. Embora
ndo acompanhasse o Cirio, meus irmdos e eu
esperdavamos, ansiosos, a chegada de nossa mde
gue, acompanhada de nossa avé e tias, fazia o
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percurso em agradecimento a Virgem de Nazaré
por gracas alcancadas. Quando avistavamos
mamde na entrada da rua, meus irmdos e eu,
eufdricos, ficdvamos imaginando qual brinquedo
irlamos ganhar.

Em meio a reco-recos, cobras de Miriti e ratos,
confeccionados em papel maché, iamos almocar o
tradicional pato no tucupi e a manicoba. Depois do
almoco, era sé brincadeira. Brincdvamos de “pira-
se-esconde”, “bandeirinha” e “Tia Chica”. Ao final
do dia, voltdvamos para casa e cada qual guardava
seu brinquedo do Cirio. Se da infancia a memboria
gue guardo do Cirio assume a forma da cobra de
Miriti que eu ganhava e guardava, de outubro a
outubro, a Virgem de Nazaré ou “Nazica” - como
aprendi a chama-la com minha avé Ninete - faz
parte da minha histéria de vida. Por influéncia
e intermédio de minha avd, tornei-me devota da
“Nazica" e uma espécie de “santeira”. Adorava ver
a mde de minha mae arrumando seu oratério com
seus santos variados. Mas sempre, no centro do
oratorio, o lugar de destaque era para a Virgem
de Nazaré, que ficava cercada de velas e flores.
E até hoje, mesmo sem possuir um oratério como
o de minha avd, tenho um cantinho “sagrado”
em minha sala, onde ficam em destague minhas
imagens de santos e santas.

Embora devota de Nossa Senhora de Nazaré,
minha frequéncia ao Cirio era muito esporddica
e, quando ia, era apenas para "assistir a sua
passagem”, voltando para casa para o tradicional
almoco. Inserida nos novos tempos da Festa, o
meu contato com o Cirio, na maioria das vezes, era
feito pela televisdo, assistindo da sala de minha
casa o traslado da Santa em meio a conversas
animadas mantidas por parentes e amigos gque se
(re) encontravam na Festa, no almoco.

Foi somente nos Uultimos quatorze anos que

passei a acompanhar a Procissdo do Cirio
ininterruptamente.  Contudo, nos  Ultimos
anos, misturados com a devocdo, alguns

guestionamentos de ordem académica apareciam,
vez ou outra, em meio aos tercos rezados durante
o percurso da procissdo. E, por incrivel que
pareca, foi acompanhando o Cirio de 2004 que,
executando o que em Antropologia se chama
“exercicio de estranhamento”, pude olhar esse
fendmeno religioso com outras lentes, o que me
possibilitou “transformar o familiar em exético”

(Oliveira, 1998, p. 45). Ou seja, foi somente nesse
momento, ao deslocar de minha retina a visao
familiar, religiosa, devocional e intima com a Santa
e, por conseguinte, com o préprio Cirio, que pude
vé-lo como um fenbmeno multifacetado, vivido
e expressado por diferentes sujeitos e grupos
sociais. Em vdrios momentos da procissdo, vi-
me brigando comigo mesma, j& que, por estar
atenta a outras questdes reflexivas, perdia-me
nos “mistérios” do terco que rezava. E ébvio que
concluir o percurso do Cirio no estado em que me
encontrava, por si s6, foi um grande mistério.

De 2004 para os dias atuais, orientei vdrias
monografias de conclusdo de curso de graduacao
sobre o Cirio de Nazaré ou sobre signos ligados
a Festa. Em 2010 defendi tese de doutorado, no
Programa de Pds-Graduacdo em Histéria pela
Pontificia Universidade Catdélica de Sdo Paulo
(PUC-SP), intitulada Cirio de Nazaré: a Festa da
Fé e suas (re)significacdes culturais. Desde 2010
meus projetos de pesquisa buscam refletir sobre
areligiosidade em suas diversas manifestacdes na
AmazOnia paraense.

De acordo com a etnocenologia, meu trajeto e
envolvimento com a temdtica me da a apeténcia
- a qualidade, simultaneamente essencial e
existencial, que justifica meu interesse pelo
objeto em questdo. Esta aproximacdo entre mim
e o objeto, longe de se constituir em problema
de ordem metodoldgica, nos coloca frente a
frente, nos tornando interlocutores no processo
de percepcdo e de producdo de material de
conhecimentos sobre aespetacularidade existente
nela, na Festa de Nazaré, admitindo, com bem diz
Bido (2009), que o espetacular pode ser percebido
como um encontro, advindo ou nao de diferentes
condig¢®es culturais, mas que tais particularidades
nao devem se transformar em pensamentos e
acOes valorativas nesta acao.

A FESTA DE NAZARE E AS PRATICAS
DE COMPORTAMENTOS HUMANOS
ESPETACULARMENTE ORGANIZADOS

A festa de Nazaré comecga oficialmente no
segundo domingo de outubro. Mas o planejamento
e preparativos para realizacdao da festividade
iniciam nos primeiros meses do ano. E a cada
ano que passa, este planejamento tem seu tempo
dilatado, isto porque durante a sua existéncia, a
Festade Nazaré vemsofrendo varias modificacdes.
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Conforme nos ajuda a propor Lévi-Strauss (1978),
tais modificacdes indicam o movimento constante
e continuo que ocorre em manifestacdes culturais,
sobretudo naquelas processadas nas chamadas
sociedades complexas, em sociedades “abertas”,
altamente receptiveis a influéncias advindas de
outros centros urbanos.

Naverdade,aFestadeNazaré, porcongregarvarias
festas em uma Unica, expressa visdes de mundo
de grupos distintos que mantém com a Santa -
elo maior de ligacdo da Festividade - sentimentos
gue se exprimem nas diversas manifestacdes de
louvacdo e agradecimento a Virgem de Nazaré.
Cada um dos eventos rituais que compde a
totalidade da festa de Nazaré se constitui em
evento espetacular e, portanto, possivel de ser
investigado a luz da etnocenologia, cujos estudos,
no estado do Pard, tém avancado na area da
sacralidade, “buscando na espetacularizacao
da teatralidade dessas acOes rituais, ndo mais
a sacralidade em oposicdao ao profano, mas o
apontamento dessa sacralidade, independente
desse antagonismo” (Santa Brigida, 2015, p. 27).

A Etnocenologia se estrutura como uma
disciplina especializada no estudo dos
comportamentos humanos espetacularmente
organizados (Pradier, 1995). Em seu campo
investigativo, a palavra espetacularidade
assume umadimensado de primeiragrandeza, por
se expressar em qualidade do que é espetacular,
grandiosidade, ostentagdo. Sua derivancia
vem do latim expectare - do ex- “para fora” +
spectare - "olhar, observar, contemplar”. Nesse
sentido, a palavra espetacular estd diretamente
associada ao que é apresentado para ser
contemplado, admirado. Grande parte dos rituais
festivos que acontecem nas diferentes culturas
existentes nas sociedades contemporaneas
se constituem em comportamentos humanos
espetacularmente organizados. Por sinal, é essa
tese que leva Pradier a afirmar que "existem
tantas praticas espetaculares no mundo que se
pode razoavelmente supor que o espetacular,
tanto quanto a lingua e talvez a religido,
sejam tracos especificos da espécie humana”
(Pradier,1999, p. 28).

A luz da etnocenologia, a festa de Nazaré é
composta de varios eventos rituais espetaculares
gue marcama “quadranazarena” e que expressam

as mais diferentes relacdes de devocdo daqueles
gue vivem a festividade paracom a Santalouvada -
Nossa Senhorade Nazaré. Entretanto, é necessario
considerar que a nocdo de espetacularidade
aqui tratada ndo se limita apenas a dimensdo da
sacralidade. Ao contrdrio, na festa, o sagrado estd
imbricado com o profano e vice versa, posto que o
contato com a festividade em todas as dimens&es
de seus eventos rituais acontece no corpo daquele
gue experiencia o fendmeno. No dizer de Barthes
(1982, p. 651): "o corpo estd sempre em estado de
espetdculo diante do outro ou mesmo diante de
si mesmo"”. No campo etnocenolégico, estudos
de fenbmenos culturais, incluindo o campo das
festas, festividades, procissdes, atos devocionais
dentre outros,acompreensdo de comportamentos
humanos espetaculares mantém relacdo intima
com a nocao de teatralidade, posto que ambas:

Teatralidade e espetacularidade - o par de

categorias ideal-tipicas referente a convivéncia
em sociedade; sendo a primeira aplicada as
pesguenas interacdes rotineiras, nas quais os
individuos agem em func¢do do interlocutor (para
o olhar do outro, como no sentido etmoldgico
do teatro), de modo mais ou menos consciente
e confuso, sem distincdo clara entre ‘atores e
espectadores’, por desempenharem, ai, todos,
simultaneamente os dois ‘papéis’; e a segunda
aplicada as maiores interacGes extraordindrias,
guanto coletivamente a sociedade cria fenbmenos
organizados para o olhar de muitos outros, que
dele tém consciéncia clara como ‘atores’ ou
‘espectadores’ (Bido, 2009, p. 62).

Na Festa de Nazaré a teatralidade é visualmente
perceptivel no campo das subjetividades, ou seja,
na relacdo intima que o participante da festa tem
com a santa louvada, Nossa Senhora de Nazaré.
Nas varias procissdes que compdem a Festa de
Nazaré, com destaque para a Trasladacdo e o Cirio
propriamente dito, 0 jogo cénico que se estabelece
entre olhante e olhado, é marcado pela posicdo das
mados, dos pés descalcos, das lagrimas copiosas
gue lavam rostos andénimos. E rapidamente quem
estd na condicdo de olhado passa para olhante
e vice versa. Esse jogo cénico de ir e vir, de vir
a ser, marca todo o percurso das procissdes e
estabelece uma conexdo forte entre todos os
envolvidos neste ato de celebracdo, de celebrar
este estar junto na emocdao compartilhada, no
sentimento de pertencimento.

A Sociologia do Cotidiano ou do Drama Social
de Erving Goffman também ajuda no exercicio
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de pensar a teatralidade na Festa de Nazaré.
Para Goffman, no estudo das representacdes
sociais hd que se considerar a perspectiva
da representacdo teatral e os principios
dramaturgicos, ou seja: a presenca do ator,
observadores, personagem, espetdculos,
desempenhodepapéis.Paraele,arepresentacao
consiste em “toda atividade de um individuo
gue acontece num periodo caracterizado por
sua presenca continua diante de um grupo de
observadores e que tem sobre estes alguma
influéncia” (Goffman, 1989, p. 35). Para que a
representacdo ocorra, é necessario o cendrio
- partes cénicas de equipamento expressivo
- e aparéncia - estimulos que funcionam no
momento de se revelar o status social do ator.
Esses elementos sdo indispensdveis para que
no evento ritual ocorra a realizacdo dramadtica,
cuja eficdcia é instaurada na presenca do
outro, de quem assiste o evento. Neste sentido,
na Festa de Nazaré o cendrio e a aparéncia
sdo importantes para instaurar a ambiéncia
necessdria para a teatralidade.

Em contrapartida, pensar a espetacularidade na
Festa de Nazaré é compreender a teatralidade nas
interacBes extraordinarias, acionadas no campo
do coletivo. E observar o corpo coletivo que puxa
a corda, que entoa palavras de ordem e hinos
nazarenos e sua relacao com o coletivo de apoio,
aqueles gue doam dgua ou protegem os pagadores
de promessas. E, portanto, observar a Festa em
sua totalidade, compreendendo o delicado fio que
une a parte ao todo e vice versa.

Se a Etnocenologia ajuda a pensar a Festa de
Nazaré na sua totalidade e organicidade, onde
as dimensdes do sagrado e profano estao
imbricadas e se manifestam no corpo daquele
gue vive a festa, este corpo é, simultaneamente
do devoto, que acompanha todas ou parte
das mais de dez procissdes oficiais da Festa e
também do brincante, que se diverte nas festas
de aparelhagens, nos passeios no Arraial de
Nazaré, na Festa da Chiquita, no Arrastacdo do
Pavulagem. Em qualguer um desses eventos
rituais, a espetacularidade se faz presente como
movimento constante que mescla os sujeitos na
condicdo de olhante e olhado ao encontro de
suas subjetividades, posto que “é preciso um
vazio que seja o ndo-lugar de articula¢do dessas
duas instancias envolvidas na percep¢do e no

encontro entre ‘olhante’ e ‘olhado’, olhante e
olhado que pertencem tanto ao ambito da obra
e da imagem quanto ao do antropos” (Didi-
Huberman,1988, p. 22).

Na festa de Nazaré, a relacdo entre ol/hante e
olhado ndo é rigida ou estangue. Ao contrério, é
fluida, uma vez que implica em movimentos de
alternancia entre uma condicdo e outra.No geral, o
olhanteé aquele que acompanhade foraos eventos
rituais, mas que ndo estd imune ao estado de
afetacdo provocado pelo exercicio de acompanhar
uma missa, procissdo ou cortejo. J&4 o olhado é
aquele que esta vivendo o evento ritual, quer seja
na condicdo de devoto, ou seja, aguele que tem ou
denota devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, ou
na condicdo de promesseiro, acompanhante nas
procissdes ou romarias como ato de pagacao de
promessas por gracas alcancadas.

E interessante observar que para a etnocenologia
é na relacdo entre olhante e olhado, mais
especificamente no jogo cénico estabelecido
entre eles, que se ancora o conceito de
espetacularidade, porque da primeira a ultima
procissdo é capaz de instaurar o clima magico,
sublime e misterioso a Festa de Nazaré. E esse
clima sublime, festivo, de louvacdo se instala no
corpo-cidade dias antes da grande procissao - o
Cirio de Nazaré - cujo percurso se estende da
Igreja da Sé até a Basilica Santudrio.

Nos primeiros dias do més de outubro, o corpo-
cidade comeca a se vestir para o grande dia.
Arvores sdo podadas, principalmente das ruas por
onde passa o cortejo; fachadas de casas, prédios
comerciais e residenciais sdo ornamentados com
decoracdes alusivas a festa. Préximo a Basilica
Santudrio, na Avenida Nazaré e adjacéncias,
o comércio de fitinhas de Nossa Senhora de
Nazaré, de camisas, imagens e mantos da santa,
tercos, e outros tantos itens acontece. A fachada
da Basilica Santudrio recebe iluminacdo e o CAN
- Centro Arquiteténico de Nazaré - localizado
em frente a Basilica, também recebe limpeza e
iluminacdo especial.

Lentamente o corpo-cidade tem seu espaco
alterado, sinalizando a chegada da grande festa.
E importante destacar que essa alteracdo que se
observa no corpo-cidade ndo acontece somente
nas ruas e transversais por onde passam as
procissdes e cortejos da festividade. Ao contrério,
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se alarga e se estende para praticamente todo
o espaco territorial da Regido Metropolitana
de Belém* e expande para a BR-316, rodovia
interestadual que liga Belém a outros municipios
paraenses e estados brasileiros. E por esta
rodovia que os caminheiros fazem seus trajetos
em direcdo a Basilica Santuario.

E comum, na pendltima semana que antecede
ao Cirio de Nazaré, o meio fio da BR-316 ser
ocupado pelos caminheiros da Fé. Eles vém de
longe, de municipios distantes fazendo o percurso
de dia e noite, descalcos, até chegar ao destino.
A caminhada é longa e o cansaco visivel. Como
suporte para os caminheiros, varios grupos se
espalham ao longo da rodovia, doando 4qua,
refeicdo, medicamentos e massagens para
aqueles mais cansados. Palavras de forca e fé sdo
proferidas, tantopor quem estaprestandosocorro,
guanto por aquele que estd passando de carro
ou transporte coletivo pela rodovia. As palavras,
aplausos e gritos funcionam como estimulo para
muitos caminheiros seguirem adiante, como bem
demonstra a fala de Dona Evangelina:®

Ah, esse ano meu corpo tava sentindo mais. Acho
que é aidade. Eu ja tinha dito pro meu marido que
ia parar. O espordo no meu pé tava me matando.
Eu tava sentada na pista quando um carro cheio de
pessoas parou bem na minha frente. Quando eles
comecaram a falar comigo para eu seqguir, ir em
frente que nossa Senhora me esperava na Basilica,
ndo sei dizer, parece que tinha sido anestesiada. A
dor do meu pé sumiu, da minha coluna também.
Senti uma energia entrando em mim e me animei
para chegar, para ver minha madezinha (Dona
Evangelina de Sousa. Depoimento coletado dia
10/10/2019, na Rodovia BR-316).

O depoimento de Dona Evangelina revela a
intricada rede de afetos que une ol/hantes e
olhados e o movimento sutil que desloca o o/hante
para a condicdo de olhado e vice versa. Das doze
procissdes® que compdem o complexo ritual
da Festa de Nazaré, a Trasladacdo e o Cirio se
destacam pela rede que une olhantes e olhados,
e se funde em movimento circular constante.
Quando a Moto Romaria faz a entrega simbdlica
da imagem da Santa para a Diretoria da festa no
Colégio Gentil Bittencourt, muitos fiéis, devotos
e promesseiros ja se encontram a espera para
acompanhd-la na Trasladacdo. Essa procissdo é
realizada na noite do sdbado que antecede o Cirio
de Nazaré. Depois de uma missa, as dezessete
horas, realizada em palanque armado no jardim

do colégio, os fiéis se dirigem em procissdo a
Igreja da Sé (lgreja Matriz de Belém), fazendo o
mesmo percurso da procissdao de domingo, mas
em sentido inverso. A cada ano, a Trasladacao
congrega mais participantes. E, desde as primeiras
horas datarde de sdbado, a movimentacao de fiéis,
devotos e promesseiros, misturados aos inimeros
grupos de turistas, congestiona a Avenida Nazaré
e suas imediacbes. Também desde cedo, o nimero
de pessoas que acompanham essa procissao
segurando a corda é extremamente expressivo.

Com o avancar das horas, as pessoas se aglutinam
nos calcamentos das ruas, ao mesmo tempo
em que, pelo vai e vem constante, os diversos
grupos sociais vdo se cruzando a procura de
um lugar privilegiado para assistir a passagem
da Santa. Velas sdo distribuidas por diferentes
promesseiros anénimos e também por grupos de
trabalhadores de diversas empresas locais em
louvor a Virgem de Nazaré. Ao longo de todo o
trajeto da Trasladacado, os alto-falantes instalados
nos postes de iluminacdao publica, reproduzem
0os mistérios dos tercos rezados por diversas
irmandades catdlicas, intercalados pelo canto do
Hino Oficial do Cirio’ e outras musicas sacras,®?
identificadas pelos participantes da Festividade
como o ingrediente necessdrio para estabelecer,
naqueles que acompanham a procissdo - 0s
olhados - o sentimento de respeito, carinho e
amor para com a Virgem. Igualmente, ao longo de
todo o trajeto, sdo cada vez mais recorrentes as
homenagens prestadas a Santa, seja por parte de
empresas, de escolas ou de moradores dos prédios
residenciais construidos ao longo da Avenida
Nazaré. Na Avenida Presidente Vargas, rua que
congrega varios bancos, como o BASA (Banco da
Amazénia), a Caixa Econdmica Federal, o Banco
do Brasil, e 0 Banpara (Banco do Estado do Para),
as homenagens incluem desde a chuva de papéis
picados ao canto de corais que, ndo raro, fazem o
vocal para cantores consagrados nacionalmente.
Completando o clima de festa que toma conta de
toda a cidade, milhares de toneladas de fogos de
artificio sdo queimados nesse percurso.

Apds a chegada da imagem da Santa a Igreja da
Sé, Catedral Metropolitana de Belém, localizada
no bairro da Cidade Velha,® bem em frente ao
Forte do Castelo - marco histérico de fundacdo
da cidade de Belém -, é celebrada uma missa
pelo Arcebispo de Belém, saudando a Virgem e
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os milhares de romeiros que lotam a Praca Dom
Frei Caetano Branddo. E, portanto, em frente a
Catedral de Belém e nos espacos da Praca, que 0s
promesseiros que acompanharam a Trasladacdo
encontram os que vdo acompanhar a Procissdo
do Cirio na corda e os que vdo fazer vigilia em
frente a igreja em louvacdo a Nossa Senhora.
Todo esse movimento frenético é acompanhado
atentamente por turistas - olhantes - que lotam
as imediacdes desses espac¢os, nitidamente
surpresos e emocionados com as expressdes de
devocao, alegria e folia vividas, simultaneamente,
por diversos e diferentes grupos sociais.

Da Trasladacdo para a Procissdo do Cirio ndo
demora muito. Alids, parece que essas duas
procissGes estdo interligadas, ja que o intervalo
gue marca o término da primeira e o inicio da
segunda é, em média, de menos de seis horas.
Aliado a esse aspecto, também tem o fato de
a cidade de Belém amanhecer literalmente
acordada. De sdbado para domingo, Belém ndo
dorme. O movimento nos bares dos centros
urbanos e de dreas periféricas é intenso e une
noite e dia. Nos clubes populares, as festas sao
regadas pelo potente som das aparelhagens no
ritmo da musica local - o Brega.”® No terminal
rodovidrio e no aeroporto internacional de Val-
de-Cans, o vai e vem de passageiros denuncia o
momento festivo da cidade. Também nas dezenas
de portos localizados na Rua Estrada Nova, barcos
de variados tamanhos e cores atracam e, de seus
interiores, homens, mulheres, criancas e velhos
formam uma massa compacta que, rapidamente,
se espalha pelas vielas e becos, a procura dos
parentes ou de transportes coletivos que os
levem o mais préximo possivel as imediacfes da
Procissdo do Cirio.

Apds a missa matinal celebrada pelo Arcebispo
de Belém, tem inicio o cortejo mais importante
da Festividade de Nazaré, a Procissdo do Cirio.
Em um percurso de 3,5 km, a berlinda que conduz
a imagem da Santa é “puxada" pela corda, que
é conduzida por uma imensa massa humana
formada por promesseiros e devotos de Nossa
Senhora de Nazaré. Fazem parte do cortejo do
Cirio, além da corda e da berlinda, treze carros
- Carro dos Milagres, Carro do Caboclo Placido,
Barca dos Escoteiros, Barca Nova, Carro do Anjo
Custddio, Barca das Velas, Carro do Anjo Protetor
da Cidade, Barca Portuguesa, Carro dos Anjos |,

Barca com Remos, Carro dos Anjos Il, Carro da
Santissima Trindade e o Cesto das Promessas.
Esses carros, que sao conduzidos por integrantes
da Guarda da Santa, sequem a frente da berlinda
e, em seu interior, sdo depositados os ex-votos, ou
seja, as promessas feitas a Virgem de Nazaré.

Das doze procissdes que formam o complexo
ritualistico da Festa de Nazaré, apenas a
Trasladacdo e o Cirio possuem 0 mesmo percurso,
porém, em sentido inverso, jd que a Trasladacdo
leva a Imagem da Basilica Santuario para a Igreja
Matriz, e o Cirio conduz a Santa da Igreja Matriz
para a Basilica de Nazaré, no Centro Arquiteténico
de Nazaré, onde permanece durante os quinze
dias da quadra nazarena. Do ponto de vista
sociolégico, sdo essas duas procissdes que
representam simbolicamente o mito do achado da
imagem da Santa pelo caboclo Placido.

Ao longo do percurso, a Santa recebe varias
homenagens. Toneladas de papéis picados sdo
jogadas dos prédios localizados na avenida
Presidente Vargas e avenida Nazaré, formando
uma espécie de chuva branca que cobre
momentaneamente essas ruas. Durante todo
o percurso da procissdao até a sua chegada
ao CAN, a imagem de Nossa Senhora de
Nazaré continua recebendo queima de fogos
e outros tantos arremessos de papéis picados.
Quando a berlinda finalmente chega ao Centro
Arquiteténico de Nazaré, ocorre a celebracdo de
missa para abencoar promesseiros e devotos que
acompanharam todo o cortejo.

Ao longo da execuc¢do dessas duas procissdes -
Trasladacdo e Cirio - toda manifestacdo de louvor
e honrarias a Nossa Senhora de Nazaré é daordem
da espetacularidade que, por sua vez, se alimenta
do campo das subjetivacdes explicitadas nos
jogos cénicos entre olhado e olhante, ou seja, na
teatralidade, posto que a emo¢do que em ambas
transbordaéde compartilhamento, pertencimento.
O ato de compartilhar, de pertencer como elo
social pode ser aqui compreendido como estado
de hierofania, como manifestacdo ou revelacao do
sagradoatravés dadevocdoasanta.Poroutrolado,
0 conceito de comunidade emocional, de Michel
Maffesoli, me parece mais adequado ao didlogo
proposto com a etnocenologia. Quando considero
o corpo coletivo da Festa de Nazaré como uma
comunidade emocional (Maffesoli, 1998), defendo
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gue a socialidade como efervescéncia do afeto,
gue marca a festa como um todo, d4d forma e
sustentacdo a essa tribo.

Embora a Santa louvada na Festa de Nazaré
tenha matrizes estéticas advindas do catolicismo
europeu, a festa ndo é apenas catdlica, é a festa
da religiosidade por agregar diferentes religides
- catdélica, umbanda, espirita, pentecostal -,
diferentes sujeitos e suas diferentes sexualidades,
diferentes classes e grupos sociais, unidos por
aquilo que se “constitui a esséncia do estar juntos,
o dom de si, o fluxo social coletivo, uma simpatia
universal que restitui a solidez das pessoas e das
coisas" (Maffesoli, 1998, p. 23).

O CORPO CIRIEIRO NA FESTA DE NAZARE

A Festa de Nazaré, a exemplo de muitas festas de
carater religioso que acontecem no Brasil e mais
particularmente na Amazdnia, é marcadamente
ligada ao catolicismo devocional, cujo sentido é
explicado pelo antropdlogo Heraldo Maués da
sequinte forma:

O catolicismo devocional ndo tem peias, restricdes,
privacdes. Isso permite o comportamento
folgazdo das pessoas, divertindo-se alegremente
e bebendo a ponto de terminarem o cortejo
embriagados. Essas atitudes sdao condenadas
por muitos, mas, na verdade, sdo tdo esperadas
como parte dos festejos de santo, assim como as
rezas, as ladainhas, as missas, as procissdes, o
arraial, a festa dancante, as brigas, os namoros e
tudo o mais que compde uma verdadeira festa de
santo. [...] O catolicismo popular apresenta, assim,
um componente lddico que |he é inseparavel e
gue, a despeito das tens@es que provoca na sua
manifestagcdo, permanece sempre presente, o que
confere a categoria festa uma importancia toda
especial (Maués, 1995, p. 169).

Ao acionar a Etnocenologia como campo
epistemoldgico no subsidio do exercicio de
reflexividade" sobre a Festa, encontrei no
componente lddico indicado por Heraldo Maués
a pista para enxergar a relacdo dialégica da
dimensdo sagrada e profana na festividade. Este
meu olhar encontra amparo nas reflexdes do
sociélogo Peter Berger sobre o campo religioso.
Para Berger (1973), no campo religioso, pela
Festa, tanto no sagrado quanto no profano,
todas as coisas se reconciliam. E um momento
de celebracdo da vida, o rompimento do ritmo
mondtono do cotidiano, o que permite ao homem
experimentar afetos e emocdes. Por instantes,

o tempo do relégio é suspenso, o homem
experimenta o tempo mitico da eternidade e da
manifestacdo divina que permite a reconciliacao
de todos com todos.

Nesse sentido, as festas revelam a esséncia
fundante de respeito a fé e a fraternidade, que
alimenta as manifestacdes religiosas e perpetua
as tradicdes que constituem um verdadeiro
patriménio cultural. Se é possivel verificar um
intenso transito entre o sagrado e o profano, nas
muitas manifestacdes religiosas e nas festas, essa
circularidade é continua e de grande visibilidade.
Fazem parte do que a igreja conceitua como
religiosidade popular, uma vez que ndo sao
prescritas pela liturgia, mas sdo celebradas por
meio de ritos, objetivando o encontro dos homens
com o mundo espiritual e sagrado. Portanto, é
através do imbricamento entre sagrado e profano
sedimentado pelo campo da tradicdo que a festa
mantém sua vitalidade e resisténcia. E, ao refletir
sobre a relacdo dialdgica que alicerca a triade
tradicdo - vitalidade - resisténcia, pude pensar o
conceito de corpo cirieiro, ou seja, o corpo coletivo
de densidade organica que congrega todos os
eventos rituais presentes na festa de Nazaré.

O movimento de reflexdo acerca do conceito
corpo cirieiro tem como ponto de partida o
significado da palavra Cirio - “grande vela de
cera”. No ambito da religido, Cirio significa
“procissdao em que se leva, de uma localidade
para outra, uma dessas velas”. No corpo cirieiro
a vela assume do ponto de vista simbdlico, o elo
triddico composto pela tradicdo, vitalidade e
resisténcia. Também ¢é possivel pensar o corpo
cirieiro em sua dimensdo coletiva através da
categoria sociolégica consciéncia coletiva,
defendida pelo sociélogo francés Emile Durkheim.
Para este tedrico, a existéncia de uma sociedade
e a coesdo social que assegura sua continuidade
sé se torna possivel quando os individuos se
adaptam ao processo de socializacdo, ou seja,
guando sdo capazes de assimilar valores,
habitos e costumes que definem a maneira de
ser e de agir caracteristicos do grupo social
ao qual pertencem. Neste caso, a consciéncia
coletiva constitui o “conjunto das crencas e dos
sentimentos comuns a média dos membros de
uma mesma sociedade, formando um sistema
determinado com vida prépria” (Durkheim,
1996, p. 54). A flexibilizacdo desta categoria
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durkheimiana permite perceber na Festa, a
existéncia de um certo tipo de consenso social
provocado por uma espécie de compartilhamento
de sentimentos, no terreno fértil do ser-junto, ao
encontro da noc¢do de pertencimento.

A flexibilizacdo do conceito de consciéncia
coletiva de Durkheim me permite enxergar que a
dimensdo de coletividade do corpo cirieiro inclui
0S jogos cénicos executados pelos grupos sociais
gue se digladiam na disputa pelos dominios da
festa - arquidiocese, diretoria da festa, Estado,
meios de comunicacdo, empresas, estatais,
promesseiros e devotos. Embora esses grupos,
cada um a sua maneira, vivam e sintam a festa
de maneira particular e as vezes até conflitante,
0 gue 0s mantém unidos, para além dos dominios
da cidade é a fé e o amor devotado a Nossa
Senhora de Nazaré. Todavia, é na dimensao
das subjetividades existentes na Festa de Nazaré
gue a categoria corpo cirieiro se alarga, sobretudo
guando considero que o campo das subjetividades
encontra amparo e solo fértil no corpo do devoto,
do brincante. E esse corpo que faz, vive e sente
a festa em todas as suas dimensdes. Sdao as
experiéncias do vivido que impdem os chamados
estados de corpo - expressao utilizada por
Armindo Bido ao se referir a indissociabilidade
entre corpo e consciéncia (Bido, 2009).

Neste caso, o ato de pagar promessa segurando
a corda, atravessar de joelhos todo o percurso
da procissdo, carregar a réplica do objeto alvo
da promessa (casa prépria, carro, barco, parte
do corpo “curado” pela intercessdao da santa,
livros de concurso e outros) é capaz de acionar
memorias afetivas contidas nos estados de corpo
e estados de consciéncia deste préprio corpo. O
conceito de técnicas corporais de Marcel Mauss
reforca o pensamento de Armindo Bido sobre
estados de corpo e estados de consciéncia. Na
obra As Técnicas do Corpo (1975), o antropdlogo
francés Marcel Mauss afirma que “o corpo é o
primeiro instrumento do homem [..] o primeiro
objeto e meio técnico do homem” (1975, p. 23).
Atribuindo a nocdo de técnica o que chama de
ato tradicional eficaz, Mauss afirma ndo existir
técnica nem transmissdo se ndo houver tradigdo.
Neste caso, técnicas do corpo referem-se “aos
modos pelos quais as pessoas sabem servir-se de
seus corpos de maneira tradicional, o que varia de
uma sociedade para a outra” (Idem, p. 25). A fala

de Dona Margarida, devota de Nossa Senhora de
Nazaré e que hd mais de trinta anos acompanha o
Cirio na corda, é bem significativa, quando diz que:

Eu ndo lembro de um ano ndo querer ou poder
acompanhar minha santa. E todo ano, meu coragao
vibra de emocdo quando me ponho em posicdo de
prontidao na corda. Meu corpo todo conduz meus
pés que vdo na cadencia. Meu corpo explode de
emocdo quando passo em frente ao Colégio Nazaré.
Ndo sei dizer nem explicar, sé sei sentir. A alegria
em estar viva e de poder louvar minha santinha, é
0 que da vitalidade ao meu corpo (Dona Margarida
da Conceicdo Souza, depoimento coletado em
frente ao CAN, no Cirio de Nazaré do no de 2019).

Aqui, é possivel observar no corpo cirieiro,
sobretudo no ato devocional, as técnicas
corporais tratadas por Mauss e a intima relacdo
gue as mesmas mantém com o campo da tradicdo.
O exemplo mais significativo que ajuda a pensar
esta questdo é a presenca da corda na Festa de
Nazaré. No campo da Festa, a corda se constitui
em um signo com vitalidade de quase dois séculos.
Sua tradicdo advém muito mais dos grupos de
devotos, promesseiros do que da diretoria da
festa ou da Arquidiocese.

De acordo com fontes pesquisadas, a corda foi
introduzida na procissdo do cirio de 1855. Neste
ano, a procissao foi conduzida em meio a forte
tempestade que alagou boa parte das ruas por
onde acontecia o cortejo. Em uma dessas ruas,
o carro de bois que puxava a berlinda atolou, e
membros da diretoria tiveram a ideia de arranjar
uma grande corda, emprestada as pressas por
um comerciante local, para que os fiéis que
acompanhavam o cortejo pudessem puxar a
berlinda de seu atoleiro. Durante vinte e oito anos
- de 1856 a 1884 - a corda fez parte da procissao
como objeto indispensdvel no ato de puxar o
veiculo condutor da Santa e sua berlinda em varias
situacOes de atoleiro. Todavia, embora a Diretoria
da Festa ndo visse a corda como parte simbdlica
da procissao, o mesmo nao acontecia com devotos
e promesseiros gue acompanhavam o cortejo, que
j& viam neste signo, sobretudo no ato de sequra-
la, uma maneira de pagar promessas a santa,
conduzindo-a até o final da procissdo.

Na contemporaneidade, a corda continua a ser o
signo gerador das disputas na Festa de Nazaré e,
talvez porisso mesmo, o que mais exige do devoto
Ou promesseiro que a acompanha, estados de
consciéncia capazes de impor técnicas corporais,
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ao mesmo tempo em que acionam memorias
afetivas deste corpo que o remetem ao campo
das tradicOes, posto que sdo os devotos, os que
conduzem a corda, que ddo o ritmo ao cortejo.
No campo da espetacularidade, o corpo do
devoto que acompanha o Cirio na corda € o que
detém maior carga dramatica. E onde o estado
de alteridade como categoria de reconhecimento
entre ol/hante e olhado se estabelece, levando-
0s ao estado de identificacdo onde ambos se
reconhecem como sujeitos participes do todo,
cujas experiéncias subjetivas os levam ao
encontro do sentimento de pertencimento, de
pertencer ao lugar da Festa de Nazaré.

NOTAS
1. Artigo produzido a partir do projeto de pesquisa
festas, brincadeiras, cortejos, procissbes e

atos devocionais: estudos sobre manifestacdes
populares na Amazénia (portaria de aprovacdo
n°169/2018-ICA), vinculado ao Grupo de Pesquisa
TAMBOR - Grupo de Pesquisa em Carnaval e
Etnocenologia, coordenado pelo professor Doutor
Miguel de Santa Brigida-PPGARTES/UFPA.

2. Mdsica “Procissdo”, de Gilberto Gil, gravada
em compacto (RCA) em 1965; em 1967, no LP
Louvacao (Philips); e no LP Gilberto Gil, em
1968. Também gravada por Tambatrio, em 1965;
Paulinho Nogueira, em 1966; Marines, em 1967; e
Milton Banana Trio, em 1968.

3. A época, o Bispado estava em vacdncia, e,
entdo, existia apenas um vigario capitular, o
Cdnego José Monteiro da Cunha, para cumprir as
formalidades da procissdo. Quando Dom Manuel
de Almeida assume o Bispado, no dia 17 de junho
de 1794, as regras do culto publico estavam todas
definidas pelo Estado (Montarroyos, 1993).

4. A Regido Metropolitana de Belém - RMB é
composta pelos municipios de Ananindeua,
Benevides, Belém, Santa Bdarbara e regido das
Ilhas (Fonte: Portal Prefeitura Municipal de Belém).

5.D. Evangelina de Sousa Santos. 68 anos. Moradora
do municipio de Castanhal. H410 anos faz o percurso
até a Basilica Santudrio com marido e filhos.

6. Traslado para Ananindeua, Romaria Rodovidria,
Cirio Fluvial, Moto Romaria, Trasladacdo, Cirio de

Nazaré, Ciclo Romaria, Romaria da Juventude,
Cirio das Criancas, Romaria dos Corredores,
Procissdo da Festa, Recirio.

7. Vés Sois o Lirio Mimoso é considerado o
hino oficial do Cirio de Nazaré. Composto em
1909, pelo poeta maranhense Euclides Farias,
posteriormente foi acrescido de um estribilho -
escrito pelo advogado Aldebaro Klautau - que cita
o nome da Senhora de Nazaré.

8. O hino Virgem de Nazaré é, originalmente,
um poema da poetisa paraense Ermelinda de
Almeida, que, por volta dos anos 60 do século XX,
foi musicado pelo Pe. Vitalino Vari. A musica Maria
de Nazarétem letra e musica do sacerdote mineiro
Pe. José Fernandes de Oliveira (Pe. Zezinho) e foi
compostaem1975. E amusica Senhora da Berlinda
tem letra e musica do Pe. Antonio Maria Borges,
e foi composta em 1987. Na década de 1990, a
musica Nossa Senhora, de autoria de Roberto e
Erasmo Carlos passou a integrar a “trilha sonora”
do Cirio.

9. O Bairro da Cidade Velha é mais antigo de
Belém. E o marco de fundacdo da cidade. Nesse
espaco, tiveram inicio a dominacdo e a ocupacdo
da Amazoénia pelos portugueses. Hoje, abriga um
conjunto arquitetdnico precioso dos séculos XVII
ao XIX, que retrata a memoria pldstica e cultural
da regido.

10. Termo que designa a musica popular paraense,
com influéncia da musica caribenha. Os artistas
gue sdo orientados por essa vertente musical
denominam esse ritmo de Calipso fest.

11. A categoria referente ao sujeito que dd conta
de sua capacidade de pensamento e teorizacdo
(reflexdo), espelhando as semelhancas e diferencas
reconhecidas em sua relacdo com os objetos, suas
identidades e identificacdes (Bido, 2009, p. 45).
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A PERFORMANCE DO CABOCLO ZE PELINTRA: CARNE TREMULA

CABOCLO ZE PELINTRA'S PERFORMANCE: CARNE TREMULA

Resumo

O tema performance é elucidado no campo das
artes cénicas, representando uma ampla fonte
de pesquisa na drea de Estudos Contemporaneos
do Corpo. O artigo versa especificamente sobre
a performance ritual tendo por referéncia a
entidade Zé Pelintra, cultuado na umbanda,
manifestacaoreligiosaque contempla as matrizes
africanas, catélicas e kardecista, com rico teor de
expressividade cultural. Objetiva-se analisar as
potencialidades artisticas do caboclo Zé Pelintra
na umbanda afro-brasileira como indutoras na
construcdo performdtica contemporanea. A
metodologia envolveu pesquisa bibliografica
gualitativa, abordagem fundamentada na
Etnocenologia de pesquisa de campo em Belém
do Para.

Palavras=chave:

Umbanda; performance ritual do Caboclo Zé
Pelintra; etnocenologia.

INTRODUGAO

As primeiras manifestac®es da prdtica umbandista
tiveram inicio nas festas das senzalas, quando
0S Nnegros comemoravam O0S Orixas por meio
dos santos catdlicos. Incorporavam os orixas e
0os espiritos dos ancestrais (Pretos-Velhos ou
Pais Velhos) (Janaina Azevedo, 2010). Todavia,
as tendas de cultos somente comecaram a ser
montadas pelos escravos foragidos, alforriados e
os libertados pela Lei do Ventre Livre, Sexagenario
e Lei Aurea. No Norte e Nordeste do Brasil surgiu
a incorporacdo dos caboclos, indios das terras
brasileiras como Pajés e Caciques. Estes foram

Claudio Cristiano Chaves das Mercés
PPGARTES-UFPA

Abstract

Theconceptofperformanceisthoroughlyexamined
within the realm of the performing arts, serving
as a significant area of inquiry in Contemporary
Body Studies. This article specifically addresses
ritual performance, focusing on the figure of
Zé Pelintra, who is venerated in the Umbanda
tradition — a religious practice that integrates
African, Catholic, and Kardecist influences,
showcasing a rich tapestry of cultural expression.
The aim of this study is to explore the artistic
possibilities presented by the caboclo Zé Pelintra
within Afro-Brazilian Umbanda, considering its role
as a catalyst in the development of contemporary
performance. The research methodology employe
qualitative bibliographic analysis, utilizing an
ethnocenological approach to field research
conducted in Belém do Pard.

Keywords:

Umbanda;  Caboclo Zé  Pelintra’s  ritual

performance; ethnocenology.

elevados a categoria de ancestral e passaram a
ser louvados, como acontece no candomblé de
caboclo (Paula Gimenez, 2009).

De acordo com a autora antes citada, a
umbanda foi criada em 1908, pelo Médium
Zélio Fernandino de Moraes, no Rio de Janeiro,
influenciado pela entidade denominada de
Caboclo das Sete Encruzilhadas, porém, antes
desse acontecimento j& existia o trabalho de
guias (pretos-velhos, caboclos, criancas), bem
como rituais com incorporacdes e o louvor aos
orixds realizados nas senzalas, os quais foram
combatidos pela Igreja Catdlica. A legalizacdo da
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seita, no entanto, sé ocorreu em 1945, quando
José Alvares Pessoa, dirigente de uma das sete
casas de umbanda, fundada pelo Caboclo das
Sete Encruzilhadas, obteve, junto ao Congresso
Nacional, a autorizacdo. Antes desse momento,
os praticantes sofreram varias perseguicdes por
parte das autoridades.

Taissa Luca (2010) esclarece que embora o0s
negros tenham chegado ao Para entre os séculos
XVIl e XVIII, eles ndo construiram nesse periodo
a formacdo de casas de santo ou associacdes,
porque se estabeleceram de modo disperso no
territério paraense. A primeira manifestacdo dos
cultos afro-brasileiros chegou a Belém em meados
do século XIX, trazidos pelos escravos vindos do
Daomé (Republica Popular do Benim) para os
Estados do Pard e Maranhdo.

No Estado do Maranhdo, segundo a mesma autora,
foram fundadas a Casa das Minas (tradicdo Jeje)
e a Casa de Nagd, em meados do século XIX.
Empregava-se o termo mina, porque eram casas
iniciadas por pessoas pertencentes ao maior
grupo de escravos sob o dominio portugués: o
Forte Sdo José de EI' Mina, situado na Costa do
Ouro, atual Gana (Africa), que exportava médo-
de-obra negra para diversas partes do Brasil.
A partir dessa experiéncia, os mineiros criaram
outras no Maranhdo e migraram para Belém nos
idos da época da Borracha e, depois, durante as
décadas de 70 e 80, quando alguns paraenses
foram ao Maranhdo em busca de iniciacdo. O
primeiro culto afro-brasileiro instalado em Belém
foi a “Mina-Nagd"”, trazido pelos maranhenses
radicados na Amazonia, no periodo da economia
gomifera, quando fundaram os terreiros, extintos
na atualidade. Em 1980 foi fundado o Terreiro de
Mina Dois Irmaos, o qual era chamado Terreiro de
Santa Bérbara, fica localizado na rua Pedreirinha,
no bairro do Guama, o qual foi aberto pela senhora
maranhense Mae Josina, atualmente chefiado por
M&e Luiza, chamada de Mae Lulu.

A autora anteriormente mencionada divide
a histéria da umbanda no Pard em quatro
periodos: 1 - Periodo de pajelanca - fase dos
pajés, de origem indigena; 2 - Migracdo dos
rituais africanos no final do século XIX, periodo
da borracha, trazidos pelos nordestinos; 3 -
Periodo da invasdo policial nas casas de culto,
com prisdo de religiosos e destruicdo de seus

instrumentos rituais; 4 - Periodo de calmaria -
dividido em dois periodos: década de 30, com o
governo de Magalhdes Barata, e a fundacdo da
Federacdo Espirita, Umbandista e dos Cultos
Afro- Brasileiros do Pard, em 1964 e do Supremo
Conselho da Umbanda Cristd, hoje extinto. Nessa
fase, as casas de santo foram agrupadas nas
referidas entidades representativas.

Janaina Azevedo (2010) assinala que em 1971 foi
criado, pela Associacdo dos Amigos de lemanjd
(AAl), em Belém, o Festival de lemanja, por
iniciativa de pais e maes-de-santo da referida
associagdo, evento que perdura até os dias de hoje
acontece todo dia 7 de dezembro, as vésperas do
dia de Nossa Senhora da Conceicao.

CONCEITOS DE PERFORMANCE,
CORPOREIDADE E PERFORMANCE RITUAL

Os primeiros estudos referentes a
performance, segundo Hugo Lovisolo
(2007), comecaram na década de sessenta
na Europa e, também, nos Estados Unidos.
Inicialmente, teve certa preservacdo do uso
desse conceito nas artes visuais, mas depois
se ampliou para outras dreas do universo
artistico, a exemplo do teatro, a performance
ritual e a vida cotidiana. José Ligiéro
(2003) pondera que qualguer pessoa, com
talento e expressividade, pode realizar uma
performance. Por isso é possivel encontra-la
nos diversos eventos da vida social, inclusive
nos rituais religiosos, a exemplo praticados
na umbanda e no candomblé.

Ricard Schechner (2004, p. 39) evidencia
gue: "“[...] qualguer comportamento, evento,
acdo, ou coisa pode ser estudado como se
fosse performance e analisado em termos
de acdo, comportamento e exibicdao”. A visdo
ampla de performance, enquanto cria¢do
e expressividade do género humano, ¢é
elucidada por Richard Schechner (2002 apud
Amorin, 2004) no conceito denominado de
“comportamento expressivo” pois, na sua
concepc¢ao, qualqguer comportamento, evento,
acdo,oucoisapodesercompreendidocomouma
atitude performatica, cujo efeito é a exibicdo de
movimentos e expressdes, com a finalidade de
comunicar sentimentos, emocdes, ideias e fatos.
Sete funcdes compdem atividade performatica:
entretenimento, realizar algo belo, expressar,
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mudar ou estimular a identidade, curar ensinar,
persuadir ou convencer e lidar com o sagrado
ou demoniaco.

Com base em Jodo Medina (2000), entende-se o
conceito de performance parte do pressuposto
de que o0 ser humano se expressa e se comunica
por meio de seu corpo das mais diversas formas.
A pessoa humana, ao usar o movimento corporal
na acdo performdtica, exterioriza sua cultura,
seus conhecimentos, experiéncias, criatividade, e
outros elementos da corporeidade. Durante uma
danca, por exemplo, tais aspectos sao trabalhados
integrando corpo e mente, incluindo elementos
espirituais, como é o caso da sensibilidade
emocional ao praticar a atividade dancante.

Diante disso, entende-se que os desejos e as
necessidades ndo sdo apenas biolégicos, pois
a corporeidade inclui a imaginacdo, o sonho e
a fantasia. Segundo [talo Campos e Serguey
Popov (2008), o corpo manifesta uma cultura,

denominada de *“cultura corporal”, que tem
caracteristicas intimamente relacionadas
as diversidades da realidade social com

intencionalidades explicitas de expressdes e
comunicac¢des, por meio de gestos na presenca
de ritmos, sons e musica, desencadeando uma
construcdode expressao corporal.Cesar Huapaya
(2007) afirma que a performance é uma cultura
organica do espaco, transmite a espacializacado
do pensamento, das ideias, corpos, desejos e
sentimentos diversos.

Na visdo de Claudia Guedes (2008), é no corpo-
proprio em performance que nds somos O
préprio movimento de expressdo, por meio da
gual expressamos a sensibilidade humana. Esta
resulta das experiéncias, vivéncias, habilidades e
da socializacdo, constitui, no entender de Hugo
Lovisolo (2007), uma construcdo histérico-social,
com significados e significantes. Em seu ambito,
o movimento tem destaque especial, incluindo o
fendmeno do ritmo, interpretado por Paulo Piccolo
(2009), como uma expressdo dindmica presente
na performance, caracterizado pela possibilidade
de interpretar, cantar, falar, agir.

Com base nas explicacbes dos autores
anteriormente  mencionados, entende-se a
performance como uma acao caracterizada pela
comunicacdo corporal em suas diversas formas
de expressdao, a maneira de olhar, falar, dancar,

movimentar os membros, sempre transmitindo
algo, uma mensagem, sentimentos, desejos,
vinculados a cultura.

Quanto a performance ritual, Leda Martins (2003)
ressalta que esta faz referéncia ao corpo como
expressdao de um conhecimento grafado no gesto,
no movimento, na coreografia, na superficie
da pele, nos ritmos e timbres vocais. Quanto a
realidade brasileira, expressa o tecido cultural do
pais, abrangendo ndo somente o africano, mas
também o europeu, o indigena e os orientais.
Por isso, nas manifestacdes performdticas dos
rituais de origem africana, é possivel identificar
tracos de outros segmentos culturais, a exemplo
de vestimentas dos reis europeus, entidades
indigenas. Nesse aspecto, a cultura negra pode
ser denominada de “lugar das encruzilhadas”.

A performance ritual, no sentido das tradicdes
africanas, € um meio de sobrevivéncia da heranca
dos saberes africanos, inclusive os religiosos,
pois a memodria ndo se resqguarda apenas em
museus, arquivos, bibliotecas, mas também pelos
chamados por Pierre Nora (1994 apud Martins,
2003), ambientes de memdria, no ambito dos
guais se situa a performance ritual.

O SIGNIFICADO DE UMBANDA

A umbanda é concebida como uma seita formada
no ambito da cultura religiosa brasileira, a qual
sincretiza variados elementos, inclusive de outras
como o catolicismo, o espiritismo e as religides
afro-brasileiras. Sequndo Rubens Saraceni (2008),
a palavra "umbanda” deriva de m'banda, que em
guimbundo significa "sacerdote" ou "curandeiro".
Na concepcado de Bentto Lima (2007), trata-se de:

Um complexo de crencas e ritos de raizes africanas,
fruto da interacdo entre as culturas negra,
amerindia e europeia. Trata-se de um movimento
religioso, ainda em fase de formacao e expansao,
mais expressivo nas zonas urbanas do que nas
rurais; com fendmeno social, estende-se a todo o
territorio brasileiro, penetrando as diversas classes
sociais, fazendo adeptos entre ricos e pobres (Lima,
2007, p. 17).

As consideracdes anteriores estdo em consonancia
comavisao de Janaina Azevedo (2010), ao explicar
o carater sincrético da umbanda:

A umbanda, por primazia, é uma religido sincrética

gue assimilou valores, personagens, divindades e
conceitos do espiritismo kardecista, do catolicismo
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Linha Sentido Orixa Positivo Orixa Negativo Sentido
Cristalina Fé Oxala Oya Religiosidade
Mineral Amor Oxum Oxumaré Concepcio
Vegetal Raciocinio Oxossi Oba Conhecimento

Ignea Razdo Xango lansa Justica

Eolica Equilibrio Ogum Egunita Lei
Telurica Saber Obaluaié Nana Evolucio
Aquatica Geracao Iemanja Umulu Maternidade

Quadro 1 - As Linhas da Umbanda.
Fonte: Adaptado de Janaina Azevedo (2010).

popular e de algumas religiGes africanas, sem
contar a influéncia de outras religibes menores
e de cultos de diversas origens. Nenhum deus foi
criado histérica, metafisica ou espiritualmente com
o advento da Umbanda. O que ja existe foi renovado
e sincretizado para desenvolver uma nova religidao
(Azevedo, 2010, p.1).

No Brasil, emrazdo das persequicdes dos senhores
de engenho e das pressdes da Igreja Catdlica,
gue viu nos rituais africanos a manifestacdao do
demoniaco, as ceitas, de origem africana, foram
obrigadas a praticar o sincretismo. Portanto,
Rubens Saraceni (2008) concebe a umbanda
como uma juncdo de elementos africanos (orixas
e culto aos antepassados), indigenas (culto
aos antepassados e elementos da natureza),
Catolicismo  (elementos  do  cristianismo),
Espiritismo (fundamentos espiritas, reencarnacdo,
lei do carma e progresso espiritual).

O autor anteriormente mencionado esclarece
gue as entidades consideradas na umbanda se
agrupam em Nac8es, ou seja, em agrupamento
de pessoas ou seres que circulam o mesmo local,
usam o0s mesmos trajes, falam o mesmo idioma
(incluindo os dialetos), possuem o mesmo sistema
filosofico, religioso e dogmatico. Sete Nacdes sdo
evidenciadas na pratica umbandista: Kéto, Gége,
Nagd, Almas, Angola, Omolocé e Oriente.

Naumbanda pratica, em cadaumadas sete Nacdes,
tem sete Linhas, cada Linha sete Falanges, cada
Falange sete legibes, cada Legiao sete pedes, cada
Pedo comanda sete Elementares e cada Elementar

tem a seu servico, sete avissais, conforme
aponta Janaina Azevedo (2010). No quadro 1, sao
apresentadas as sete Linhas de subdivisao da
umbanda com seus respectivos Sentidos, Orixa
Positivo, Orixa Negativo e Sentimento.

Tomando por base as explicacdes da autora antes
mencionada, vale ressaltar gue na umbanda as
“entidades” situam-se a meio caminho entre a
concepcdo dos deuses africanos do candomblé e
os espiritos dos mortos dos kardecistas, ficando
num plano intermedidrio. O transe ndo é nem
estritamente individual (como no kardecismo),
nem propriamente representacdo mitica (como
no caso do candomblé), mas atualizacdes de
fragmentos de uma histéria mais recente, por meio
de personagens, tais como foram conservados na
memoria popular brasileira. Sua lingua ritual é o
portugués falado no Brasil.

ETNOCENOLOGIA

A Etnocenologia é um campo de estudo dedicado,
segundo Chérif Zhaznador (2003), a investigacdo
das formas espetaculares do povo e da sua cultura.
Comungando dessa visdo, Arminio Bido (2007)
assinala que, entre os objetos de estudo dessa
drea, estdo os ritos espetaculares, ou seja, 0s
fendmenos apenas adjetivamente espetaculares,
como as formas de padrdes corporais ritmados,
a musica cénica, as formas de brincadeira
comunitdria, os festejos publicos e os rituais
religiosos, a exemplo dos presentes na umbanda.
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Segundo Célia Gomes (2007), as manifestacdes
espetaculares se caracterizam por apresentar
um sentido préprio, sdo singulares por
possuirem elementos como dangas, musicas,
figurinos e figuras representativas. A narrativa
"expressa o imaginario coletivo, a realidade
social e a histéria de vida dos praticantes de
cultura” (Gomes, 2007, p. 61).

A pesquisa, por meio da corrente da
Etnocenologia, considera as seguintes nocdes
epistemoldgicas de referéncia:

1 - Alteridade, identidade, identificacdes,
diversidade, pluralidade e reflexividade.
Esse conjunto refere-se a consciéncia das
semelhancas e diferengas entre individuos,
grupos sociais e sociedades. Exprime
sensibilidade, opcdes de prazer, beleza, desejo
e conforto.

2 - Teatralidade e espetacularidade - aprimeira
se refere as pequenas interacdes rotineiras,
por meio das quais as pessoas atuam em
funcdo do interlocutor, volta-se para o olhar
do outro. A segunda categoria diz respeito a
criacdo coletiva de fenbmenos organizados
pra o olhar de muitos.

3 - Estados de corpo e estados de consciéncia
- sdo os estados alterados de consciéncia
nos rituais de possessao e cultos religiosos.
Embora estudado no ambito da antropologia,
possui vinculo com o teatro, abrangendo a
relacdo entre artes e formas de espetaculo, e
estados modificadores de consciéncia, pois o
treinamento corporal e mental de dancarinos
e atores tende a gerar alterac8es nos estados
modificados de corpo e consciéncia.

4 - Transculturacdo e matrizes estéticas -
refere-se ao contato cultural, identificando
as matrizes culturais.

Adailton Santos (2007) enfatiza que a
Etnocenologia busca pensar o fendmeno
do espetdculo vivo. Considera a autonomia
dos artistas cénicos como produtores
de conhecimentos, ou seja, reconhece a
possibilidade de o artista tentar construir um
discursosobreosprodutoseprocessosartisticos.
Essa corrente visa evitar o olhar unidimensional,
porque reafirma o ato de conceber os sentidos

do corpo, ou seja, ndao se limita a leitura da
representacdao visual, desvelando-se o sujeito
como um todo em sua historicidade, posturas,
sentidos e interacdes socioculturais.

No Brasil, segundo o autor anteriormente citado,
as pesquisas atinentes a Etnocenologia tém se
desenvolvido na Bahia, apresentando os seguintes
tracos metodoldgicos:

1- Constitui uma espécie de descricdo/narracdo e
ndo uma andlise conceitual; 2 - visdo ampliada da
atencdo para todos os canais sensiveis envolvidos
no estudo dos objetos pesquisados. Isso permite
descentralizar a primazia do sentido da visdo; 3
- distincdo das mdscaras sensiveis e categorias,
pois equilibra o uso de categorias cldssicas e
contempordneas; 4 - a mdscara do sujeito é
caracterizada minuciosamente: reacdes, escolhas
existenciais, formagdo académica, designios
artisticos e indole de sua producado intelectual.

Uma das categorias estudadas pela Etnocenologia
é a performance, a qual, no entendimento de
Giselle Camargo (2007), constitui gestos e sons
ritualizados, um comportamento que pode ser
performado mais de uma vez. A Etnocenologia
parte do principio de superar a dicotomia entre
corpo e mente, entre o somatico e o psiquico, a
esséncia e a aparéncia, cujas raizes, segundo
Evaldo Mattos (2007), estdao no universo cultural
construido na civilizacdo ocidental. Por isso,
vincula-se ao paradigma da interatividade global
das distintas dimensdes constitutivas do humano.

ZEPELINTRA:PERSONAGEMEPERFORMANCE

Segundo José Ligiéro (2009), a entidade Zé
Pelintra (Figura 1), guando encarnado, nasceu na
cidade Pernambucana do Recife, José Gomes da
Silva, como era conhecido, era um negro forte
e 4qil, grande jogador e bebedor, mulherengo
e brigdo. Manejava uma faca como ninguém,
e qualguer desafio era pequeno para ele, se
tratando de brigas era mesmo que assinar o
atestado de ébito. Ainda jovem foi morar no Rio
de Janeiro, onde frequentou a boemia do famoso
bairro da Lapa.

José Ligiéro explica que Zé Pelintra se tornou
famoso primeiramente no Nordeste, onde
adquiriu a fama de “erveiro”, ou seja, curandeiro
por meio de ervas medicinais. O seu aparecimento
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Figura 1 -Imagem de Zé Pelintra local reservado
na Casa de Umbanda Terreiro Sdao Sebastido
e Cabocla Herondina. Fotografia de Claudio
Didimano, 2023.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

no Rio de Janeiro nunca foi explicado por uma
versdo unanime. H3a cogitacdes que ele teria
sido chamado de José dos Anjos e José Gomes,
e migrou para o Rio de Janeiro na década de
20. Outra versdo, baseada em pontos cantados,
evidencia que ele teria vivido nas ruas do Rio, no
comeco do século XX, como boémio. Ao morrer,
teria ido viver na Jurema, local mitico, onde ele,
gue "“sO se salvou de um lado” viria ajudar aos
homens no mundo terreno.

A performance de Zé Pelintra possui a dimensdo
histérica, o personagem expressa a volta
ao passado ndo muito distante, transmite a
existéncia num dado social e temporal de outras
décadas, mas que fez parte da histéria e da
cultura carioca. Essa situacdo possui relacao com
a visdo de Leda Martins (2003), ao reconhecer
as performances rituais como férteis campos de
expressividade da memdria mediante a exaltacdo
do corpo: "As performances rituais, cerimoniais
e festejos, por exemplo, sdo férteis ambientes
de memodria dos vastos repertérios de reservas

menemonicas, acdes e cinéticas, padrdes, técnicas
e procedimentos culturais residuais recriados,
restituidos e expressos no e pelo corpo” (Martins,
2003, p. 69).

A entidade Zé Pelintra abrange o cruzamento de
vdrias culturas, a africana; a indigena, por meio da
cura; a brasileira, representada pela sua origem
mitica no Nordeste e na figura do malandro
do bairro carioca da Lapa. Essa pluralidade de
manifestacGes na umbanda é compreendida
como: “A cultura negra é o lugar da encruzilhada.
O tecido cultural brasileiro, por exemplo, deriva-se
dos cruzamentos de diferentes culturas e sistemas
simbdlicos, africanos, europeus, indigenas e, mais
recentemente, orientais” (Martins, 2003, p. 70).

Compreende-se, assim, a pluralidade como marca
da cultura negra, enquanto parte da cultura
brasileira, manifestada na religiosidade dos cultos
afro-brasileiros, nos quais se identifica claramente
o sincretismo religioso. A prépria performance de
Zé Pelintrapossui,emsuaesséncia,aintegracdode
distintas crencas ao se relacionar com a pajelancga,
isto é, aquestdo da cura, o uso de ervas o emprego
do chocalho; o catolicismo, quando salda Jesus
Cristo na sua chegada nos terreiros de umbanda,
no Brasil; o kardecismo, por constituir uma acao
medilnica; a feiticaria, por utilizar a magia na
solucdo de problemas emocionais, amorosos e
de enfermidade; enfim a heterogeneidade é sua
marca, bem clara no dizer de Bentto Lima (1997),
guando comenta sobre o culto umbandista:

Situamos assim a umbanda no contexto das
religiGes africanas no Brasil: como sintese
de crencas e ritos, ndo uniformemente
homogeneizados, de origem africana, européia
e americana. O culto da Jurema - arvore
entedgena e sagrada do centro do mundo, para o
Catimbd - presente em toda a umbanda, de uma
forma ou de outra, cultuada com maior ou menor
intensidade; o uso do tabaco de fins rituais -
charutos e cachimbos - e o culto das laras sdo,
com certeza, herancas amerindias. Jd o conga ou
gongd - o altar - com suas velas, o uso de pélvora
e aguardente - que provavelmente substitui o
vinho da missa - sdo, sem ddvida, um empréstimo
europeu cristdo, além de outros menores como
0 uso do alecrim e da arruda, ervas de bom
augurio. A maioria dos demais aspectos, a
umbanda recebeu da Africa, dos diversos povos
escravizados. Dentre eles, devemos ressaltar a
possessdo pelos espiritos da natureza, orixads e
voduns, e de mortos ancestrais, o eguns, que vém
iniciar o sensitivo nos mistérios da magia e fazer
profecias (Lima, 1997, p. 57).
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A citacdo anterior deixa evidente que a
performance da entidade Zé Pelintra expressa a
pluralidade religiosa. O altar composto por santos
catélicos e entidades da umbanda e pajelanca,
bem como a presenca de distintos elementos
da cultura brasileira, a exemplo das ervas, da
cachaca, o vinho, as comidas tipicas, compdem o
cendrio plural da cena performadtica. Leda Martins
(2003) deixa evidente esse pluralismo ao tratar
das performances rituais afro-brasileiras, nas
quais é possivel encontrar distintas manifestacées
de costumes, religiosidades e demais praticas
culturais, compondo um cendrio representativo
de simbologias, coreografias, valores, convencdes
e liturgias.

Essas caracteristicas da performance ritual
de Zé Pelintra sdo explicadas pelo fato de
ocorrer no contexto religioso especifico,
onde o elo entre cultura e religiosidade se
faz presente, na concepcdo de Francisco
Savero (2010). Para o referido autor, nos
cultos afro-brasileiros ha um rico campo
para os estudos antropoldgicos, sociolégicos
e artisticos, pela capacidade de revelar
os diversos tipos de crencas presentes no
territério brasileiro, congregando as trés
racas bdsicas da formacdo social brasileira.
A acao performatica acontece articulada ao
curandeirismo, explicita questdes sociais,
como a escraviddao na figura dos pretos
velhos, bem como coreografias, vestimentas,
canticos e outros elementos.

Nas palavras de Leda Martins (2004), a
performance ritual da entidade manifesta a
diversidade de situacdes e aspectos presentes
na encruzilhada, enquanto "palco” do rito
umbandista. O préprio Zé Pelintra estd nesse
cendrio, opera em linhas opostas, caracteristico
dos Exus. E uma entidade plural integrante da
encruzilhada, pois sua performance se identifica
com a ruptura entre o bem e o mal, a intersecao
entre o sagrado e o profano, o mundo espiritual e
mundano, os desvios de conduta, a convergéncia
de distintos sentimentos, amor e édio, caridade e
vinganca. Essa diversidade revela a pluralidade
da performance, rica em detalhes e possibilidade
de expressao.

A atribuicdo de Zé Pelintra como entidade
pertencente ao rol do “povo da rua” é bastante

Figura 2 - Ideograma de Zé Pelintra.
Fonte: José Ligiéro (2009, p. 120).

comum nas casas de umbanda, ele é incluido
na classificacdo de malandro, esclarece Taissa
Luca (2010):

A maioria das casas também absorve a imagem
de Exu advinda da Umbanda que é a uma
representa¢do do povo da rua e por tal formada
por prostitutas, ladrdes, ciganas, malandros
gue sdo devidamente representativos. Todavia,
é necessario afirmar que o transe de Exu
acontece em separado em festas especificas
ocorridas no dia 24 de agosto - ou sessdao de
desenvolvimento realizadas mensalmente ou
semanalmente (Luca, 2010, p. 71).

E importante ressaltar que a malandragem tinha
um significado em épocas passadas a nossa, a
personagem Zé Pelintra na umbanda remonta a essa
"vida passada”, em um lugar especifico, o bairro da
Lapa no Rio de Janeiro. Assim, como afirma Francisco
Savero (2010), os cultos afro-brasileiros permitem
compreender momentos histéricos da cultura
brasileira, eles traduzem temporalidades distantes
gue se fazem presentes nos rituais, representando
uma fonte de conhecimentos sobre a experiéncia
da cultura brasileira. Em sintonia com essa linha de
raciocinio, verifica-se a confirmacdo das proposicdes
de Adailton Santos (2007), ao esclarecer que a
Etnocenologia possui um olhar plural, desvelando
0s sujeitos em sua historicidade e interacdes
socioculturais, ou seja, Zé Pelintra se apresenta como
o “malandro” de uma década passada.

221 Arteriais| revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 10| n. 18 | Out./Dez. 2024



O Caboclo Zé Pelintra possui uma iconografia
gue o identifica e faz parte de sua imagem
performatica, denominada na umbanda de “ponto
riscado”, representado pelo ideograma no chado,
apresentado acima (Figura 2).

A performance da entidade Zé Pelintra, portanto,
abrange um simbolismo expresso por seu ponto
riscado, o qual apresenta significados e uma
mensagem espiritual de forca, poder, capacidade
de possessao, elementos que norteiam o ato
performdtico com inspiracdo na entidade. Por
exemplo, Zé Pelintra se apresenta no terreiro
como malandro desencarnado, ou seja, vem como
entidade com a capacidade de possuir o corpo de
um mortal para se manifestar no mundo terreno,
situando-se no plano entre a vida e a morte.

Essas prerrogativas demonstram que a
performance de Zé Pelintra é norteada de
simbolismo, o qual, segundo Taissa Luca (2010),
constitui um sistema de conhecimento indireto,
portanto, de um aspecto concreto, sensivel,
passivel de ser apreendido pelos sentidos,
imagético, figurado; bem como de um significado
dificil de ser apreendido diretamente.

Assim, quando Zé Pelintra vem no terreiro, sua
performance ja inclui inicialmente a existéncia
de um “ponto riscado”, mas quem olha de
imediato essa simbologia ndo compreende
a profundidade de seus significados, apenas
guem pertence a umbanda e ja tenha recebido o
aprendizado sobre essa entidade pode entender
a oralidade, linguagem e expressividade implicita
neste icone performdtico. A presenca desses
elementos é elucidada nas explicacSes de Leda
Martins (2004), quando se refere a amplitude da
performance ritual.

As  performances rituais, cerimoniais e
festejos, por exemplo, sdo férteis ambientes
de memoria de vastos repertérios [...]. Os ritos
transmitem e instituem saberes estéticos,
filosoficos e metafisicos, dentre outros, além de
procedimentos, técnicas, quer em sua moldura
simbdlica, guer nos modos de enunciacdo,
nos aparatos e convencdes que esculpem
sua performance. Nessa perspectiva o ato
performatico ritual ndo apenas nos remete ao
universo semantico e simbdlico da dupla
repeticdo de uma ac¢do re-apresentada [...], "o
processo ritual é performance” e, como tal, alude
“ndo apenas ao tempo e ao espaco, mas também
a extensdOes através de varias fronteiras culturais
e pessoais” (Martins, 2004, p. 69).

Por isso, o ficone representado pelo “ponto
riscado” constitui, em si, parte da performance
de Zé Pelintra, o qual transmite significados e
designa a acdo, o comportamento e a filosofia;
em suma, as caracteristicas performadticas da
entidade no terreiro. Sua chegada é realizada
por meio de uma festa, onde ha preparacao
preliminar para a incorporacdo, a qual ndo se
resume a de Zé Pelintra, mas outras entidades
gue fazem parte do evento.

Ao som dos tambores, os filhos de santo
dancam, utilizam o corpo, a voz, a fisionomia,
as vestes para expressar sentimentos, a fé,
realizando a performance caracterizada por
comportamentos, gestos, acdes em momento
de ritual. Neste particular, identifica-se
claramente o que a etnocenologia denomina de
manifestacdes espetaculares, caracterizadas
como singulares pelo fato de envolverem
elementos como dancas, mdusicas, figurinos,
figuras representativas e uma narrativa que
expressa o imaginario coletivo, a realidade
social e a histéria de vida dos praticantes de
cultura. Isso é visivel no percurso performatico
da entidade Zé Pelintra. Na performance de
Zé Pelintra é possivel identificar elementos da
corporeidade, como a fantasia e a comunicacao
corporal, considerados por f(talo Campos e
Serqguey Popov (2007). E, na perspectiva de
Hugo Lovisolo (2007), a expressividade de
significados e significantes.

CONCLUSAO

A explanacdao do tema permitiu compreender
gue, no culto umbandista, a entidade Zé Pelintra
manifesta a pluralidade da religiosidade e da
cultura brasileira, apresentando-se a partir da
mediunidade com elementos performaticos,
representados pela danca, gestos, vestimentas
especificas que se reportam a um personagem
do imagindrio popular (malandro carioca), entre
outros aspectos.

As manifestacBes afrobrasileiras dispdem de um
rico repertério de expressividade, movimentos
corpéreos, transmissdo de ideias, sentimentos,
cendrios e os aspectos relacionados a cultura.
Portanto, uma fonte potencial para os estudos
na drea da Etnocenologia, especialmente no
ambito da performance. A performance ritual do
Caboclo Zé Pelintra transmite sua trajetéria de
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vida, expressa nos gestos faciais, no canto e na
vestimenta, relacionando o mundo terreno com a
dimensdo espiritual.

Conclui-se que o processo ritualistico e corporal do
filnode santoincorporado pelo caboclo Zé Pelintra,
na umbanda afrobrasileira, aponta caminhos
para a construcdao de um corpo performatico

subsidiador do performer, pois a entidade
manifesta vdrios elementos performaticos,
expressoes fisionbmicas, realiza um modo

especifico de dancar, emprega um linguajar
caracteristico de determinado espaco geografico
(Rio de Janeiro), explicita as crendices populares
das trés racas basicas da sociedade brasileira
e utiliza vestimentas propicias aos espetdculos
publicos, ou seja, apresenta caracteristicas visuais
marcantes que acrescidas dos gestos estabelecem
uma identidade peculiar desta entidade.
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A BIOACUSTICA DOS SAPOS E OS ESTUDOS MULTIESPECIES:
EXPERIMENTOS COMUNICACIONAIS EM MESAS DE TRABALHO

THE BIOACUSTIC OF FROGS AND MULTISPECIES STUDIES:
COMMUNICATION EXPERIMENTS ON WORK TABLES

Resumo

Nesta pesquisa, os sapos emergem como artistas
gue indicam vida na floresta. Serdao nossas
espécies companheiras na busca por escapar
o0 modelo emissor-receptor, que predomina no
Antropoceno e silencia as vozes que precisam ser
escutadas. Entre artes e ciéncias, buscaremos
pensar com o0s sapos em uma escuta multiespécie,
através de mesas de trabalho colaborativas que
geraram livros-objeto, instalacdes e a Mostra
“Sequir os sapos”.

Palavras-chave:

Escuta multiespécies; artes-ciéncias;
espécies companheiras.

“Seria triste se musicos s6 tocassem para
musicos, pintores sé expusessem para pintores,
a filosofia s6 se destinasse a filésofos. Por
sorte a capacidade de ser afetado por um som,
uma imagem, uma ideia, ndo é exclusividade de
especialistas" (Ferraz, 2005, p. 11).

Estudos cientificos e dados estatisticos lancam
diferentes hipoteses das inumeras catdstrofes
e extincdes que poderdo vir a acontecer em um
futuro ndo muito distante (Boehm; Schumer,
2023; IPCC, 2023). Na realidade, ndao se sabe
ao certo o que isso significa ou o que de fato
pode acontecer a longo prazo, mas a curto
prazo € possivel observar que os habitats estdo

Natalia Aranha de Azevedo
PPG-Ecologia=-Unicamp

Susana Oliveira Dias
Unicamp

Abstract

In this research, frogs emerge as artists who
indicate life in the forest. They will be our
companion species in the search to escape the
sender-receiver model, which predominates in the
Anthropocene and silences the voices that need
to be heard. Between arts and sciences, we will
seek to think with frogs in a multispecies listening,
through collaborative work tables that generated
object books, installations and the "Follow the
frogs" Exhibition.

Keywords:

Multispecies listening, arts-sciences;
companion species.

sendo silenciados (Krause, 2016). O siléncio dos
habitats, das matas e florestas, pode ser pensado
como um dos sinais do Antropoceno, esse nome
gue estd sendo cogitado para o nosso tempo
presente marcado por destruicdes. E uma das
histdorias que esses sons mais nos contam, no
momento atual, é sobre as mudancas ambientais,
climaticas, entre outros fatores, estdo mudando
as paisagens.

As ciéncias, por muito tempo, tentaram
compreender o mundo a partir daquilo que é
possivel ver. Muito do que observamos e do
gue é observado, sobre seres ndao humanos,
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é principalmente visual. Por isso, impactos
sonoros causados por mudancas em sistemas
terrestres e aquaticos foram negligenciados,
talvez pelos seus efeitos serem mais dificeis de
serem observados ou até mesmo complexos, o
gue gerou consequéncias letais para diferentes
tipos de espécies (Krause; Farina, 2016). Os sons,
além de pouco estudados pelas ciéncias, foram
considerados, muitas vezes, sem significados e,
por isso, sem valor (Krause, 2013). Vale destacar
gue nas artes, na musica por exemplo, o fato
de um som ndo ter significado ou utilidade, nao
o torna irrelevante, as vezes, é exatamente o
contrdrio: escapar a utilidade e significado é a
Unica possibilidade de fazer arte (Ferraz, 2005).

Diversos métodos visuais foram e ainda sao
utilizados para avaliar um habitat, mas, muitas
vezes, uma maior compreensdo dos animais,
pode ser obtida através daquilo que escutamos.
A bioacustica nos permite ouvir histérias. Se
compararmos a densidade e a diversidade
por meio dos sons, é possivel observarmos
resultados e informacdes incriveis e preciosas
(Krause, 2013). Nossa ideia aqui ndo é defender
uma hierarquia e oposicdo entre sons/escuta
e imagens/visdo, mas, a convite de sapos-
herpetdlogos-artistas, aprender a dar atencao
aos sons/escuta. Inclusive, porque o estudo dos
sons/escuta envolve, com frequéncia, a criacdo
de imagens e o sentido da visdo, sem falar da
participacdo do tato e do olfato nos famosos
trabalhos de campo dos herpetélogos.

Um exemplo disso é o uso de espectrogramas nos
estudos dos sons dos anuros que, por meio de
softwares, geramilustracdes graficas, permitindo
exibirotempoeafrequénciadosom (Figural).Por
meio dos graficos obtidos pelo espectrograma,
os herpetélogos buscam compreender desde
os tipos e subtipos de cantos, que a ampla
diversidade de espécies de anuros podem
apresentar. Buscam, assim, entender desde a
forma estrutural desses animais, passando pelas
funcionalidades dos cantos e complexidades
nas sociabilidades, seja com outros sapos da
mesma espécie ou de espécies diferentes, até as
relacdes entre anuros, outros mais gque humanos
e humanos. Essa multiplicidade de relacGes,
algumas vezes, é analisada pela herpetologia
dentro do modelo de comunicacdo conhecido
como emissor-receptor, um modelo que pouco
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Figura 1 - Espectrogramas de estudos e andlises
da bioacustica com anuros.

Fonte: (A) Bovolon et al., 2020, (B) Bovolon &
Toledo, 2024.

possibilita acessar a multiplicidade de interacdes
e gue ndo nos parece potente para pensar, nem
com humanos, nem com sapos.

As vezes, sentimos como os ouvidos modernos
se fazem surdos perante as vozes que precisam
ser ouvidas. Queremos aqui defender que, se
guisermos constituir uma possivel habitabilidade
no e para além do Antropoceno, precisamos
permitir uma escuta que abrace o0s sapos
como “alteridades significativas"”, como propde
Haraway (2021), que ouca as vozes silenciadas,
através de uma escuta sensivel que permita
ecoar e escoar a importancia dos sapos, em sua
multiplicidade de existéncias.

Talvez possamos pensar em uma escuta
multiespécie. Pensar a escuta em termos
multiespécie envolveria levar em consideracao as
relacdes entre diferentes tipos de seres-coisas-
forcas-mundos, que emergem e expressam seus
“modos de vida" dentro de um emaranhado de
interacdes (Van Dooren; Kirksey; Minster, 2016).
Envolveria, também, a percepcdo do mundo
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como uma “matriz comunicativa animada”,
qgue ¢é evidenciada por meio de relacBes
multiplas, contingentes, definidas em termos
de um constante movimento de tornar-se-com
(Haraway, 2021). Como podemos criar maneiras
gue possibilitem experimentar e aprender essa
escuta multiespécie diante do Antropoceno?
Como aprender com 0s sapos o0 que pode ser
comunicar diante dos tempos de catastrofes?
Essas questdes nos levaram a caminhar junto
com o0s sapos, seres estes que, além de seus
extraordindrios modos de vida, sdo cantores que
desafiam o sistema perceptivo humano.

O beloericorepertdrio sonoro dos anuros produz
uma orquestra vibrante nos diferentes meios em
gue vivem. Pressupomos que a maneira cientifica
de compreender os sapos como cantores revela
uma poténcia ainda pouco explorada pelos
herpetdélogos: a dimensdo artistica de seus
cantos e o sentido artistico desses animais
(Souriau, 2022). Afinal, os cantos dos sapos
constituem uma mudsica rara, gquase inaudivel
nas radios, podcasts, bares e shows. Uma musica
qgue desafia as ldgicas comerciais capitalistas
e os sistemas perceptivos anestesiados e que
nos lanca em um campo experimental pouco
habitual. Um canto que aponta, inclusive, para
poténcias sinestésicas, que misturam os sentidos,
combinam escuta-visdo-tato-olfato-paladar...

Para Silvio Ferraz (2010), os sons sdo uma matéria
viva gue, nas mdos de um musico, pode criar e
desfazer territérios, pode reafirmar o tempo
cronoldgico capitalista ou abrir auma experiéncia
temporal que engendra tempos diversos. Nessa
perspectiva, os sons ndo apenas podem oferecer
experiéncias informacionais e identitarias, mas,
desde dentro dessas possibilidades, podem criar
relacdes, fazer mundos, cosmificar percepcdes.

MESAS DE TRABALHO COMO METODOLOGIA

Este trajeto-pesquisa se deu durante o mestrado
de Natdlia Aranha, sob orientacdo de Susana
Dias, realizado no Programa de Pds-Graduacado
em Divulgacdo Cientifica e Cultural (PPG-DCC),
do Laboratério de Estudos Avancados em
Jornalismo (Labjor) e Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL) da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). A pesquisa foirealizadaem
parceria com o Laboratério de Histéria Natural
de Anfibios Brasileiros (LaHNAB), localizado

no Instituto de Biologia (IB) da Unicamp. O
trabalho colaborativo com os herpetélogos do
LaHNAB foi fundamental para tentar tornar os
sapos “espécies companheiras"” desta pesquisa.
Aprendemos, nessas tentativas, que escutar
uma espécie mais que humana ndo quer dizer
gue ela estd dizendo algo diretamente para
a espécie humana, assim como aborda Tsing
(2019), "as vezes 0s humanos ndo sdao nem um
pouco protagonistas".

Ensaiar esse tipo de escuta nos mobilizou a
criar colaboracdes entre sapos, herpetdlogos,
artistas, estudantes de ensino médio e outros
pesquisadores de diferentes dreas em "“mesas
de trabalho” (Dias, 2020; 2023). As mesas de
trabalho sdo uma metodologia e uma intervencdo
artistica que o grupo multiTAO (CNPq), do qual
fazemos parte, desenvolveu para trabalhar com
as questdes ligadas ao Antropoceno. As mesas
abrem experimentacdes que vdo além das
abordagens objetivas, racionais, explicativas,
normativas e Uteis e investem:

Em criar novas percepcdes e sensibilidades
com 0s publicos, suscitar novos campos
problematicos, ensaiar conexdes inusitadas
entre heterogéneos, abrir experimentacdes de
engajamento coletivo, multiplicar os espacos-
tempos de atencdo a Terra e reativar o “cosmos
em nés" (Dias; Brito, 2022, p. 202).

As mesas podem acontecer em umamesa mesmo,
em um tapete, no chdo, numa parede ou em uma
tela de computador. O que importa é instaurar,
em qualguer espaco-tempo, esse devir-mesa-
de-trabalho, que envolve desde: a ativacdo da
poténcia artista de todo mundo, a necessidade de
tornar presentes e significativas materialmente
as companhias de criacdao (pressupondo que
nunca criamos sés) e o cultivo incessante de
atencdo a ndo separacdo entre organismo e
meio, teoria e pratica, produto e processo (Dias;
Brito, 2022).

Em um primeiro momento, nds realizamos mesas
de trabalho com os sapos abertas a estudantes
de ensino médio no projeto “Modos de atencao
a Terra"', aprovado no programa Ciéncia & Arte
nas Férias da Unicamp. Posteriormente as mesas
de trabalho com os sapos povoaram a disciplina
“Arte, ciéncia e tecnologia”, oferecida no PPG-
DCC do IEL-Labjor-Unicamp e a Residéncia
artistica "“Sequir os sapos” realizada pela
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Revista ClimaCom. Esses movimentos tornaram
as imagens, 0s sons, os trabalhos de campo, os
brejos e os espacos do Labjor-Unicamp mesas
de trabalho coletivas onde buscamos ensaiar
conexdes entre ciéncias, artes e filosofias
para além das ldégicas que compdem o modelo
comunicacional emissor-receptor, que opera
por relacdes fixas, lineares, que envolvem
codificacdes e decodificacdes ja dadas.

O trabalho-aula de campo foi proposto por nds
e realizado junto com dois herpetélogos, Jodo
Pedro Bovolon, doutorando em ecologia no
Instituto de Biologia, Unicamp, e o Luis Felipe
Toledo, pesquisador e coordenador do LaHNAB.
Essa viagem consistiu em uma saida junto com
os alunos da disciplina ao encontro dos sapos em
um brejo localizado dentro de um condominio
na cidade de Campinas, SP. Essa atividade
nos permitiu vivenciar outros tipos de meios,
perceber as conex8es entre os sons dos anuros
e outros sons existentes no mundo, e sentir o
mundo desde a perspectiva dos sapos.

Adentramos o brejo junto com os herpetélogos
gue demonstraram como realizam seu trabalho,
desde como escutar, andar sobre o brejo até
como coletar e sequrar a espécie de maneira
correta para ndao a machucar. Eles falaram sobre
como 0s anuros produzem 0S soOns, quais sao
os tipos e suas funcdes, como a sociabilidade
desses seres ocorre. Nos contaram sobre
certas caracteristicas morfoldgicas e sobre
como coletar e utilizar o swab, um equipamento
gue é utilizado para coleta de amostras para a
realizacdo de testes microbiolégicos e de andlise
de doencas. Realizar um campo noturno é um
tanto quanto desafiador.

Os encontros com os sapos em um trabalho de
campo geralmente ocorrem por meio da escuta
de seus sons. Por meio dos seus cantos, os
herpetdélogos conseguem encontrar e identificar
as espécies de sapos, saber onde ela estd e que
tipo de som estd sendo emitido. E como enxergar
pelos ouvidos, precisamos estar atentos a todos
0os sons. Sentimos o ambiente pela escuta.
Sentimos como nosso corpo é, também, um
corpo vibratil, sonoro, em meios aos outros.
Sentimos que tudo no mundo pode se tornar um
instrumento musical. H3, inicialmente, um devir-
musico dos herpetélogos, que os faz perceber

a localizacdo aproximada do sapo, momento
em que sapo também se torna o maestro dessa
orquestra, ou o cantor da banda. Ao estar mais
préoximo do sapo, o herpetélogo se envolve de
outros devires, devires predadores, devires-
cobra-gato-morcego-aranhas... Nesse momento,
se instaura o que Silvio Ferraz (2010), pensando
com o filésofo Gilles Deleuze, chama de “ouvido
impossivel”. E o som dos sapos fica gigante,
percebe-se que entre as notas existem muitas
outras, entre os sons, existem muitos outros
sons: “como qguando olhamos incessantemente
para um inseto a ponto dele se tornar tdo grande
gue podemos ver seu ‘coracdo bater™ (p. 71).

Os sapos sdo seres que param de cantar quando
os herpetélogos se aproximam. Por conta disso,
eles precisam se tornar, também, presas, algo
gue ndo afasta e preocupa os sapos, e tudo isso
em um mesmo instante. Precisam se adaptar
aos seus tempos e ritmos. Encontrar um sapo no
meio da mata a noite, envolve entrar em relacao
com algo que Susana Dias (2023) tem chamado
de "ecologia de devires".

A experiéncia desta viagem de campo nos fez
sentir o que acontece quando a espécie humana
deixa de ser o unico foco, dando espaco a sua
interacdao com outros tipos de seres e modos
de vida. Tsing (2019) traz uma comparacdao em
relagdo aos estudos realizados por antropdélogos
com a sua abordagem “socialidades mais que
humanas”. Sua abordagem sugere uma relacao,
de forma que os humanos participem e se juntem
a socialidades mais que humanas, mas sem impor
regras. Estar junto aos sapos durante as viagens
de campo é, justamente, isso. Juntar-se a outras
sociabilidades mais que humanas sem impor
regras, aprendendo a sequir os sapos. O primeiro
passo para isso é mergulhar nessas interacdes
e superar a fronteira entre humanos e nao
humanos. Ouvir os sons nos torna conscientes
do mundo em gue vivemos.

Conhecer e experimentar outros modos de vida,
nos possibilita aprender sobre outros mundos
sociais que importam. O canto dos sapos ndo é sé
som, “é também uma certa hora da madrugada,
uma certa temperatura ou umidade do ar, um
certo galho e algum momento da vida daquele
animal” (Ferraz, 2005). Perceber o mundo pela
comunicacgdo acustica dos anuros é reconhecer
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sistemas de relacionalidade complexos. Tanto
0S sapos, quanto o0s humanos, sdao seres
dinamicos e que criam relacdes complexas,
onde a comunicacdo emerge como uma questao
multiespécie, envolvendo maneiras de se
tornarem resilientes e mitigar a vulnerabilidade
para sobrevivéncia.

A vida anfibia possui a capacidade de atrair
um universo de vida para além do seu préprio
habitat, por meio da interacdo relacional e
participativa entre humanos e sapos, gerando
umadiversidade de formas de envolvimento, junto
as histdérias, naturezas-culturas, experiéncias
afetivas e perceptivas construidas por meio das
ciéncias, das artes e da comunicacao, daqueles
gue estdao comprometidos com a conservacao
dos mais que humanos, em seus diferentes
modos e versatilidades. Essas conexdes,
podem contribuir com narrativas de fatos e
ficcdes, que possibilitam desde criar espacos
a diferentes maneiras de comunicacdo e de
escuta que resistam as catdstrofes e aos meios
de comunicacdo massificados da modernidade
atual que, cada vez mais, tem promovido e
privilegiado histérias de processos “humanos”
como superiores e independentes de seres mais
gue humanos (Steinwand, 2011).

Falar de uma escuta multiespécie, portanto, é
falar de uma escuta de mundo que é composta
por outros diferentes mundos e modos de vida,
de seres humanos e ndao humanos em relac¢des.
E colocar-se na perspectiva sensivel dos anuros,
do brejo, dos predadores, o que ndo é uma tarefa
simples. Aprendemos com 0s préprios sapos que
a escuta ndo se restringe apenas aos ouvidos ou
a presenca de timpanos, dentro das variedades
de amplitudes, os sons podem ser sentidos e
percebidos por esses animais pelo corpo por meio
de vibracdes, tremores ou pulsos sequenciais
(Smith, 2002; Takahashi, 2011).

TRANSFECCOES SONORAS

A comunicacdo acustica dos anuros, em suas
transversalidades, nos inspira a observar
relacdes. Os herpetélogos mostram que dentro
da variedade de cantos que sao emitidos pelos
anuros, muitos de seus cantos, apresentam
sons que se conectam a outros tipos de
sons que existem no mundo. Observar tais
relacdes é o que movimenta o trabalho dos

herpetélogos, especialmente no gesto de
comparar tais correspondéncias e, a partir
disso, nomear essas espécies como forma de
identifica-las. Algo que os préprios cientistas
nos ensinam é que sdo essas préprias relacdes
e correspondéncias que fazem oS sapos nos
dizerem os seus devidos nomes, mas para isso
é preciso aprender a escutd-los. Sons estes
gue podem ter correspondéncias com outros
sons emitidos por outros seres, humanos e nao
humanos ou objetos. Essas correspondéncias,
na herpetologia, tém sido tratadas como
semelhancgas. Interessa-nos pensar que, se 0s
sapos sdo cantores, artistas, eles ndo imitam
e reproduzem sons de outros seres, eles co-
respondem, criam com, inventam relacdes
com cabras, bebés, gatos, cdes, martelos,
castanholas... Pensando com Haraway (2021),
um canto diz sempre respeito a “devires com"”.

Em busca de experimentar esse devir cantor dos
sapos, em co-respondéncias com muitos, e pensar
o gesto de nomear dos herpetdlogos, realizamos
uma mesa de trabalho na qual os sapos foram
nossas companhias que possibilitaram uma
criacdo conjunta. A mesa de trabalho andou
junto com a “alteridade significativa", proposta
por Haraway (2021), que exige levar o outro a
sério, tornar o outro efetivamente significativo.
O "tornar o outro significativo”, ndao envolve
somente uma questdo de pensar-com, mas de
viver-com. Da mesma forma que os herpetélogos
vivem junto com os sapos, transformando-
0os em alteridades significativas por meio das
pesquisas, um artista também pode viver junto
com os sapos por meio da pintura, da fotografia
ou de outras praticas. Assim, a nocdo de
alteridade significativa, nos mostra aspectos
como as diferentes formas com que cada um
estd aprendendo a viver junto e de trazer aquele
significativo para nossa pratica. O viver junto
possibilita, para Haraway (2021), o surgimento
de “transfeccdes”, trocas e contaminac¢les que
acontecem na carne e no signo e que dizem
respeito ao viver junto.

Agui pensamos nessas transfeccbes como
possibilidades de conexdes e interacdes
desenvolvidas junto com os sapos e 0S sons,
gue nos permitiram observar e narrar relacdes
entre humanos, mais que humanos, ciéncias,
artes, filosofia e comunicacdo que as mesas de
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:

Figura 2 - Mesa de trabalho com os sapos realizada pelo grupo multiTAO aberta a alunos do ensino
médio durante o programa Ciéncia & Arte nas Férias (CAF) 2023 da Unicamp.

Fonte: Aranha, 2024.

trabalho foram capazes de gerar, ao envolver
gentes e sapos, ao criar relacbes entre artes,
ciéncias e filosofias. Essas ideias compuseram a
proposta Caderno dos sons na mesa de trabalho
com 0S sapos.

Para entrar em relacdo com os sons dos
sapos, fizemos uma parceria com a Fonoteca
Neotropical Jacques Vielliard (FNJV, Unicamp)
gue nos disponibilizou diferentes cantos de

anuros. Dentro desses cantos disponibilizados
haviam dois tipos de cantos: os cantos de
anuncio, que sdo emitidos pelos machos
para atrair as fémeas durante o periodo de
reproducdo; e o canto de agonia, que sdao
respostas emitidas quando sdo atacados ou
com a aproximacdo de um predador, com o
intuito de dissuadi-los ou assusta-los (Wells,
2007; Toledo et al., 2015).
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Trabalhamos, na mesa de trabalho, a bioacustica
dos sapos e sua poténcia de correspondéncia com
outros tipos de sons como possiveis transfec¢des
sonoras. Propusemos na mesa alguns
movimentos: a escuta e interacdo com sons de
algumas espécies, devidamente identificadas, e
com os sentidos ecoldgicos desses sons (anuncio,
soltura, agonia.); o estudo da materialidade dos
sons através da relacdo entre o sons e diferentes
objetos (se 0 som era mais metdlico, amadeirado,
vitreo etc., se era produzido pelo encontro de
diferentes materiais); o estabelecimento de
relacdes entre os sons e outros seres, coisas,
gestos e acontecimentos (cachorros, bebés,
cabras, martelos etc.); a criacdo de um nome
fabulado que desse expressao as conexdes
multiespécies, as transfeccdes sonoras. E, por
fim, a producdo de uma pdgina de um livro-
objeto coletivo que desse visibilidade a um ou
mais aspectos do estudo dos cantos dos anuros.
O estudo da materialidade dos sons foi proposto
a partir de trabalhos do artista Cildo Meireles,
especialmente da obra Cigarra (2010), varias
cigarras de metal, pequenas, gque permitem
recriar o som desses animais. Vale ressaltar que
Cildo é um artista que sempre se interessou pelo
universo dos sons gue as pessoas ndo escutam,
0 gue ele chama de "subsom"” (Leite, 2020).
Os trabalhos do artista Mauro Tanaka, musico,
oficineiro e luthier experimental, também nos
inspiraram. Ele é um escultor de sons, que “tira
a musica" de objetos cotidianos e que também
constréi instrumentos musicais a partir desses
objetos. Em ambos encontramos um interesse
em fazer som coletivamente, com gentes-coisas-
seres-forcas em interacdes.

Com esses movimentos, nosso intuito, com a
mesa de trabalho, ndo foi apenas transmitir
informacBes cientificas unificadas e ja dadas
através da logica da explicacdo: "a espécie é
essa, emite esse tipo de som e se assemelha a
isso". Buscamos criar uma experiéncia de estudo
dos sons, de transito entre diferentes materiais,
de acesso ao sentido artistico desses animais.
Consideramos que o silenciamento desses
animais ndo se deve apenas a destruicdo das
matas, mas também a imposicdo de regimes
comunicacionais colonialistas e capitalistas, que
se fazem presente em determinadas nas praticas
educativas e de divulgacdo cientifica e cultural.

A colonizacao de poderes e saberes que marcam
os projetos e 0s meios de comunicacao modernos,
carregam uma abordagem egocéntrica e
exclusiva entre humanos, implicando no
apagamento e no silenciamento de histérias,
saberes e mundos que sao produzidos por outros
viventes que habitam a Terra (Wallerstein, 2007).
Diante da magnitude da catdstrofe que vivemos
com as mudancas climaticas, é necessario
criarmos meios comunicantes que saiam de uma
perspectiva de uma Ciéncia que detém todos
0os conhecimentos e verdades, que carregam
perspectiva e pensamentos hegeménicos sobre
a natureza e seres nao humanos, propondo
experiéncias de atentividades, que criem
didlogos e escuta multiespécies (Van Dooren et
al., 2016). A ideia de escuta multiespécie ndo
passa por dar voz a esses seres através de légicas
representacionais, mas aprender a ter a devida
sensibilidade para escuta-los (Almada; Venancio,
2021), para escutar algo que emerge na relacao
com eles (Haraway, 2021).

Além da escuta e estudos dos sons, as pessoas
gue circulavam nas mesas foram convidadas
a criar as paginas de um Caderno dos Sons. O
caderno tinha folhas quadriculadas e sua escolha
nao foi proposital, mas observamos depois que
tais linhas geraram um vinculo entre ciéncias
e artes, além de criar uma ideia de um espaco-
tempo livre para fazer um esboco ou um estudo.
A producdo dessas paginas resultou na criacao
de um livro-objeto coletivo que deu visibilidade
a um ou mais aspectos do estudo dos sons.
Sentimos como, por meio do livro, foram sendo
criados espacos para uma relacdo multiespécie.
A criacdao de novas possibilidades de escuta
dos anuros, através de experiéncias afetivas
e perceptivas, permitiu uma relacdo com os
animais gue mobiliza o movimento de afetar e ser
afetado, algo fundamental para gerar diferentes
engajamentos diante do Antropoceno.

O Caderno dos sons foi exposto na Mostra
Sequir os sapos como parte da instalacao
“TransfeccBes sonoras” (Figura 3). Além do
caderno, disponibilizamos os sons de algumas
espécies de sapos em QRCodes, acompanhados
dos nomes cientificos das espécies; livros que
utilizamos para estudar os sapos desde uma
perspectiva filoséfica, de autores como Donna
Haraway, Etienne Souriau, Juliana Fausto e
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Figura 3 - Paginas e recortes do Caderno dos sons criado durante as mesas de trabalho com
0S Sapos.
Fonte: Aranha, 2024.
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Vinciane Despret; um instrumento musical, que
também é um brinquedo, e que consiste em um
sapo de madeira com as costas esculpidas e que
é tocado com um pequeno bastdo, e que recria
o som do sapo cururu; e varios materiais que
permitiam estudar os sons dos sapos e que foram
utilizados na confec¢cdo do Caderno de sons,
martelos, colheres.

Ao analisar as paginas criadas percebemos
gue o publico adentrou os movimentos que
foram propostos e trouxe relacdes com novas
perspectivas, que muito se conectam com
as praticas realizadas pelos herpetdlogos.
Praticas que muitas pessoas ndao tém acesso ou
conhecimento, mas que se fizeram presentes.
As relacdes entre os cantos dos sapos e outros
seres foram feitas pelas pessoas através de
criacdes e intervencdes. Tais criacBes foram
mais intensas no gesto de nomear os sapos. Em
nenhuma das criacdes esse gesto foi associado
a algo pejorativo, negativo ou preconceituoso.
E possivel observar, por exemplo, a juncdo dos
sapos com outros seres, criando novos nomes
como “Razinha-au au”, “Saparo”, “Sapomba”,
nomes que dao expressao a forca do seu canto
“Saparlante” ou "“Saberrante” ou até mesmo
nomear por meio de uma memodria de uma
musica, como “Sapo-cururu, na beira do rio...";
gue, além de um nome, pode se tornar um canto
e, a partir disso, isso se tornar uma forma de
criar afeto.

Nomear emergiu nessa experiéncia como uma
forma de criar um vinculo com esses animais,
um modo de desenvolver afeto e sensibilidade,
de escutar os sapos, seres que antes eram
despercebidos. Percebemos que nomear pode
ser um ato de resisténcia diante das catdstrofes
e do silenciamento, assim como é apontado
pelo Mestre Moraes e pelo professor Filipe
Vidal (2019), o gesto de nomear também estd
interligado a algo que é praticado milenarmente
em muitas culturas, especialmente africanas,
no qual esse gesto, em sua esséncia, é uma
forma de manifestar resisténcia. Diferente de
nomes que poderiam ser atribuidos de maneira
pejorativas, como ocorre com a nomeacao das
plantas apresentadas por Beiguelman (2022), o
gesto de nomear emergiu nas mesas de trabalho
em associagdes com outros seres, meios ou até
mesmo objetos. Nomear como meio de criar

aliancas humanas e ndo humanas, maneira de
desafiar aquilo que é imposto pelo colonialismo,
capitalismo, Antropoceno (Ferdinand, 2022).
Nomear como um gesto de transforma-los
em seres visiveis. As palavras que as pessoas
escolhem para nomear ou renomear 0S Sapos,
provoca uma resposta sensorial, imagética e
afetiva. “Afetiva, aqui, na acepcdo mais primitiva
da palavra - afetar-se, permitir-se ser afetado”
(Carvalho, 2021).

Um outro aspecto interessante das criacdes
nas mesas de trabalho foi a atencdo dada aos
sons e a busca por experimentar a passagem
entre o som e a escrita. Esse exercicio permitiu
“ouvir como se fosse uma imagem visual-tatil
um grafico, um desenho, um perfil melédico,
um colorido, como se ouvisse com os olhos”
(Ferraz, 2008). Os cantos dos sapos sdo cheios
de detalhes e descrever um canto é uma
pratica muito utilizada pelos herpetdélogos para
diferenciar os cantos, estruturalmente, entre
as espécies de anuros. Tais descricdes podem
envolver, inclusive, a "imitacdo"” dos sapos
durante as atividades de campo. Apesar da
grande evolucdo dos equipamentos utilizados
nos estudos de bioacUstica, que estd vinculada
a uma evolug¢do na percepcdo dos sons, uma
das principais maneiras de apreender os sons
nas ciéncias ainda é a descricdo de como
sdo ouvidos. E essa pratica de descricdo foi
realizada pelo publico que participou da mesa
de trabalho. Uma pratica que ndo propomos,
mas que surgiu, de forma potente, por pessoas
gue nao tinham acesso ou contato direto com
esse tipo de prdtica. Tal descricdo pode ser
observada de diferentes formas, como através
da escrita, por imagens e até mesmo por
recriacdes dos sonsdurante o processo. Recriar
os sons emitidos pelos anfibios, também é algo
feito pelos herpetdlogos, é comum 0s vermos
tentando cantar com esses seres, recriando
seus cantos. Durante a mesa de trabalho,
muitas pessoas tentaram cantar com e como os
sapos e nos abriram a uma experiéncia vibratil
com oS sapos.

Durante as experiéncias nas mesas de trabalho
pudemos perceber que vinculos afetivos vao
sendo criados com os anuros através dos cantos.
Expressdes de alegrias, surpresa e de curiosidade
foram surgindo conforme o publico interagia com
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0s sons nas mesas de trabalho e as possibilidades
deinteracdes que criavam.Uma forma de atencao
a escuta foi sendo experimentada. Quanto mais
escutavam, mais relacdes com outros tipos de
seres foram sendo criadas. Para muitos que
participaram das mesas de trabalhos, estes sons
eram desconhecidos. Diferente do que impde o
modelo emissor-receptor, diferentes e multiplas
perspectivas foram sendo criadas, na articulacao
entre os conhecimentos, fabulacdes, memodrias e
afetos de cada um. “O som ndo apenas conecta
as coisas; isso os muda” (Kanngieser, 2015).

As vozes dos sapos, dentre as muitas silenciadas
pelo Antropoceno, nos mostram que esses seres
saomuitomais doque merosorganismos, viventes
e sobreviventes. Tém "“um eu a expressar”
(Lestel, 2002). Sdo seres cantores, que fazem
algazarra, que fazem e encenam coreografias e
exibicdes como forma de impressionar potenciais
parceiros de reproducdo e amedrontar rivais
(Carvalho, 2021). Mas que também, sdo seres,
como ndés humanos, que desejam, observam,
brincam, fazem arte, sdo criadores e criativos
e experimentam as diferentes sensacdes de se
estar vivo (Carvalho, 2021).

CONCLUSAO

Aprendemos gque pensar a comunicacao com 0s
sapos passa por dar atencdo aos sons para além
da ideia de comunicar informac¢des e produzir
semelhancas, trata-se de uma experiéncia de
criar vinculos, de entrar em relacdo com sons
e seres que, muitas vezes, sao desconhecidos,
inacessiveis e invisiveis para os humanos. Assim,
comoabordaFerraz (2008) em seutexto Pdssaros
de papel, e que aqui encontrei um vinculo potente
com 0S Sapos, essa experiéncia, gue muitas vezes
encanta por meio dos sons dos sapos, se da
pelo encontro improvavel com "aquilo que nao
estd limitado no dominio restrito do fenémeno
percebido”. Por meio da experiéncia de escuta
dos sons, a excepcionalidade humana é deixada
de lado. Independente do quanto a sensibilidade
humana possa ser imperceptivel, através dos
sons, tudo é tocado pela vibracdo em alguma
frequéncia (Gallagher; Kanngieser; Prior, 2017).
Sentimos como “uma melodia cuja poténcia estd
em ser uma linha que foge aos limites auditivos
do corpo, que foge aos universos dos possiveis e
provdveis humanos" (Ferraz, 2008).

Criar maneiras de desenvolver uma maior
atencdo para uma escuta multiespécies pode
gerar uma sensibilidade que seja capaz de
mostrar o que muitas vezes é imperceptivel e
dar uma importancia para o que é perceptivel,
mas que foram silenciadas. Ouvir essas vozes,
com um certo cuidado, nos possibilita perceber
e descobrir gue somos compostos por entidades,
materiais, processos, sistemas naturais ou
sociais” (Kan