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A MUSICA COMO FERRAMENTA DE

INCLUSAO SOCIAL:

EXPERIENCIA COM O ENSINO DE MUSICA NA REDE MUNICIPAL

DE VIGIA DE NAZARE, PARA

MUSIC AS A TOOL FOR SOCIAL INCLUSION: AN EXPERIENCE WITH MUSIC EDUCATION
IN THE MUNICIPAL SCHOOL SYSTEM OF VIGIA DE NAZARE, PARA

Resumo

Este artigo trata do processo de ensino de
musica por meio da flauta doce, em uma escola
municipal da Vigia, estado do Para (Brasil),
atendendo a uma turma de 30 alunos do 2° nivel
escolar como também criangas da comunidade,
durante dois semestres de 2019. No grupo de
alunos, constava uma crianca com Transtorno do
Espectro Autista (TEA) que esteve incluida nas
atividades. O objetivo principal desse processo de
ensino e aprendizagem musical foi oportunizar
aos alunos uma experiéncia de iniciacdo musical
com a flauta doce antes da linguagem musical
tradicional. Como referenciais tedricos, o trabalho
esta fundamentado em Swanwick (2003), Souza
(2004), Santos e Louro (2016), e tem como guia
o conceito de abordagem PONTES, proposta por
Oliveira (2015). A metodologia do trabalho é de
cardter qualitativo e os procedimentos incluem
dados bibliograficos. Os resultados oriundos do
processo de ensino e aprendizagem, culminaram
com registros de apresentacdes e tiveram um
alcance significativo na performance musical dos
envolvidos.
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Abstract

This article deals with the process of teaching
music through the recorder, in @ municipal school
in Vigia, state of Pard (Brazil), serving a class of 30
students from the 2nd school level including also
children from the community, during two semesters
of 2019. In the group of students, there was a
child with Autistic Spectrum Disorder (ASD) who
was included in the activities. The main objective
of this musical teaching and learning process
was to provide students with a musical initiation
experience with the recorder before introducing
the traditional musical language. As theoretical
references, the work is based on Swanwick (2003),
Souza (2004), Santos and Louro (2016), and is
guided by the Pontes Oliveira approach (2015).
The work methodology is qualitative, and the
procedures include bibliographic data. The results
from the teaching and learning process culminated
in records of presentations and had a significant
impact on the musical performance of those
involved.
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INTRODUCAO

O projeto social desenvolvido em uma
comunidade tem como objetivo promover a
melhoria da qualidade de vida dos individuos
e, a partir das praticas e ensinamentos
implementados, possibilitar avancgos
significativos na formacdo educacional dos
participantes. Considerando que grande parte
dessas iniciativas estd vinculada ao ensino de
artes, o ensino de musica se apresenta como
elementofundamental paraodesenvolvimento
humano e social.

O educador musical desempenha um papel
importante na formag¢do humana e social,
pois sua atuacdo contribui para flexibilizar
o contexto local, valorizando o patriménio
cultural e fortalecendo as relacbes de
convivéncia do individuo em seu meio. Para
isso, 0 educador deve estar preparado para
enfrentar as adversidades que podem surgir
no desenvolvimento de projetos sociais, como
a falta de estrutura fisica e a insuficiéncia de
materiais didaticos necessdrios ao processo
de ensino. Diante desses desafios, torna-
se essencial que o profissional busque
estratégias para adaptar e reorganizar suas
praticas pedagdgicas, articulando recursos e
metodologias que favorecam o aprendizado.
No que se refere ainclusdo, Kater destaca que:

Esses jovens, justamente eles, sdao, no
entanto, os que mais necessitam de
inclusdo cultural e intelectual, conduzida
por presencas integras, no ambito de um
atendimento competente. Atendimento
alimentado por iniciativas estimulantes
de formacgdo, que busquem auxilid-los na
preparacdo para a vida, tanto do ponto de
vista pessoal quanto profissional (Kater,
2004, p. 49).

O relato de experiéncia que apresenta o
processo de ensino de musica em um projeto
social busca contribuir com a pratica dos
educadores musicais, evidenciando que uma
acdo social é capaz de transformar vidas -
tanto dos alunos participantes quanto da
comunidade em geral - além de favorecer o
resgate e a valorizacao da cultura local.

A proposta busca enfrentar a "exclusdo”
cultural presente na cidade, proporcionando
a alunos e familiares um contato direto com
0 ensino de musica e com apresentacdes
musicais realizadas na comunidade,
favorecendo a valorizacdao da cultura local.
Ademais, o projeto social foi desenvolvido
em uma area de vulnerabilidade social, onde
ocorréncias negativas sdo frequentemente
naturalizadas no cotidiano de cidaddos que
ainda se encontram em locais com processo
de desenvolvimento urbano e transformacao,
entendidosaquicomoaconstrucdoprogressiva
de valores, identidades, autonomia, senso
critico e perspectivas de futuro. Nesse
contexto, a educacdo musical atua como
um agente mediador, capaz de ampliar
horizontes culturais, fortalecer vinculos
sociais e contribuir para a ressignificacdo das
experiéncias vividas, promovendo mudancas
individuais e coletivas. Sobre essa realidade,
Santos afirma que:

Entretanto, ndo podemos deixar de

destacar que, de fato, muitos desses
projetos apresentam propostas
consistentes, calcadas numa concepcao
sécio-transformadora, sendo capaz de
compreender e valorizar as diferentes
realidades socioculturais dentro desse
multiplo contexto educativo, funcionando na
sua pratica, significativamente bem (Kater
2004, p. 3 apud Santos, 2006, [s.p.]).

Meu interesse pela mdsica surgiu muito
cedo, pois as vivéncias musicais estavam
profundamente associadas ao ambiente
cultural da minha cidade, Vigia de Nazaré.
Desde a infancia, convivi com duas bandas
locais, o que fez com que o gosto pela musica
se desenvolvesse de maneira natural. Minha
iniciacdo musical ocorreu em 2007, quando
ingressei na Escola de Musica 31 de Agosto
- considerada uma das bandas mais antigas
do estado do Para -, onde tive o privilégio de
aprender diferentes instrumentos de banda.

Cinco anos depois, iniciei o estudo de clarinete
sob orientacdo do professor e sargento militar
DelsonBrito, que, alémde administrarasededa
escola, atuava como regente. Posteriormente,
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ampliei minha formacdo musical, aprendendo
a tocar outros instrumentos, entre eles
o saxofone alto, periodo em que passei a
integrar grupos carnavalescos e a participar
de diversas festividades.

Nas apresentacdes com a banda, participei
de diversos eventos religiosos, concertos
e cerimbnias. Entre os mais relevantes,
destaco o evento promovido pela TV Cultura,
realizado no palco da praca principal de Vigia
de Nazaré, com transmissdo ao vivo, além do
concerto no Teatro GasOmetro, em Belém, e
da apresentacdo no Espaco Cultural Sdo José
Liberto.

Em 2016, prestei vestibular para o curso de
Mdusica e fui aprovado na Universidade do
Estado do Para - Campus Vigia de Nazaré,
no curso de Licenciatura Plena em Musica.
Durante minha trajetéria académica, em 2019,
fui convidado a atuar como monitor no projeto
municipal Jovem Educador, desenvolvendo
contribuicdes interdisciplinares entre
Arte e Letramento, bem como entre Arte
e Matemadtica, nas escolas municipais de
educacao infantil e ensino fundamental Madre
Nazarena Silva e Divina Providéncia. A partir
dessas experiéncias profissionais, ministrei
diversas oficinas musicais para alunos dessas
instituicdes, o que culminou na criacdo do
projeto social Mdsica para a Vida.

O projeto atendeu aproximadamente 30
alunos, com idades entre 7 e 9 anos, que
ndo possuiam conhecimento musical prévio,
na Escola Municipal Divina Providéncia, de
ensino infantil e fundamental, localizada
no municipio de Vigia de Nazaré. Durante
o desenvolvimento das atividades, foram
encontrados alguns instrumentos musicais
guardados na escola, como flautas doces, um
teclado e um pandeiro. Com a autorizacao
da diretora, tornou-se possivel utilizar esses
recursos para arealizacdo das aulas de musica
na instituicao.

Com esse movimento, a escola passou
a contar efetivamente com o ensino de
musica, atendendo ao que determina a
Lei n° 11.769/2008, que estabelece sua
obrigatoriedade na educacdo bdsica. As aulas
ocorreram exclusivamente no turno da manha,
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duas vezes por semana, durante o segundo
semestre de 2019. Ao final do processo
formativo, foram realizadas apresentacdes
publicas das performances musicais dos
participantes, possibilitando a divulgacao dos
resultados alcancados ao longo do projeto
social.

Afinalidade deste artigo é relatar a experiéncia
vivenciada no segundo semestre de 2019,
promovendo uma reflexao sobre o ensino de
musica em um projeto social situado em uma
drea de vulnerabilidade, ampliando o acesso
a musica para criancas afastadas dos centros
urbanos, onde as vivéncias culturais musicais
tendem a ser mais desenvolvidas.

A partir dessa experiéncia, surgiram o0s
seguintes questionamentos: o projeto Musica
para a Vida promove mudancas significativas
na formacdo dos participantes? Além disso,
em que medida o projeto pode contribuir de
forma relevante para o desenvolvimento da
comunidade local?

EDUCAGCAO MUSICAL E SUA INTEGRAGCAO
NA SOCIEDADE

Segundo Santos (2016), a Educacdo Musical
contemporanea tem se orientado por
abordagens que reconhecem a diversidade
de modos de ensinar, buscando a melhoria
da qualidade educacional e promovendo
maior envolvimento dos alunos nas praticas
musicais. Nessa perspectiva, os educadores
musicais desenvolvem diferentes formas e
estilos de aula, exploram variados contextos
e espacos, além de adotar metodologias
diversificadas com o objetivo de aprimorar o
ensino e enfrentar os desafios impostos pela
sociedade atual. Loureiro corrobora essa
compreensdo ao afirmar que:

Dessa forma, estdo envolvidos nessas
relacdes, elementos histéricos, estéticos,
psicolégicos, sociais, étnicos, tedricos,
filoséficos, que estdo, necessariamente,
implicados dentro do processo de aquisicao
do conhecimento, ou seja, quando da
ocorréncia do processo de aquisicdo,
apropriacdo e transmissdo de musica.
Conscientes da complexidade de seu



objeto, faz-se necessdrio reconhecer a sua
pluralidade, a diversidade de abordagens,
abrindo possibilidades de interacdo, e
ndao de conflitos, com os mais diversos
fazeres musicais, construidos em diferentes
contextos culturais (Loureiro, 2001, p. 165).

Para o ensino musical em seu contexto
sociocultural, o professor deve analisar
atentamente o publico a ser atendido e
identificar qual pratica educativa ou método
musical se mostra mais adequado as suas
necessidades. Embora a cultura local funcione
como uma referéncia essencial, é importante
reconhecer que existem particularidades
individuais dentro da comunidade, o que exige
do educador a selecdao de uma metodologia
apropriada ao perfil dos alunos. Nesse sentido,
Santos destaca que:

Nessa mesma perspectiva, tém se acentuado
as preocupacgdes com as praticas educativo-
musicais desenvolvidas nos contextos
ndo-formais de ensino e aprendizagem,
sobretudo no ambito dos projetos sociais
em musica, tendo em vista sua crescente
proliferacdo e propostas, voltadas para
um ensino contextualizado com o universo
sociocultural dos alunos e dos multiplos
espacos em gue acontecem (Santos, 2007,
p. 1.

De acordo com Souza (2004), compreender
a integracgdo social e o significado da musica
requer analisar as diferentes formas de
praticas musicais, investigando por que
determinados grupos se envolvem com certas
atividades musicais enquanto outros perdem
0 interesse, bem como entender como cada
grupo responde a musica dentro de seu
contexto especifico. Sequndo Green (1997, p.
33 apud Souza, 2004), o aspecto mais vital
na sociologia da musica é o compromisso em
considerar simultaneamente dois elementos
fundamentais: a organizacdo social da pratica
musical e a construcdo social do significado
musical. Ignorar qualguer um desses aspectos
comprometeria a compreensdo plena dos
fendmenos essenciais que envolvem o estudo
da musica na sociedade.

Mattos e Nuernberg afirmam que a escola e
seus docentes devem refletir sobre o ambiente
em que estdo inseridos e contextualizar o
ensino de forma concreta, contribuindo para a
promocdo de valores éticos e sociais e, dessa
maneira, fortalecendo a interacao entre escola
e sociedade.

Se a interacdo social entre as criancas
¢ indispensdvel para promover ©
desenvolvimento, cabe a escola viabilizar as
possibilidades de experiéncias socializadoras,
permitindo as criancas desenvolverem
processos psicolégicos superiores (Mattos;

Nuernberg, 2011, p. 130).

Outros autores concordam que “o papel da
educacdo e do curriculo na formacdo de
futuras geracGes nos valores de apreciacao a
diversidade cultural e desafio a preconceitos
a ela relacionados” (Penna, p. 8, 2005 apud
Canen e Oliveira 2002, p. 175).

As Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacdo Basica (Brasil, 2013) orientam os
educadores a reconhecer o conhecimento
prévio e a singularidade de cada sujeito,
prevendo que, ao longo dos diferentes ciclos
de desenvolvimento, os estudantes sejam
mobilizados social e culturalmente. Assim, o
cidaddo constrdisuaaprendizagem aointeragir
com os contelddos e participar ativamente
do processo de producdo cultural, cientifica
e artistica, compartilhando saberes nos
aspectos cognitivo, sécio afetivo e emocional.
Esse processo ocorre a partir de seu ponto de
vista ético, politico e estético, em consonancia
com a convivéncia familiar e social.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil,
2018), ao tratar da interacdo social, destaca
gue a criancga, ao interagir com pares, adultos
e educadores, constréi seu modo de agir, sentir
e pensar, percebendo novas possibilidades de
formas de vida e fortalecendo sua capacidade
de interacdo social. Esse processo permite
a exploracao de diferentes pontos de vista e
a construcdo de criticas e reflexdes sobre os
sujeitos e sobre a vida, a medida que a crianca
vivencia experiéncias sociais no ambito
familiar, escolar e comunitario.
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O individuo desenvolve a capacidade de
observar questdes, aprimorar percepcdes
sobre si mesmo e os outros, construindo
sua autonomia, senso de autocuidado,
reciprocidade e independéncia em relacao
ao meio. A BNCC também estabelece que a
educacado e a interacado social devem respeitar
a singularidade de cada sujeito, oferecendo
oportunidades para que as criancas interajam
com diferentes grupos sociais e culturais,
vivenciando modos de vida, atitudes, técnicas
e rituais diversos. Esse contato promove
0 cuidado pessoal e coletivo, amplia a
compreensdao de costumes e narrativas, e
contribui para que a crianca perceba a si
mesma e aos outros, cultivando respeito,
valorizagdo e reconhecimento das diferencas
gue a constituem como ser humano. Ainda
prevé que a competéncia do estudante inclui
analisar informacdes, argumentos e opinides
manifestados em interacBes sociais e nos
meios de comunicacdo, posicionando-se de
maneira ética e critica em relacao a contelddos
discriminatdrios que violem direitos humanos
e questdes ambientais (Brasil, 2018, p. 87).

CULTURA MUSICAL VIGIENSE

Vigia de Nazaré é um municipio brasileiro
localizado no nordeste do estado do Par3,
pertencente a regido fisiografica do Salgado.
Sua fundacado foi oficializada em 6 de janeiro
de 1616, seis dias antes da criacdo de Belém
do Para3, capital do estado, em 12 de janeiro do
mesmo ano. A cidade foi estabelecida durante
a expedicdo comandada por Francisco Caldeira
Castelo Branco, no contexto do processo de
conquista e expansao territorial do Grao-Para.

Partindo de Sdo Luis a 25 de dezembro de
1615, correndo sempre a costa rumo ao
noroeste, com mais ou menos declinacdo
até vencer os baixos de Ipioca, andando sé
durante o dia e com todas as precaucdes
como muito recomendado fora, chegou
Francisco Caldeira, apds alguns dias de
viagem, defronte da Barreta que forma a
entrada da atual cidade da Vigia (Amaral,

2004. p. 69).
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Em 1854, o municipio paraense recebe
jurisdicdo de cidade pelo Decreto de Lei
Estadual n. 2460, de 29 de dezembro de
1961 (Pard, 2022). De acordo com o IBGE, a
populacdo do ultimo censo foi de cerca de
50.832, estimativa de 54.172 (Brasil, 2023).

Segundo Palheta (2017), historicamente,
a musica em Vigia tem como marco inicial
as missdes religiosas instaladas durante o
processo de colonizacdo da regido Amazénica.
A época, a localidade era habitada pela
tribo indigena Tupinambd. Embora ndo
existam documentos que comprovem de
forma detalhada as praticas musicais desses
povos, sabe-se que as populacdes indigenas
brasileiras ja possuiam manifestac6es musicais
proéprias, integradas ao seu modo de vida e a
sua organizacdo sociocultural.

Seguindo o mesmo discurso de Palheta,
Vicente Salles afirma que "o indio brasileiro
tem, sem duvida, ancestralidade existente.
Na Amazdnia, encontramos tribos que, por
suas técnicas, observaveis nos legados
arqueoldgicos, permitem-nos elaborar ideias
mais seguras sobre a proto-histéria” (Salles,
1980, p. 41). Palheta complementa que na
regido habitada pelos indios na localidade
atualmente chamada Vigia de Nazaré, os
povos eram conhecidos como Tupinambas,
vivendo na aldeia Uruita (Palheta, 2017).

Segundo Holler, "“a atracdo dos indios
pela musica é mencionada nos textos dos
jesuitas até o século XVII" (Holler, 2010
apud Palheta, 2017, p. 52).2 Vicente Salles
reforca que a musicalizacdo dos indigenas
estava subordinada aos ensinamentos dos
jesuitas, destacando que “o padre Jodo Daniel
notou a facilidade com que os indios do Pard
aprendiam todos os oficios e como sabiam
imitar perfeitamente o mais acabado produto
de qualguer arte liberal ou mecanica".

Embora escassa a documentacdo, sabe-se
todavia que os primeiros colonos, militares e
religiosos, introduziram a danca e a musica
européia, bem como instituiram aulas de
cantar e tanger instrumentos musicais.
Aos missiondrios devemos a maior cota
desse esforgo, pois dava bons resultados a
pratica evangelizadora com alguma base



musical. Assim, logo nos primeiros anos da
colonizacdo, a Amazdnia recebeu o forte
influxo do canto gregoriano, vulgarmente
chamado cantochdo, diluido, a saciedade,
na memdéria musical do povo de tal forma
gue se tornou presente, até nossos dias,
em farta cépia de textos da musica popular
e folcldérica, sendo essencialmente modal,
apresenta os diferentes modos do cantochdo

(Salles, 1980, p. 35).

Acolonizacdo Vigiense oriundadoensinamento
dos jesuitas de catequizacdo dos indios foi
atribuida ao longo de anos, e com tudo a
cultura musical local foi sendo desenvolvida
gradativamente.

A cultura musical vigiense é um legado
marcante das ordens religiosas no século
XVIlI e XVIII. Com a celebracao da Adesdo do
Pard a Independéncia, foram feitas vdrias
solenidades na Vigia, com musicas nas ruas
da cidade; essa manifestacdo denominava-
se Te Deum (festas populares), mas nesse
periodo ndo hd registro de existéncia de

bandas de musica (Bandas..., [s.a]).

Segundo Salles, a musica instrumental em
Vigia foi datada no ano de 1823 (Salles, 1985
apud Palheta, 2017).3 Na ocasido, a Banda da
4a Companhia de Milicia estava aquartelada na
cidade e se apresentava em comemoracao a
adesdo de Vigia a independéncia do Brasil, em
31 de agosto. Entretanto, Salles ndo fornece
informacdes sobre a presenca continua de
bandas de musica nesse periodo. Jd em 1836,
registros indicam que uma banda de musica
se apresentou na cidade, composta por um
mestre, dez musicos e o0 acompanhamento de
uma tropa sediada na entdo Vila de Vigia.

Ndo ha noticia da existéncia de banda de
musica. Esta sé aparece no mapa em 14
de marco de 1836, assinado pelo major
Francisco Sérgio de Oliveira, comandante
militar da Vigia e Distritos na época da
Cabanagem, mapa esse que enumera a
forca ali localizada: 766 homens. Havia, no
batalhdo de infantaria uma banda de musica
constituida de 10 musicos e um mestre

(Salles, 1985, p. 125 apud Palheta, 2017, p. 53).

De acordo com Palheta (2013), entre 1836 e
1876 ndo ha registros documentais confiaveis
gue indiguem a presenca de bandas de musica
em Vigia. A situacdo muda com a leitura do
estatuto da Banda 31 de Agosto, por volta de
1876, periodo em que entraram em decadéncia
duas bandas da cidade: a Sebo de Holanda e a
7 de Setembro.

Com o apoio de autoridades e de musicos
remanescentes das duas bandas anteriores,
foi fundado o Clube Musical 31 de Agosto. Em
1916, surgiu sua principal rival, a banda Unido
Vigiense, criada em decorréncia de desacordos
entre os musicos da formacdo original. A
rivalidade entre asduasinstituicdes permanece
até os dias atuais. Atualmente, existem cerca
de cinco bandas musicais atuantes na cidade:
31 de Agosto, Unido Vigiense, Maestro Vale, 25
de Dezembro e, mais recentemente, Isidoro de
Castro. Trés dessas bandas estdo localizadas
na drea central da cidade, uma no bairro
vizinho Arapiranga e outra na zona rural do
municipio de Vigia de Nazaré.

REALIDADE VIVIDA COMPARADA A
TEORIA ENSINADA NA ACADEMIA E O
COMBATE AO NOVO CORONAVIRUS

No espaco escolar, multiplas realidades se
manifestam de acordo com as particularidades
de cada localidade. O professor, apoiado
na formacdo adquirida na academia, deve
estar preparado para lidar com essas
diferentes situacdes, observando e refletindo
continuamente sobre suas praticas a fim de
promover um ensino de qualidade, criativo e
capaz de despertar o interesse tanto da gestao
escolar quanto das criancas.

Entre a formacdo e a acdo do professor
existem particularidades gque permeiam e
complexificamasrelacdes socioeducacionais.

Dentre elas, o estatuto profissional do
professor, suas condicdes de trabalho, a
histéria social das disciplinas escolares,
as relacdes entre professores e alunos,

as concepcdes estabelecidas nos planos
politico-pedagdgicos e no curriculo da

escola, dentre outros (Bellochio, 2003, p. 17).

Artigos do dossié

51



52

Um professor em inicio de carreira, muitas
vezes, ainda nao sabe qual percurso
profissional sequird, quais desafios poderdo
surgir e como desenvolver praticas inovadoras.
Nesse sentido, o estagio supervisionado,
durante o ciclo formativo na licenciatura,
torna-se essencial para o primeiro contato do
futuro docente com a realidade profissional.
E por meio dessa disciplina que o orientador
acompanha o desempenho do estagidrio,
oferecendo suporte e corrigindo eventuais
dificuldades. Além disso, o estdgio proporciona
ao académico a oportunidade de colocar
em pratica os conhecimentos adquiridos
teoricamente na universidade. Segundo
Scalabrini e Molinari, o estagio supervisionado
permite ao futuro professor refletir sobre sua
pratica pedagdgica, construir sua identidade
profissional e aproximar-se da realidade
docente, favorecendo uma andlise critica dos
processos de ensino e aprendizagem.

Como preparacdo a realizacdo da préatica
em sala de aula, o tradicional estdgio se
configura como uma possibilidade de fazer
uma relacdo entre teoria e pratica, conhecer
a realidade da profissdao gque optou para
desempenhar, pois, quando o académico tem
contato com as atividades que o estdgio Ihe
oportuniza, inicia a compreensdo aquilo que
tem estudado e comeca a fazer a relacdo
com o cotidiano do seu trabalho (Scalabrin;
Molinari, 2013, p. 1-2).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional afirma a obrigatoriedade do estagio
e sua importancia profissional na carreira de
professor, sequndo Scalabrin e Molinari:

A partir do ano de 2006 se constitui
numa proposta de estdgio supervisionado
com o objetivo de oportunizar ao aluno a
observacdao, a pesquisa, o planejamento,
a execucdo e a avaliacdo de diferentes
atividades pedagdgicas; uma aproximacdo
da teoria académica com a pratica em sala
de aula (Scalabrin; Molinari, 2013, p. 3).

No ano de 2020, o calenddrio letivo passou
por mudancas significativas em razao da
necessidade de enfrentamento da pandemia

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025

de Covid-19. As adaptacdes no planejamento
pedagdgico tornaram-se essenciais para lidar
com uma doenca altamente contagiosa. Com
o fechamento das escolas, 0s alunos passaram
areceber ensino a distancia por meio de aulas
remotas, utilizando plataformas e redes sociais,
como WhatsApp e Google Meet. Além disso,
foram disponibilizadas atividades por meio de
videoaulas, nas quais o professor explicava os
conteudos e propunha exercicios de fixacao.
Barros enfatiza que essas estratégias foram
fundamentais para assegurar a continuidade
do processo de ensino-aprendizagem, mesmo
diante das limitacdes impostas peloisolamento
social.

No caso de escolas e alunos com melhores
oportunidades no acesso a internet, boa
parte das plataformas de videoconferéncia
- Zoom, Skype, Google Meet - apresentam
o recurso de compartilhamento de tela e
de audio. Essa funcionalidade contribui
bastante para o trabalho do professor,
permitindo a apresentacdo de videos, slides,
fonogramas e até oportunizando a execugdo
musical conjunta, apesar da separacdo
fisica. As videoconferéncias também
permitem a participacdo de convidados
gue ndo compareceriam caso as aulas
acontecessem no formato presencial, por
conta das distancias geogréficas. Isso torna
possivel a realizacdo de entrevistas, rodas de
conversa ou lives com profissionais das mais
diversas areas da musica, contribuindo para
a reflexdo do papel do setor artistico-musical
no periodo da pandemia (Barros, 2020, p.
299).

Durante o periodo de pandemia e isolamento
social, os professores passaram a produzir
atividades em suas prdéprias casas e a utilizar
recursos de edicdo de video para tornar
as aulas mais atrativas. Mediante o uso de
figuras interativas, explicacbes detalhadas
e apresentacdao de imagens nas videoaulas,
buscaram flexibilizar o ensino e facilitar a
compreensdao dos alunos no ambiente virtual.
Contudo, na pratica, muitos estudantes
ndo possuiam condicdes socioeconOmicas
adequadas para acessar a internet, o que
dificultou o acompanhamento das aulas ao
vivo e das plataformas utilizadas no ensino
remoto.



RELATO DE EXPERIENCIA

Atendendo as necessidades dos estudantes
gue ndo possufam conhecimentos prévios
de linguagem musical, observou-se também
qgue musicos residentes em regides mais
afastadas das escolas e das bandas de musica
relatavam a necessidade de se deslocar até
o centro da cidade para vivenciar praticas
musicais. Percebia-se, portanto, que, para ter
algum contato com a cultura musical local, era
indispensavel realizar esse deslocamento, uma
vez que, embora a musica tivesse presenca
marcante na cidade, o ambiente sonoro
permanecia concentrado majoritariamente na
area urbana central.

Alguns bairros ndo sao contemplados com
acesso reqgular a cultura musical, como é o
caso de Vilanova, onde reside a comunidade
atendida pelo projeto. Por se tratar de uma
regido afastada do centro urbano, as bandas
musicais raramente realizam apresentacdes
no local, uma vez que ndo ha festejos ou
eventos que favorecam sua apreciacdao. Como
afirmam os autores:

O proposito da musica ndo &, simplesmente,
criar produtos para a sociedade. E uma
experiéncia de vida em si mesma, que
devemos tornar compreensivel e agraddvel. E
uma experiéncia do presente. Essas criangas
estdo vivendo hoje, e ndo aprendendo a viver
para o amanhad. Devemos ajudar cada crianca
a vivenciar a musica agora (Rodrigues, 2015,
p. 132 apud Swanwick, 2003, p. 72).

No primeiro semestre de 2019, fui contratado
no projeto Jovem Educador® para atuar como
monitor/professor na Escola Municipal Divina
Providéncia, oportunidade na qual desenvolvi
atividades de formainterdisciplinar, integrando
Letramento e Arte, bem como Matematica e
Musica. Na revisdo bibliografica referente a
Letramento e MUsica, Lucas Souza cita em seu
artigo que:

A palavra é a matéria-prima da Literatura,
porém, esta transcende o arranjo sintatico
das palavras e recria alinguagem para recriar
a realidade. O escritor é um cidaddo, um

homem comum que se traduz em palavras.
Ele se apodera dessas palavras para exprimir
seus sentimentos e os sentimentos do mundo
e as transforma em arte (Souza, [s.a.], p. 3).

Referente a Musica e Matematica, Loureiro
comenta sobre a pesquisadora Grécia, na
relacdo entre musica e matematica em sua
pesquisa:

A Grécia desenvolveu, dentre outras
coisas, um dos elementos mais importantes
do pensamento musical: o raciocinio
matematico. Estarelacdo entre a matematica
e a musica se deve ao matematico Pitagoras,
gue ampliou suas descobertas para a
dimensdo da acuUstica sonora. Segundo
Pitagoras, matematica e musica eram parte
uma da outra, e nessa relacdao estava a
explicacdo para o funcionamento de todo
0 universo. A musica é entdo considerada
fonte de sabedoria, sendo considerada
indispensavel a educacdo do homem livre

(Loureiro, 2001, p. 37).

As turmas do 1° e 2° anos ocorriam no turno
da manha, de segunda a sexta-feira. A turma
do 1° ano tinha alunos com faixa etdria entre
7 e 8 anos, sendo composta por 8 meninos e
5 meninas, totalizando 13 alunos. Ja a turma
do 2° ano tinha faixa etdria entre 8 e 9 anos,
com predominancia de meninas: em média, 9
meninas e 7 meninos, totalizando 16 alunos por
turma. Na turma havia um aluno hiperativo,
com Transtorno do Espectro do Autismo
(TEA).®

Na implementacdo de praticas que atendam
criangas com autismo, a Lein©12.764/2012, que
institui a “Politica Nacional de Protecdo dos
Direitos da Pessoa com Transtorno do Espectro
Autismo”, sancionada em dezembro de 2012,
estabelece que pessoas diagnosticadas com
autismo sejam oficialmente reconhecidas
como pessoas com deficiéncia, garantindo-lhes
o direito de usufruir das politicas de inclusdo
vigentes no Brasil (Pendeza; Souza, 2015).

A inclusdo do aluno com autismo no contexto
escolar exige que o professor esteja bem
preparado e saiba selecionar metodologias
adequadas para sua abordagem no ensino
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musical. Contudo, surgem questionamentos
importantes: quais estratégias podem ser
utilizadas para alinhar a aprendizagem do
aluno com TEA aos demais estudantes? Que
formas de ensino devem ser adotadas para
gue as aulas contemplem a todos de maneira
equitativa? Essas questOes serdo analisadas
e discutidas ao longo do desenvolvimento do
processo de ensino.

As articulag®es pedagdgicas sdo as a¢des ou
propostas pedagdgicas feitas para atender
aos anseios comunitdrios, aos grupos e
propostas de fora do ambiente escolar,
mas que podem significar resultados mais
significativos para todos os envolvidos da
escola (Oliveira, 2015, p. 3).

A Abordagem Pontes, proposta por Alda
Oliveira (2015), destaca a necessidade de
flexibilidade por parte do educador musical,
gue deve se articular pedagogicamente
para promover adaptacdes adequadas as
caracteristicas socioculturais da turma. Nesse
sentido, reforca-seaimportanciadereconhecer
a singularidade de cada aluno e adotar
estratégias que favorecam o envolvimento
dos educandos diante da diversidade e da
pluralidade sociocultural presentes no grupo.

ENSINO DE MUSICA E INCLUSAO

O ensino musical coletivo, ao incluir um
aluno com necessidades especiais, apresenta
desafios significativos para o educador. Diante
dessa realidade, torna-se necessario observar
as dificuldades existentes e identificar solu¢des
gue favorecam a aprendizagem de todos,
promovendo um ensino mais eficaz. Galvao,
Cunha e Terra contextualizam a nova postura
do educador nesse cenario, afirmando que:

De acordo com a Organizacdao Mundial da
Saude (OMS) no mundo existem mais de 1
bilhdo de pessoas que vivem com alguma
deficiéncia, representando 10% da populacdo
mundial. O presidente da ONU, Anténio
Guterres, salienta que em muitas sociedades
as pessoas com deficiéncia acabam
frequentemente desconectadas, vivendo
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isoladas e enfrentando discriminacao.
Destaca ainda que ha um crescente nimero
de boas praticas que criam uma sociedade
mais inclusiva onde estas pessoas podem
viver de forma independente (OMS, 2020
apud Galvdo; Cunha; Terra, 2020, p. 2).°

Considerando a Abordagem Pontes de
Alda Oliveira (2015), os musicos e o fazer
musical interpretativo devem vislumbrar o
desenvolvimento de processos pedagdgicos
articulados as diferentes necessidades
individuais e contextos. A musica, na vida de
alunos com determinadas especificidades,
pode contribuir para a saude mental, gerar
efeitos positivos e estimular tantoainteligéncia
guanto a aprendizagem. Segundo Santos e
Louro (2016):

A musica pode ser uma grande aliada

no desenvolvimento global de pessoas
com deficiéncias. Ela pode ajudar no
desenvolvimento do raciocinio ldgico-

matemadtico, em pessoas com déficits
cognitivos, a partir do emprego das
propor¢des ritmicas musicais (Santos; Louro,
2016, p. 289).

No que se refere ao ensino de musica ao
“Aluno A", diagnosticado com autismo, Santos
e Louro destacam a relevancia da mudsica para
pessoas com Transtorno do Espectro Autista
(TEA). Segundo os autores, a pratica musical
pode contribuir significativamente para o
desenvolvimento da coordenacdo motora de
individuos com lesdes cerebrais na area motora
ou que apresentem dificuldades psicomotoras,
como ocorre em algumas criangcas com
autismo ou com problemas de aprendizagem
(Santos; Louro, 2016).

O Aluno A, durante minhas observacdes,
apresentava um elevado grau de retraimento
social em relacdo aos colegas. Também
demonstrava caréncia emocional, buscando
motivacgdes e estimulos que fortalecessem sua
autoestima, especialmente quando percebia
gue seus pares alcancavam determinados
resultados que ele igualmente desejava atingir.
Pendeza e Souza discutem as condicOes
sensiveis, conforme o Aluno A manifestou em



sala de aula:

Em sua quarta edicdo, encontramos o
autismo como um Transtorno Invasivo
do Desenvolvimento (TID), com grande
déficit na interacdo social e comunicacao,
atividades e interesses restritos e ampla
variacdo no grau de severidade. Pode haver
dificuldade em demonstrar e perceber
emocdes alheias, dificuldade em desenvolver
relacionamentos, auséncia de contato visual,
ndo demonstracdo de interesses, atraso ou
falta total de comunicac¢ao verbal, presenca
de ecolalias e estereotipias, auséncia da
capacidade de abstracdo, dificuldade em
aceitar mudancas de rotina, interesse
insistente por partes de objetos ou do corpo
(Pendeza; Souza, 2015, p. 163).

Em muitos casos, professores ainda nao
estdo totalmente preparados para enfrentar
a jornada da inclusdao escolar em turmas
coletivas, especialmente sem capacitacdo
adequada para lidar com o ensino coletivo e
inclusivo. No inicio, o educador deve planejar
e refletir sobre estratégias de ensino que
promovam resultados positivos para toda a
turma, sem excluir nenhum aluno, garantindo
participacdo ativa e estimulando o interesse
durante a aula. Santos comenta sobre esse
aspecto, destacando que:

Na contemporaneidade a educacgdo é falha,
faltam educadores preparados para acolher
e desenvolver as competéncias necessarias
e exigidas socialmente, para tais criancas
e jovens, somando a isto, a auséncia de
infraestrutura torna-se um obstdculo e
os materiais didaticos adaptdveis sdo
inacessiveis. [...] A percepcdo dos professores
com relacdo ao ingresso de profissionais
especializados ligados a educacdo de
criancas deficientes, os auxiliares de classe,
as medidas de reducdo de alunos por sala
de aula, adequacdo e adaptacdo do espaco
fisico escolar e dos materiais pedagdgicos,
nada mais é do que um facilitador tanto
para essa crianca, quanto para os demais
alunos, um aprendizado eficiente, pois assim,
nessas condicdes conseguem desenvolver-
se positivamente, incluir e conviver sem
preconceito (Santos, 2016, [s.p.]).

Na escola municipal em gque atuei ndo havia
musicalizacdo no ensino fundamental, como
dispbe a Lei n° 11.769, 18 de agosto de 2008,
sobre a obrigatoriedade do ensino da musica
nas escolas basicas.

No segundo semestre do ano letivo, propus a
coordenacdo da escola a criacdo de um projeto
social voltado a ampliacdo do ensino para a
comunidade, com énfase no ensino musical
para a localidade do bairro Vila Nova, na
cidade de Vigia. Observei que a escola possuia
instrumentos musicais que ndo estavam sendo
utilizados e poderiam ser aproveitados em
uma oficina comunitdria. Com a autorizacao
da direcdo, implementei o projeto Musica
para a Vida naquele semestre. O nome do
projeto reflete sua proposta: proporcionar um
ensino musical acessivel aos participantes,
promovendo aprendizagem e oferecendo
caminhos positivos e alternativos para a
vida, impactando ndo apenas os alunos, mas
também fortalecendo os vinculos familiares.

O projeto social proporciona ao aluno uma
construcdo pessoal, capacitando-o para a vida,
para a convivéncia social e para uma formacao
integral, contribuindo para a melhoria de
seu bem-estar e saude mental. Vieira afirma
que "“a musica possibilita desenvolver a
linguagem, aprender a explorar o meio em
que vive e interagir socialmente” (Vieira, 2011
apud Caetano; Gomez, 2012). Dessa forma, a
educacdo musical favorece a socializacao e,
entre outros beneficios, contribui de maneira
significativa para o desenvolvimento cognitivo
do ser humano.

Nesse caso, atencdo especial deveria ser
dispensada ao ensino de musica no nivel
da educacdo bdsica, principalmente na
educacdo infantil e ensino fundamental, pois
€ nessa etapa que o individuo estabelece
e pode ter assegurada sua relacdao com
o conhecimento, operando-o a nivel
cognitivo, de sensibilidade e de formacdo da

personalidade (Loureiro, 2001, p. 3).

O incentivo musical oferecido pela familia ao
aluno facilita significativamente o processo
de ensino e aprendizagem, pois, ao sentir-
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se apoiado, o estudante demonstra maior
motivacdo para participar das aulas e engajar-
se no aprendizado musical. A presenca e
o envolvimento dos pais proporcionam a
crianca conforto e sequranca, favorecendo seu
desenvolvimento cognitivo e socioemocional.

METODOLOGIA APLICADA AO PROCESSO
DE ENSINO

Durante o periodo de ensino com a turma,
adquiri valiosas experiéncias e reflexdes
gue contribuiram para meu desempenho
profissional como docente. Ministrar aulas de
musica para criancgas, incluindo um aluno com
TEA e hiperatividade, exigiu a adocdo de uma
metodologia capaz de contemplar o coletivo,
promovendo inclusdo social e a participacao
equitativa entre todos os estudantes.
Surge, entdo, uma questdo essencial: como
elaborar um plano de aula que inclua todos
efetivamente? Diante de situacbes como
essa, o professor deve realizar uma anadlise
reflexiva sobre o caso e sobre o planejamento,
pois, sem essa reflexdo, torna-se invidvel
alcancar objetivos pedagdgicos claros e obter
resultados satisfatoérios ao final da aula.

As criancas com necessidades educacionais
especiais nas escolas possuem direitos
assegurados pela Constituicdo, nao
podendo ser excluidas da escola regular.
Independentemente de apresentarem
transtornos mentais, deficiéncias fisicas ou
altas habilidades/superdotacdo, todas tém
direitoa aprendizagem e aeducacdo. Conforme
afirmam Cil e Goncalves:

Quando falamos em educagdo especial,
devemos compreender quem faz parte desta
modalidade, e quais os servicos oferecidos
como suporte para este atendimento. A Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional -
LDBEN (Brasil, 1996) afirma que a educacao
especialdeveseroferecidapreferencialmente
na rede regular de ensino, sendo seu publico
alunos com deficiéncia, transtornos globais
do desenvolvimento e altas habilidades/
superdotacdo (Cil; Gongalves, 2018, p. 327).
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De acordo com Galvdao, Cunha e Terra, em
relacdo a lei do Direito das Pessoas Especiais
com Deficiéncia:

O Brasil, a partir da Convencao sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia, criou
o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°
13.146, de 6 de julho de 2015) que discorre
sobre aconcepcgdo/abordagem da deficiéncia,
caminhando de um modelo médico, no qual a
deficiéncia é entendida como uma limitagdo
do individuo, para um modelo social e mais
abrangente, que compreende a deficiéncia
como resultado das limitacdes e estruturas
do corpo, mas também da influéncia de
fatores sociais e ambientais do meio no qual
a pessoa estd inserida (Brasil, 2015 apud
Galvdo; Cunha; Terra. 2020, p. 2).7

Uma crianca com TEA e/ou com hiperatividade,
dependendo do grau de seu transtorno, pode
apresentar dificuldades e imprevistos durante
0 processo de ensino musical coletivo. Nesses
casos, o educador precisa adotar estratégias
gue motivem o aluno, demonstrando
positivamente sua capacidade de aprender e
incentivando sua permanéncia e interesse nas
atividades.

Como algumas criancas com autismo
mostram um grande grau de atividade
motora e tém dificuldade em manter a
atencdo, para evitar correrias e dispersdes
durante a aula, é estipulado que permaneca
sentada durante as atividades que assim
a requerem. Se a crianca desrespeita essa
regra, a musica para e s6 recomeca quando
ela retorna ao local especificado. Porém,
existem algumas excec¢des, caso a crianca se
mostre participativa, dance, movimente-se
com os instrumentos, entdo Ihe é permitida
a locomocdo fora dos momentos estipulados
para tal pratica. O que rege esta regra sdao o
foco e a participacdo na atividade proposta
(Pendeza; Souza, 2015, p. 161).

Independentemente do grau de dificuldade
do transtorno, toda crianca com necessidades
especiais deve ser incluida no espaco de
ensino junto as demais, possibilitando o seu
desenvolvimento psicossocial e oferecendo
ao professor maior clareza sobre os processos
de inclusdo em sua pratica. Em uma aula



participativa, considerando a presenca da
crianca com necessidades especificas no
coletivo, o professor deve buscar flexibilizar
metodologias e aplicar estratégias criativas,
de modo a conduzir a aula sem comprometer
o plano pedagdgico, como enfatizam Pendeza
e Souza:

A crianca com autismo pode e deve
se beneficiar de todos os conteudos e
possibilidades que a mdusica abarca e
potencializa, vivendo sua infancia de forma
|Gdica e criativa, recebendo as mesmas
oportunidades e chances que qualguer outro
individuo (Pendeza; Sousa, 2015, p. 164 apud
Martins; Picosque; Guerra, 1998 apud Soares,
2002, p. 212).

Muitos métodos precisam ser constantemente
revisados, considerando a andlise dos
comportamentos individuais e a observacdo
das relacdes sociais no coletivo. Durante minha
abordagem com a flauta doce em sala de aula,
o método aplicado foi elaborado de forma
hipotética, sem a garantia de que resultaria
em uma execuc¢do positiva.

Em geral, qualquer abordagem
fundamentalmente nova de um problema
cientifico leva, inevitavelmente, a novos
métodos de investigacdo e analise. A criacdo
de novos métodos, adequados as novas
maneiras de se colocar os problemas, requer
muito mais do que uma simples modificacdo
dos métodos previamente aceitos (Vygotsky,
1998, p. 41-42).

Durante o sequndo semestre de 2019, tive um
tempo reduzido para ensinar um repertério
de flauta doce a turma, com o objetivo de
realizar apresentacdes musicais em datas
comemorativas. Diante disso, optei por uma
metodologia de ensino e aprendizagem que
possibilitasse aos alunos, em um periodo curto,
desenvolverem a execucdo da flauta doce com
um nivel satisfatério de qualidade técnica.

A ferramenta metodoldgica utilizada baseou-
se no principio de ensinar musica pela pratica,
sem iniciar pela teoria, conforme defendido
por Keith Swanwick (2003). Segundo o autor, 0

ensino musical deve ocorrer de forma prética,
permitindo que oaluno pratique primeiramente
para depois compreender os fundamentos
tedricos. Essa abordagem possibilita vivéncias
mais concretas e significativas, favorecendo o
desenvolvimento das habilidades musicais de
maneira mais natural e integrada.

Um dos objetivos do professor de musica é
trazer a consciéncia musical do Ultimo para
o primeiro plano. Quando a musica soa, seja
guem a faca e qudo simples ou complexo
Ou recurso e as técnicas sejam, o professor
Musical estd perceptivo e alerta, estd
realmente ouvindo e espera que seus alunos
facam o mesmo. A menor unidade musical
significativa é a frase ou o gesto, ndo um
intervalo, tempo ou compasso. No trabalho
de educadores eficazes, incluindo figuras
histéricas muito conhecidas e influentes,
tais como Kodaly, Orff e Jacques-Dalcroze,
ndo hd nunca um momento em que a frase
(definida de forma ampla) ndo seja concebida,
modelada ou esperada. O método especifico
de ensino ndo é tdo importante quanto nossa
percep¢do do que a musica é ou do que ela
faz. Ao lado de qualquer sistema de trabalho
estd sempre uma questdo final - isto é,
realmente, Musical? Existe um sentimento
qgue demanda carater expressivo e um senso
de estrutura naquilo que é feito e dito?
(Swanwick, 2003, p. 57-58).

Minha intervencao metodoldgica consistiu em
ensinar flauta doce priorizando a execucgado
pratica, deixando a teoria em segundo plano
no processo de aprendizagem. Inicialmente
disponibilizei as flautas doces aos alunos, com o
objetivode que explorassemotimbreeatextura
do instrumento. Nessa etapa, escrevi na lousa
as posicdes de dedilhado correspondentes as
notas que seriam trabalhadas, orientando-os
a soprar suavemente e a sequir as indicacdes
apresentadas no quadro.

Na segunda etapa, propus que os alunos
tocassem as sete notas utilizando as posicdes
indicadas. Alguns apresentaram dificuldades,
e, por isso, agueles que conseguiam executar
corretamente passaram a auxiliar os colegas ao
lado. Nesse momento, o Aluno A (diagnosticado
com TEA) ndo consequiu realizar a atividade
conforme solicitado e demonstrou frustracao
ao perceber que ndo alcancava 0 mesmo
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resultado dos demais. Para apoid-lo, sentei-me
ao seu lado e mostrei visualmente as posicdes
na flauta doce, permitindo que fizesse vérias
tentativas até consequir realizar a atividade.

Um professor deve observar os minimos
detalhescomatencao,sensibilidade e paciéncia,
buscando sempre promover motivagdo positiva
ao aluno e garantindo a eficacia do ensino
mesmo em uma aula coletiva. Nesse contexto,
Oliveira, ao tratar da Abordagem Pontes para
o educador musical, enfatiza a importancia
da flexibilidade pedagdgica e da adaptacdo as
diferentes necessidades individuais presentes
no grupo coletivo:

Abordagem PONTES prepara o professor
para tomar decisdes customizadas,
personalizadas, que incluem conhecimentos
anteriores, criatividade, ldgica, intencdo,
emocdo e sensibilidade a realidade de ensino
trabalhando a musica como meio de educar
e também como fim, ou seja, preparando a
pessoa para ser um profissional, um musico.
[...] As pontes sdo as adaptacdes de técnicas
de ensino musical que o professor faz em
sala de aula, e, em especial, aquilo que o
professor cria para atender as caracteristicas
pessoais dos aprendentes, seus interesses,
preferéncias musicais e as suas aptiddes e
necessidades pessoais (Oliveira, 2015, p. 2-3).

Na terceira etapa, utilizei uma partitura simples
intitulada Primavera, composta por seminimas
e minimas. Na lousa, posicionei a partitura
de forma central e, em um canto, escrevi as
posicbes da flauta doce correspondentes a
cada nota, indicando os nomes das notas
logo abaixo. Dessa maneira, caso algum
aluno esquecesse a posicdo de determinada
nota durante a execucdo, poderia consultar
rapidamente a lousa e retomar a orientacao
correta.

Dessa forma, foi possivel “fazer musica
musicalmente” com os alunos ja na primeira
aula. Eles demonstraram confianca e
satisfacdo por conseguirem tocar uma musica
no instrumento desde o inicio, mantendo esse
engajamento e se desenvolvendo de maneira
consistente ao longo das aulas. Seria essa
uma pratica afirmativa, conforme compreende
Swanwick (2003):
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Na maioria das aulas os resultados musicais
eram evidentes. As criancas estavam
adquirindo confianca e competéncia com os
instrumentos, estavam cantando e tocando,
ouvindo cuidadosamente, trabalhando junto
e valorizando o fazer musical (Swanwick,
2003, p. 37).

Elaboramos um repertdério musical utilizando
essa metodologia. Para as criancas que nao
conseguiram se preparar adequadamente
na flauta doce, a atividade foi flexibilizada,
disponibilizamos instrumentos de percussao
e permitimos que elas participassem da
execucdo musical junto com a turma. Dessa
forma, todos puderam fazer mdsica de
maneira colaborativa, promovendo a inclusdao
e garantindo a participacdo ativa de cada
aluno no coletivo.

Como conclusao do trabalho, o projeto
Mdusica para a Vida proporcionou as criancas
transformacdes  significativas em  seu
desenvolvimento pessoal, inclusive aquelas
com limitacGes. Além disso, promoveu o
envolvimento da comunidade escolar e
local, incluindo as familias dos participantes,
fortalecendo os vinculos sociais e culturais.
O projeto culminou com a participacdo das
criancas no evento de encerramento do ano
letivo, consolidando os resultados alcancados
por meio do ensino musical coletivo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O presente relato de experiéncia evidencia
que o projeto social Mdudsica para a Vida
desempenhou um papel significativo no
desenvolvimento  pessoal, cognitivo e
socioemocional das criancas participantes,
incluindo aquelas com necessidades especiais,
como o Aluno A, diagnosticado com Transtorno
do Espectro Autista. A pratica musical, aliada as
metodologias flexiveis e inclusivas, mostrou-se
eficaz para promover a participacao equitativa
no coletivo, fortalecendo a autoestima, a
motivacdo e o engajamento dos alunos.

A experiéncia também revelou a importancia
da articulacdo entre a escola, a comunidade e



a familia, demonstrando que o envolvimento
familiar e comunitdrio potencializa os efeitos
da educacdo musical, promovendo lacos
sociais e culturais mais sélidos. A utilizacdo
de instrumentos disponiveis na escola, a
adaptacdo de atividades e aimplementacdo de
estratégias criativas possibilitaram a inclusdo
de todos os alunos, independentemente de
seu nivel de conhecimento prévio ou de suas
limitacdes individuais.

Além disso, o projeto evidenciou a
relevancia do contexto sociocultural da
comunidade, reconhecendo a singularidade
de cada estudante e utilizando a musica como
ferramentaparafortaleceraidentidadecultural
local. A prdtica pedagdgica desenvolvida
permitiu gue os alunos vivenciassem a musica
de forma concreta e significativa, promovendo
tanto a socializacdo quanto o desenvolvimento
de habilidades musicais e cognitivas.

Por fim, observamos que projetos sociais
voltados a educacdo musical tém potencial
transformador, contribuindo ndo apenas
para o aprendizado do aluno, mas também
para a construcdao de uma comunidade mais
participativa e culturalmente engajada. O
Mdusica para a Vida demonstrou que, quando
o0 ensino é planejado de maneira inclusiva,
reflexiva e adaptada as necessidades do
grupo, é possivel proporcionar experiéncias
educativas enriguecedoras, que fortalecem a
formacdo integral do individuo e promovem
impactos positivos duradouros na sociedade.
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