CINE_MATO_GRAFIAS: MEMORIAL ANTIRRACISTA DE UMA
ATRIZ-PROFESSORA-REALIZADORA DE AUDIOVISUAL

NA AMAZONIA PARAENSE

ANTI-RACIST MEMOIR BY AN ACTRESS-TEACHER
AUDIOVISUAL DIRECTOR IN THE PARAENSE AMAZON

Resumo

Neste artigo assumo a frontalidade da voz
narradora protagonista na relacdo entre meu
ser identitdrio territorial racializado, nas
performances de atriz-educadora-aprendiz de
audiovisual imersa na cultura das memérias do
cotidiano educativo amaz6nico paraense, na
diversidade da periferia em que vivo, no qual
me leio e inspiro como sujeita. Reflito sobre
o trabalho de experimentacdo audiovisual
gue realizo a partir do imagindrio cotidiano
das distintas atividades que atravessam
minha vida numa perspectiva memorial, no
didlogo conceitual das memdrias individuais
e coletivas (Halbwachs, 2006), pelas vias da
educacdo popular (Branddo, 1986; Freire,
1987), sustentada pela educacdo antirracista
(Bento, 2022; Deus, 2013). Como resultado
evidencio a importancia da praxis reflexiva,
gue propde a reeducacdo dos sentidos para
percepcdes do ‘real’, para além do que estd
cristalizado nas formas cldssicas de ensinar
e aprender arte na periferia por meio da
experiéncia artistica do audiovisual.
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Abstract

In this article, | delve into the frontal approach
of the protagonist narrator's voice concerning
the connection between my racialized identity-
territorial existence, in my performances as
an actress-teacher-audiovisual learner who
is deeply immersed in the cultural memories
of daily educational life in the Amazonian
state of Pard. | also examine the diversity
of the periphery where | reside, in which
| read and inspire myself as a subject. My
reflections extend to the realm of audiovisual
experimentation, which | undertake by
capturing the everyday imagery of various
activities that intersect my life froma memorial
standpoint. | engage in a conceptual dialogue
that intertwines individual and collective
memories (Halbwachs, 2006), through popular
education (Brand&o, 1986; Freire, 1987)
underpinned by anti-racist pedagogy (Bento,
2022; Deus, 2013). Consequently, | underscore
the significance of a reflective praxis that
advocates for re-educating the senses to
perceive reality beyond conventional methods
of teaching and learning art in the periphery,
utilizing the artistic medium of audiovisuals.
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PERFORMANCES CINE_MATO_GRAFICAS:
DAS MARGENS AO FUNDO DE SABER-
APRENDER DE 'SI"

Este é um relato memorial. Melhor diria,
narrativa cinememorial' das vivéncias de
aprendizagens audiovisuais, neste caso, a
minha, em primeira pessoa, trazida pelas vozes,
pensamentos, comportamentos e indmeras
outras reverberacdes contextuais vindas de
muitoslugaresimemoriais, desconhecidosendo

mencionados aqui. Comeco escurecendo? que

chamo percurso cinememorial ou cine_mato_

grafias da memadria, o movimento crescente e
cumulativo cada vez mais consciente do vasto
repertério das experiéncias, individuais e
coletivas, que fui vivendo entre e na relacdo do
ser (pessoa, sujeita) come nos lugares, espacos,
territérios, tempos e contextos distintos que a
memoria do meu corpo traz a superficie para
re-tratar performances significativas que
integram meu ser humana ao ambiente que me
circunda, de onde falo e de onde parto para
analisar tal experiéncia.

Depois, precisodizer,também, gue me designando
uma per_form®@triz, o uso do termo se da por
encontrar nele a possibilidade de expressar,
em igual densidade e alcance, a formacao
triangulada que recebi (e continuo recebendo)
atuando entre educacdo, como professora que
sou ha trinta anos de carreira; como atriz de
teatro e performance no dmbito das artes cénicas
(com enfoque nos estudos da performance,
desde 2007) e por estar, literalmente, envolvida
as vivéncias formativas da cultura periférica
racializada da minha comunidade, nesta regiao
norte do Brasil. Inclusive, seria prudente me
pensar como uma trabalhadora ‘operdria
bracal' dos meus varios oficios, parafraseando
livremente Fernanda Montenegro, expoente
da cultura teatral brasileira. Uma cidada
inserida nas trocas e formacdes conceituais-
metodoldgicas abrangendo campos distintos,
todos eles me encaminhando para a formacdo
em Arte, desde o ano de 2003, quando, ao
término da minha graduacdao em Pedagogia,
continuei pelos caminhos drduos da formacdo
artistica (juntamente com meu percurso como
formadora atuando em projetos da Educacdo do
Campo), como aluna do ensino técnico noturno,
um curso de formacdo em ator cursado na Escola

de Teatro e Danca da UFPA, pela vontade de ser
uma artista formada e reconhecida como tal
nesta Amazonia denominada paraense.

Acho prudente demarcar o territério ao qual
me reporto na expressdo de sua diversidade e
multiplicidade de saberes e vivéncias e, para
tanto, trago o destaque de Peixoto (2021)
ao se localizar no interim deste ‘continente’
adjetivado amazobnico:

A Amazonia é multipla. Eu moro em Belém, capital
do Para e percebo a partir das minhas relacGes
gue existem vdrias Amazdnias. Assim, quem vive
no Amazonas, Rondoénia, Acre e nos demais cinco
estados em que estd presente o bioma Amazonia,
tece a sua propria rede de significacdes da e com
aregido. As percepcdes sdo constelacdes diversas,
como a diversidade do préprio ambiente. Sdo
constelagbes de histdrias e percursos sobre ela,
sobre as popula¢des que moram e fazem da regido
Amazdnica o seu territério (Peixoto, 2021, p. 31).

Partindo dessa apresentacdo geografica, me
oriento pelo meu histérico académico que
hd duras penas transcorreu, cumprindo uma
desenvoltura formativa bastante hibrida, ingreme
e dolorosa, mas de certo modo necessaria em se
tratando de cavar meus direitos de existéncia,
considerando as contingéncias de género, classe,
etnia marcada com o territério em que me faco
gente, em gue me circunscrevo ao me identificar
como um corpo feminino, de uma mulher cis,
indigena-afro amazbnica da cidade de Belém.
Atualmente, uma mulher com transtornos
mentais em acompanhamento psiquiatrico (mais
uma marcacdo sobre meus comportamentos,
a minha sensibilidade e a forma como me
manifesto intelectualmente); uma mulher
girassol,® combatente de muitas frentes de luta,
assumindo inimeros papéis sociais: bisneta, neta,
filha, mde, avd, pessoa da cidade, trabalhadora da
educacdo da minha comunidade imediata, mais
especificamente do Distrito de Icoaraci, periferia
gue integra a regidao metropolitana da capital do
Pard, margeada por rio.

E comeco tensionando, aqui, a dimensdo da
interseccionalidade como meméria de corpo, como
digo e sinto, vdrias vezes marcado, ja que para
Collins e Bilge (2021) a questao é demarcatéria,
pois “as relacdes de poder que envolvem raca,
classe e género ndo se manifestam como
entidades distintas e mutuamente excludentes”
(p. 16). As autoras destacam que tais categorias
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se sobrepdem e funcionam de maneira unificadas,
e que, mesmo geralmente invisiveis, tais relacées
interseccionais de poder afetam todos os aspectos
do convivio social. Logo, a relacdo arte-educacdo-
cultura-vida, em geral, ndo fica de fora dessa arena
discursiva a qual nos ‘pintamos™ para o debate.

Pensando cronologicamente minha trajetoria
na linguagem audiovisual, ela comeca em 2010,
num convite para compor a equipe técnica de um
trabalho intitulado videoteatro dalcidiano, dirigido
por Francisco Weyl® e Isabela do Lago,® em Soure,
na llha do Marajé, na funcdo de preparadora de
elenco. "Quem cortou a lingua da feiticeira que os
donos do mundo temiam?"” era a fungdo que nao
apenas me introduziu na linguagem audiovisual/
cinematografica em contexto amazénico, ja numa
atividade técnica, como se tornou um marco
significativo na reflexdo da minha ancestralidade
indigena-afro amazonica, margeada e
entrecortada por matas, rios, floresta, campos;
bem como me fez pensar no l6cus de uma familia
periférica formada entre descendéncia indigena e
negra, aldeia e quilombo, portanto, que acessaram
a cidade de Belém/PA em fuga, por expulsdo dos
seus lugares de origem. Essas migracdes forcadas
dessas regides de vida nas margens fluviais,
Irituia® e Ponta de Pedras,® foram em busca de
‘trabalho, chdo, pdo, educacao’, sustentabilidade,
sorte, mais vida.

Para Libero Luxardo, jornalista, politico e cineasta
paulistano, paraense de coracdo, expressando
sua devocdo por esta regido, ao marcar o
signo amazoOnico, especialmente para as terras
paraenses, o Marajo é essa territorialidade entre
campos, matas e rios na qual certas caracteristicas
do ‘tipo’ marajoara sao notérias, absolutas na
qguestdo identitaria:

Em qualquer local da grande ilha o tipo marajoara
é inconfundivel. De estatura mediana, mas de
uma energia impressionante e grande disposi¢ao
para o trabalho, desde que este tenha um sentido
de aventura. E também habil. Com o couro, faz
maravilhas ao tecer sus lacos, e os cabrestos para
suamontariasdode primorosoacabamento. Apesar
de mediocremente alfabetizado, o marajoara
é possuidor de impressionante memodria,
lembrando-se de fatos, aparentemente
corriqueiros muitos anos atras; porém o que
mais surpreende no homem marajoara, é a sua
acuidade. A sua capacidade de percepcao. De
um lance de olhos, descobre na imensiddao de
um campo raso, o relevo e o detalhe de um
acidente qualquer, e ndao raramente se trata

de um personagem, afirma categérico que é.
(Luxardo, 1977, p. 37, grifo nosso).

A ancestralidade marajoara com quem tive
crescimentopermanentenainfanciaeadolescéncia
icoaraciense se marca, paralelamente, a vida
nativa herdada pelo parentesco de Irituia com
familiares moradores do Bairro do Tapana,
também periferia de Belém. Meu lado irituiense
remete as populacdes que, segundo Souza (2019),
ocupavamosolocom povoacdesemescalaurbana,
contavam com um sistema intensivo de producao
de ferramentas e ceramicas, uma agricultura
diversificada, uma cultura de rituais e de ideologia
vinculada a um sistema politico centralizado, e
uma sociedade fortemente estratificada. Essas
sociedades origindrias foram derrotadas pelos
conquistadores, e seus remanescentes foram
obrigados a buscar a resisténcia, o isolamento
ou subserviéncia (Souza, 2019, p. 47). Dessas
motrizes culturais, de acordo com Ligiéro
(2011), entre descendéncia nativa (denominada
pelo estrangeiro como indigena) e negra (na
pessoa de populacdes negras escravizadas a
gue denominamos, contemporaneamente, afro
brasileira amazbnica), com tracos fortemente
presentes no meu corpo restaurado em
comportamentos ancestrais pela memdria
trazidas a tona pelos comportamentos presentes
no trabalho artistico deste cinema experimental,
ali vivido (re-vivido por mim, eu diria). Isso me
remeteu a descoberta da poténcia dos corpos
familiares com os quais convivi (e na ocasiao
ainda convivia) em estado e tempo presente.

Uma memdria de corpo da qual ndo tinha, ainda,
conhecimento e consciéncia, mas de alguma
forma j& me acompanhava ao longo da vida.
Lembrancas deste corpo-signo cotidiano da
meméria/da meméria do corpo - porgue o corpo
lembra e se é capaz de lembrar, pode esquecer
também. E juntamente com as varias camadas
da minha educacdo audiovisual/cinematografica,
ali despertada como linguagem artistica, passei a
observar, sentir diferente, indagar (me) questionar
como essa juncdo de percursos formativos
poderia ser tao presente e forte ao ponto de
exercer um papel decisivo, eu diria emancipatério,
empoderado nos rumos da minha formacao
estética/politica, pessoal e coletiva a partir dali. E
mais: de que forma essa consciéncia educativa que
brota da praxis reflexiva (Freire, 1987), chegando
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as populacdes subalternizadas culturalmente,
impactadas pelos modelos centro-europeus
aos quais, por séculos, nossas poéticas,
conteldos, vozes, métodos e narrativas, nosso
trabalho, nossos saberes, conhecimentos e
conexdes com o mundo estiveram subjugados.
Podem corresponder a outras ligacdes com
nossas raizes e troncos identitdrios, e ndo aos
pensamentos estrangeiros sobre nés e nossas
praticas. Entdo, é um comportamento novo
gue passo a ter, sobre assumir (se) numa outra
postura pessoal, a partir de e com a sua rede
comunitaria, empoderando-se/me como sujeita,
voltando a comunidade na perspectiva de altera-
la, posto que, para Berth (2019),

Se a coletividade é o resultado da juncdo de muitos
individuos que apresentam algum - ou alguns -

elemento em comum, é intrinseco que estamos
falando de um processo que se retroalimenta
continuamente. Individuos empoderados formam
uma coletividade empoderada e uma coletividade
empoderada, consequentemente, serd formada
por individuos com alto grau de recuperagdo da
consciéncia do seu eu social, de suas implicacdes e
agravantes (Berth, 2019, p. 36).

Na escola bdsica, atuando na rede privada
por vinte anos de exaustivo trabalho com a
classe economicamente abastada da sociedade
paraense; e de outro extremo, na rede publica,
nos ultimos doze anos, me dedicando as criancas
e adultos em situacBes de altas vulnerabilidades
sociais e educacionais, assim como estudante
universitaria, nos cursos de especializacao
em Artes (estudos contemporaneos do corpo),
mestrado em comunicacdo social, linguagens
e cultura, chegando ao doutorado, ingressante
em 2021, me vejo nesse filme memorial como
remanescente das populacdes das quais me
origino, vinculada aos signos sociais imputados a
mim no ambito de tais atuacdes, sem perder de
mim minha ‘casa’ com toda minha bagagem de
origem. Todo peso dos meus trajetos, ao mesmo
gue me abate é o que me move ao me pensar
uma artista-pesquisadora-professora antirracista,
porgue ndo tem como ser ética de outro modo.

Muitos destes signos e interpretacdes sociais
sobre  meus/nossos campos de atuacdo
imputaram sobre mim/sobre ndés (porque me
penso junto as e com as coletividades em que me
fiz o que sou, uma pessoa de multiplas relacbes
sociais), ora uma falta de competéncia para lidar

com esse plural “generalista” cotidiano que
exigia (e continua exigindo) de mim/nds multiplas
performances de alto desempenho, onde quer
gue pretendamos estar; ora para destacar a
impossibilidade de conciliar a relacdo trabalho/
estudo da arte/existéncia como artista, fazedoras/
es de linguagens artisticas, desconsiderando,
muitas vezes inclusive, a minha/nossa qualificacdo
técnico-académica profissional.

Destaco, ainda, que toda a minha militancia
universitaria  transcorreu  durante  muitos
anos como essa mulher-professora, artevista,
colaboradora em diferentes programas formativos
de nivel técnico e superior em arte e educacdo,
tornando ainda mais largo o curriculo que me faz
uma pesquisadora por demanda espontanea, para
além dos vinculos e/ou exigéncias institucionais
gue por ventura viesse ter. No entanto, o racismo
sempre esteve ali, espreitando e ditando meus
comportamentos para ser aceita, adequada, me
fazendo reviver memdérias dolorosas sobre mim
e minhas/meus pares, nessa arte do norte-global
da gual nunca me senti parte, porgue nunca me
vi nela representada e meus entes passados
foram subtraidos de sua/nossa sensibilidade,
criatividade, do seu fazer nativo. A prépria vida
vivida e revivida na memdria dos inimeros grupos
originarios aqui existentes, milhares delas foram
barbaramente sacrificadas e extintas.

De acordo com a Coordenacdo Nacional de
Articulagcdo das Comunidades Negras Rurais
Quilombolas, racismo é a discriminagdo social
baseada no conceito de que existem diferentes
racas humanas e que uma é superior as outras.
Estanocdotembase emdiferentes motivacdes,em
especial as caracteristicas fisicas e outros tracos
do comportamento humano.'”® E sobre o racismo
é preciso se posicionar ferozmente! Ndo ha como
fazer educacdo emancipatéria sem esse colocar-se
criticamente frente a ele. E como descendente de
povos origindrios e populacdes tradicionais, meu
corpo racializado estava em todos estes espacos,
era/é meu ele, o corpo ‘estranho’ entrando ali, de
alguma forma considerado diferente, ‘menor’, a
ser re-educado para corresponder as exigéncias
de um sistema racista, excludente da diferenca.

Na fala de Deus (2020), a minha cor negra parda
era evidente e com ela a minha condicdo social,
meu territério, minhas gentes, todas as negacbes
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histéricas sobre mim e as coletividades que este
corpo possa representar no imagindrio coletivo. E
nesses atos lemos o racismo estrutural brasileiro,
j& que esse conceito consiste em uma atitude que
desconsidera a igualdade de direitos, inferioriza,
ndo considera e valoriza a nossa diversidade como
algo importante e salutar na sociedade. O racismo
se funda na relacdo de poder, ndo se baseia na
distincdo em critérios cientificos em relacdo a
algum grupo social ou étnico, apenas nega e
invalida a existéncia do "outro” (o estranho),
classifica e segrega como algo negativo, incapaz
e dispensdvel tudo que ndo corresponda a quem
o institui. E no campo da arte isso ndo é diferente,
em muitos casos até se acentua.

Na comunidade onde vivo e atuo, como artista
e ativista local, nos grupos e redes formativas
gue componho, nas quais frequento, transito,
formo pessoas e me formo com elas, minha
participacdo continua se dd amparada pelos
objetivos curriculares do ensino formal e informal,
da pesquisa e da extensdo comunitdria em Artes
como pressuposto educativo de mao dupla, na
perspectiva interseccional da praxis freireana: o
gue ensino aprendendo, o que aprendo ensinando.
A pratica reflexiva e a reflexdo como uma acdo
concreta, conteldo, teoria materializada que
se lanca a transformar, interferir nas mudancas
sociais pelas quais os sistemas de opressao
operam; mas sem jamais perder de vista nossas
especificidades de lutas, as interseccdes étnicas,
de género e territérios, porque a pluralidade existe
e ndo cabe, em lugar comum. Para Freire (1987) é
preciso que figue escuro o porqué defendemos a
praxis, a teoria do fazer, “ndo estamos propondo
nenhuma dicotomia de que resultasse que este
fazer se dividisse em uma etapa de reflexao e
outra, distante, de acdo. Acao e reflexao e acdo se
dao simultaneamente (Freire, 1987, p. 93).

Este fazer-refletir-fazer se reflete no fato de
qgue, geralmente, a minha pesquisa artistica
experiencial, ao término, vira a sistematizacdo
do processo vivido, o compartilhamento da
experiéncia como relato/narrativa sistémica
metodoldégica, a fim de tornar este registro
acessavel e acessivel a minha comunidade,
para circulacdo geral entre outros grupos cujo
interesse possam gerar novos questionamentos,
reflex8es, adendos, outras interlocucdes criticas
e formativas possiveis, educacdo, portanto. No

entanto, como escrevo baseada na realidade em
gue piso, na experiéncia gue meu corpo reconhece
como oralidade, meméria cultural (Assman, 2008)
procuro escrever para ser lida prioritariamente,
pela escola, pelas minhas e pelos meus, pela
comunidade educativa. Isso me remete a pensar
com Branddo (1981) que ndo ha como escapar,
e uma vez na militdncia escolar, ndo hd como
negar esse enfrentamento, pois ninguém escapa
da educacdo. Em todos os lugares, na casa, na
rua, na igreja ou na escola, “de um modo ou de
muitos modos, todos nds envolvemos pedacos da
vida com ela: para aprender, para ensinar, para
aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para
ser ou para conviver, todos os dias misturamos a
vida com a educacdo” (Brandao, 1981, p. 7).

De 1d para cd, os trabalhos artisticos, tanto
no ambito do ensino da Arte (campo de
conhecimento), como da Arte como ferramenta
de aprendizagem, fazem parte do meu dia a dia.
No campo do audiovisual/cinema pelo qual tenho
me enveredado desde o ano de 2016, quando
comecei um projeto educativo em parceria
com uma professora parceira de causa escolar,
Viviane Mota," os trabalhos com a linguagem
audiovisual expressam essa tentativa de me
mover pela construcdo de um curriculo plural
e coletivo disforme e desviante, abarcando
diferentes temadticas demandadas pelos temas
da vida cotidiana dos educandos, visando atingir
temas invisibilizados das margens, onde tanto eu
habito, quanto eles enfrentam como anseios ndo
preenchidos pelo curriculo escolar.

O Projeto Cinema, negritude e inféncias: ver,
experimentar, aprender e reconhecer a cultura
africanae afro-brasileiracomo ensino fundamental?
visava descrever acles desenvolvidas no projeto
artistico-pedagdgico, de natureza interdisciplinar,
tendo por publico-alvo criancas do 3° ano do
Ensino Fundamental, envolvendo didlogos entre
Arte (cinema, teatro e artes visuais), Literatura e
Letramento, o que se manteve em andamento na
EMEF Maria Madalena Corréa Raad, no Distrito
de Icoaraci-Belém/Pard, no ano de 2016, ano,
inclusive, em que ingressei no mestrado.

Na pds-graduacdo, mesmo afastada de minhas
funcdes por licenca curso, persisti na linguagem
audiovisual na escola, enguanto projeto com foco
em processos, meios, midias, médias, suportes e
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em relacdo com outras linguagens, promovendo
a discussdao de que os corpos podem e devem
se manifestar com autonomia e liberdade, nessa
grande e miscelanea tela entre ‘vencedores e
vencidos’, ndo de forma naturalizada, linear e
fatalista, mas identificando pares e impares,
interesses comuns em atividades e militancias
afins, e tudo isso compondo nosso letramento
integral, em arte, inclusive.

Como sempre alimentei o desejo de expressar,
também, pela linguagem audiovisual as andancas
e inquietacBes alusivas ao nosso protagonismo
migratdrio, tanto da minha familia, quanto de
inimeras pessoas que fui conhecendo ao longo
dessas tantas caminhadas, provocando questdes
acerca de como a cultura nasce e circula entre
nds, ja ali sinalizava a importancia de agregar
as diferentes culturas experienciadas na escola,
reflexo da nossa regidao, mas tratadas como
temas adjacentes fora da centralidade da vida.
Sobretudo, as questdes de cunho étnico raciais
invisibilizadas pela vida hermética da comunidade
formal, alheia ao que se aprende e ensina na
escola estar a servico da comunidade.

Ora, por compreender o papel politico das
linguagens da arte nesse embate, no projeto,
focamos a acdo de apresentar a cultura local
com protagonismo de seus representantes.
Buscamos expressar a magia criativa, a
ritualidade imagética da composicao, técnica,
processos formativos evocados a memoéria dos
sentidos como percurso da minha caminhada
como atuante em diferentes papéis: atriz,
professora de séries iniciais da educacdo basica,
realizadora de audiovisual que ora aproxima, ora
distancia o objeto para melhor observa-lo entre
meus pareamentos artisticos e académicos.

Desse modo, no projeto, foi enfocada a diversidade
sociocultural, pois o desconhecimento por parte
dos educandos era significativo. Essas matrizes
étnico-raciais, por grande parte da populacdo
negra e afrodescendente, era desconhecida,
ignorancia reproduzida e aprofundada por
praticas de discriminacdo e racismo, o que vem
criando, acentuando e promovendo divisGes
desumanas, diferencas geradoras de profundas
desigualdades sociais ndao mais admitidas em
contexto sociocultural contemporéneo. E diante
de nés um universo resumido bastante desafiador:

Vinte e seis criancas em contextos de pobreza
e outras inumeras vulnerabilidades sociais
derivadas tem na participacdo desse projeto a
oportunidade de se verem e reconhecerem como
criancas de direitos, sujeitos criativos, soliddrios
e colaborativos tendo em vista o reconhecimento
de suas matrizes étnicas nele contempladas por
meio da arte. E o cinema mediando esse novo
olhar sobre si, sobre e com outro (Cordeiro;
Mota, 2016, p. 1).

Assumir a frontalidade politica das relacdes
étnico raciais nos processos formativos em Arte
e por meio da Arte, nesse caso o audiovisual
na escola, significou alguns enfrentamentos
institucionais, no que tange a compreensdo dos
colegas professores/coordenacdo pedagdgica/
gestdo acatar que a implementacdo da Lei
10.639/03,"® alterada pela Lei 11.645/08,“ (que
se complementam) e precisa ser uma pauta
permanente e ndo pode ser esgotada em semanas
de eventos isolados do calenddrio escolar. Logo, é
preciso entender que a vida escolar acompanha
o cotidiano, é toda ela perpassada por conteldos
acessados por imagens, palavras, sons, gestos e
comportamentos; muitas realidades contextuais
experienciadas, atravessadas pelas telas do
cotidiano educativo plural, nem sempre didatico,
gue passa veloz, que vaza sem filtros, atropelando
a nossa percepcao de mundo nos impossibilitando
de trocar saberes, assimilar informacfes Uteis a
nossa convivéncia social, acolher conhecimentos
relativos ao reconhecimento e respeito as nossas
diferencas requerendo de nés prontiddo e luta
constante contra as desigualdades histéricas a que
estamos sujeitas/os as quais precisamos erradicar.

Outra questdao importante, nesse registro, foi
perceber como as criangcas participantes do
projeto adentravam o mundo das imagens em
movimento com autonomia e, muitas delas, mesmo
sem saberem ler de forma fluente, interagiam nos
encontros com grande espontaneidade, liberdade,
comoralidade ativa, intervindo nas discursdes com
entusiasmo, pontuando aspectos da linguagem
audiovisual, destacando o uso das cores, formas,
sons, luz, cendrios, ambientes com destreza de
observacdo, permitindo as mediadoras lidar
melhor com encaminhamentos pedagdgicos das
narrativas do grupo, diante dos conteldos dessa
movéncia comungada. Todas essas acdes foram
canalizadas para multiplas aprendizagens e novas
inquietacdes, nos ‘obrigando’ a replanejar nossos
objetivos no processo em andamento. A avaliagao
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do mesmo se dava de maneira coletiva, formativa,
gradativa, participativa e bastante autébnoma por
todo grupo de participantes no projeto.

Sabemos que a crianga tem memdria, o corpo
dela, durante toda sua formacado, registra e
guarda memdérias sensiveis relevantes ao seu
desenvolvimento sensorio motor e biopsicossocial,
isso pois "o corpo é social e individual, expressa
metaforicamente os  principios  estruturais
da vida coletiva” (Deus, 2020, p. 47), que ela
estd aprendendo a reconhecer e resguardar.
Trabalhar com as infancias no inicio de sua
escolarizacdo, assim, favorece o reconhecimento
dos aspectos importantes da vida de sua
coletividade, seu reconhecimento de grupo, o
gue gera pertencimento desejado e atua no
sentido do empoderamento delas diante das
guestdes de toque, que afligem sua existéncia
coletiva interseccionalizando, inclusive, 0s
meios de se pensar e intervir, positivamente, na
convivéncia grupal destas, tanto na escola como
principalmente fora dela, na vida comunitaria.

A segunda experiéncia gue trago para o didlogo
formativo diz respeito as minhas imersdes
cinematograficas como atriz. No cinema paraense
minha estreia se deu como figurante no curta
metragem Ribeirinhos do asfalto (25min. Drama,
2009)"® da cineasta Jorane Castro. Um trabalho
rdpido que levou a me encantar com a ‘montaria’
do fazer cinema. A coletividade de pessoas, de
maquindrios, de profissionais envolvidos, de
situacBes como ter que lidar com as externas, a
rua, a parte operacional do cinema me impactou
muito mais que atuar como atriz, devo dizer.

Tal participagdo me convenceu a voltar ao 'teldo’
em mais dois convites aceitos: protagonizar a
personagem Silene no longa A //ha® (59mi17".
Drama, 2013) do cineasta carioca Mateus Moura,"”
realizador e formador de cinema, que depois se
tornou um amigo parceiro com o qual desenvolvi
algumas empreitadas audiovisuais posteriores,
entre elas Levamos presentes (09m31'. Curta
metragem, 2017)'® e Carcaca de fé (06m36".
Curta metragem, 2017).”” Mateus é um educador
dedicado, ama trabalhar com a escola e em
contextos comunitdrios; uma pessoa com a qual
aprendi muito do que sei atualmente, com quem
acumulei experiéncia nesse campo e me senti
livre e motivada para criar sozinha. Outro curta

metragem do qual participei, Alecrim,?° dirigido
por Moisés Cavalcante no ano de 2014, para o
qgual fui convidada a atuar como atriz, trabalho
como resultado de uma disciplina do curso de
especializacdo em producdo audiovisual na
Faculdade IESAM. Novamente tragada pelo fluxo
da realizagdo filmica, desses processos coletivos,
autorais e sem qualquer recurso financeiro, fui
me envolvendo e criando gosto em participar de
algumas outras pequenas e médias producdes
performativas audiovisuais entre fotografia, videos,
instalacdes, exposicdes corpograficas (Cordeiro,
2020), fui me embrenhando com gosto por estes
caminhos sem consequir deles me desvencilhar.

O terceiro relato presente nesta narrativa diz
respeito a outra importante fase da minha
carreira formativa: o momento em que, ao lado
de Francisco Weyl (cineasta paraense, bragantino,
jornalista, performer e professor de cinema),
passo ndo apenas a participar de algumas
videoperformances, como me envolver com seu
ativismo cinematografico na Amazoénia paraense,
seus temas e modus operandi me anima a
experimentar outros papéis: passo a participar de
festivais como oficineira, palestrante, jurie, no ano
de 2021, tertidoahonrade serhomenageadacomo
educadora audiovisual no VI Festival Internacional
de Cinema do Caeté - FICCA, coordenado por ele
desde 2015, j& na sua décima edicdo a ocorrer em
dezembro deste ano de 2024.

O encontro com Weyl gerou meu primeiro olhar
sobreapossibilidadedeumcinemaeducativomenos
formal, mas ndo por isso menos comprometido.
Senti com ele que era possivel um cinema ao
alcance da escola, para todes, propriamente dito;
uma caminhada antiga que vivi ao seu lado que
comecou em 2010 em Soure, no Marajé/PA, e de
& se estendeu e estende, aos poucos, até hoje.
Ha mais de uma década acompanhando sua luta
em tornar o cinema amazénico visivel, conhecido,
vendo suas vivéncias de militdncias e combates
publicos, sem recursos financeiros, sem incentivo,
mas um guerrilheiro no ‘fronte’ como ele mesmo
se diz ser, vim experimentando, também com ele,
essa ludicidade, ‘brincando desse fazer sério’, de
realizar pequenas producdes que foram me dando
chdo e alegria ao experimentar ao seu lado.

Ele, que intuitivamente e sem criticidade
sobre, a época, me levou a questionar minha
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ancestralidade mestica, interracial, minhas
origens marajoaras e irituenses, o mesmo que,
comigo, passou a escrever textos académicos
pautando a necessdria reflexdo sobre nossas
identidades e nosso posicionamento politico,
critico como professores de Arte, em pensar-
fazer-refletir-refazer cinema na prética educativa,
pensando a liberdade expressiva com o intuito de
alterar as formar convencionais de arte, educacao
formal, audiovisual e cinema amazdnico fincados
na nossa realidade, dendncias, inclusive, das/os
sujeitas/os envolvidas/os na acdo presente pela
vida e nossa sobrevivéncia. E mais: a necessidade
de pautar essas acdes nas diferentes modalidades
de ensino formal, da educacdo bdsica a pds-
graduacdo, de levar essa praxis reflexiva ao status
de discussdo académica sdlida, na defesa de nossa
expressividade de base comunitaria amazodnica.

Francisco Weyl, Carpinteiro de Poesias, como ele
seintitula é, sem dulvida, um camarada apaixonado
pela arte cinematografica, desbravador nato do
gue para mim, atualmente, constitui uma estética
politica, ética de pensar, realizar, distribuir um
cinema paraense, que de tanto lutar me impele
a ir com ele, agucando meus sentidos, no intuito
de persistir em projetos escolares que cologuem
os educandos, ora diante das cdmeras dos seus
celulares para gravarem suas narrativas como
atuantes inventivas/os/es comunicadores de arte;
ora por tras delas para como roteiristas/diretores/
produtores, dando vasdo ao seu imagindrio, suas
ideias, ousandorecortarotempoeoespacocriando
projetos seus com uma criatividade querrilheira,
gue consiga interferir positivamente na realidade e
que vivem e da qual sdo sujeitas/es/os.

Desde entdao persisto me aventurando como
artivista de cinema na escola bdsica, que
impele a dilatacdo dos meus sentidos, das
minhas percepcdes, que da vida a loucura de
ndo desistir de tentar, de ousar, de enfrentar os
sistemas, a comecar a desenvolver o sentimento
de uma realizadora capaz de produzir e dirigir
seus proprios filmes no Pard. E daf, ladeada de
professores tdo dedicados e comprometidos com
a causa, passo, a partir de 2015, a produzir meus
projetos audiovisuais, entre os quais: a) #feitico
(dirigido por mim e Mateus Moura, em co-producdo
com a produtora MATOU O CINEMA E FOI A
FAMILIA, 2021); b) Sangue azul (Rosilene Cordeiro
e Angelina Conceicdo, Videoperformance, 2020);

¢) Carcaca de fé (Rosilene Cordeiro e Mateus Moura,
Curta Metragem, 2017); d) Levamos presentes
(Mateus Moura e Rosilene Cordeiro, Curtametragem,
2017); e) Madre d'dgua, doce, vem!(Lenardo Oliveira
e Rosilene Cordeiro, Curta metragem, 2016); f)
Saudacdo a Seu Ogum Beira Mar (Lenardo Oliveira e
Rosilene Cordeiro, Curta metragem, 2015).

EXPERIMENTAR ACAO! LENTES, CAMERAS,
ATUAGOES METODOLOGICAS

Metodologicamente, meméria individual e coletiva
(Habwachs, 2006) sdo lentes pelas quais é
possivel reerguer conceitualmente alguns destes
percursos formativos, educativos e culturais em
Arte, audiovisual, performances memoriais na
formacdo que me faz voltar, pelo audiovisual, a
tais registros corporais como pesquisadora de
Arte e culturas sendo, vivendo e re-escrevendo,
ao mesmo tempo lembrar e refletir restauracdes
dando forma performativa ao que a palavra escrita
muitas vezes ndo alcanca. Fazer parte do grupo
Perau? (CNPg/UFPA), um grupo de pesquisa
sobre memdria e histéria na Amazénia, desde
2017, ano em que foi criado, tem me oferecido
possibilidades de encontrar essas bifurcacdes
tedrico-metodoldgicas que me orientam a manobrar
com certa destreza a interseccdo que busco entre os
campos da performance e da memaria, desaguando
nas vivéncias pessoais que tenho e/ou estudo no
audiovisual paraense, nessa misceldnea floresta
tropical para o qual meus interesses de trabalho
artistico e docentes tem se voltado.

Para o historiador Denis Bezerra,?? artista e
professor lider pesquisador do grupo Perau, o
campo amazobnico é bastante marcado pelos
motivos que nos levam a nos embrenhar nesses
peraus da meméria, como metodologia, caminhos
e conceitos que ajudam a refazer o percurso de
sua histéria, a partir dos sujeitos que a escreveram
ou que estdo escrevendo esse percurso:

Os aspectos da cultura amazénica, da tradicdo e/
ou da contemporaneidade sdo elementos a que
nos dedicamos, seja no ambito de uma escrita
historiografica, seja como experimentagdo
e criacdo da linguagem cénica, partindo dos
postulados sobre membdrias, histérias, culturas.
A meméria e a histéria ndo apenas como
epistemologias, mas ‘peraus’, como essas zonas
profundas no leito de um rio ou a beira-mar ao
estabelecerem didlogos para a producdo artistica,
valorizando, dessa forma, os diversos saberes que
formam a sociedade (Bezerra, 2019, p. 2).
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Bezerra (2019) reitera que ter memdria valida o
sentido da histéria se manter presente, como algo
vivoque senutredas experiéncias que constituemo
olhar reflexivo sobre nossas identidades artisticas
amazonicas. Isso é igualmente importante, pois
Fernandes (2013) enfatiza que a meméria sé tem
razdo de ser por seu carater de transmissdo.
Segundo o autor, ela se constitui, individualmente,
a partir das experiéncias do sujeito retidas em suas
funcdes psiquicas, mas “adquire uma dimensdo
social por se tratar de ato interativo da cultura”
(Fernandes, 2013, p. O1).

Isto posto reitera nosso desejo que tais
desdobramentos conceituais, a partir desta
conversa entre linguagens, coincidam com uma
oportuna reflexdo somdtica que a performance
instiga na cena artistica contemporanea, ao
permitirexperimentarnasdiscussdestraspassadas
na relacdao corpo, memdria, cena audiovisual
numa gama de percursos entrelacados nao
esgotados. Ou fechados, mas a desvendar novas
experimentacbes, reposicionando  discursos,
realinhando comportamentos, reestabelecendo
outras atitudes dialégicas possiveis desta/nesta
contemporaneidade da arte audiovisual cada vez
mais presente na AmazoOnia paraense.

Ja que desde muito cedo sempre fui encantada
pelos lugares, meu olhar desde a primeira infancia
foi inquieto, arquitetonico, bioldgico, geografico,
espacial, audiovisual. Normal! Cinco geracdes de
viajantes marinheiros, interétnicos, descendentes
de guilombo (regido do Marajé, pelo lado materno
da familia) e indigenas Tembés (pelo lado paterno,
pertencentes a regido do nordeste paraense entre
0s municipios de Sdo Miguel do Guama e Irituia).
Cresci, desse modo, movida por sons e imagens
trazidas pelas vozes destes homens navegadores:
ouvindo histérias fantdsticas, memdrias de
lugares, dando vida a personagens imaginarios,
lugares desconhecidos erguidos na imaginacao
fértil de uma crianca criativa e peralta nas ideias,
me encantando com a diversidade cultural da
nossa regiao.

Era uma menina comandante-diretora quando
viajava de Onibus pela cidade, na infancia, pois
pelas janelas ia recortando as cenas do trajeto
como telas do cinema que mais tarde conheci na
televisdo e pelo qual também me encantei. Ver
filmes, égua, que prazer! Muito cedo descobri

(sem o saber!) que o cinema era um conjunto de
imagens em movimento, histdrias recortadas que,
guando montadas e movidas pela imaginacao
criativa faziam sentido, formavam um cddigo
interessante de decifrar, uma charada divertida ao
ficcionar enredos sobre qualquer tema. Eu sentia
ainda menina, como holks (2019), que o olhar tinha
forca, gue o meu olhar fixo na realidade poderia
mudar alguma coisa:

Eu sabia, quando crianga, que o poder de
dominacdo quando os adultos exerciam sobre mim
e sobre meu olhar, nunca era tao absoluto que
me impedisse de ousar olhar, espiar escondida,
encarar perigosamente. Ao olhar corajosamente,
declaramos em desafio: “Eu ndo sé vou olhar. Eu
guero que o meu olhar mude a realidade (holks,
2019, p. 216).

Foi ai que passei a me interessar por essa
linguagem que, juntamente com o campo
da performance, passaram a compor minha
formacao profissional em rede (educacgdo-arte-
cultura) nas Ultimas duas décadas de carreira.
Desde entdo, penso a vida em performances
cinematograficas identitarias: como essa mulher
indigena afro, sem recursos financeiros, mas
repleta de ousadia e determinacdo criativa.
Plantada no centro de uma floresta interrompida
pelo asfalto, o calor e o lixo; no meio de aguas
turvas abundantes, que geram enchentes e nos
trazem tantas doencas urbanas, sendo, a todo
tempo, provocada por essas cenas desiguais:
uma mulher cis, cineasta, professora, produtora,
enfermeira, atriz, performer, pesquisadora,
cambona de santo, erveira, das giras, das dguas,
do meu quintal, das ruas e esquinas todas que
nos formam enguanto amazonas, pensadoras,
fazedoras, viventes que somos e estamos. E
destes muitos lugares de ser-estar-sentir-fazer me
inscrevo, me leio e busco me traduzir pelas lentes
do audiovisual. Pessoalmente, penso que esta
obra autoral, deste feminino presente na cultura,
nos comportamentos da memdria restaurada
(Schechner, 2003), em contato com as ambiéncias
visitadas, revela, nutre, e com reflexao, consolida
identidades e retroalimenta o desejo por outros
possiveis viveres, mas equanimes e soliddrios
para todas, todes e todos.

Para Cordeiro (2021), trata-se de um corpo
sensivel sendo desperto, reevocando a meméoria
histérica do préprio corpo, pessoal e coletivo, a
sua e dos seus, dando voz a uma narratividade
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experiencial, requerendo para si a voz de um
conhecimento anterior. Ora revela aprendizagens
vivenciais, agora estéticas verificadas nesse
fazer, restabelecendo relacdes espacotemporais
recuperadas e reelaboradas no ato performativo
de lembrar e criar a partir dessa reevocacdo. A
autora destaca, contudo, que tal reevocacao
ndo é algo passivo, mas a recuperacdo de um
conhecimento ou sensacdo anteriormente
experimentada, fruto da memédria individual ou
coletiva. Vale, ainda, destacar que na afirmativa
de Rossi (2010, p. 17): "voltar a lembrar implica
um esforco deliberado da mente; é uma espécie
de escavacdo ou de busca voluntdria entre os
conteddos da alma: quem rememora fixa por
ilacdo que antes viu, ouviu ou experimentou".

Estamos, aqui, tentando falar de cavar o passado
para extrair resquicios de um presente vivo.
Halbwachs (2006) atenta para o fato de que essa
“escavacao” que se diz da memdria individual
pode ser entendida, como um ponto de vista
sobre a memodria coletiva, mas este ponto pode se
alterar de acordo com o lugar em gue ocupamos
em determinado grupo e condicionado as relacdes
gue se mantém com outros ambientes. Por outro
lado, segundo o autor, se a memdria coletiva
tira sua forca e sua duracdo por ter como base
um conjunto de pessoas, sdo os individuos que
se lembram, enquanto integrantes do grupo:
nossa intuicdo sensivel estd no presente. Para
ele, a intuicdo sensivel estd sempre no presente.
Portanto, ndo podemos pressupor que ela seja
capaz de se recriar espontaneamente, como se
subsistisse em nés em estado de fantasma pronto
a retomar corpo: transportada ao passado em
imaginacdo, ela ndo é mais nada. Contudo, pelo
menos as vezes, explicamos o seu reaparecimento
porque ndo encontrando fora as causas que
o originaram, s6 podemos procurd-las em nés
(Halbwachs, 2006).

Para mim, essas memdrias individuais e coletivas
se encontram, em Martins (2021), com um conceito
integrador e ao mesmo tempo revelador, o da
ancestralidade. Para a autora, ancestralidade, em
muitas culturas, é um conceito fundador, espargido
eimbuidoemtodas as praticas sociais, “exprimindo
uma apreensdo do sujeito e do cosmos, em todos
0s seus ambitos, desde as relacdes familiares
mais intimas até as praticas e expressdes sociais e
comunais mais amplas e diversificadas" (Martins,

2021, p. 23). Logo, retomar as ancestralidades
identitdrias em suas territoritorialidades de que
minhas e meus ancestrais vieram, hoje, é herdar,
no meu corpo, memédrias e histdrias ndo contadas
sobre nds e nossas(os) entes passadas(os), nossas
origens e caminhadas que nos trouxeram até
aqui. E, desse modo, me sinto comprometida em
retomar esse caminho de volta para restabelecer
comportamentos deixados pelo caminho, recolher
da oralidade possivel das velhas e velhos, algo
gue possa ser trazido a estas e futuras geracdes,
trazidos do passado pela memdria cultural de que
fala Assman (2008), cristalizados em materiais
audiovisuais que possam adentrar os futuros
possiveis. Porque o futuro que pensamos e
sonhamos vem da memboria, portanto é ancestral,
como bem nos ensina Krenak (2022), e fazer
cinemerorial é uma forma de resistiramorosamente
e com Arte ao apagamento coletivo de nossas
matrizes étnicas periféricas amazonicas.

FEITICAGENS CINEMEMORIAIS E EDUCAGCAO
CULTURAL NO #FEITICO: ALGUMAS
CONSIDERACOES EM CONFLUENCIAS DE ‘NOS’

Retomamos Luxardo (1977), nos apontando um
Marajé ndo isolado num mapa, que ndo pode
ser reduzido ou preso aos livros e algumas
"descobertas” de estudos registrados sobre ele.
O Marajé que, sequndo o autor, estd presente na
sua gente espalhada pelos guetos das cidades,
distribuido no comportamento ‘aquietado’ de
sua descendéncia branda por desconhecimento
identitdrio, suas cotidianidades subalternizadas,
suas relacdes culturais de trabalho, educacdo,
religiosidade, rotinas didrias propriamente ditas
‘aquietadas’ sem qualquer evidéncia. Retorno,
também, a cidade de Irituia/PA.

O qgue hd de comum? Em que se distanciam?
Como se re-memoram em meus/nossos
corpos paraenses amazobnicos? Observo que
permanecem ainda bastante presentes nas
nossas comunidades, nossas favelas, presas
e amordacadas nas nossas relacbes escolares
uniformes, nas inimeras escolas da rede publica
de ensino espalhadas pelas nossas periferias que
ndo tratam nossas vidas, nossos temas como
conteldos. A matéria periférica como centralidade
dasvidas alirepresentadas permanece as margens
de uma férmula gue prioriza o nacional. Lanca-
se insistentemente um apagamento territorial
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vivo sobre nds e nossas matrizes étnicas, porque
o exédtico nos vende e vende mais. E assim serd
até que tomemos consciéncia disso e busquemos
restabelecer o poder sobre nossas vozes e
comportamentos, aspecto importante destacado
por Souza (2020):

Alutaporidentidade erepresentatividade também
passa pela apropriagdo da “favela”. Quando o
sujeito politico se constitui como favelado e se
reconhece nessa sociedade desigual, passa a
refletir sobre sua atuacdo como ferramenta para
a mudanca social e pela igualdade de condicdes
sociais e materiais. Em diversos movimentos
sociais e na propria academia ser morador de
favela garante uma espécie de legitimidade,
uma vez que, a partir da experiéncia, se adquire
um olhar diferenciado sobre os processos em
sociedade (Souza, 2020, p. 20).

Entende-se que a pauta que segue é a da busca
pelo reconhecimento do imaginario nortista
brasileiro como parte significativa das matrizes
socioculturais brasileiras, fora dos gquetos a
gue fomos esquecidos por séculos, ja que ser
favelado, periférico, € também ser negro, ser
migrante, ser indigena ndo aldeada(e/o). Estar
a margem, referendando comportamentos
racistas apregoados e mantidos desde o periodo
da escraviddo, presentes, ainda hoje, na laténcia
de vdrios corpos memoriais das ancestralidades,
adormecidas, domadas por papéis sociais que ndo
aceitam o protagonismo das nossas populacdes.
Vozes inUmeras muitas vezes interrompidas dos
temas sociais que ndo nos evidenciam fora da
violéncia, do medo e do sofrimento. Quando ndo
somos devidamente problematizados nos didlogos
sobre nossas diferencas, amordacadas(es/os),
encarceradas(es/os) na histéria oficial onde nossas
conquistas ndo tem vez. Sim, porque para Souza
(2020) a racializacdo desse debate é fundamental
para uma andlise que ndo deixe escapar o papel do
racismo e daprépriaescraviddo noprocesso histérico
de guetificacao, do povo negro, principalmente.

Para a autora, cabe ressaltar que "o gueto ndo
é apenas geografico localizado na favela, mas
se refere, ainda, a falta de acesso a servicos e
tratamentos humanizados” (Souza, 2020, p.
21). Reitero, aqui, que o termo favela, no ambito
deste texto, considerando aspectos geograficos
e histéricos da regido metropolitana da cidade de
Belém-PA, equivale as ocupacdes espalhadas nas
dreas periféricas da cidade, ou dreas de moradia
ndo planejadas com precariedade de vida e

acessos insipidos as politicas de urbanizacao, tais
como saude, transporte e educacdo, concentradas
no centro da cidade.

E foi nesse interim de pensamentos atravessados
que o filme #feitico*® surgiu. Desse meu momento
mais introspectivo e inquietado, amadurecido
de desejoso de encarar, enfrentar o sistema
audiovisual narcisista onde a branquitude, como
sistema de que trata Bento (2019), determina e
valida o que é e ndo é Arte, audiovisual, cinema
amazbnico, quem estd ou ndo visibilizado no
circuito brasileiro. Intui e desejei criar, mesmo
sem qualquer recurso financeiro, uma producao
memorial que fosse ao encontro de uma vontade
antiga de reacender questdes caras para
mim, os tracos da nossa mesticagem cabocla
pelo audiovisual, algumas questdes que vem
atravessando muitas décadas de pesquisa sobre
0 meu préprio corpo, em ser-estar-fazer-refletir
Arte nesse territério. Surgem, assim, perguntas,
inquietacdes, movimentos, siléncios histéricos
ante a visibilidade de nosso cotidiano amazdnico
entre culturas plurais e identidades distintas
pelas vozes de quem as vives. Entdo é um filme
sobre um Pard que conheco e sobre geografias
do meu corpo histérico-memorial que gostaria de
explorar, conhecer.

Portanto,ndoéumfilmedocumental,nemtemuma
proposta de todo ficcional. A narrativa priorizou
evidenciar a imagem que se conta a si mesma,
por isso designo um cinema espacial a medida
gue desbrava um Pard, muito além dos limites
da metrépole. Ha um interesse em apresentar um
estado gigante e ao mesmo tempo intimo, singular
e ao mesmo tempo universal, destacando as
ambiéncias e as relacGes estabelecidas por atores
em seus respectivos territérios, conversando com
a imensiddo de rios, floresta, estradas, matas,
paisagens, caminhos e des-caminhos do que se tem
lido como um Pard amazo6nico em sentido estrito.

Acredito que o verdadeiro feitico estabelecido
pelo processo e materializado em #feitico**, o
filme, foi lidar com as adversidades presentes,
mas confesso que reexperimentar as imagens ja
presentes nas minhas retinas como performances
memoriais dos atores-atuantes, foi indescritivel.
Atos de lembrar, reviver, agucar os sentidos do
corpo novamente para ir em busca desse passado
histérico tdo vivo e ao mesmo tempo tdo distante
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e futurista de nossas tradi¢Ges, como pessoa que
dirigiu e foi a primeira a pensar o filme na cabeca,
como um grande mosaico finalizado (sem saber
ao certo o que enfrentariamos pelo caminho!), foi
vibrante, mexeu demais com minhas emocdes e
expectativas. Entdo, eu diria que nessa vivéncia,
em suas vdrias etapas, reabriu em mim novas
interlocucdes discursivas. O projeto idealizado,
o planejamento dele, as viagens de gravacao,
a producdo, a composicdo da equipe, o projeto
real desenvolvido, a pdés-producdo do mesmo;
a captacdao do recurso para finalizacdo do
mesmo?° e hoje a etapa dos contatos municipais
para lancamentos do filme, reabrem em mim a
experiéncia da memdria se ressignificando. O
gue eu tenho denominado cine memorial, entdo,
refere-se a esse jogo criativo e colaborativo de
criar a maquinaria audiovisual que pde uma ideia
na cabeca dentro de telas em movimento, por
meio de um artefato técnico, espirito colaborativo
e muito trabalho em punho!

Fazer o #feiticome colocouem contato,comnossas
caréncias circunstanciais geopoliticas diante
dessa arte tdo cldssica e, por isso, tdo cara. Falta
de equipamentos, profissionais, deslocamentos,
traslados entre os sets, alimentacdo para equipe;
trabalhar sem uma equipe de producdo, cachg,
resumida aos parcos recursos das minhas férias
como funciondria publica; compatibilizar tempos,
agendas, empréstimos de equipamentos; decidir
sobre roupas, cendrios, objetos de cena, que
loucura compartilhada, entre mim e os ‘meninos’.
Sem a adesao generosa, confiante, gratuita e de
total empenho de Denis Bezerra, Francisco Weyl,
Mateus Moura e Rubens Santa Brigida,?® meus
atuantes-atores no filme; e de Mateus Moura na
cinegrafia, na edicdo, e na montagem, comigo,
nao teria como colocar o projeto deste longa
(60m10’, 2021) de pé; inclusive, ainda hoje me
pego pensando nessa aventura tamanha, em
como conseguimos em trés anos, de 2018 a 2021,
fazer acontecer. Assim, ndao tenho como nao
dedicar este trabalho a estes homens, amigos,
artistas queridos, parceiros no/nossa ‘magia
coletiva'. #feitico é deles, é sobre eles, e um
tanto sobre meu olhar sobre eles, suas incriveis
narrativas sobre si, nesses anos de envolvimento
afetivo, efetivo de convivio e intimidades
fraternas entre ndés em mais de uma década de
amor e irmandade.

Foi uma experiéncia Unica estas CINE_MATO_
GRAFIAS, essas palavras que se encontram para
dizer desse cinememorial que nasceu como
conceito com eles, os atuantes-atores do filme, nao
apenas com nosso fazer arte em si mesma, mas no
gue estd no jogo criativo desse fazer, no que entra
para validar nossa praxis: sobre o que entendemos
por arte e como colocamos isto em prética, a
ética dos atuantes, como eles se relacionam
com aquilo que seus corpo precisam expressar
em cena e como eles lidam com essa matéria na
atuacdo. No envolvimento da comunidade, uma
vez gque sem recursos ndao temos como sermos
realizadoras/es sem o apoio das colaboracdes
gue vamos encontrando pelo caminho. E quantas
pessoas vao contribuindo e, sem se darem conta,
redirecionando nossa forma de olhar o processo e
o produto que estamos construindo com inlmeras
mados! E falando em producao coletiva, “como fazer
cinema na Amazobnia, sem fazermos amigos?"”
(parafraseando, livremente, Mateus Moura, para
guem fazer cinema na Amazonia € impossivel sem
boas amizades, sem uma rede colaborativa sélida
e fraterna).

Acredito, hoje, com base nas experiéncias citadas,
vendo e ouvindo diferentes comunidades e faixas
etdrias sobre esse dito “cinema amazoénico”, ou
como outros nomeiam *“cinema experimental na
Amazébnia, que estas nomenclaturas ndo dao conta
de alcancar, expressar, muito menos re-tratar a
multiplicidade de elementos contextuais sobre nds
e nossas experiéncias concretas ‘entre’ ser-fazer-
viver-refletir anossarealidade passada e presente.
Tudo que tenho feito, visto, ouvido até agora sdo
tentativas de pontuar um aspecto especifico de
tamanhatotalidade. Cineastas amazoénicas(os) tém
conseqguido cada dia mais dialogar reflexivamente
com o manejo e combinacbes estéticas sobre
arte cinematografica amazdbnica, apesar de que
algumas/alguns forasteiras(os/es) insistem em
elaborar e reelaborar muita coisa sem pesquisa
séria e aprofundada sobre nossas vidas, nossas
culturas, nossas linguagens, nossos saberes
ancestrais de base relacional comunitaria.

Esse olhar de fora, que teima se desdobrar sobre
nossas matrizes identitdrias e territoriais, geo-
politicas e culturais, é importante porgue temos
acompanhado seu esgarcamento e corrosao,
se esgotando numa visdo pouco ou nada critica
e reflexiva de quem somos néds, autorias/
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realizacdes que ndo nos conhecem, mas intuem
arbitrariamente sobre nés. Atualmente, como
realizadoras(es) de audiovisual/cinema da
Amazénia brasileira, j& conseguimos distinguir e
se localizar acerca de que cinema é esse que nos
interessa, que narrativas, quem e como narra,
qgue criacOes-ficcbes dizem sobre as pessoas,
os lugares, os interesses das comunidades, as
relacdes sobre si. E distinguir esses espelhos
gue insistem, ainda, nos retratar, em imagens
turvas que insistem projetar, ante nossos olhos,
e continuam a nos diminuir e oprimir 524 anos
depois de tanto desejo de dominacdo sobre nossos
bens culturais, nés e nossas comunidades, nossa
existéncia sensivel.

Fazer filme, assim como viver/ensinar cinema,
ou mesmo educar por meio do audiovisual nos
compromete a ndo parar de acender a mente,
desperta os sentidos, conversar com as historias,
ouvir pessoas, dialogar com a realidade presente,
ter curiosidade, interrogar a histéria, questionar
a memoria, rememorar o tempo. Sera ou devera
ser um convite ao/aos corpo/corpos embarcar
numa viagem sem de muitas voltas, a reexistir
no pensamento criativo, a re-imaginar-se livre,
vestindo histérias, dando vida a personagens. E
novamente seredescobrir reiventando arealidade,
falseando a vida, ficcionando o ja imaginado,
interrogando possibilidades brincando de fazer
com seriedade, e do mesmo modo sendo ele
mesmo, performando seriamente comprometido
com a brincadeira de realizar! O processo aqui
exposto me devolveu ao campo de pesquisa, ao
mesmo que me motiva a retomar o leme dessa
navegacdo me inspirar singrar novos caminhos,
novos publicos, mas sempre me acreditando um
ser reflexivo e politico antirracista nesse fazer
arte, jd que a formacdo nalinguagem audiovisual é
um terreno promissor de investigacdo e pesquisa.

A convivéncia nessas matas memoriais, nos
inimeros rios turvos das diferentes recordacées
gue brotam como frutos de alguns destes
trabalhos carinhosos é a grande madgica, para
mim, de poder fazer, experimentar arte, criar a
nossaimaginacao, agir, colocar um plano em acao!
Eis a mdgica essa é a magia, ritualidade, técnica,
das/nas relacBes de feitura compositiva que
procuro estabelecer a luz e sombra das memdarias
do corpo, dos meus sentidos como percurso da
minha formacdo sensivel como atuante, atriz-

professora-realizadora audiovisual que estou
descobrindo, me enxergar, me buscando e
encontrando ainda tateando, em processo, de
aprendizagens continuas com a linguagem em sua
polivaléncia. E um exercicio, a0 mesmo que é um
desafio instigante, mas como praxis, me coloca
diante de muitos conflitos sistémicos com fazeres
j@ consolidados pela pratica reprodutivista, me
convidando a reeducacdo do olhar, para alcancar
outras percepcdes do ‘real’ e do ficcional que o
campo da arte requer: a des-ver, des-entender e
des-explicar, dilatar o que esta cristalizado nas
formas cldssicas de ver, sentir, viver, reconhecer,
valorizar, ensinar e aprender da arte na e com a
periferia, de onde vem nossa nutricdo arteira. Isso
porque, segundo Deus (2020):

Nossa formacgdo - e a dos que nos antecederam -
ndo ofereceu condicdes para que vissemos a Africa
com outros olhos, uma vez que a nacdo brasileira
assentou suas bases sob a égide do racismo
antinegro e anti-indigena. (...) Os estudos sobre a
guestdo racial na América latina e, em particular,
no Brasil sdo recentes no ambiente académico
(Deus, 2020, p. 66).

Essa talvez seja a grande magia de pensar-
fazer audiovisual na Amazbnia paraense entre
descendéncia indigena (origindria) e populacbes
negras (povos tradicionais), para quem deseja
experimentar novos fluxos fora dos eixos cldssicos
das narrativas cinematograficas ‘sobre’ nds:
des-colonializar os pensamentos acerca do que
disseram sobre nds, propondo um protagonismo
gue parta do nosso lugar de fala (Ribeiro, 2017).
Desse modo cabe des-preparar nosso corpo
para pensar-ser-fazer-refletir fazendo cine-mato-
grafias de si considerando nossos processos
identitarios, entendendo que audiovisual abaixo
da linha do equador é, essencialmente, estar
em relacdo direta com o meio fisico, material,
energético da vida e, portanto, na sua concretude
real e deste real é o ‘de onde' se parte para
reexperimentar a ficcdo deste. Experiéncias sobre
uma pesquisa que, para Bezerra (2019), partem
do cotidiano das vidas em tela, nossas veias
socioculturais distintas, em processos de trocas
capilarizadas entre matas, rios, margens, fundo e
nem por isso menos importantes a memdéria e a
historiografia da Arte na Amazdnia.

Para a comunidade em que atuo, acredito poder
contribuir com a visibilidade destas identidades,
do patriménio imaterial cultural desses atores/
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atrizes/atuantes sociais, estimulando outras
mulheres periféricas, parentas de ancestralidade
indigenas e negras, a assumirem papéis que
possam |hes interessar atuar: professoras,
roteiristas, produtoras, formadoras, diretoras,
filmakers, fungbes historicamente negadas as
mesmas pela tradicdo machista, racista, miségina
e elitista do meio audiovisual. Acdo concreta da
nossa atividade criativa ética como intervencdo
politica que melhor defina nossa sensibilidade
como poténcia enquanto realizadoras do/
com e em nossos territérios, lidando como
protagonismo das nossas experiéncias
narrativas multiétnicas, plurais, assumindo
nosso verdadeiro lugar na histéria desse cinema
amazonico brasileiro, histérias de incansdveis
lutas silenciadas e hoje recuperadas por nossa
auddcia criativa, nossa resisténcia sébria e foca,
nossa vida em abundancia.

NOTAS

01. Neste trabalho, as narrativas audiovisuais
mantem forte relacdo com as percepcdes
corporais da atuante. S&o diferentes conteldos
relacionadas que acionam lembrancas,
recordacdes, sensacdes, sentimentos, palavras,
comportamentos, pensamentos, estados
reflexivos na forma de memdrias do/no corpo
atuante. Cotidianidades retornam a memoria
reverberando nas experiéncias de performances,
individuais e coletivas, nas diferentes funcdes e/
ou atividades criativas manifestadas pelo corpo
em estado de arte, artes da cena.

02. A inclusdo do termo se d4, porque, de acordo
com o Tribunal Regional Eleitoral do Rio Grande
do Norte, “Termos como “esclarecer”, “denegrir”,
"humor negro”, “inveja branca"” sao considerados
racistas, pois retratam pretos como inferior e traz
conotagcdo negativa sobre essas pessoas, suas
origens e suas religides.”. Disponivel em: <https://
www.tre-rn.jus.br/comunicacao/noticias/2023/
Setembro/por-que-evitar-termos-e-expressoes-
racistas#:~:text=Termos%20como%20
%E2%80%9Cesclarecer%E2%80%9D%2C%20
%E2%80%9C,suas%200rigens%20e%20
suas%20religi%C3%B5es>. Acesso em: 1 jul.
2024. Ao longo de todo o texto palavras racistas

serdo substituidas.

03. Acredito ser um posicionamento politico
importante essa visibilidade sobre o meu corpo,
de uma mulher 50+, artista-pesquisadora, diante
do meu quadro clinico considerado “invisivel”
socialmente, mas reconhecido dentro de aspectos
legais, visto que a Lei n° 14.624/2023 altera o
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, instituindo
0 uso do corddao de fita com desenhos de
girassdis para a identificacdo de pessoas com
deficiéncias ocultas. O simbolo do corddo de
girassois foi criado no Reino Unido e adotado
globalmente a partir de 2016 como forma de
reconhecer as deficiéncias ocultas, definidas
como “invisiveis", ou seja, aquelas que ndo podem
ser identificadas de imediato mas tém sintomas
gue atingem de forma significativa a condicao
fisica, visual, auditiva ou neurolégica de uma
pessoa. Fonte: <https://bvsms.saude.gov.br/fita-
com-desenhos-de-girassol-vira-simbolo-nacional-
para-identificar-pessoas-com-deficiencias-
ocultas/#:~:text=0%20s%C3%ADmMbol0%20
do%20cord%C3%A30%20de,significativa%20
a%20condi%C3%A7%C3%A30%20
f%C3%ADsica%2C%20visual%2C>. Acesso em: 1
jul. 2024.

04. Povos indigenas e africanos tingem o
corpo para celebrar, ritualizar e, sobretudo,
para guerrear.

05. Autodenominado Carpinteiro de Poesia (e de
Cinema). Doutorando em Artes pelo Programa de
Pés-Graduacdo em Artes da Universidade Federal
do Par3; Professor de audiovisual, comunicacdo
e estética no Brasil, Portugal e Cabo Verde;
Poeta, jornalista, professor, artivista digital e
documentarista, criador do Festival Internacional
de Cinema do Caeté (Ficca). Integrante do grupo
de pesquisa Perau: Membérias, Histérias e Artes
Cénicas na Amazbdnia (UFPA/CNPq). Agitador
cultural. E-mail: carpinteirodepoesia@gmail.com

06. Fotdgrafa, produtora e realizadora de
audiovisual na AmazbOnia periférica paraense,
multiartista afro religiosa envolvida na militancia
das lutas antirracistas contemporaneas.

07. Um videoteatro brota de dentro duma bolha
de gente: temos pessoas liquidas! Disponivel
em: <http://resistenciamarajoara.blogspot.
com/2010/07/um-videoteatro-brota-de-dentro-
duma.html>. Acesso em: 10 nov. 2021.
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08. Irituia é um municipio brasileiro, localizado na
regido Nordeste do estado do Pard, com area de
1.385,209 km?, populacdo de 30.955 habitantes.
A palavra do tupi guarani define, tanto a cidade,
como o rio afluente da margem esquerda do rio
Guama que banha o municipio. O topdnimo Iritua,
de origem tupi - I-ri-tuia - significa corredeira
velha, antiga. Fonte <https://www.ibge.gov.br/
cidades-e-estados/pa/irituia.ntml>. Acesso em: 26
jan. 2024.

09. De acordo com o Censo do IBGE de 2022,
o municipio de Ponta de Pedras, tem drea
territorial de 3.363,749 km?, e atualmente sua
populacdo é de 24.984 pessoas. Desconhece-se,
precisamente, a origem histérica do municipio,
localizado na zona fisiografica do Marajé e llhas.
Entretanto, em 1930, em virtudes da criacdo
do municipio de Arari, mais tarde Itaguari, os
municipios de Ponta de Pedra e Cachoeira foram
extintos e os seus territérios passaram a integrar
ao da nova unidade auténoma, até que, em 1938,
Itaguari passou a chamar-se Ponta de Pedras. O
toponimo atual, de origem portuguesa, foi dado
ao municipio em virtude do acimulo de pedras
existentes ao seu redor. Ja ltaguari, de origem
indigena, significa 'rio do morador das pedras' ou
'rio das barreiras'. Fonte: <https://www.ibge.gov.
br/cidades-e-estados/pa/irituia.html>. Acesso em:
26 jan. 2024.

10. Cf. Significado de racismo. Disponivel em:
<https://conag.org.br/noticias/significado-de-
racismo/>. Acesso em: 13 dez. 2023.

11. Pedagoga, contadora de histéria. Especialista
em contacdo de histdrias. Professora do quadro
efetivo da SEMEC-Belém, Séries Iniciais. Atua na
EMEF Maria Madalena Corréa Raad desde 2013.

12. Trabalho apresentado no Il Encontro de
Antropologia Visual da América Amaz0nica,
realizado entre os dias 25 e 27 de outubro de 2016,
na UFPA em Belém/PA. Disponivel em: <https://

www.academia.edu/45261565/Projeto_Cinema_
negritude_e_infancias_ver_experimentar_
aprender_e_reconhecer_a_cultura_africana_e_

afrobrasileira_como_ensino_fundamental>.
Acesso em: 15 out. 2021.

13. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, modificada pela Lei no 10.639, de
9 de janeiro de 2003, que estabelece as

diretrizes e bases da educacdo nacional, para
incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena”. Disponivel em: <http://
portal.mec.gov.br/index.php?option=com_
docman&view=download&alias=10101-1ei-11645-10-
03-2008&Itemid=30192>. Acesso em: 15 nov. 2021.

14. Lei n% 11.645, de 10 de marco de 2008 -
Inclui no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena"”. Disponivel em:
<https://www.iffarroupilha.edu.br/regulamentos-
e-leqgisla%C3%A7%C3%B5es/portarias-e-
legisla% C3%A7%C3%B5es/item/1407-lei-
Nn%C2%BA-11-645,-de-10-de-mar%C3%A70-
de-2008-inclui-no-curr%C3%ADculo-oficial-
da-rede-de-ensino-a-obrigatoriedade-da-
tem%C3%Altica-hist%C3%B3ria-e-cultura-afro-
brasileira-e-ind%C3%ADgena>. Acesso em: 15
nov. 2021.

15. Informacgdes sobre o filme estdo disponiveis
em: <https://www.adorocinema.com/filmes/
filme-202674/>. Acesso em: 15 nov. 2021.

16. Filme rodado, entre novembro de 2012 e
fevereiro de 2013, na ilha do Cotijuba, na Bafa do
Guajara, na Baia do Marajé e na Ecovila landé,
na Comunidade de Sao Jodo Batista em Santa
Bdrbara. Produzido de forma completamente
independente, entre as produtoras Maria
Preta, Insular Producdes e Coletivo Quadro a
Quadro, com apoio do Miritismo. Disponivel em:
<https://cinematecaparaense.org/filmes/media-
metragem/a-ilha/>. Acesso em: 10 out. 2021.

17.Mateus Moura é educador, artista e pesquisador.
Formado em Letras - Licenciatura em Lingua
Portuguesa, mestre em Artes pelo Programa de
Pés-Graduacdo em Artes, pela UFPA. Atua como
coordenador audiovisual e cineclubista do Nucleo
de Arte, Cultura e Educacdo da SEMEC/BELEM,
trabalhando diretamente com educacao em cinema
e na formacdo de professores de arte e mestres
de saberes, além de ministrar oficinas e cursos de
cinema em parcerias com fundacdes de ensino ndo-
formal. No ramo da cultura atua como realizador
de Cinema, diretor teatral, musico e escritor.

18. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=jETLINKNhsM&t=20s>. Acesso em: 10
out. 2023.
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19. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=fKAp_b33sno>. Acesso em: 10 out. 2023.

20. Curta metragem vencedor do Il Festival de
Audiovisual de Belém (2014) na premiacdo de
Melhor Curta Juri Popular e Melhor Ficcao.

21. Grupo de Pesquisa que desenvolve,
atualmente, acdes de estudo, pesquisa e
extensdo, vinculadas as suas linhas: Histdria e
Historiografia das Artes Cénicas na Amazbnia;
Memdrias e Performatividades. Em 2024 foi
criada a linha Memdria e Histdria dos Cinemas
e das Artes Visuais da/na Amazdnia. Em sua
composicdo atual, redne professores, alunos da
graduacdo e da pods-graduagdo, mestrandos e
doutorandos, artistas, pesquisadores do Para
e de outros estados brasileiros, tendo como
objetivo  predominante buscar desenvolver
praticas e reflexdes relacionadas a pesquisa
académica sobre a producdo cénica na Amazénia.
Informacdes disponiveis em: <https://dgp.cnpg.br/
dgp/espelhogrupo/238980>.

22.Doutor em Histéria. Coordenador do Programa
de Pds-graduacdo em Artes da UFPA. Professor
do Programa de Pds-graduacdo em Artes e da
Escola de Teatro e Danca da UFPA. Lattes: <http://
lattes.cnpq.br/9404514273838260>; ORCID:
<https://orcid.org/0000-0001-8186-4510>. E-mail:
denisletras@yahoo.com.br

23. O filme #feitico foi roteirizado/dirigido e
produzindo por mim, em co-participacdo da
produtora MATOU O CINEMA E FOI A FAMILIA,
de forma independente e com recursos préprios,
contando com a participacdo de quatro atores
amigos-artistas convidados, sendo eles: Mateus
Moura, Denis Bezerra, Francisco Weyl, Rubens
Santa Brigida. Gravado entre os anos 2018-
2020, em seis municipios paraenses (Ponta de
Pedras, Soure, Capanema, lIrituia, Braganca
e Parauapebas) foi aprovado com recursos
da Lei Aldir Blanc para Audiovisual-PA (2021)
na categoria Obra em Finalizacdo 1. O prémio
foi acessado na cota para mulheres e 70% da
equipe vinculada ao projeto foi composta por
elas, do mesmo modo que sua contrapartida
social foi planejada para atender a formacao
audiovisual para mulheres, preferencialmente,
negras periféricas trabalhadoras residentes nos
respectivos municipios. As oficinas formativas
ocorreram no ambito dos temas “Fotografia para

Cinema", “Roteiro para audiovisual” e "Oficina
para educadores: o cinema na sala de aula”. As
formacdes, por conta do periodo pandémico
ocorreram na modalidade virtual e contaram com
participacdo efetiva do publico-alvo das acdes.

24. O longa ainda ndo estd disponibilizado em
nenhuma plataforma de exibicdo publica, no
entanto temos #feitico, um filme de Rosilene
Cordeiro, num corte de 19min cuja exibicdo-
participacdo ocorreu no FICCA 2021, que se
encontra disponivel, juntamente com a ficha
técnica, em meu canal pessoal: <https://www.
youtube.com/watch?v=ZgorwpZDE-E>.

25. O recurso financeiro do processo de
finalizacdo do filme foi realizado com recursos da
LAB-Audiovisual/PA - 2020, na modalidade Obra
em Finalizacdol, o qual acessei como como cota
mulher e cota étnico racial, pessoa negra-parda.

26. Ator, performer, musico, diretor de arte e professor
de Artes. Doutorando em Artes e mestre em Artes,
pela UFPA. Ator-atuante convidado no filme #feitico.
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