NO PRINCIPIO ERA O CIRCULO:

O CINEMA EXPERIMENTAL DE ROBERTO EVANGELISTA

IN THE BEGINNING WAS THE CIRCLE:
ROBERTO EVANGELISTA'S EXPERIMENTAL CINEMA

Resumo

O objetivo deste artigo é refletir sobre aspectos
relevantes para o processo de musealizacdo da
obra de cinema experimental ‘Mater dolorosa’ -
in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das
formas), de autoria de Roberto Evangelista. Sao
analisados aspectos conceituais e do contexto
de producdo e circulacdo da obra, que tem
origem como documentdrio televisivo para
circulacao regional, mas logo se projeta nacional
e internacionalmente, permeando ainda o campo
das artes visuais, sendo exibida em museus e
exposicdes, e mais recentemente adquirida por
uma colecdo de arte universitaria. Essa pesquisa
contribui para os campos de estudos em artes
visuais e cinema.
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PRINCIiPIO

O projeto Documentos da Amazdnia foi uma
série televisiva produzida pela TV Educativa do
Amazonas no final dos anos 1970, que consiste em
um conjunto de documentarios sobre aspectos
socioculturais da regido, idealizada e produzida
por artistas interessados nos movimentos
vanguardistas, com o intuito de retratar a
Amazonia a partir de imagens ndo estereotipadas,
e gue revela aspectos de sua sociedade e cultura
pouco abordados pelo cinema e televisdao no
geral. De acordo com Goncalves (2009), a série
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Abstract

The objective of this article is to reflect on aspects
relevant to the musealization process of the

experimental film ‘Mater dolorosa’ - in memoriam

[l (da criagdao e sobrevivéncia das formas)' by
Roberto Evangelista. Conceptual aspects and
the context of production and circulation of
the work are analyzed, which originated as a

television documentary for regional circulation,
but soon spread nationally and internationally,

also permeating the field of visual arts, being
shown in museums and exhibitions, and more

recently acquired by a university art collection.

This research contributes to the fields of studies

in visual arts and cinema.
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contempla os filmes: Viagem filosdfica, Ernesto

Renan Freitas Pinto; Zuazo e Rita - Duas artistas
amazonenses, Ernesto Renan Freitas Pinto; Palco
verde, Mauricio Pollari; O porto, Marcio Souza; So/

de feira, Ernesto Renan Freitas Pinto (inconcluso);

e '‘Mater dolorosa’ - in memoriam Il (da criacdo e

sobrevivéncia das formas), Roberto Evangelista.

Neste artigo irei enfocar a obra ‘Mater dolorosa’
- in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das

formas),' de autoria de Roberto Evangelista, que foi
adquirida por meio de doacdo do préprio artista, no
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ano de 2011, pela Colecdao Amazoniana de Arte da
Universidade Federal do Par4, integrando a Secéo
Artes Visuais. Pretendo refletir sobre aspectos
conceituais e do contexto de producdo da obra,
que tem origem como documentdrio televisivo
para circulagdo regional, mas logo é projetada
nacional e internacionalmente, permeando ainda o
campo das artes visuais, sendo exibida em museus
e exposicdes, e mais recentemente adquirida por
uma cole¢do de arte universitaria.

ARTE, CINEMA

Indo na contramado da programacao televisiva para
onde foi originalmente produzida, ‘Mater dolorosa’
- in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das
formas) pode ser lida como uma obra do cinema
experimental, por sua origem, modo de produc¢ao
e realizacdo, porém ela se situa no limitrofe entre
o experimentalismo no cinema e a videoarte,
na sua relacdo com a videoinstalacdo, como
reconhecido pelo préprio autor em depoimento no
documentdrio A Amazdbnia sequndo Evangelista
(26 min, 2011):

No ‘Mater dolorosa’ Il eu usei o cinema como
suporte do meu trabalho. Eu ndo tinha a pretensao
de fazer cinema. Apesar de que alguns consideram
como cinema experimental, e tudo mais. Mas hoje,
ela se situaria muito bem no que esta se chamando
de videoinstalacdo. E é isso: ‘Mater dolorosa’ll em
1979-80 era uma videoinstalacdo, sé que o préprio
suporte é a instalagdo (Evangelista, in: A Amazdnia
[transcricdo da autoral).

No entrelugar dos universos do cinema e das
artes, existe o campo do cinema experimental e
da videoarte que, de acordo com Dubois (2009),
atuam como verdadeiros mediadores entre os dois
dominios, mas, apesar disso, ambos tém trajetérias
distintas e autonomia. De acordo com o autor, foi
o cinema experimental, desde os anos 1920, mas
principalmente na década de 1950, que inaugurou
a instalacdo como outra forma de existéncia
do cinema, para além da projecdo cldssica na
sala. J& em relacdo a videoarte, é atribuida a
funcdo definitiva de introduzir a grande imagem-
movimento no mundo dos museus e exposicdes
de arte. De uma sala de cinema comunitdria,
escura e em posicdo imével, o espectador passa
ao ambiente iluminado das exposicdes de arte,
com a postura mével e ereta de visitante, em uma
situacdo em gue a experiéncia é individualizada e
é privilegiada a autonomia.

Proposto por Youngblood, na década de 1970,
o termo cinema expandido expressa esse
alargamento da concepcdo de cinema, migrando
para novos cenarios e ampliando sua abrangéncia
para além das salas tradicionais de exibicdo. A
expansdo do cinema para o espaco faz com que
a obra se torne um processo vivido por cada
individuo que a experimenta de forma diferente,
se desenrolando em um ambiente de fruicao
onde o espectador pode construir a sua prépria
experiéncia cinematografica. Tentando responder
a questdo de Dubois (2009, p. 182) - O gue vemos
nas exposicbes (ainda) é ‘cinema’? -, podemos
pensar assim como Machado (2011), que busca
a etimologia da palavra, do grego (kinema-
ématos + grdphein) ‘escrita do movimento’,
chegando a conclusdo de que o cinema, num
sentido expandido, estd se adaptando ao mundo
contemporaneo, revelando a sua vitalidade e
resiliéncia, que sdo fatores que podem garantir a
sua permanéncia e grande influéncia em todo o
campo da arte e cultura.

Nesse movimento, é dificil dizer se as artes visuais
entram no cinema ou o cinema que entra nas artes
visuais - parece mais uma simbiose, uma intima
associacdo entre dois campos correlacionados,
mas que apresentam peculiaridades. O ‘efeito
cinema’ nas artes visuais, como nomeia Dubois
(2009), traz novas perspectivas e possibilidades
para ambos os campos, tornando a linguagem
cinematografica matéria, meio, forma, dispositivo
e ideia de producdes artisticas, e vice-versa. A
obra ‘Mater dolorosa’ - in memoriam Il (da criacdo
e sobrevivéncia das formas) passeia por diversos
ambientes,? sendo exibida primeiramente na
televisdo, para entdao participar de exibicdes e
mostras de cinema experimental, até o seu uso
mais atual em curadorias de artes visuais, sendo
exposta em galerias e museus nos mais variados
suportes e tamanhos, se revelando como um
exemplo da instabilidade das categorias de
‘cinema’ e ‘arte’.

DA CRIACAO E SOBREVIVENCIA DAS FORMAS
(DE EXISTENCIA)

Roberto Evangelista (1946 - 2019) nasceu em
Cruzeiro do Sul (AC), porém viveu e atuou
principalmente em Manaus (AM). E formado em
filosofia pela Universidade Federal do Amazonas e
um dos pioneiros da Unido do Vegetal em Manaus
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Figura 1 - Roberto Evangelista (1946-2019).
Foto: Site da UDV-AM.®

(UDV-AM),* ocupando um dos lugares mais altos
da hierarquia da religido. De acordo com matéria
divulgada no site da instituicdo, Evangelista ficou
sabendo da existéncia da ayahuasca por meio da
leitura de um livro,* e em 1970 foi apresentado
a UDV-AM. Como disse o artista: “Eu tinha essa
sensacdo de que a Amazbnia guardava algo
muito importante para a humanidade, mas
nunca imaginei que fosse uma bebida, um cha”
(Evangelista apud Unido Vegetal, 2016).

Seqguindo um caminho ‘mitico/mistico’, Roberto
reconhece a imensa relacdo de sua arte com
0 universo do transcendental (Evangelista,
2013), que é uma importante categoria tanto
para o ambito religioso quanto para a filosofia,
desde a Grécia Antiga. O artista afirma que
0 uso de substancias psicotrdpicas, como a
ayahuasca, estd na raiz das religides e da arte,
e sdo profundamente incorporadas em praticas
xamanicas com o intuito de estabelecer o contato
com planos mais elevados de consciéncia, ou

espiritualidade, que se relacionam com a busca ou
resgate da transcendéncia (Evangelista, 2013).

Nessaimersdo, na busca desse, na busca do suporte,
do ndo suporte da arte conceitual, eu mergulhei
também no universo do sagrado, que é a natureza
também. Tanto que o ‘Mater dolorosa’, primeiro
e mais o segundo, foi a partir de uma imersdao no
pensamento indigena e de uma experiéncia que
eu tive com ayahuasca, e com um Pajé de nome
Bibiano Costa [...], filho de Pira-tapuias e Tucanos |
do Alto Rio Negro, que veio pra Manaus e situou-se,
localizou-se ali na, situou-se na residéncia no Largo
do Arara, umas duas horas aqui no Alto Rio Negro.
E essa imersao no sagrado [...] que me gerou
também toda uma nova conceituacdo da arte em
si, né. Acho que a partir dai a arte teria também
uma leitura transcendental por exceléncia, né. E,
apesar de os elementos naturais, apesar de serem
elementosda,dodiaadiadonossopovo, elesestavam
também propondo uma leitura transcendental, uma
leitura além da fisica (Evangelista in: A Amaz6nia
[transcricdo e grifo nossol).

Na obra ‘Mater dolorosa’ - in memoriam Il (da
criacdo e sobrevivéncia das formas), o artista
aborda a questdao da criacdo na natureza, o
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Figura 2 - Em linha, os remanescentes.
Fonte: Frame de ‘Mater dolorosa — in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das formas)’, 1978.

surgimento de tudo a partir das formas simples
- uma espécie de cosmogonia -, acabando assim
por falar também sobre o préprio processo de
criacdo em arte, nos remetendo aos elementos da
linguagem visual. Primeiramente a linha, como o
registro mais simples:

Em linha horizontal os remanescentes. Pai,
depois do massacre sé restaram os restos, os
riscos e restos da memdria. Ai onde guardamos
as falas dos velhos, para ndo esquecer do inicio.
De boca ao ouvido, durante muitas luas, as linhas
foram passadas, as informacBes das linhas, as
formacdes das linhas, as linhas. Com elas, sem
gue eles soubessem, redesenhamos a vida e
sobrevivemos (transcricao de trecho da narracdo
de '‘Mater dolorosa - in memoriam Il (da cria¢do e
sobrevivéncia das formas)’, 1978).

Para Evangelista, o circulo, representado pela
cuia, é a forma originaria, prototipica, que gera
todas as outras. O quadrado é formado quando
se dd o cruzamento das varas para construcdo
do abrigo: “Coisa da terra. Coisa do homem"”

(Mater, 1979). O triangulo estaria entre o circulo
e 0 quadrado, entre o transcendental e as coisas
terrenas, sugerindo a representacdo do espirito,
o préprio pensamento em sua existéncia na vida.

A partir do momento em que eu utilizo a cuia como
um elemento que compde a minha instalacdo, ela
ndo s6 compde, ela é também uma esséncia, por
qgue ela contém a forma original, ela contém o
circulo, né, que eu costumo dizer que é a mae,
a mae de todas as formas. Ela gerou todas as
formas, o circulo gerou todas as formas. Entdo, é a
natureza, mas mostrandondo sé a sua naturalidade,
mas aquilo que ndés temos como uma primeira
tomada racional do mundo, ndo é? De um circulo ali
presente, de uma figura ali presente, geométrica,
né, que ja deixa de ser tdo simplesmente natural
para ser l6gica também. Entdo eu acho que é nesse
gancho que acontece essa simbiose da questdo
da natureza em si com a coisa formal, j& de um
trabalho que é proposto, claro, com fundamentos
Iégicos, conceituais, seja o que for, um pensamento
jd& agindo em cima da natureza, quer dizer uma
reflexdo da natureza, mas a natureza em si ela ja
contém a esséncia da minha reflexdo (Evangelista
in: A Amazdnia [transcricdo e grifo nossol).
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Figuras 3, 4 e 5 - O circulo, representado pela cuia, pelo olho, pelo umbigo, é a forma originaria,

prototipica, que gera todas as outras.

Fonte: Frames de ‘Mater dolorosa — in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das formas)’, 1978.

Figuras 6, 7 e 8 - O quadrado é formado quando se dd o cruzamento das varas para construcdo

do abrigo.

Fonte: Frames de ‘Mater dolorosa — in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das formas)’, 1978.

Figuras 9, 10, 11 - O triangulo estaria entre o circulo e o quadrado, entre o transcendental e as
coisas terrenas.
Fonte: Frames de ‘Mater dolorosa — in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das formas)’, 1978.

As cuias sdo elementos organicos esféricos,
originadas do corte transversal do que é
conhecido como cabaca, que seria um fruto
seco, obtido de diferentes plantas. Assim como
é um utensilio importante no dia a dia dos
povos indigenas da AmazOnia, é reconhecida
também a centralidade deste elemento em toda
a trajetdria artistica de Evangelista, que "[...]

também materializariam [as cuias] o conceito de
‘formas prototipicas', indicios de possibilidade
de resgate cultural dos povos originarios
da AmazOnia segundo a poética do artista”
(Maneschy; Stoco, 2020).

O meutrabalho como resisténcia, né, [...] resisténcia
dealguémqueestdsofrendoumterrivel processode
violentacdo, ndo é? Eu vejo assim, que a Amazdnia,
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literalmente invadida por uma linguagem que nao
nos pertence, sendo corrompida por, ndo sé pelas
multinacionais da vida, né, mas toda a sua cultura
estd sendo corrompida, entende? E, esta, eu faco
uma analogia com os préprios, as nossas geracdes
tribais, né, sendo dizimadas, tal como a natureza.
E a minha obra sempre se propds, desde o inicio,
a ser assim uma trincheira de resisténcia, de
resisténcia a estainvasdo, a toda essa avalanche de
novos signos de novos cédigos, né. E eu proponho
sempre, meu trabalho, no ‘Mater dolorosa’
isso é muito explicito, de que essas formas
prototipicas - quadrado, circulo, triangulo -
sdo as formas primeiras e, portanto, as Gltimas
da resisténcia também, com relacao a essa
invasdo. Sao formas que poderiam reconstruir
toda uma estrutura que foi demolida, [...]
que foi derrubada (Evangelista in: A Amaz6nia
[transcricdo e grifo nossol).

E muito debatido no meio académico a forma
exotizante como a Amazbnia historicamente
é traduzida em textos e imagens ao resto do
mundo, porém Evangelista pertence a um grupo
de artistas e intelectuais que se posiciona
arduamente de forma a romper com essa
narrativa, desenvolvendo obras que refletem
as questdes sociopoliticas latentes a regido,
diferente do olhar estereotipado estrangeiro.

Ando pelo meu trabalho como se andasse pelo fio
de uma navalha, ndo é? Entende? Como se fosse
assim uma lamina muito, muito realmente,
muito apurada, muito amolada, que eu ndo
posso deixar, ndo posso escapar para nao ser
exético, entende? A visdo, o universo Amazonico,
o artista que entra af, td correndo muito o risco de
sua obra ser exoética[...] (Evangelistain: A Amazo6nia
[transcricdo e grifo nossol).

E explicito no inicio do audiovisual ‘Mater
dolorosa’ - in memoriam Il (da criacdo e
sobrevivéncia das formas) a alusdo ao ‘Manifesto
antropdfago’, escrito por Oswald de Andrade em
1928, que é reconhecido como principal agitador
do modernismo brasileiro e do movimento
antropofdgico. Os intelectuais e artistas que
aderiram a esse movimento eram criticos a
dependéncia cultural as ideias e pensamentos
estrangeiros, e estavam em busca de um
pensamento autbnomo, que deslocasse a arte
brasileira do lugar do exdtico e excéntrico, mas
buscasse uma identidade nacional criativa e
miscigenada - “Contra todos os importadores
de consciéncia enlatada” (Andrade, 1928, p.
3). Mais tarde, as décadas de 1960 e 70 foram
circunscritas por contextos artisticos, ambientais,
politicos e sociais que também influenciaram a

geracdo do jovem Evangelista. Esse periodo é
marcado pelo governo ditatorial militar no Brasil,
gue realizou obras de alto impacto ambiental e
social, modificando drasticamente a paisagem
da Amazdnia brasileira, parte de politicas para o
desenvolvimento e integracdo da regido, que era
vista pelo capital apenas como uma faixa de terra
a ser populada e explorada.

Evangelista circula pelos meios intelectuais tanto
em Manaus quanto em Brasilia, cidade em que
residiu durante certo periodo, e assim participa
dos debates sobre o Cinema Novo no curso de
audiovisualdaUniversidadedeBrasilia-movimento
cinematografico brasileiro que tem ascensdo neste
periodo, marcado pela critica social e em oposicdo
ao cinema ao estilo hollywoodiano (Maneschy et
al., 2019). Relacionado a todo esse contexto, no
cinema brasileiro, de forma geral, percebemos
obras sendo produzidas com engajamento politico
e social, revelando também um processo de busca
de uma identidade nacional (Goncgalves, 2019). A
obra ‘Mater dolorosa’-in memoriam Il (da criacdo e
sobrevivénciadas formas)’'é criada, entdo, partindo
de principios de critica ambiental e social dos
processos que acontecem na regido AmazoOnica,
em didlogo com um contexto maior, na qual o
artista utiliza as formas prototipicas, por meio
da linguagem audiovisual, de forma a criar o que
poderiamos chamar de uma espécie de manifesto,
uma declaracdo da insisténcia da permanéncia:
proclamando que, apesar de todo o processo de
violéncia e aculturacdo, enguanto houver uma
linha, um risco, um resto, uma memdria, a vida
serd redesenhada pelos remanescentes, e serd
assim garantida a sobrevivéncia da cultura dos
povos origindrios da Amazdénia, num movimento
circular incessante, criativo e, por isso, artistico.

Originalmente, todas as obras da série
‘Documentos da Amazdnia' foram captadas em
formato 16 mm, porém, com a popularizagdo
do video e dos formatos digitais nas ultimas
décadas, a obra ‘Mater dolorosa’ - in memoriam
Il (da criacdo e sobrevivéncia das formas) vem
circulando, mais efetivamente desde os anos
2009, nos mais diversos espacos de arte e cinema
no Brasil e exterior, como podemos verificar na
tabela 1a sequir.

Em 2011 a obra é doada por Roberto Evangelista
ao acervo da Colecdo Amazoniana de Arte8
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CRONOLOGIA DA OBRA
'MATER DOLOROSA - IN MEMORIAM Il (DA CRIACAO E SOBREVIVENCIA DAS FORMAS'’

1979-80

data

desconhecida

1982

1982

1988

1988

1998

2009

2009

2010

2010-2011

201

2012

2012-13

2013

Manaus, AM, Brasil

Curitiba, PR, Brasil

Rio de Janeiro, RJ, Brasil

Rio de Janeiro, RJ, Brasil

Sdo Paulo, SP, Brasil

Sdo Paulo, SP, Brasil

Los Angeles, CA, Estados

Unidos da América

Stuttgart, BW, Alemanha

Sdo Paulo, SP, Brasil

Belém, PA, Brasil

Vila Velha, ES, Brasil
Belo Horizonte, BH, Brasil

Belém, PA, Brasil

Rio de Janeiro, RJ, Brasil

Belo Horizonte, MG, Brasil
Belém, PA, Brasil
Manaus, AM, Brasil

Londres, EN, Reino Unido

Evangelista realiza a obra para a série ‘Documentos da
Amazobnia', da TV Educativa do Amazonas.

Melhor montagem do | Festival de Filmes para TV da Secretaria
de Cultura do Parana.

V Saldo de Artes Plasticas da FUNARTE.

Prémio de Viagem ao Pais, V Saldo de Artes Plasticas da FUNARTE.

Mostra ‘Civilidades da selva: mitos e iconografia indigena’, de
Regina Vater.

Museu de Arte Contemporanea, Ibirapuera, curadoria de
Cassandra Cintrao.

Museum of Contemporary Art. Out of actions - between performance
and the object -1949/1979, curadoria de Paul Shimmel.

Mostra ‘Subversive practices - art in conditions of
political repression 60s-80s (South America/Europe)’.
Wirttembergischer Kunstverein Stuttgart.

Instituto Tomie Ohtake. Arte como questdo - anos 70 e meio
século de arte brasileira 2, curadoria de Gldria Ferreira.

Arte Pard, curadoria de Orlando Maneschy.

Museu Vale. Mostra ‘AmazoOnia - a arte’, curadoria de
Orlando Maneschy.

Aquisicdo por doacdo pela Colecdo Amazoniana de Arte da
Universidade Federal do Pard. Curadoria de Orlando Maneschy.

Centro Cultural do Banco do Brasil. Mostra ‘Amazoénia - ciclos de
modernidade’, curadoria de Paulo Herkenhoff.

FUNARTE e Banco da Amazonia. Exposi¢cdo ‘Amazonia, esfinge’,
curadoria de Savio Stoco.

Galery Maddox Arts. Mostra ‘A séance of geometry'.
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Museu Amazonico e UFAM. Mostra de filmes-documentarios
‘Amazdénia - cidadania violentada’, curadoria de Renan Pinto e

Museu de Arte do Rio. Mostra ‘Amazonia - ciclos de
modernidade’, curadoria de Paulo Herkenhoff.

Museu de Arte do Rio. Mostra 'Videos da colecdo MAR’,
curadoria de Paulo Herkenhoff.

Seminario de Artes Visuais. Secretaria de Cultura do Estado.

Fundac¢do Municipal de Cultura, Turismo e Eventos da Prefeitura
de Manaus. Exposicdo permanente no Paco da Liberdade,
curadoria de Oscar Ramos.

Paldcio da Justica - sala ‘Indigenas’. Mostra ‘Amazonia - ciclos
de modernidade’, curadoria de Paulo Herkenhoff. Petrobrds e
Secretaria de Cultura do Estado.

Palestra Panorama Visual da regiao Norte. LABVERDE -
Programa de Imersdo artistica na Amazdnia. Manifesta Arte e
Cultura. Curadoria de Lilian Fraiji.

132 Bienal Naifs do Brasil. ‘'Todo mundo é, exceto quem ndo é'.
Sesc Piracicaba. Curadoria de Clarissa Diniz, Claudinei da Silva
e Sandra Leibovici.

Museu Histérico do Estado do Pard. 38° Arte Pard, exposicdo
‘Deslenddrio Amazonico'. Curadoria de Orlando Maneschy e

Galeria do Lago. Exposicdo ‘O5ReferénciasAmazénidas’,
curadoria de Cristévao Coutinho.

2013 Manaus, AM, Brasil
James Aradjo.
2013 Rio de Janeiro, RJ, Brasil
2013 Rio de Janeiro, RJ, Brasil
2013 Manaus, AM, Brasil
2014 Manaus, AM, Brasil
2014 Manaus, AM, Brasil
2016 Manaus, AM, Brasil
2016 Piracicaba, SP, Brasil
2019 Belém, PA, Brasil
Keyla Sobral.
2020 Manaus, AM, Brasil
2023 Belém, PA, Brasil

Museu da Imagem e do Som do Para. Mostra de audiovisual
experimental ‘Debaixo D'Agua Flutuamos entre Musgos’,
curadoria de Danilo Baratna e Orlando Maneschy.

Tabela 1 - Cronologia da obra ‘Mater Dolorosa - In Memoriam Il (Da Criacdo E Sobrevivéncia Das Formas)'.

Elaboracdo da autora.

da Universidade Federal do Para, acervo
idealizado e coordenado até o momento pelo
Prof. Orlando Maneschy, sendo reconhecido
institucionalmente seu valor artistico e
museoldgico, o que possibilita a documentacao
adequada para fins de memdria, preservacao
e difusdo, auxiliando assim ainda mais o seu
adentramento nos mais diversos ambientes de
educacdo, memoéria e cultura.

CONSUMAGCAO

Made Terra, eu te decifro, eles te devoram

Mae Terra, eu te decifro, te devoro e a ti devolvo

Até a consumacdo dos circulos

Até a consumacdo dos circulos

Até a consumacdo dos circulos

(Evangelista, trecho de ‘Mater dolorosa’ - in

memoriam Il [...]', 1979).

Na tragédia grega 'Edipo Rei’, Séfocles conta sobre
uma esfinge que guarda a entrada da cidade de
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P

Figuras 12, 13 e 14 - Partilha e consumacdo do circulo
Fonte: Frames de ‘Mater dolorosa — in memoriam Il (da criacdo e sobrevivéncia das formas)’, 1978.

Tebas, permitindo apenas a passagem de viajantes
gue consigam responder seu enigma, gue envolve
jogos de palavras e associacbes ambiguas e
paradoxais. Agueles incapazes de responder eram
devorados pela criatura: ‘decifra-me ou te devoro'.
Realizando um jogo de palavras com a famosa
frase do enigma da esfinge, Evangelista finaliza
‘Mater dolorosa’ - in memoriam Il (da criacdo e
sobrevivéncia das formas) nos remetendo ao
movimento antropofdgico, citado anteriormente:
devorar, deglutir a arte e intelectualidade
estrangeira com o intuito de absorvé-la, subtrair da
matériabrutaaquiloque éinteressante e subverter,
como estratégia de construcdo de uma identidade
cultural brasileira. Esse movimento de ‘degluticao’
nos revela o impacto dos processos colonizadores
na formacdo da identidade brasileira, nos levando
a realizar um didlogo com as discussdes acerca
da dependéncia cultural que dreas periféricas do
Norte do pals sofrem em relacdo as regides tidas
como centrais do poder cultural e ideoldgico -
“Mas, cd nos trépicos, qual é mesmo o enigma, e
guem ¢é a esfinge?"” (Evangelista, 2013, p. 149).

Originada da palavra grega ‘oikos’ (que significa
‘lar’), a ecologia é o estudo das relacdes que
interligam todos os membros do grande lar
Mae Terra. O entendimento de sistemas vivos
como redes nos leva ao paradigma sistémico, a
perspectiva da ‘teia da vida', que remete a antigos
pensamentos de poetas, filésofos, miticos e
misticos ao longo dos tempos, de entrelacamento
e interdependéncia entre todos os fendmenos:
“Na natureza, ndo ha ‘acima’ ou ‘abaixo’, e ndo
ha hierarquias. Ha somente redes aninhadas
dentro de outras redes” (Capra, 1999, p. 45).
‘Decifro, devoro, devolvo: a circularidade dos
processos ambientais (e artisticos) garante a sua

permanéncia - se a légica é apenas predadora, o
sistema é desigual. O movimento receber e dar
implica ndo somente em uma troca de dadivas,
mas também em uma troca espiritual, uma
comunicacdo entre almas (Mauss, 2013).

Como sabido, a colonialidade supera o
colonialismo, estabelecendo um vinculo entre
passado e presente, que é reconhecida em vdrias
praticas sociais, politicas, econémicas, culturais
e artisticas do nosso cotidiano, o que demonstra
um projeto ideoldégico intenso e violento que
supera a independéncia e/ou descolonizacdo das
regides afetadas, naturalizando e hierarquizando
certas relacdes. Portanto, nos resta a pergunta: é
possivel falarmos de arte auténoma sob a égide
do colonialismo? Ndo é possivel respondermos
ao certo, mas o que podemos afirmar é que a luta
dos movimentos identitdrios sdo importantes na
geracao de resisténcia aos processos coloniais,
gerando crise e instabilidade a certas categorias
normatizadas, como as raciais, culturais,
territoriais, de género, epistémicas, e também dos
campos da arte e cinema, que sao importantes
meios com 0s quais se pode imaginar outros
mundos possiveis.

A constituicdo e institucionalizacdo de acervos
de arte em regides ndo privilegiadas pelo sistema
de arte hegemoOnico, assim como a Colecdo
Amazoniana de Arte, é imprescindivel para a
salvaguarda das manifestagdes artisticas locais e
sua devida documentacdo para fins de pesquisa
e difusdao. Neste artigo foi realizado o esforco
de revelar a rigueza do pensamento de Roberto
Evangelista em relagdo a sua visdo de Arte, que
busca inspiracdo nas formas e experiéncias
amazodnicas para construcdo de um pensamento
decolonial e vanguardista. Como percebemos, a
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sua circulacdo é de extrema poténcia, porém muito
ainda vinculada a arte regional, com pouco fluxo
em grandes exposicdes ou panoramas de artistas
brasileiros. Espera-se que esse escrito inspire
novas pesquisas sobre Evangelista, mas também
sobre artistas do Norte do Brasil, considerando
gue essas auséncias e apagamentos se constituem
ainda como atos colonialistas.

NOTAS

01.  Criacdo/roteiro/texto/loc.  off: Roberto
Evangelista. Roteiro e fotografia: Isaac Amorim.
Musica: fragmentos de canticos ritualisticos das
etnias Pira-tapuias e Tucanos, gravados pelas
missdes salesiana do alto rio Negro (1950-60).
Registros gentilmente cedidos pelo Acervo do
Conservatério de Mdusica do Amazonas, sob a
direcdo do maestro Nivaldo Santiago. Edicdo da
trilha: Lurdemil Uchoa. 16mm. Duracdo: 12 min.
Locacdo: Lago do Arara, altorio Negro, Amazonas,
1979 (Aradjo et al., 2017, p. 48).

02. Vide a cronologia da obra ao final deste artigo.

03. "O Centro Espirita Beneficente Unido do
Vegetal é uma religido de fundamentacdo crista
e reencarnacionista que usa em seu ritual o Chd
Hoasca (também conhecido como ayahuasca),
preparado a partir de duas plantas amazonicas,
o cipd Mariri (Banisteriopsis caapi), e as folhas da
arvore Chacrona (Psicotria viridis). Na Unido do
Vegetal (UDV), o Chd Hoasca é também chamado
de Vegetal e seus discipulos o bebem, durante
as sessOes, para efeito de concentracdo mental”
(Quem, s/d, s/p).

04. O livro seria O despertar dos mdgicos, de
autoria de Jacques Bergier e Louis Pauwels (Unido
do Vegetal, 2016).

05. Disponivel em: <https://udv.org.br/blog/
mestres-da-origem/mestre-roberto-evangelista-
faz-71-anos/>. Acesso em: 17 dez. 2021.

06. Para Platao, pode ser entendido grosso modo,
em oposicdo a ideia de imanéncia, como aquilo
gue tem uma causa maior e exterior a si mesmo;
jd no contexto religioso de tradicdo judaico-crista
e islamica, o Deus transcendente é a entidade
primeira e separada da matéria, responsavel pela
sua criacao.

07. Desenvolvida a partir do livro ‘Ritos: Roberto
Evangelista’ (Araujo et al., 2017).

08. Em formato digital, a cépia de 16mm

infelizmente encontra-se perdida.
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A AMAZONIA segundo Evangelista. Direc3o:
Gustavo Soranz. Manaus: Rizoma Audiovisual,
2011. Video (27 min), son., color. Portugués.
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