SOBRE O SUBLIME E O SUBLIME TECNOLOGICO

ON THE SUBLIME AND THE TECHNOLOGICAL SUBLIME

Resumo

O objetivo deste trabalho é discutir os conceitos
de Sublime e Sublime Tecnoldgico. Investiga-se -
de uma perspectiva filoséfica - como o conceito
de Sublimefoiabordadonodecorrerdahistériae,
entdo, analisa-se, especificamente, os Sublimes
Tecnoldgicos dos autores Mario Costa, David
Nye e Vincent Mosco. Inicia-se com uma analise
historico-filos6fica do conceito de Sublime,
isto é, como este teria sido abordado desde os
gregos até alguns pensadores contemporaneos:
de Longinus a Jean-Francois Lyotard. Em
seqguida, aborda-se como o cldssico conceito de
Sublime se aplica, nos dias atuais, permeados
pela tecnologia: seria preciso reformula-lo e
adapta-lo a essa diferente realidade? O que seria
o dito Sublime Tecnoldgico? Conclui-se gue a
concepcdo sobre o Sublime, embora mantenha
certa essencialidade no decorrer do tempo, tem
se transformado e se adaptado as condi¢8es
sociais, materiais, tecnoldgicas e ideoldgicas da
humanidade, o que é demonstrado no conceito
de Sublime Tecnoldgico.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é discutir os conceitos
de Sublime e Sublime Tecnoldgico. Pretende-
se fazé-lo através de uma investigacdo de como
o conceito de Sublime foi abordado no decorrer
da histéria - principalmente a partir de uma
perspectiva filosofica - para, entdo, analisar-se

Paulo Uiris da Silva Gomes

Jorge Leal Eiré da Silva

José Mariano Klautau de Araujo Filho
PPGCLC/UNAMA

Abstract

This work aims to discuss the concepts of the
Sublime and the Technological Sublime. /f
intends to investigate - from a philosophical
perspective - how the concept of the Sublime
has been approached throughout history, and
then specifically to analyze the Technological
Sublimes of the authors Mario Costa, David Nye,
and Vincent Mosco. It begins with a historical-
philosophical analysis of the concept of the
Sublime, that is, how it has been approached
from the Greeks to some contemporary thinkers:
from Longinus to Jean-frangois Lyotard. Then,
it addresses how the classical concept of the
Sublime applies in today's technology-pervaded
days: is it necessary to reformulate and adapt
it to this different reality? What would the so-
called Technological Sublime be? It is concluded
that the conception of the Sublime, although
maintaining a certain essentiality over time, has
transformed and adapted to the social, material,
technological, and ideological conditions of
humanity, which is demonstrated in the concept
of the Technological Sublime.
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especificamente os Sublimes Tecnoldgicos dos
autores Mario Costa (1995), David E. Nye (1994) e
Vincent Mosco (2004).

Os filésofos debatem acerca do que seria a
“Arte” (e/ou o “Belo"), e qual seria a sua funcdo
em relagcdo ao homem e a sociedade, desde os
tempos dos gregos: Sdécrates (470-399 a. C.)
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j@ questionava o que seria a pintura e o que ela
poderia representar (Xenofonte, 2009, p. 206);
Platdo (427-347 a. C.), na Republica, discute
a relacdo entre Arte e Realidade; Aristételes
(384-322 a. C), em sua Poética, elabora uma das
primeiras teorias da Arte disponiveis a nds.

Ap0s os gregos, diversos filésofos e pensadores
notdveis escreveram obras pertinentes sobre tal
tematica, as quais tornaram-se referéncias para
0 agora consolidado ramo da filosofia chamado
"Estética” ou “Filosofia da Arte”, que discute “a
ciéncia filoséfica da arte e do belo” (Abbagnano,
1962, p. 348) - definicdo inspirada por Alexander
Baumgarten-e“oqueéaArte? Equalasuarelagdo
com o homem e a realidade?” (Nunes, 1999). Vale
pontuar que a definicdo do campo é tdo aberta
e problemdtica quanto a prépria definicdo de
Filosofia ou de Arte e, ao longo do tempo, sofreu
modificacdes e diferentes interpretacbes. Para
mencionar apenas alguns dos autores relevantes
desse ramo filoséfico (além dos ja referenciados
gregos): Plotino (204-270), Sao Tomas de Aquino
(1225-1274), Alexander Baumgarten (1714-1762),
Immanuel Kant (1724-1804), Friedrich Schiller
(1759-1805), Friedrich Hegel (1770-1831), Friedrich
Schelling (1775-1854), Arthur Schopenhauer
(1799-1860), Friedrich Nietzsche (1844-1900),
John Dewey (1859-1952), Martin Heidegger (1889-
1976), entre muitos outros. E um campo, sem
duvida, abundante em autores, obras e conceitos,
o qual continua a se desenvolver e florescer.

O SUBLIME

Dentre as ideias fulcrais debatidas no ambito
geral da “Estética” e da “Teoria das Artes" estd
a de Sublime: palavra derivada do latim Sublimis
(elevado; exaltado; que se sustenta no ar) (Lewis;
Short, 1879, p. 1778-1779), tendo como um dos
significados possiveis e mais usuais o de “Forma
linguistica, literdria ou artistica que exprime
sentimentos ou atitudes particularmente elevados
ou nobres” (Abbagnano, 1962, p. 889).

O primeiro estudo sobre o referido conceito é
atribuido ao quase desconhecido autor romano
chamado de Longinus, em seu Peri Hupsous/
Hypsous (traduzido do grego como “Sobre o
Sublime” ou “Tratado sobre o Sublime”, muito
embora tal acepc¢do seja questionada por alguns
estudiosos), diz-se que tal obra teria sido escrita
no século | a. C., (contudo, sua autoria e data sado

também alvo de dudvidas). Sabe-se, no entanto,
gue a obra em questdo foi redescoberta e
traduzida pelo linguista francés Nicolas Boileau-
Despréaux em 1674, e que Longinus, através
de uma série de citacdes da literatura classica,
argumenta que o Sublime se refere a "acdes ou
atitudes particularmente nobres ou elevadas”,
dado que, "o Sublime é a ressondncia da
nobreza da alma, tanto que admiramos as vezes
um pensamento singelo, sem voz, por si, pela
dignidade do sentimento” (Longinus, De Subl., IX
apud Abbagnano, 1962, p. 889).

Outro autor notdvel que aborda o tema, ja no
Século XVIII, é Edmund Burke, em sua Pesquisa
Sobre a Origem das Ideias do Sublime e do Belo,
na qual faz uma distin¢do clara entre o Sublime e
0 Belo, diz ele:

O Belo e o Sublime sdo ideias de natureza diversa,
nascendo uma da dor e o outro do prazer; e embora
possam afastar-se posteriormente da natureza das
préprias causas, estas sdo sempre diferentes entre
si, diferenga que nunca deve ser esquecida por guem
se proponha suscitar paixdes (Burke, 1764, lll, 27).

Nesse sentido, as causas do Sublime sao o terror,
as situacOes de perigo e ador em geral. Tais causas
produzem fruicdo (ja que o Sublime, segundo
esse entendimento, se frui) porque provém do
exercicio, isto é, do movimento que a dor e o
terror provocam na alma quando sao libertados
do perigo real da destruicdo. Assim, surge “uma
espécie de agraddvel horror, de tranquilidade
tingida de terror; a qual, enquanto depende do
instinto de conservacdo, é uma das paixdes mais
fortes” (/bid., IV, 7): o Sublime.

A pintura a 6leo de Caspar Friedrich, Caminhante
sobre o mar de névoa (Figura 1), da escola
romantica alemd, é considerada como uma
das mais emblematicas representantes dessa
expressdo de Sublime enquanto "agradavel
horror” ou “tranquilo terror” e de como a natureza
nos provoca tal sensacao.

Dentre os mais notérios tedricos do Sublime
estd, decisivamente, Immanuel Kant. O autor,
inicialmente, em suas Observacbées sobre o
sentimento do Belo e do Sublime (1964), seque
muito proximamente a argumentacdo de Burke,
para Kant o "Sublime desperta prazer, mas
com horror"”; divide-se em nobre, espléndido
e terrivel; e pode ser percebido na natureza
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Figura 1 - Caspar Friedrich. Der Wanderer Gber
dem Nebelmeer, 1818.
Fonte: Google Imagens.!

pela contemplacdo de tempestades, picos de
montanhas ou erupcdes vulcanicas.

Ja na Critica da Faculdade de Julgar, tais ideias
sdao retomadas com maior rigor conceitual,
encontrando ai a sua forma reconhecida e
classica. Em sintese, para Kant, o sentimento de
Sublime tem dois componentes: (1°) a apreensao
de uma grandeza desproporcionada as faculdades
sensiveis do homem (Sublime Matematico), ou
de uma poténcia espantosa para essas mesmas
faculdades (Sublime Dinamico); (2°) a capacidade
de reconhecer aquela desproporcdao ou aquela
ameaca, e, por isso, de poder ser superior
a uma ou a outra. Nesse sentido, o filésofo
argumenta que "denominamos sublime aquilo
gue é absolutamente grande” (Kant, 2016, p. 144,
§25), que "apraz imediatamente por meio de sua
resisténcia ao interesse dos sentidos” (/bid., §29),

e que, finalmente:
A sublimidade, portanto, ndo estd contida em
coisas danatureza, mas apenas em nossa mente, na
medida em que podemos tornar-nos conscientes de
sermos superiores a natureza em nds e, portanto
(na medida em que ela tem influéncia sobre nds),

tambémanaturezaforadends. Tudooquedesperta
em nds esse sentimento, ao qual pertence o poder
da natureza que desafia nossas forgas, chama-se
entdo (ainda que inapropriadamente) sublime; e é
somente sob a pressuposicdo dessa ideia em nds,
e em relagdo a ela, que somos capazes de atingir
a ideia da sublimidade daquele ser que produz
respeito interno em nds ndo apenas através de
seu poder (que ele mostra na natureza), mas muito
mais através da faculdade, que estd inscrita em
nés, de julgar a natureza sem temor e de pensar a
nossa destinagdo como mais sublime que ela (Kant,
2016, p. 264, § 28).

Friedrich Schiller, em sua obra Sobre o Sublime
(1793), reinterpreta a visdao kantiana de sublime,
expandindo-o para além das fronteiras da
experiéncia estética. Para tal, Schiller reformula
0 "Sublime Matemadtico” - que se torna “Sublime
Tedrico” - e 0 “Sublime Dindmico" - que se torna
"“Sublime Pratico": o primeiro (tedrico) diz respeito
as magnitudes imensurdveis, opondo-se as
condicdes do conhecimento sensivel; o segundo
(pratico) demonstra-se na forca destrutiva
da natureza, opondo-se ao nosso instinto de
conservacgdo. Ademais, divide o “Sublime Pratico”
em (@) Contemplativo, isto é, quando observamos
forcas destrutivas de uma distancia seqgura; e
(b) Patético, ou seja, quando, de fato, nossas
vidas estdao em risco pelas forcas superiores da
natureza. Desse modo, a perspectiva de Schiller
eleva o Sublime de uma categoria meramente
estética para um modo de vida.

A pintura a 6leo do artista inglés Joseph Turner,
Tempestade de Neve: Barco a Vapor na Foz de
um Porto (traducdo livre), € um bom exemplar do
“Sublime Dindmico" kantiano - por demonstrar
a grande poténcia natural do movimento das
dguas -; ou do “Sublime Pratico” de Schiller, tanto
em seu sentido (@) contemplativo - por retratar
a tempestade de uma aparente seguranca do
espectador - quanto no sentido (b) patético -
pelo préprio artista tentar retratar na pintura um
evento no qual esteve envolvido: uma tempestade
no porto de Harwich quando a embarcacao “Ariel”
o deixava.

George Wilhelm Friedrich Hegel, por sua vez,
segue a esteira de Kant na discussdo do Sublime e
de outras ideias filoséficas, porém a sua maneira.
Para ele, o Sublime se expressa no contraste
do Finito com o Infinito, isto é, o Sublime “é a
tentativa de exprimir o Infinito ndo achando
entre as aparéncias um objeto capaz dessa
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Figura 2 - Joseph Turner. Snow Storm: Steam-Boat off a Harbour's Mouth. 1842
Fonte: Google Imagens.?

representacao” (Hegel, 2010, p. 362). O Sublime
para Hegel, diferente da visdo kantiana, tem
carater objetivo, pois refere-se ao Infinito que, por
sua vez, estd fundado em algo externo ao sujeito:
no Espirito Absoluto. Tendo, assim, um significado
ontoldgico: “estd baseado na substancia absoluta
tal como no conteldo o qual esta representando”
(Ibid., 2010, p. 363).

O Sublime em Hegel surge no contexto de trés
estdgios da arte: Simbdlico, Romantico e Cldssico.
Cadaumdessesestdgios correspondeaumaforma
de desenvolvimento do Espirito e o modo que ele
se apresenta no mundo fenoménico. No estagio
simbdlico, o Espirito ainda ndo estd determinado
o suficiente para ter a sua forma capturada. No
estdgio romantico, o Espirito estd determinado
demais para ter a sua forma capturada. E sé no
estdgio classico, encontrado nas estatuas gregas,
gue o Espirito estd suficientemente desenvolvido
e determinado para ter sua forma perfeitamente

expressa. Tais estagios sao constituidos de outros
menores, e 0 Sublime se localiza na fase simbdlica,
enquanto um dos modos de expressado do Espirito
Absoluto - o qual é expresso através da Arte, da
Religido e da Filosofia.

Ja em tempos mais préximos, Jean-Francgois
Lyotard, partindo da distincdo kantiana entre o
belo e o sublime (em que o primeiro se dd sobre um
objeto apresentavel e o Ultimo é inapresentdvel),
relaciona o Sublime a pintura abstrata. Uma
vez que a auséncia de representacdo da forma
figurativa na pintura abstrata torna possivel a
apresentacdo do inapresentdvel e do invisivel - ou
seja, torna possivel a apresentacdo do Sublime.

Outros autores igualmente pertinentes (como
John Dennis, John Milton, Arthur Schopenhauer)
também discutiram a temdtica do Sublime,

mas, obviamente, ndo é nossa intencdo aqui
menciona-los e discuti-los todos. Nesse sentido,
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para uma discussdo mais detalhada e profunda
dessa temadtica recomendamos a obra de Philip
Shaw (The Sublime, 2006) e de Robert Doran
(The Theory of Sublime, 2015). Nosso intento,
neste preambulo, foi o de simplesmente abordar
sucintamente algumas das perspectivas mais
notdrias e cldssicas acerca desse conceito para,
entdo, cotejd-las com o conceito mais recente de
“Sublime Tecnoldgico”.

O SUBLIME TECNOLOGICO

Comooconceitode Sublime,discutidoamplamente
desde o século | a. C. pelos mais diversos
pensadores, se aplica nos dias atuais permeados
pela tecnologia? Serd que é preciso reformuld-lo e
adapta-lo a essa diferente realidade? O que seria o
dito Sublime Tecnoldgico? Essas sdo algumas das
qguestdes que pretendemos discutir nesse tépico.

E necessdrio, antes de tudo, esclarecer que
existe mais de uma acepcdo do conceito Sublime
Tecnoldgico, a saber: (1) o Sublime Digital
debatido pelo autor Vincent Mosco (2004);
(2) o Sublime Tecnoldgico proposto pelo autor
David E. Nye (1994); e, finalmente, (3) aquele
discutido pelo autor italiano Mario Costa (1995).
Cada uma dessas acepc¢des possui suas préprias
particularidades, contudo, por tratarem do
mesmo conceito abrangente (O Sublime) no
ambito tecnoldgico, também possuem diversas
proximidades. Trataremos sucintamente de cada
uma delas, tentando pontuar seus pontos de
intersecdo e divergéncia, dando maior enfoque ao
conceito de Mario Costa.

O Sublime Digital (ou "Sublime Algoritmico”,

ou “Cyber Sublime”) é o sentimento de
“espanto, admiracdo, terror e distancia
fisica - sentimentos outrora reservados as

maravilhas naturais ou a intensas experiéncias
espirituais - aplicados as novas tecnologias,
potencialmente transformadoras, complexas
e pouco compreendidas” (Mosco, 2004, p.
23). O termo ¢é principalmente discutido pelo
professor canadense Vincent Mosco e refere-se a
mitologizacdo do impacto dos computadores e do
ciberespaco nas percepcdes humanas de tempo,
espaco e poder. O Sublime Digital tem o cardter
mitico porque soa como um conto sedutor repleto
de promessas irrealizaveis, uma erupcdo de
sentimentos que dominam a razdo: “a retérica do
sublime tecnoldgico envolve hinos ao progresso

gue se elevam como espuma em uma maré de
autoestima varrendo todas as duvidas, problemas
e contradicdes” (/bid.). Em outras palavras, o
Sublime Digital, para Mosco, € uma amalgama
de emocdes que cativam a consciéncia coletiva
através da emergéncia de novas tecnologias e das
promessas e previsdes associadas a elas, fazem-
no principalmente por causa da complexidade e
dificuldade de compreensao do funcionamento
dessas novas tecnologias, que funcionam
como “caixas-pretas”, a incompreensdo do seu
funcionamento e potencial enchem o espectador
dessa esperanca e terror caracteristicos do
Sublime Digital.

O professor David E. Nye também discute o
“Sublime Tecnoldgico” em termos parecidos aos
de Mosco, contudo, principalmente associado a
sociedade americana (embora a sua discussao
possa ser generalizada para além dela). Em seu
livro American Technological Sublime (1994), Ele
argumenta que a sociedade americana aderiu
ao Sublime Tecnoldgico com tanto entusiasmo
guanto o fez com o “Sublime Natural”. Assim, a
admiracdo pelo sublime natural, vivenciado por
exemplo na contemplacdo do Grand Canyon,
deu lugar, na modernidade, a admiracdo pelo
sublime da fabrica, da aviagdo, do automobilismo,
das maquinas de guerra e da computacdo. O
computador, particularmente, revela um novo
alcance de experiéncias sublimes: em um mundo
no qual o computador é a tecnologia dominante,
tudo se transmuta em dados. As bases de dados
sdo maquinas ontoldgicas que transformam tudo
em uma colecdo de elementos combinatdrios (ou
Os e 1s). Assim, elas também transformam a nossa
experiéncia do Sublime, aproximando-o do tal
“Sublime Digital” ou "Algoritmico".

Para Nye (1994, p. xiii), o Sublime estd subjacente
ao entusiasmo pela tecnologia, sendo uma das
mais poderosas emoc¢des humanas, tocando
nos mais fundamentais desejos e medos, é
essencialmenteumsentimentoreligioso, que surge
da confrontagdo com objetivos impressionantes:
as Cataratas do Nidgara, o Grand Canyon, Os
Arranha-Céus de Nova York, A Ponte Golden Gate,
o lancamento de uma nave espacial, ou o explodir
de uma bomba atdmica.

A pintura de Joseph Wright, Fdbricas de
Algoddo de Arkwright a noite, ilustra bem
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Figura 3 - Joseph Wright, Arkwright’s Cotton Mills by Night, 1782
Fonte: Google Imagens.3

essa ambivaléncia entre o (sublime) natural
e o tecnoldgico tdo bem abordada por David
E. Nye na sociedade americana (embora a
pintura registre uma paisagem inglesa do
século XVIII, ainda nos primérdios da Revolucdo
Industrial), antagonizando o Natural e o
Artificial. Jonathan Crary (2013, Capitulo IlI)
faz uma analise interessante da pintura como
uma representacdo da proximidade dessas
duas esferas: uma natural, e outra inventada,
e da, na visdo dele, a incomensurabilidade e a
incompatibilidade delas, na medida em que o
natural, com seus ritmos e ciclos préprios, se
mostra incompativel com aqueles criados pela
industrializacdao e pela ideologia capitalista de
incessante produtividade 24/7.

Sequindo a linha das transformacdes na vida
cotidiana causadas pelo avanco tecnoldgico e da

necessidade de se refletir sobre tal fendbmeno,
o autor italiano Mario Costa e o pintor francés
Fred Forest criaram, em 1983, o movimento ou
campo de estudo da "“Estética da Comunicacao”,
baseando-se na ideia de que as tecnologias da
comunicacdo geram um novo modo de viver,
reconfigurando a vida humana e a experiéncia
estética. Nas palavras do autor:

A Estética da Comunicacdo é uma reflexdo
filoséfica sobre a nova condicdo antropoldgica
e, consequentemente, sobre as novas formas de
vivéncias estéticas instauradas pelas tecnologias
comunicacionais, bem como sobre o destino
reservado, nessa nova situagcdo, as categorias
estéticas tradicionais (forma, beleza, sublime,
obra, génio...) (Costa, 1988, p. 18).

Para explicar essa “nova condicao
antropoldgica”, Mario Costa se utiliza do
classico conceito de Sublime - sentimento que
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se refere ao incomensurdvel, inexprimivel,
informe -, adaptando-o a essa nova realidade
repleta de técnica e o concebendo enguanto
Sublime Tecnoldgico: considerando a alteracdo
na dimensdao do "espaco-tempo” provocada
pelas novas tecnologias como um novo
“incomensurdvel” ou "“absolutamente grande”,
gue se transforma em estofo para a pratica
estética. Assim, o Sublime, o Informe encontra
meios de se fazer objeto mediante as Tecnologias.

Mario Costa retoma a discussdo kantiana de
Sublime, presente na Critica da Faculdade
de Julgar, para dar estofo ao seu Sublime
Tecnolégico. Se, em Kant, o Sublime nos
acontece quando nossa natureza fisica
percebe seus limites fisicos e a nossa natureza
racional entende que sua superioridade esta
em aperceber-se de sua pequenez: e, nesse
movimento ambiguo, sente-se a sublimidade;
para Costa, esse movimento é provocado, hoje
em dia, pela nossa relagcdo com a tecnologia,
a qual figura enquanto algo colossal e
assombroso em oposicdo a pequenez do
individuo. Nesse contexto, a tecnologia, por um
lado, mortifica a imaginacdo e as categorias
artisticas tradicionais centradas no sujeito e,
por outro lado, exalta as capacidades da razdao
manifestas em dispositivos tecnolégicos: é
nesse movimento de mortificacdo-exaltacao
gue surge o Sublime Tecnoldgico.

Annateresa Fabris (apud Costa, 1995, p.
7-12) argumenta que o Sublime Tecnoldgico
é um decréscimo progressivo da ideia de
subjetividade e de autoria, que ddo lugar
a légica dos instrumentos utilizados vistos
como co-autores do evento. Ha, entdo, um
enfraguecimento, dissolugdo e crise do sujeito
e da subjetividade. Contudo, a subjetividade
pode se restabelecer através da estética da
comunicac¢do, uma “antropologia do futuro” e
de um diferente convivio com as tecnologias:
de modo mais otimista, a partir de um
sentimento de unidade da espécie humana,
uma nova percepcdo de espaco-tempo, uma
rede aberta de intercambios de energia vital e
energia artificial. Diante disso tudo, o cardter
ameacador da tecnologia se converte em
Sublime Tecnoldgico, isto é, “na possibilidade
de uma socializa¢do da producdo e da fruicdo
da sublimidade" (/bid., 1995, p. 7-12).

O Sublime Tecnoldgico se manifesta de trés
formas (Holanda, 2008; Costa, 1995): (a)
pela fraqueza e dissolucdo do sujeito em um
avancado sistema tecnoldgico de conexdes que
o transcende; (b) pela domesticacdo tecnoldgica
do absolutamente grande, mediante o controle
da percepcdo realizado pelos dispositivos
comunicacionais; e (c) pelo dominio da
terribilidade da tecnologia, mostrando uma
reversao da ameaca que esta representa ao
humano, sugerindo o advento de uma nova
espiritualidade intelectual: a do sublime
tecnoldgico. Nesse aspecto, os trés modos de
Sublime Tecnoldgico propostos por Mario Costa
fazem uma adaptacdo do classico sentimento
de Sublime (discutido pelos filésofos) para
o contexto tecnolégico atual, conferindo a
tecnologia a provocacdo do sentimento de
absoluta grandeza e poder. O individuo se sente
pequeno em relacdo a grandeza das redes
comunicacionais e da complexidade tecnoldgica
e computacional, diluindo-se nelas, enquanto
a tecnologia confere forma ao “informe”,
apresentando-ode modo calculado e controlado.

H4a uma evolucdo no conceito de Sublime em
trés estagios: (1) o Sublime Natural; (2) o Sublime
Moderno; (3) o Sublime Tecnolégico Pés-Moderno.
(1) o Sublime Natural, como o nome ja indica, esta
presente na grandeza da natureza (como apontam
as definicbes classicas de Sublime), em seus
aspectos ao mesmo tempo terriveis e atraentes:
como em tempestades, erupcdes, terremotos.
Por sua grandeza incontroldvel e completa
superioridade ao sujeito, a natureza o ameaca e
o dissolve, ao mesmo tempo em que |he causa
admiracdo e prazer (como é muito bem ilustrado
nas pinturas FRIEDRICH e TURNER anteriormente
expostas, Figura 1 e 2). (2) O Sublime Moderno,
muito préximo da ideia de “Sublime Tecnoldgico
Americano” abordado por David E. Nye, surge com
0s novos meios de producdo industrial e com as
metrépoles. A grandeza é expressa nas cidades,
no modo de vida urbano, nas grandes obras
arquitetonicas, nos grandes feitos tecnolégicos,
como um tipo de excesso que também atrai
e terrifica (@ enormidade da metrépole e da
urbanizacdo), que apresenta prazer e desprazer,
provocando uma ameaca e uma atracao ao sujeito
(que pode ser representada pela obra de Edward
Hopper, o pintor da soliddo americana nas grandes
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metrépoles). (3) por fim, o Sublime Tecnolégico
ou Pds-Moderno, deriva das Tecnologias mais
recentes, do digital, elétrico, virtual, cibernético,
as quais representam um novo excesso, uma
nova abundancia e incompreensdo, provocando
uma grande mudanca em todos os campos da
experiéncia. Com efeito, as novas tecnologias da
comunicacdo e de redes configuram uma nova
paisagem para o Sublime, um novo e vasto mundo
de possibilidades em forma de dados, uma nova
grandeza que, num processo de virtualizacdao
da vida, mais uma vez, dissolve o sujeito, que se
perde nas ilimitadas possibilidades de conexao e
de combinacdo de dados.

Umberto Roncoroni (2007) sintetiza o Sublime
Tecnoldgico sugerido por Costa, afirmando que
ele se refere a unido do sublime pds-moderno
de Lyotard com a dimensdao desconhecida,
incerta e ameacadora das novas tecnologias
digitais. O tecnoldgico constitui a outra faceta
do Sublime porque a proliferacdo autdbnoma das
ciéncias aplicadas e da tecnologia produz uma
distdncia cada vez maior entre os conhecimentos
tecnoldgicos e a compreensdo de suas instancias
e processos pelas pessoas normais, 0 que gera
esse sentimento de sublimidade. Por sua vez,
Zanini (2003) argumenta que Costa reflete sobre
o novo tipo de poder e ameaca constituido pela
técnica, o “terrificante tecnoldgico” que da lugar
a “sublimidade tecnoldgica”, que é posta em
obra por dispositivos de telecomunicacdao que
capturam o absolutamente grande da natureza
e o reconfiguram de um modo controlado.
Assim, “as tecnologias da comunicacado prestam-
se a oferecer uma percepcdo controlada das
excessivas dimensfes da natureza e a introduzi-
las num dispositivo tecnoldégico que, a um
sé tempo, deixa-as inalteradas e as oferece,
dominadas, ao olhar e a reflexdo" (Costa, 1988,
p. 40), de um modo que as novas tecnologias
tornam possivel a “domesticacdo do sublime”,
fazendo-o tecnoldgico.

CONSIDERAGOES FINAIS

A discussdo sobre o Sublime e o Sublime
Tecnoldégico perpassa séculos de reflexdes
filoséficas e se adapta as mudancas culturais,
tecnolégicas e sociais. Desde os tempos
dos filésofos gregos até os pensadores
contemporaneos, a nocao de Sublime evoluiu,

expandiu-se e adaptou-se as diferentes
épocas e contextos. Através das obras de
autores como Longinus, Kant, Burke, Schiller,
Hegel e outros, exploramos as dimensdes do
Sublime, que abrangem desde a relacdo com
o terror e o perigo até a confrontagdo com o
infinito e o inefdvel.

No mundo atual, marcado pela presenca
ubigua da tecnologia, emergiu o conceito de
Sublime Tecnolégico. Autores como Mario
Costa, David E. Nye e Vincent Mosco trouxeram
perspectivas distintas sobre como a tecnologia
transforma a experiéncia do Sublime. O Sublime
Tecnoldgico envolve sentimentos de admiracdo
e temor diante das novas tecnologias e suas
promessas, ao mesmo tempo em que desafia a
compreensdo e controla a percepcdo humana.
Essa transformacdo é evidenciada na forma
como as tecnologias da comunica¢do, a
digitalizacdo e a virtualizagdo reconfiguram
nossa relacdo com o espaco, o tempo e o poder,
proporcionando novos modos de apreciacao
estética e provocando uma interacdo complexa
entre o sujeito e as maquinas.

Em sintese, pode-se compreender que o conceito
de Sublime vem sendo discutido hd séculos
- ao menos desde as reflexdes de Longinus
no século primeiro antes de Cristo - e que a
concepcdo sobre a temdtica, embora mantenha
certa essencialidade no decorrer do tempo, tem
se transformado e se adaptado as condigdes
sociais, materiais, tecnoldgicas e ideoldgicas da
humanidade. O elemento comum, que se preserva
desde Longinus, é o sentimento de admiracdo e
peguenez em relacdo a grandeza de um objeto
suntuoso. O diverso ou contingente, que variou
e varia no decorrer da histéria, é que objetos (e/
ou fendbmenos) provocam tal sentimento: uma
tempestade, a arquitetura de uma metrépole, a
complexidade de um dispositivo digital ou de uma
rede comunicacional. Se, antes, a contemplacdo
de certos eventos naturais nos causava esse
sentimento de Sublime, hoje, diante dos grandes
avancos tecnoldgicos, a prépria complexidade e
profundidade da artificialidade, inventividade e
técnica humanas nos geram essa pequenez, esse
fascinio e terror da sublimidade, antes reservadas
apenas a provocacdo da natureza. Os séculos
passam, o homem se transforma e transforma o
mundo, mas a sua capacidade de se aterrorizar
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e, a0 mesmo tempo, se maravilhar diante do
grandioso, do potente e do incompreensivel -
natural ou artificial - permanece.

NOTAS

01. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_
above_the_sea_of_foq.jpg>

02. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.
org/wiki/Ficheiro:Joseph_Mallord_William_
Turner_-_Snow_Storm_-_Steam-Boat_off_a_
Harbour%?27s_Mouth_-_WGA23178.jpg>

03. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/
joseph-wright/arkwright-s-cotton-mills-by-night>
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