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Resumo

O artigo apresenta parte dos resultados
alcancados por uma pesquisa que teve como
objeto de estudo a videoperformance e as relagdes
entre corpo e video na obra de artistas mulheres
latino-americanas. O objetivo da pesquisa foi
mapear obras em video que se apropriaram
do audiovisual como linguagem experimental
em sinergia com a linguagem do corpo para
promover acdes de gquerrilha e dendncia da
violéncia contra o corpo feminino, tendo como
base uma abordagem decolonial. Como aporte
para discussdo apresenta-se um breve estudo da
videoperformance Manicure Onicofdgica (2021)
da artista visual brasileira Lais Lacerda.
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INTRODUCAO

Trata-se de parte dos resultados de uma pesquisa
realizada sobre videoperformance e as relagdes
entre corpo e video tendo como base uma
abordagem decolonial. Para este artigo, partiu-
se do recorte geografico proposto pela pesquisa,
gue objetivou mapear mulheres artistas que se
apropriaram do audiovisual como linguagem
experimental para acbes de guerrilha e dentncia
da violéncia contra o corpo feminino em diferentes
contextos na América Latina, para apresentar um
breve estudo da obra Manicure Onicofdgica (2021)
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Abstract

The article presents part of the results achieved by
research that aimed to study video performance
and the relationship between body and video in
the work of Latin American female artists. The
objective of the research was to map video works
that appropriated audiovisual as an experimental
language in synergy with body language to
promote guerrilla actions and denounce violence
against the female body, based on a decolonial
approach. As a contribution to the discussion, a
brief study of the video performance Manicure
Onicofdgica (2021) by Brazilian visual artist Lais
Lacerda is presented.
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da artista visual Lafs Lacerda, artista mulher, cujo
exercicio poéticoresultaem uma videoperformance
sobre as violéncias e o corpo feminino, tendo o
video como veiculo de expressao.

Lais Lacerda é brasileira e ndo por acaso o recorte
geografico se reportou a América Latina, lugar
de encontro de muitos povos e, principalmente,
um local de articulacdes de resisténcias, sujeitos
posicionados em interseccBes e hibridismos
culturais e étnicos. Local de fala propria,
historicamente violentado e explorado, que
busca através de outras perspectivas contar sua
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prépria histéria, cujo ponto de vista é fruto de
um posicionamento que redne um conjunto de
principios através dos quais é possivel conhecer
0 mundo. Lugar esse que requer articulacdes que
recaem sobre 0s corpos, conceitos e resisténcias,
para que assim, a latinidade seja vista e
transformada em poténcia criativa.

Cabe ressaltar que na América Latina o processo
de redefinicdo, redescoberta dos corpos, assim
como as questdes e tdpicos com os quais hoje

estabelecemos relacdes de género e raca,
estiveram presentes em vdrios momentos
histéricos, porém, se estabeleceram como

guestdes politicas na década de 1970 e 1980,
paralelamente as ditaduras militares, fato que
estabeleceu tristes paradoxos entre corpos a
serem descobertos, seja pela arte, literatura ou
cultura de modo geral e ao mesmo tempo corpos
gue desapareciam em meio a violéncia e morte
impostas pelo poder totalitdrio (Fajardo-Hill;
Giunta, 2018).

Na América Latina é sempre importante
enfatizar que a relacdo entre violéncia e corpo
é alvo central. Ditaduras, aparatos de poder
e controles sociais, assim como meios de
tortura submeteram o corpo a instrumentos
de punicdo que eram indiferentes aos quadros
determinados pelos conceitos de humanidade
gue foram dominantes na Europa a partir
do século XVIII, seqgundo andlises de Michel
Foucault em Vigiar e Punir (1987). Disciplina e
punicdo foram alguns dos principais dispositivos
de controle implodidos nas ditaduras latino-
americanas, a violéncia descontrolada sob os
corpos, tanto de mulheres, quanto de homens
era cotidiana durante os periodos de repressao
e deixaram marcas profundas que nunca devem
ser esquecidas, em particular as impingidas
contra o corpo feminino. Esses corpos trazem
consigo o exflio, a violéncia, a tortura, a censura,
a clandestinidade, o encontro com essas feridas
historicas nunca estancadas, a reflexao sobre o
sentido da resisténcia aos regimes ditatoriais,
expressos por corpos que viveram e produziram
arte nesse periodo, e ainda resistiram.

Os castigos sempre tiveram como objeto o corpo,
com a intencdo de controlar suas forcas. Por meio
de vdrias estratégias, com multiplas origens, o
corpo estd inserido em um campo politico, no

qual “as relacBes de poder tém alcance imediato
sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem,
0 supliciam sujeitam-no a trabalhos, obrigam-
no a cerimdnias, exigem-lhe sinais” (Foucault,
1998, p. 28). Com o pensamento voltado para
compreensdo e reflexao sobre os corpos em uma
sociedade dominada pelo conhecimento cientifico
e hegemonico, que inclusive agora sabemos ser
estrutural e colonizador, os livros Vigiar e Punir
(1987) e Histdria da sexualidade | (1977), Il (1984)
e Il (1985), todos de Michel Foucault, trazem
como representacfes, um sistema complexo de
analise de préticas de controle do corpo, dos quais
comecou-se a se tomar consciéncia nos periodos
do pds-guerra, entre 1950 e 1973.

Atuacdes punitivasaplicadas de maneiraestrutural
e histérica na sociedade foram analisadas por
Foucault, assim como rela¢Oes entre a sexualidade
eocontroledo corpo,que evocam os debates sobre
o tema a partir de 1960. O corpo, desde entdo, se
torna um espaco de reflexdo e se perpetua como
tal até os dias atuas. Foucault, por meio de suas
analises éticas, estabelece um paralelo entre
0S Corpos e os regimes de repressao e controle
desse periodo, dispondo 0 COrpo e 0S pProcessos
de subjetivacdo como estruturas em um campo de
luta, entre as resisténcias ao controle e o préprio
controle em si:

O corpo se tornou aquilo que estd em jogo numa
luta entre os filhos e os pais, entre a crianca e as
instancias de controle. A revolta do corpo sexual é
o contra efeito desta ofensiva. Como é que o poder
responde? Através de umaexploracdo econdmica (e
talvez ideoldgica) da erotizagdo, desde os produtos
para bronzear até os filmes pornograficos... Como
resposta a revolta do corpo, encontramos um novo
investimento que ndo tem mais a forma de controle-
repressdo, mas de controle-estimulacdo: 'Fique
nu..., mas seja magro, bonito, bronzeado!' A cada
movimento de um dos adversdrios corresponde o
movimento do outro. E preciso aceitar o indefinido
da luta (Foucault, 1998, p. 147).

As obras de arte que fazem do corpo um
suporte para expressdo poética estabelecem
pensamentos sobre o0 mesmo e, assim, o tornam
o centro do debate e reverberacdes das reflexdes
até a contemporaneidade, além do principal
veiculo de denuncia. Nas obras contemporaneas,
em suas sensibilidades diversas, o corpo assume
0s papéis concomitantes de sujeito e objeto, que
aparecem de forma a simbolizar a carne e a critica,
misturadas (Canton, 2009, p. 24). E nessa mistura
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de carne (suporte e forma) e critica (conteddo) que
se constituem as obras audiovisuais, sobretudo as
videoperformances, cujo corpo desconstruido,
ilimitado, sofre, é radical e choca, tornando-se
palco dos conflitos até atingir outros patamares,
trazendo consigo vozes coletivas e a historicidade
de uma regido, de uma histéria de violéncia.

O corpo é inequivocamente unidade, porém nédo
unidade simples, mas unidade de organizacdo. As
relacdes complexas de alianca e oposicao entre
células, tecidos, érgdos e sistemas fornecem uma
espécie de base analégica para a representacdo
de um outro modo de subjetivacdo, cujo modelo
pode ser divisado por analogias com as unidades
viventes que, no organismo, permanentemente
surgem ou morrem; isso mostra o sujeito como
almaimortal, como pluralidade a que ndo pertence
o atributo da eternidade (Giacoia Jr., 2002, p. 210).
Os corpos das mulheres artistas que se estudou
sdo, parafraseando o trabalho de Barbara Kruger
(Seu corpo é um campo de batalha, 1989), campos
de batalha. A metdfora estabelece essa relacdo:
a relacdo de poder a que foram submetidos
e resistiram, a acdo de ndo ceder e aceitar as
violéncias fisicas e psicoldgicas.

Entende-se que, por meio do estudo de obras
audiovisuais - videoperformances, € possivel
perceber e dar visibilidade a esses corpos. Os
temas que envolvem essa constituicdo das
relacBes sociais estruturalmente corporais tém
sido constantemente explorados pelo pensamento
sociolégico, no sentido de questionamentos
proprios expandindo acerca do corpo, sem omitir
aquelequeopertence.ParaDavidLeBreton (2007)
o corpo latino-americano arrisca-se a ser pensado
como uma corporeidade especifica tracada nos
processos de colonizacdo, elaborando paradoxos,
elementos unificadores das experiéncias e formas
do ser de cada sujeito, gerando sentidos que
0s conectam ao espaco social e cultural. Em O
circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e
o fim do individuo, Vladimir Safatle (2016) afirma:

[...] contra o medo do controle, o melhor a fazer
é lembrar o que pode realmente um corpo. Um
corpo pode ser o campo de implicagdo genérica
no interior do qual somos atravessados por uma
pulsdo que nos constitui, mas da qual ndo podemos
nos apropriar. Pulsdo € esse impulso que causa
minhas acdes sem que eu possa controld-lo, é
aquilo que me retira da jurisdicdo de mim mesmo
por fazer ressoar histérias de desejos desejados

gue ndo se reduzem a minha histéria. Aceitar a
existéncia de uma pulsdo é aceitar que ha algo em
mim que me destitui da condicdo de préprio, de
portador de interesses préprios, de enunciador de
uma identidade prépria (Safatle, 2016, p. 24).

Resisténcia, voz, embates, corpo presente,
politico, radical. Os corpos sdao mapeados, 0s
desejos descobertos, impulsos surgem e se
permitem acontecer, zonas reprimidas que agora
ganham liberdades. O que tanto machucou,
e ainda é ferida aberta, pulsa expresso em
performances e acdes artisticas que ganham
status de registro, denuncia e ativismo. E sempre
necessario, portanto, pensarnacondicdoocupada
por cada sujeito através de panoramas como
género e etnia, quando se trata de realidades
socioculturais  organizadas via  sistemas
ideoldgicos hegemonicos. Género, sexualidade
em interseccdes diversas como trabalhamos na
presente pesquisa, com etnia, religidao e classe,
articulam muitas posicdes especificas.

Corpos que sofrem com a opressao de discursos
limitadores e historicamente controlados,
mas que desconstroem e se reinventam, e
contradizendo tudo o que fora imposto a eles,
produzem conhecimento e imagens sobre
si mesmos. Elementos como o género e a
sexualidade possibilitam a aproximacao dentro
desses processos. E um estar no mundo entendido
com um ato de construcdo de si mesmo. E no
caminho desse tornar-se, mas sobretudo da
construcdo e desconstrugdo continua dos géneros
e sexualidades nas vidas das pessoas, que se
discute as pedagogias de género e sexualidade.

Em meio as telas de video, movimentos, repeticdes,
descobrimentos e desdobramentos do corpo, a
ferida pulsa, radicaliza. E é nesse momento que
surgem os corpos radicais que deram titulo a
pesquisa maior que deu origem a este artigo. A
investigacdo da historicidade das obras em video,
qgue torna possivel alcancar novas formas de
lidar com as representacdes do corpo em obras
audiovisuais, permite obter novos conhecimentos
gue tem em simesmos efeitos emancipatérios para
asartistaseparaosespectadores. E através desses
trabalhos de performance que corpos e afetos,
contendo todas as complexidades dos sujeitos,
se tornam possiveis de serem compreendidos. As
bibliografias que abordam as quest&es de género
na arte sdo muito recentes, datadas de 1990. Nelas
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é possivel perceber o surgimento de exposicdes e
publicacdes que contemplaram artistas mulheres
latino-americanas.

Em seu texto Género y Feminismo: Perspectivas
desde a América Latina, Andrea Giunta (2011)
prop6s uma abordagem da arte latino-americana,
partindodeumpontodevistadegénero.E éapenas
em 2007 que surge uma das referéncias essenciais
gue influenciou a proposta dessa pesquisa: a
primeira compilacdo de teorias feministas em
espanhol, realizada por Karen Cordero Reiman e
Inda Sdenz intitulada Critica feminista en la teoria
e historia del arte. Tal publicacdo favoreceu essa
aproximacao e reforcou a necessidade da atuacao
possivel de mulheres na producdo cientifica
de conteldo e andlises da Histéria da Arte e do
video, da arte do video e da videoperformance. De
igual forma, trouxe a tona pensamentos e visGes
por muito tempo invisiveis de mulheres e suas
atuacdes, os quais permitem a andlise de obras e,
além disso, outras visdes, vozes e empoderamento
feminino social e cultural.

"Lo personal es politico” es el planteamiento basico
del feminismo que dio lugar a un cuestionamiento
profundo del papel del género sexual em la
determinacién de nuestras relaciones de poder
humanas, nuestras estructuras sociales vy
econdmicas y nuestras vivencias del cuerpo y de
la percepcién, y permitié, precisamente, que el
pensamiento feminista desafiara la segregacién de
los ambitos de lo privadoy lo publico. Unborramiento
paralelo se efectud entre las fronteras de la llamada
“subjetividad” y la llamada “objetividad”, cuya
dicotomia ha sustentado el discurso académico
racionalista desde la época de la llustracién. El
rompimiento radical desde el feminismo com estas
fronteras conceptuales ha sido fundamental para
el desarrollo del pensamiento posmoderno en
diversos campos, asi como para la practica politica
de muchos grupos en la era del multiculturalismo
(Reiman; Sdenz, 2007, p. 6).

Ao observar a historia das mulheres e da Arte tal como
é estruturada pela historiografia cldssica e moderna,
edificada a partir de um sistema colonialista, é
possivel perceber o enraizamento desde os préprios
modelos de escrita, a partir de estruturas que
buscam desvalorizar as producdes femininas, tidas
desde sempre como avaliadas em termos inferiores.
Para Griselda Pollock (2007) as classificacdes e 0s
critérios explicitam o desprezo pelas obras de arte de
mulheres, tornando essas obras opostos das valiosas
artes dos mestres e génios masculinos, brancos e de
classe social abastada.

O esteredtipo feminino, sugere-se, opera como
um termo necessario de diferenca, pelo qual o
privilégio masculino, nunca reconhecido pela
arte, se mantém. Nunca se diz homem artista
ou arte de homens, simplesmente se diz arte
e artista. Essa prerrogativa sexual escondida
se encontra assequrada pela assercdo de uma
negativa, um "outro”, o feminino como um
ponto necessdrio de diferenciacdo. A arte feita
por mulheres tem gque ser mencionada e logo
depreciada, precisamente para assegurar essa
hierarquia (Pollock, 2007, p. 52).

A categoria género encontra-se dentro de um
contexto ideoldgico, é parte de um processo
de construcdo social e cultural que estruturou
a sociedade, desde sempre, abrangendo a
problematica do poder que deixa em evidéncia a
assimetria ainda existente e a desigualdade entre
0s géneros. Assim sendo, na América Latina, as
guestdes de género dizem respeito a dominacdo
patriarcal, advindas sobretudo do periodo
colonialista, cujo resultado sdo corpos que
foram invadidos e privados de sua liberdade de
expressao e comunicacao, sendo desvalorizados
e invisibilizados.

As questdes de género permeiam as artes visuais
de muitas maneiras, colocando-se diretamente
como temas e referéncias, sendo base de
inspiracdo e investigacdo da poética prépria dos
artistas, provocando questionamentos e debates
socioculturais. Durante muito tempo os mesmos
discursos foram contados - eurocéntricos,
heterossexuais, patriarcais e brancos - gerando
assim a criacdo de, como ja fora mencionado, um
discurso Unico que provocava a exclusdo e a falta
de identificacdo e pertencimento de mulheres
como criadoras e agentes ativas.

Como cita Judith Butler (2000), essas analises
trazem impressas consigo uma materialidade
colonizada para os corpos em toda a
complexidade, sobretudo se pensarmos oS
encontros, as conexdes e articulacdes entre as
realidades apreendidas e ndo apreendidas pelos
seres humanos, as discursividades e seus efeitos
nos corpos que pesam. Essas novas teorias e
estudos possibilitam novos olhares e descobertas
de obras de arte e artistas, por isso se faz
necessdrioampliar osestudos sobreoaudiovisual,
experimental e artistico, com abordagens outras
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como a decolonialidade. E necessdrio criar um
olhar gue veja por meio das perspectivas locais
e gue seja capaz de suscitar problematicas e a
visibilidade dessas artistas em seus trabalhos
audiovisuais - videoperformances, possibilitando
também discorrer sobre as midias e tecnologias
gue participam do ativismo digital, configurando
um espaco de fala e de reconhecimento da
presenca de mulheres artistas na producao
audiovisual contemporanea.

O audiovisual que suporta producdes
potentes, emotivas e fortes tem a capacidade
de emocionar, causar diferentes sensacdes
e reflexdes que alteram a sociedade. Em
imagens produzidas por fotografias, videos e
ou videoperformance, corpos sao apropriados
e constituidos como os alvos centrais de
guestdes variadas dentro da poética das
artistas latino-americanas. Corpos femininos
esses que por muitas décadas foram tidos
como sensiveis, frdgeis, agora sdo poténcias
radicais, empoderadas pela tecnologia do
audiovisual experimental, autoral.

De igual forma, o corpo que vé o outro corpo em
movimentos, somado a sons, cores ou a auséncia
destes, nunca mais é o mesmo e se mobiliza, se
emociona, possibilita-se colocar nesse lugar
comum. Guilherme Rezende (2000) ressalta
gue no "“audiovisual, portanto, registra-se o
predominio da sensacdo sobre a consciéncia,
dos valores emocionais sobre os racionais.” (p.
40). 0 audiovisual é um meio eficaz na mediacdo
do processo de apropriacdao do conhecimento,
porque comporta em sua composi¢cdo varios
elementos de linguagem que propiciam uma
compreensdao em varios niveis. Assim, podem
facilmente desencadear associa¢des que levam
aos sentidos e aos significados (Fonseca, 1998).
De igual forma, o corpo quando tomado para
objeto de estudo pode nos revelar relacdes
com a sociedade, com a arte ou politica, e como
afirma o linguista e critico literario Paul Zumthor
(2007), no discurso poético, “[...] o corpo é ao
mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de
origem e o referente do discurso. O corpo da
a medida e as dimensdes do mundo [...] é pelo
corpo que o sentido é ai percebido. O mundo é
da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do
tangivel” (p. 77-78).

POR UMA ABORDAGEM DECOLONIAL
DA VIDEOPERFORMANCE

Os estudos decoloniais, propriamente
denominados, tém um surgimento
consideravelmente recente, quando desde o
final da década de 1990, com as pesquisas de
Anibal Quijano (2019) sobre a colonialidade, foi
enunciado um conjunto de estudos que busca
retornar as problemadticas histérico-sociais que ja
foram consideradas encerradas ou solucionadas
na histéria social da América Latina. A revisdo
histérica da modernidade e de suas mudancas
na América Latina foi o nudcleo no qual essas
guestdes se articularam, tendo a colonialidade
como avesso ou outro lado da modernidade
(Quijano, 2019). Logo apds, Arturo Escobar
(2005) denominou o coletivo de estudiosos
e suas pesquisas de projeto Modernidade/
Colonialidade/Decolonialidade (MCD) (Escobar,
2005) expandindo sistematicamente essas linhas
de pensamento.

Dessa maneira, as linhas iniciais de reflexdo
sobre essas temadticas se pluralizaram e foram
ampliadas, tornando-se categorias de debate.
Com o alargamento dessas temdticas, ocorreu
o encontro com outras teorias criticas, que tém
em esséncia interesses diferentes, como os
denominados estudos subalternos e estudos
pés-coloniais. E importante ressaltar a diferenca
entre esses estudos, uma vez que a semelhanca é
evidente, mas a fundo cada um tém suas distin¢des
e interesses préprios. Ambos os conjuntos criticos
- estudos subalternos e estudos pds-coloniais -
tem o nome de Edward Said (1995) vinculado a
eles, porém, apesar de sua influéncia, ele nunca
se ligou a essas denominacBes, mantendo suas
reflexdes préprias.

O surgimento dos estudos subalternos ¢é
localizado na India através das pesquisas de
Ranajit Guha (2002) que, durante a década de
1980 e tendo uma forte influéncia do marxismo
gramsciano, contribuiu para a construcgao
da critica do eurocentrismo e das estruturas
gerais e dinamicas do colonialismo. Ranajit
Guha (2002) e Gayatry Spivak (1988) utilizam
o termo “subalterno” referindo-se a grupos
marginalizados, grupos que ndo possuem
voz ou representatividade, devido ao seu
status social, ressaltando que se trata de uma
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caracteristica relacionada a subordinacdo da
sociedade, em termos de classe, género, idade
e trabalho.

Os Estudos Subalternos se inserem nessa
escola pds-colonialista, sendo uma parte
representativa dessa experiéncia pds-colonial,
como um “grupo de pensadores indianos que
se opunham ao que consideravam uma visao
colonialista e elitista sobre a histéria da india.
Opondo-se a essa visdo elitista, os estudiosos
dos Estudos Subalternos voltaram-se para os
grupos marginalizados e subalternizados da
histéria da (ndia” (Chakrabarty, 2000, p. 13).
Sobre o referido grupo, Barbara Weinstein
(2003, p. 208) esclarece: "desse modo, a
producdo intelectual desse grupo deu ensejo ao
debate sobre exilados e excluidos também em
outras regides do mundo”.

A continuidade do trabalho de Guha (2002)
focou principalmente nos grupos denominados
subalternos e ndo tanto a partir deles. Parte
dos movimentos dos estudos pds-coloniais tém
seu surgimento dentro de centros de producdo
académica e emergem com uma forte referéncia
do pdés-modernismo e do pds-estruturalismo,
focando principalmente nas andlises de discursos
e textualidade. Através de publicacdes, o pds-
colonialismo teve, desde os anos de 1990, uma
forte influéncia na producao textual e intelectual
periférica, atentando-se ao discurso dominante.

A pbs-colonialidade, segundo Stuart Hall
(2003), ndo é somente um marco histérico, mas
também uma narrativa que reescreve os relatos
hegemonicos de modo descentrado e diaspérico,
ou seja, levando em conta as multiplas conexdes
culturais, as relag®es laterais e transversais que
transp8em as fronteiras dos estados nacionais
e os inter-relacionamentos nas dimensdes local/
global. Possibilita uma leitura que traz a tona
os aspectos hibridos e sincréticos do processo
colonial que foram até entdo, nas palavras de Hall,
“cuidadosamente obliterados por formas mais
bindrias de narrativizacdo" (Hall, 2003, p. 114).

Essas distingbes entre os estudos subalternos,
o pbs-colonialismo e a decolonialidade nd&o
sdao impedimentos para a articulacdo entre
eles. Os pensamentos e abordagens permitem
e potencializam as perspectivas, fornecendo
diferentes instrumentos e visdes que auxiliam a

compreensdo e andlises criticas da colonialidade, a
partir da visdao e surgimento de cada concepcao de
acordo com as préprias vivéncias e repercussdes.
De diferentes maneiras, essas formulages criticas
propdem alternativas epistemoldgicas a um
modelo euro-norteamericano, do norte do globo,
até entdo Unico, impositivo de um pensamento
social que nos fornecem andlises que possibilitam
o contraste e a visibilidade de multiplas realidades
sociais tornando essenciais as diferencas entre o
Ocidente e o resto do mundo.

Feitas as devidas contextualizacdes
necessdrias, no presente trabalho, tomaremos
comobaseosEstudosDecoloniais,entendendo-
0s como um conjunto heterogéneo de
investigacdes e teorias sobre a colonialidade.
Abrangendo os estudos de caso, revisdes
na histéria, outras perspectivas de novos
conceitos, a recuperacdo do pensamento
critico latino-americano, a expansdo de
indagacBes tedricas e a visibilidade de
histérias que precisam ser contadas, temos
problematizacdo da colonialidade como
um alvo central em suas diferentes formas,
relacionada as premissas epistemoldgicas
compartilhadas, para trazer a luz e dar
visibilidade a producdo em videoperformances
de artistas latino-americanas.

Em um agrupamento sistematico de
enunciados tedéricos que investigam o poder
na modernidade, os estudos decoloniais se
estruturam tendo a colonialidade em sua
caracteristica como um padrdo de poder, que
ocasionou consequéncias profundas para a
constituicdo das sociedades latino-americanas,
uma vez que consolidou a conformacdo das
novas republicas, gerando modelos de suas
préprias instituicdes e reproduzindo nesse ato
a dependéncia histoérico estrutural.

E nesse contexto que Anibal Quijano (1990)
apresenta o conceito colonialidade do poder,
para tratar da hegemonia instalada pelo
processo de colonialidade, em curso desde
as colonizacbes articuladas as questdes de
etnia, raca, género, trabalho, classe, geografia
(fronteiras) e grandes grupos humanos em
beneficio do capital e seus senhores - brancos
europeus através da hierarquizacdo do
dominador em relacdao ao dominado, com o
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objetivo de controlar o trabalho e os recursos
em prol do mercado mundial. E uma dominacdo
politica, econbmica.

La colonialidade es uno de los elementos
constitutivos y especificos del patrén mundial de
poder capitalista. Se funda en la imposicién de
una clasificacién racial/énica de la problacion del
mundo como piedra anguar de dicho patrén de
poder y opera en cada uno de los planos, dmbitos
y dimensiones, materiales y subjetivas, de la
existéncia social cotidiana y a escala societal. Se
origina y mundializa a partir de America (Quijano,
1990, p. 342).

A colonialidade do poder como consequéncia
impossibilitou, historicamente, uma
democratizacdo nessas nacdes e, assim, lacunas
foram estabelecidas junto com a precariedade
dos Estados-nacdo. Assim, os estudos decoloniais
buscam a emancipacdo dessas dominacdes e
opressdes historicas, dialogando e estabelecendo
a interdisciplinaridade entre economia, politica
e cultura. De acordo com Claudia de Lima Costa
(2014, p. 83): “A cultura (contra hegemonica
anticolonial) se converte em um meio de unificagcao
das sociedades fragmentadas pelo colonialismo".
As teorias decoloniais permitem a introducdo de
outras maneiras de pensar e repensar sobre o que
foi por tanto tempo ensinado e tido como histéria
Unica. Os estudos decoloniais propde a reflexdo
da desconstrucdo de paradigmas impostos por
pensamentos e acBes hegemobnicas, abrangendo
além do conhecimento e sua construcdo, a
natureza, identidade e género. E possivel referi-
los como:

Estudos decoloniais podem ser referidos ao
conjunto heterogéneo de contribuicbes tedricas e
investigativas sobre a colonialidade. O que cobre
tanto as revisdes historiograficas, os estudos de
caso, a recuperacgdo do pensamento critico latino-
americano, as formulacdes (re)conceitualizadoras,
como as revisdes e tentativas de expandir e revisar
as indagacdes tedricas. E um espaco enunciativo
ndoisentode contradi¢des e conflitos, cujo pontode
coincidéncia é a problematiza¢do da colonialidade
em suas diferentes formas, ligada a uma série de
premissas epistémicas compartilhadas (Quintero
et al., 2019, p. 8).

E a partir de outras perspectivas de estudo
e novas bibliografias que a investigacdo se
constréi, por isso entendemos que sdo cada
vez mais necessarios estudos como este aqui
realizado. A decolonialidade permite que a
histéria seja investigada e, assim, contada de

maneira transversal e proépria por cada povo.
Os estudos decoloniais permitem uma expansdo
tedrica abrangente, nas quais é possivel que
todos os sujeitos sociais participem e possam
se sentir pertencentes e representados, além
disso provoca a recuperacdo e atualizacdao de
um pensamento critico latino-americano dentro
de sua prépria histéria. E importante pensar que
o contexto critico e histérico da América Latina
estd intrinsecamente expresso nas obras das
artistas, nos corpos daguelas que experienciaram
ou ainda vivem tais dominacdes. Partindo dessa
perspectiva, os trabalhos em videoperformance
das artistas carregam consigo um corpo
pesquisado e redescoberto, um corpo que vivencia
situacdes politicas de violéncia, torturas, exilios,
medos. Claudia de Lima Costa (2014, p. 930)
afirma que “a descoloniza¢cdo do conhecimento
ndo serd possivel se seu ponto de partida for o das
categorias do saber ocidental”.

Grzanka (2014, p. 132) afirma: “Estou interessada
nas politicas culturais - gquando, onde e como
as representacdes produzem, refletem e
potencialmente subvertem as desigualdades”.
Ha uma complexidade estrutural e presente nas
realidades socioculturais diferente da percepcao
gue sempre nos fora ensinada e que vivemos,
gue sempre reforcaram as rela¢des de poder que
estruturam e submetem a diversas posicdes, as
pessoas na sociedade.

VIDEOPERFORMANCE E A OBRA MANICURE
ONICOFAGICA DE LAIiS LACERDA

Entre 1960 e 1970, como se sabe, acontecem
mudancas significativas nas artes pldsticas
também na América Latina, além das revolucdes
sociais e politicas. A revolucdo observada no
periodo estd relacionada ao uso de novos meios e
novos suportes, e as artes plasticas se abrem para
novas linguagens artisticas, como a performance
gue se apropria do corpo como materialidade,
como matéria sensivel. O corpo passa a ser o
palco principal de acdes que atraem a atencado,
sobretudo, porque os corpos, carregados de
significados, representam em si, concretamente
a presenca do individuo (Fajardo-Hill; Giunta,
2018). Ao se apropriar do préprio corpo como
suporte artistico, o artista afirma questdes como
a efemeridade da arte, o direito sobre o préprio
corpo e a liberdade de expressar-se seja por qual
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linguagem ou suporte assim desejar. Com essa
operacdo, o artista torna-se uma presenca acima
de tudo e ndo mais um sujeito que cria e da forma
aum objeto a ser consumido, mas ele mesmo e seu
corpo tornam-se a obra de arte (Canton, 2009).

Essa presenca traz consigo desejos, sentimentos,
expressdes de vontades comuns a todos os seres
humanos. E por meio do corpo que todas as
experiéncias sdao vividas, guardadas e revisitadas.
E no corpo que ocorrem as grandes mudancas do
estar no mundo, estar em contato com o exterior.
O corpo é o grande mediador da experiéncia
humana com a realidade, com os outros, como
na videoperformance. O corpo é também o lugar
de disputa por poder, de controle e dominio de
si mesmo e do outro, dominio bioldgico, fisico,
mental, pela fé, por liberdade, e forca motriz do
consumo (Giacoia Jr., 2002).

A vida em sociedade, a vida moderna, cada vez
mais amplia seus poderes sobre 0s corpos, sobre os
receptaculos da vida, para observar, conduzir atos
e pensamentos. Assim, o corpo torna-se a partir
das novas linguagens artisticas que surgiram na
arte contemporanea com as performances e 0s
happenings, o veiculo por exceléncia da critica
reflexiva, da ironia e ou da violéncia acometida
contra os corpos por estes regimes ditatoriais
(religiosos, politicos, econdmicos e ou culturais) ou
mesmo discussdes e rupturas que surgem dentro
do préprio sistema artistico, como a revolta contra
o sistema hegem®énico que invisibiliza a producdo
artistica feminina (Lacerda; Ribeiro, 2019).

Quando a arte toma o corpo como matéria, para
liberta-lo e tornar transparente as artimanhas dos
poderes sociais sobre este, ele se transforma e
sentimentos sdo ressignificados. E possivel sentir
0 meu corpo através do corpo do outro, é possivel
sentir no meu corpo o que eu vejo sendo realizado
no corpo do outro (Ribeiro, 2014). A experiéncia
promovida choca, assusta e sensibiliza. O que
esta acontecendo com o corpo da outra se torna
visivelmente palpavel, comum, universal para
guem observa, uma vez que gquem vé também
tem e sente no seu corpo, suas préprias dores,
sua pele, nervos, sangue. E na interseccdo da
performance, obra original, com a linguagem
do video e seus cddigos audiovisuais que surge
uma outra experiéncia estética no embate do
artista, do corpo da performance e da camera de

video, sua linguagem multipla e sonoro-visual. A
comunicacdo entre o corpo e o audiovisual é o
elemento principal dessa linguagem.

Renato Sérgio Sampaio (2012) afirma ainda que na
videoperformance, apesar de o corpo ser o agente
central da performance, o que ocorre € um embate
hibrido entre corpo e tecnologia, corpo e maquina
e corpo e video sem hierarquia. A linguagem do
corpo e a linguagem do video dialogam para dar
forma a videoperformance, ndo se trata de um
registro de performance, mas de um hibrido entre
corpo e maquina. O video também pode vir a ser
um elemento performatico tornando-se, conforme
Regilene Sarzi-Ribeiro, em "videocorpo”, na
medida em que enquadramentos, cortes, zoons e
aspectos da linguagem do video como tratamento
pds-producdo - edicdo, montagem, texturizacdo
e colorizacdo -, podem se somar a linguagem do
corpo (Sarzi-Ribeiro, 2018).

Cabe destacar que também foi entre os anos
1960 e 1970 que as mulheres artistas, movidas
por novos saberes sobre seus préprios corpos e
se sentindo imbuidas a lutar por sua liberdade,
passam a produzir e construir produtos artisticos
e acbes mididticas que envolvem intervencgdes do
corpo em didlogo com as midias e as tecnologias,
como a fotografia ou o video (Fajardo-Hill;
Giunta, 2018) que aqui interessa-nos como
objeto de estudo e as relacdes entre arte, midia
e tecnologia. A arte produzida com o advento
de novas tecnologias e acessibilidades digitais
permitiu uma produc¢do independente de galerias
e mercado de arte e se tornou um discurso de
resisténcia. Artistas desafiam tanto técnicas e
suportes mididticos, quanto os padrdes impostos
para seus corpos para indagar e ampliar a
visibilidade do corpo feminino e as significacdes
envolvidas por ele através do inesperado,
chocante e politico (Lacerda; Ribeiro, 2019).

Parafraseando uma das mais importantes
exposicdes realizadas no Brasil sobre o tema,
em 2018, na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo,
cujo titulo era Mulheres Radicais: arte latino-
americana 1960-1985, os corpos das artistas
latino-americanas sdao corpos radicais: corpos
protagonistas de suas préprias narrativas, formas
de poder que tornam visiveis ideias, revolugbes
e novas histdrias a serem contadas (Fajardo-Hill;
Giunta, 2018). O corpo organico age em didlogo
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direto inserido na comparacdo com a linguagem
do video. O corpo atuante nas videoperformances
se eterniza, tem poder, ultrapassa limites. As
artistas tém em comum um trabalho sensivel
no audiovisual e se utilizam de seus préprios
corpos para trazer a tona sensibilidades, batalhas,
feridas histéricas que se revelam em suas
videoperformances.

Influenciada pela poética de artistas como
Lenora de Barros, Lygia Pape, Ana Maria
Maiolino e Marta Minujin, entre outras
artistas latino-americanas, a artista Lais
Lacerda produziu a videoperformance
Manicure Onicofdgica em 2021, durante
a pandemia de COVID-19, no auge do
isolamento social imposto pela pandemia
e isso imprimiu caracteristicas singulares
a videoperformance da artista. Partindo
da epistemologia da palavra e definicao
cientifica, segundo a Neuropsicologia, a
onicofagia é o costume rotineiro de roer ou
comer as proéprias unhas. A neuropsicéloga
Fabiane Saraiva do Nascimento (2021) indica
gue pode ser apresentado e intensificado
em situacdes de ansiedade e pode ser
consequente, ouestarvinculadoaocorréncias
de estresses ou alteracdes psiquidtricas. A
partir do momento que se estabelece, pode
ser intensificado por sensacdes como tédio,
falta de atividades e fome.

Dentre os moldes sociais atuais, inatividade e
ansiedadesdoelementospresentesnocotidiano.
A pandemia de um virus, como o COVID-19,
um novo Coronavirus, parte desconhecido e
altamente destrutivo, gerou noticias, perdas
e angustias; provocadas por um virus letal
tem sua principal forma de transmissao ligada
as mdos, devido ao contato com pessoas
ou superficies contaminadas. Dessa forma,
cabe destacar que a videoperformance em
guestdo foi baseada na incerteza diaria, no
confinamento dentro de pequenos espacos,
do medo externo e interno e da possibilidade
de enxergar a si mesma, acompanhar habitos,
visitd-los, e propor novas visdes sobre eles,
além da mediacdo direta do intimo em relacao
a cobrancas e “broncas” sociais. O hdbito de
destruir a prépria imagem, agredindo o corpo
e roendo as unhas, se associa diretamente a
feminilidade, o paradoxo estabelecido entre o

desejo da manutencdo de esmaltes intactos,
com, por assim dizer, a destruicdo dos mesmos,
ainda que cotidianamente involuntaria,
habitualmente radical, que é um dos motes
deste trabalho em video.

Neste sentido, a videoperformance Manicure
Onicofdgica traz, dentre os questionamentos
propostos pelas imagens, o didlogo com a
linguagem do video travado por meio de um
embate com a camera. Feito a partir de uma
filmagem caseira, com a camera frontal de um
celular Motorola onevision, esteticamente em
uma qualidade baixa, a obra é caracterizada por
registros efémeros e cotidianos. O esmalte rosa, as
unhas pequenas e desajeitadamente pintadas, os
dentes que se atritam em movimentos constantes,
retirando os esmaltes, a boca sdo alguns dos
elementos centrais, em contato com as mados. A
videoperformance em questao compde uma série
de videoperformances realizada pela artista em
seu apartamento durante a pandemia de COVID-19
intitulada Performances de apartamento - o
percurso do territdrio radical eu (2021).

Neste contexto, a videoperformance Manicure
Onicofdgica revela questionamentos da artista
acerca do préprio corpo e moldes sociais
estabelecidos, dentro de conflitos sentimentais.
Na infelicidade das frustracdes, ansiedades e
angustia Lafs Lacerda encontra em seu préprio
corpo saidas de escape, como a agdo de roer unhas
gue, segundo a artista, estd presente em sua vida
ha dezenove anos, socialmente considerado feio,
motivo de chamadas de atencdo constantes e que
é considerado uma agressdo estética a elementos
considerados femininos, padronizados dentro
de um modelo de belo e bem cuidado. As unhas,
elementos da feminilidade, delicadeza e beleza,
tém em esséncia a vaidade e a construcdo da
feminilidade (Figura1).

A presenca constante do ndo pertencimento a
vaidade imposta, além de sentimentos que ndo
cabem na pessoa, precisam ultrapassar, serem
descontados diariamente e quase gue, de maneira
compulséria, constante, de dentro da boca para
fora, de fora da boca para dentro. Transbordar
de maneira inquieta, impulsiva e aflita tudo o
gue é tormento, desilusdo e preocupacdo. A
videoperformance elabora um forte elemento
estético e define o fragmento da boca como
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Figura 1 - Videoperformance Manicure Onicofdgica, 2021.

Fonte: Acervo pessoal da artista.

elemento central, em constante didlogo referencial
com as artistas latino-americanas estudadas pela
pesquisa realizada. A boca da artista aparece
juntamente com dedos levemente inseridos na
mesma e é logo nos primeiros instantes que
levemente e naturalmente pequenos movimentos
sao feitos e torna-se perceptivel a acdo de
descascar as unhas: aos poucos os dentes,
atritando constantemente nas unhas pintadas
comecam a retirar os esmaltes (Figura 2).

Os movimentos continuam no decorrer da
videoperformance, cada vez mais o esmalte vai

sendo retirado, ao mesmo tempo que vai ficando
nos dentes, na boca, marcos das cascas que
foram retiradas vao contaminando, pertencendo,
permanecendo (Figura 3).

A acdo também gera aflicdes, repulsa e o olhar por
muitas vezes, mesmo que fissurado nas imagens
e movimentos, sente determinada inquietude,
agonia e preocupacdo. As acdes geram a producao
exacerbada de saliva, da veracidade dos dentes
gue se misturam em meio as cascas removidas,
movimentos repetitivos. Unhas e dentes em atrito,
removendo os esmaltes rosa, cor que também
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Figura 2 - Lais Lacerda, Manicure Onicofagica, 2021.
Fonte: Acervo pessoal da artista.

Figura 3 - Lais Lacerda, Manicure Onicofagica, 2021.
Fonte: Acervo pessoal da artista.
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carrega o estereétipo mdaximo, e, ainda mais
reforcado no cendrio atual politico brasileiro, de
destinacdo para mulheres.

A cor gue carrega, que é retirada e permanece
em fragmentos na boca. Manicure Onicofdgica
nasce de em um encontro do corpo como casa,
como fuga e como Unico recurso de apoio e
escape de si mesma perante as mudancas, aos
sentimentos, inquietacdes, a soliddo dentro de
processos pessoais, os conflitos emocionais, a
necessidade de sequir em frente, e, para isso
ocultar muitos sentimentos, ter como anseio a
repulsa e ndo ceder a tudo que paralisa. Ir em
frente, enfrentando, carregando o corpo territério
de acontecimentos, superacdes e ressignificacdes.
Associando ao aporte tedrico, a obra pode ser
aproximada com referéncias que inspiram e se
somam a identificacdo pessoal com as artistas
e seus respectivos trabalhos e histérias. Em seu
pioneirismo, em uma luta pela autorrepresentacao
do corpo feminino emancipado e livre, ganhou
mais consciéncia, e conquistou suas marcas.
Como afirma Luciana Gruppelli Loponte (2008):

Algumas mulheres artistas colaboram para
“rachar” nossos modos de ver e pensar a arte,
produzir outros significados para o préprio
feminino, abrir outras palavras, desfazer ou pelo
menos confundir nossas formas de ver e de dizer,
as visibilidades e enunciabilidades confortdveis nas
guais repousam nosso olhar, acostumado ao que é
familiar (Loponte, 2008, p. 159).

Assim, por meio desta videoperformance, Lais
Lacerdaalmeja apossibilidade doempoderamento
por meio do enfrentamento com a mdquina, o
didlogo estabelecido desde o fragmento do corpo,
das cores e texturas, e uma relacdo intima entre
corpo e video, de maneiracaseira e o entendimento
do corpo por meio dos dispositivos como sendo
um resultado e um processo intermindvel de
relacdes, ressignificando também as tecnologias
ao mesmo tempo em que o corpo é ressignificado.
As técnicas, os artificios, os dispositivos de que
se utiliza o artista para conceber, construir e
exibir seus trabalhos ndo sdao apenas ferramentas
inertes, nem mediacdes inocentes, indiferentes
aos resultados, que se poderiam substituir
por quaisquer outras. Eles estdao carregados
de conceitos, eles tém uma histéria e derivam
de condi¢Ges produtivas bastante especificas
(Machado, 2007, p.17).

Ainda sobre as conex@es com as tecnologias,
talvez até se possa dizer que um dos papéis
mais importantes da arte numa sociedade
tecnocratica sejajustamente arecusa sistematica
de submeter-se a ldgica dos instrumentos de
trabalho, ou de cumprir o projeto industrial
das maquinas semidticas, reinventando, em
contrapartida, as suas funcdes e finalidades.
Longe de se deixar escravizar por uma norma,
por um modo estandardizado de comunicar,
as obras realmente fundadoras na verdade
reinventam a maneira de se apropriar de uma
tecnologia (Machado, 2007, p. 16).

A videoperformance de Lais Lacerda ressalta
a apropriacdo de tecnologias cotidianas, como
o celular, utilizando-se da camera frontal para a
gravacdo em didlogo direto com algo que também
é cotidiano e habitual. Entre referéncias pioneiras,
hoje em multiplas possibilidades tecnoldgicas, o
audiovisual experimental tem se revelado, cada
vez mais, um potente campo de agdo e veiculo de
empoderamento feminino.

CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa se desenvolveu partindo
de pontos transdisciplinares, buscando outras
perspectivas de uma mesma histéria contada
ha séculos e qgue agora estd cada vez mais
sendo questionada e debatida. Buscou abordar
a videoperformance aplicando ao estudo, um
olhar decolonial envolvendo questdes de género e
invisibilidade de artistas mulheres e seus corpos,
suas obras.

Foi através das Teorias Decoloniais, que surgiram
por volta da década de 1990 na América Latina,
gue as Abordagens Decoloniais e de Género
foram teorizadas e disseminadas com o intuito
de investigar a histéria e contd-la, resgatando
problematicas histérico-sociais para buscar um
debate e um entendimento mais amplo, para além
disso, resgatar pensamentos histérico-criticos
latino-americanos.

A partir de outras perspectivas de estudo
e outras bibliografias que se encontram em
processo, sobretudo na América Latina, a
investigacdo se construiu a partir da busca por
representatividade e identidade promovendo
um outro espaco para que cada artista possa
contar sua prépria histéria. Assim, as Teorias
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Decoloniais permitiram ampliar epistemologias e
conhecimentos para que outros caminhos fossem
percorridos. A partir dai novas possibilidades
se abriram para outros aspectos e observacdes
norteadoras dando inicio as reflex6es dessa
pesquisanocampo daarte contemporanea, tendo
como suporte a midia e a tecnologia. A pesquisa
estabelece um didlogo com obras pioneiras de
artistas mulheres, a maioria delas produzidas
entre1960-1990, décadas de grande importancia
para a histéria da arte contemporanea, mas que
também revelam os discursos hegemoénicos de
uma histéria da arte euro-norte-americana, e
na histéria do audiovisual, da arte do video e da
videoperformance, esse discurso ndo é diferente
e, portanto, deve ser reconstruido.

Entre 1960 e 1980, estabeleceu-se um cenario
de multiplas discussdes acerca principalmente
de género e sexualidade e entre essa
efervescéncia de descobertas, discussées,
intencdes de transformacgdes nas realidades,
estavam também as instituicdes culturais,
do mundo da arte e da academia e ainda a
apropriacdo dos novos meios tecnoldgicos
gue na época causaram grande impacto nas
artes visuais. Paradoxalmente a esse cenario, a
América Latina, em comum os trés paises das
artistas selecionadas (Argentina, Brasil e Chile),
também comecava a viver a repressdo, violéncia
e persequicdo das ditaduras que haviam
se instaurado, dispersando as discussdes
presentes e em desenvolvimento acerca de
tematicas que, com arepressdo, foram proibidas
(género e sexualidade). A censura levou as
artistas a tomarem uma posicdo de resisténcia
e, através de estratégias, estabeleceram
diferentes resisténcias. E importante ressaltar
os recortes claros e intencionais por meio dos
guais o militarismo se sustentava - homens,
cisgéneros, brancos, idealizados (como figuras
ideais/modelos) que se impondo como Homens
Héteros conferiam um  “tradicionalismo”,
envolto de religiosidade e “valores” familiares.

Os corpos diferentes (mulheres, LGBTs, negras,
entre outras minorias) sofriam a violéncia
extrema e escancarada, é a partir dessa
contextualizagdo que os corpos dessas mulheres
se situam como campos de batalha. Sendo
comparados a territérios, corpos a margem, mas
qgue estabelecem suas fronteiras préprias, e de

resisténcia que lutavam contra as opressdes as
liberdades individuais. Os corpos radicais surgem
e vivem esses momentos.

O estudo pbdde, em seu desenvolvimento,
investigar aarte em videoperformance produzida
por mulheres artistas latino-americanas tendo
como suporte seu préprio corpo, as tecnologias
e a interface arte-midia, sendo possivel perceber
a multiplicidade de corporeidades presentes
dentro desses estudos. E concebivel multiplos
significados e sentidos que foram criados para
0s corpos e, relacionando-os com as tecnologias,
ocorre ainda mais uma amplificacdo tedrica
necessdria para abranger ainda mais novos
espacos, consciéncias corporais e sentidos. E
perceptivel a potencializacdo nos corpos através
das tecnologias, os novos didlogos e relacdes
corporais estabelecidas, através das obras das
artistas latino-americanas é possivel perceber
marcas comuns, angustias semelhantes de
mulheres que passaram por regimes autoritdrios
e extremamente sexistas, além de angustias
pessoais dentro de tramas e imposicdes sociais
estabelecidas, que reverberam até hoje. As
histérias sdo narrativas coletivas sendo contadas
por pessoas que presenciaram, viveram e
sofreram diferentes situacdes que de muitas
maneiras as unem.

A sinergia entre corpo, video, dispositivos
tecnoldgicos que compdem a linguagem da
videoperformance legitima o papel de arte
engajada conferido aos meios eletrénicos como
o video com a chegada das artes midiaticas.
Nos dias de hoje, os temas estudados, também
conhecidos como transversais - o feminino, as
guestdes de género e etnias, diferencas raciais e
de religiosidade ou mesmo as questdes politicas
e econbmicas, constituem o campo de batalha
na luta pela construcdo de um audiovisual
diverso e multiplo, conquistado apds as inlimeras
experiéncias presentes pela acdo do video e do
corpo, do corpo no video e do video no corpo.

Hoje, e depois de se misturar aos novos meios como
0 video e a internet, o audiovisual experimental
tem se revelado, cada vez mais, um potente campo
de acdo e veiculo de empoderamento feminino,
de manifestacdes de sentimentos, desejos,
inquietudes. As videoperformances apresentadas
e analisadas como a apresentada neste artigo,
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provocam sensac¢des plurais e abrem diferentes
caminhos interpretativos, permitindo a cada
espectador trazer para sua experiéncia pessoal
o contato intimo e intenso com as questdes dos
feminismos mediado pela videoperformance,
relacionando as diferentes ressignificacdes dos
simbolos contidos, assim como sentimentos
compartilhados, indagacdes e inquietacdes.
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