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REVISTA ARTERIAIS >>> HISTORIOGRAFIAS
DESENCONTRADAS: O LUGAR DA ARTE-EDUCACAO
NA HISTORIA DA CULTURA ARTISTICA

Grupo de Estudos e Pesquisas Borrando Fronteiras

2023 marcard os quarenta anos da publicacdo
de Histéria Geral da Arte no Brasil, organizada
por Walter Zanini et all. Distribuida em capitulos
assinados ndo soé por historiadores, mas também
por antropdlogos, socidlogos, designers e
educadores, teve (etem) o méritodereconhecer que
uma historiografia da arte atenta as circunstancias
artistico—culturais da contemporaneidade
pressupde uma escritura que ultrapassa os limites
sindicais de uma Unica drea de conhecimento - no
caso, o da prépria Histéria da Arte. Além disso, é
a primeira obra da historiografia da arte brasileira
gue, por sua prépria estrutura, reunia e apontava
para vdrios debates que se tornariam candentes
nas décadas sequintes: os lugares destinados a
arte amerindia e afro-diaspdrica na formacao
dos profissionais da arte (educadores incluidos);
as relagOes entre arte, design e cultura popular;
a insercdo da fotografia e suas implicacdes nas
narrativas historiograficas da arte e daimagem; e -
ndo menos importante - o lugar da Arte/Educacdo
numa historiografia geral da arte, através de um
dos primeiros estudos sobre a histéria do ensino
de arte no Brasil e de sua institucionalizagcdo - este
assinado pela Unica mulher (Ana Mae Barbosa)
num escrete masculino.

O que foi tensionado em Histéria Geral da Arte
no Brasil, mais do que os (des)encontros de
historiografias particularizadas, é justamente
a nocdo de "territério” epistémico: a quem
é dado o direito de construir e de mediar
narrativas historiogrdficas supostamente gerais
ou generalizaveis? Que tipos de friccdes sao
causadas nos fluxos e refluxos entre colonizacao
e descolonizacdo de saberes e fazeres no campo
ampliado da histéria da arte? Que importancia
tém as pautas identitdrias de género e etno-
raciais nas releituras e reescrituras da histéria?

Assim, supostos lugares de fala e supostos
lugares de escuta nas culturas artisticas se

GEPABOF

confrontam, se confundem, se esbarram, se
entrelacam e se borram, provocando necessarias
reflexdes sobre "“entre lugares” e “ndo lugares”
e, consequentemente, sobre deslocamentos
epistémicos e metodoldgicos nos campos das
artes e dos seus ensinos e mediacdes.

E nessa perspectiva que o Grupo de Estudos
e Pesquisas sobre Arte/Educacdo Borrando
Fronteiras (GEPABOF-UNESP/CNPQq), em
colaboracdao com a Revista Arteriais (PPGARTES/
UFPA), convidou arte/educadores, arte/
historiadores e arte/mediadores a produzirem
reflex8es através de entrevistas, artigos e ensaios
sobre estas e outras questdes pertinentes, numa
perspectiva histérica também atravessada por
aportes antropolégicos, sociolégicos, filoséficos,
educacionais e comunicacionais ou de quaisquer
recortes inter e transdisciplinares que tiveram as
artes como foco.

Abre este dossié uma entrevista entretecida
pelas préprias “borradoras” - como costumamos
chamar internamente os membros do GEPABOF
- com Ana Mae Barbosa tratando, justamente,
daquela edicdo pioneira de 1983, mas ndo so.
Mapeando seus escritos, os didlogos de Ana Mae
vdo além do contexto proposto; ela trata de sua
rede de pesquisa - ja diversificada a época -, como
uma pescadora vai trazendo a tona temas que
estao invisibilizados e que as/0s pesquisadoras/
es que estdao em seu entorno vao desdobrando e
aprofundando. A arte/educadora/pesquisadora
tem sido incansavel e, entre redes e anzois
de pesca, vem borrando as fronteiras entre
conhecimentos: Histéria da Arte, Critica de Arte,
Ensino de Artes, Design e Arquitetura, enfeixando
paulatina e decididamente esses e outros temas
por entre visadas interculturais, feministas e
decoloniais - as vezes, antes mesmo que tais
palavras—chaves estivessem claramente definidas
entre nds. Generosamente, Ana Mae disponibilizou
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um documento datilografado que contém
anotacdes dela e de Zanini referente a edicdo de
Histéria Geral da Arte no Brasil - desde ja, um
arquivo imprescindivel para a critica genética
dessa edicdo pioneira (em vdrios sentidos), enfim
tornado publico as vésperas de seus 40 anos.

Rita Luciana Berti Bredariolli, em “Timbres de
Mnemosyne: das vozes inaudiveis que compdem
a histéria”, coloca em cena um chamado as
minucias do inaudivel (a partir de Aby Warburg)
no campo historiografico. Reverberando aquela
caracteristica primordial do historiador (o de ser
sismégrafo) que o proéprio Warburg se impds,
Bredariolli nos instiga: “O que estariamos a
‘escutar'? O que estarfamos a reverberar ao
desenvolver um trabalho historiografico? Quais
vozes sdo, ainda, mantidasinaudiveis?"”, paratecer
um interessante didlogo sobre procedimentos
e efeitos de processos coloniais, conjugando
interlocutores (warburguianos ou nao), como Earl
Barnes, Karl Lamprecht, Edward B. Tylor, Nicholas
Mirzoeff e Grada Kilomba.

Auana Lameira Diniz em seu artigo “Sobre
um tempo com as imagens (caminhadas entre
histérias, mediacGes e arte/educacdo)” apresenta
uma experiéncia que convida a realizar junto
com a pesquisadora uma viagem entre tempos
dissonantes, memdrias e imagens de trabalhos
da exposicdo de longa duragdo no MASP. Viagem
propiciada, como nos explica a autora, por meio
de trés cenas montadas e elaboradas com os
registros dos relatos estéticos e politicos de
participantes da investigacdo registrados no
didrio de bordo da pesquisa. O texto tem um
sabor narrativo desses didlogos rememorados e,
a medida em que apresenta as cenas montadas
com palavras e imagens, ampliam a interacdo e
mediacdo a partir de "outros modos de dizer e criar
imagens”. Trabalhos como esse reforcam o campo
da pesquisa na drea de arte e educacao, indicando
a poténcia de abordagens metodoldgicas tais
como a Pesquisa Educacional Baseada em Artes
(PEBA) e entrelagcamentos de pesquisas no campo
da Histéria da Arte e da Histéria Oral.

Falando em histéria e meméria da nossa histdéria
da arte no Brasil temos a contribuicdo de Luena
Miller através do texto “EIf Galeria: Criacdo e
Ressondncia no Sistema das Artes Visuais nos
Anos de 1980-1999, em Belém (PA)", pesquisa

desenvolvida na linha “Memdérias, Histérias e
Educacdo em Artes”, do Programa de Pds-
Graduacao em Artes da Universidade Federal do
Pard.Ahistériaseconstréiapartirdemuitosmarcos
tais como a producdo artistica, acontecimentos
e 0s processos de institucionalizagdo do campo
das artes. O texto apresenta a trajetéria feita
de sonhos, investimentos, realizacdes e revezes
no processo de constituicdo de colecdes de arte
e ressonancias na formacdo de colecionadores
e colegBes particulares em Belém, nos anos
de 1980 a 1999 dando destaque a atuacdo do
galerista Gileno Miller Chaves, suas contribuicdes
na formagdo do colecionismo de arte em Belém,
na dimensdo privada. Os apontamentos da
pesquisa descentralizam a histéria da arte no
Brasil conhecida geralmente a partir do eixo
sul-sudeste. O relato sobre a Galeria EIf em
Belém revela a importancia das lutas locais (com
reverberacdes nacionais) para a constituicdo do
campo das artes com a presenca de produtores
culturais, colecionadores, o movimento de criacao
de espacos culturais, a preocupagcdo com a
formacdo de publico através de acdes educativas, a
criacdo de bibliotecas, oficinas e recursos didaticos
- uma oportunidade para conhecer e refletir as
razbes pelas quais essas histérias permanecem
escondidas em um Brasil grande e diverso.

Eduardo Junio Santos Moura, em “Uma cartografia
da decolonialidade nas artes visuais na América
Latina pata pensar Arte/Educacdo decolonial”,
constréi uma cartografia a partir de expressoées
artistico-visuais latino—americanas que se pautam
pordiscursosdecoloniais.Oautorpretendeprovocar
"um exercicio de (re)pensamento critico sobre as
epistemes que estdao na base da producdo em Artes
Visuais e sobre as auséncias, as invisibilizacdes, os
apagamentos e os silenciamentos das vozes que
gritam desde a América Latina e que ndo ecoam na
Arte/Educacdo.”

Maria Betania e Silva, em “O lugar das pesquisas
em Arte/Educacdo na ANPAP, ANPEd e BDTD",
apresenta um mapeamento quantitativo de
estudos apresentados e publicados em eventos
nacionais da ANPAP e da ANPEd - importantes
associacdes nacionais de pesquisadores que
congregam estudos de arte/educadores -,
e constantes do Banco Digital de Teses e
Dissertacdes - BDTD. Trabalho minucioso que
aponta para o crescimento e a contribuicdo para

Editorial
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a democratizacdo de acesso a essas producdes,
além de assinalar como vem sendo construida a
cultura arte/educativa/artistica do pais.

Dulce Regina Baggio Osinski e Ricardo Carneiro
Antonio tracam (com um lupa) um panorama
das pesquisas em Arte/Educacao sob uma
perspectiva histérica do Programa de Pés-
graduacao em Educacdo da Universidade Federal
do Parand, com foco na linha de pesquisa em
“Histéria e Historiografia da Educacdo”. Nesse
artigo, temos um desenho de producdes locais e
regionais, compreendidas entre 1998 e 2021, que
vdo contornando um assentamento de praticas
artisticas, apropriacdes estéticas e educacionais
gue podem dar sustentacdo a outros movimentos
de pesquisa. Trata—se de um esforco exemplar,
tanto as producdes em andlise, quanto o exercicio
de catalogd-las.

Maria Elisa Welti nos apresenta um panorama da
histéria do ensino da arte e da arte/educacdo na
Argentina em "Historias de la educacion artistica
en Argentina: una actualizaciéon”. Nesse estudo,
a autora constata que pesquisas especificas
sobre histéria da arte/educacdo na Argentina sdo
recentes, mas “durante a Ultima década se pode
observar uma proliferacdao de pesquisas que se
ocupam da histéria do ensino das artes que vao
conformando, lenta mas firmemente, uma trama
densa entre instituicdes, territérios, disciplinas
e perspectivas diversas”. E essa teia densa que
Maria Elisa se propds a mapear, nos brindando
com perspectivas histérico-institucionais pouco
conhecidas entre nds e que nos permite lancar um
olhar mais ampliado sobre nossos vizinhos latino-
americanos com os quais, alids, comungamos ndo
poucas perspectivas histéricas, politicas e culturais.

No ultimo texto desse dossié denominado
"Entrevistas com Joice Leal e Rico Lins"”, Ana
Mae Barbosa, Andrea Moreiras e Fernanda G. B.
Martines apresentam um compilado das conversas
com designers que emergiram no contexto da
disciplina “Histéria do Ensino da Arte e do Design
no contexto da contemporaneidade”, ministrada
pelaprimeiraautora, apartirdapercepcdaode“uma
intensa necessidade de comunicacdo, de troca
de experiéncias, de explicitacdo de afetividade,
de envolver os processos de aprendizagem
intelectuais com as vivéncias de cada uma"
das pessoas envolvidas com a disciplina. Nesse

sentido, a entrevistada e o entrevistado, "“foram
tratados como co-participantes da disciplina
e assim podiam avaliar se concordavam em se
tornarem cumplices daquela experiéncia”. Na
conversa com Joice Leal sdo abordadas questdes
sobre histérias do design em Sdo Paulo e em
outros contextos brasileiros e, na entrevista com
Rico Lins, as "tematicas tratadas contribuem com
o registro histérico do ensino do design brasileiro,
em especial dos anos 70, em consonancia com
outras praticas educacionais internacionais
destacadas ao longo da entrevista”.

E nessas “histérias desencontradas” narradas
e analisadas por pesquisadoras/es dos quatro
cantos dos paises do cone sul, que o Grupo
de Estudos e Pesquisas em Arte/Educacdao:
Borrando Fronteiras encontra sua razao de ser:
borrar fronteiras epistémicas, institucionais,
geograficas e historiograficas de modo que a
arte/educacdo ndo seja vista (e tratada) apenas
como um “apéndice"” replicador dos saberes
institucionalizados no campo da arte, mas, ao
contrdrio, uma geratriz dindmica gue confronta
as proprias praticas epistémicas nos fazeres, nas
leituras e nas constextualizacdes que a cultura
artistica, pensada em seu campo ampliado, pode
nos proporcionar.

No mais, umagradecimento especialaos editores da
Revista Arteriais do Programa de Pés-Graduacdo
em Artes da Universidade Federal do Pard, que
generosamente nos confiaram esta tarefa.

Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Vice-
coordenadora Gepabof, Anhembi—Morumbi/CNPq)

José Afonso Medeiros Souza (Gepabof, UFPA/CNPQq)
Leda Maria de Barros Guimaraes (Gepabof, UFG)
Lucia Gouvea Pimentel (Gepabof, UFMG)

Maria das Vitérias Negreiros do Amaral (Gepabof,
UFPE/CNPQ)

Rejane  Galvdao Coutinho  (Coordenadora
Gepabof, UNESP)
Sidney Peterson de Lima (Gepabof,

PROF-ARTES/UNESP)
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ENTREVISTA >>> BORRANDO FRONTEIRAS ENTRE
HISTORIA DA ARTE E ARTE/EDUCACAO:
DIALOGOS COM ANA MAE BARBOSA

Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Arte/Educacdo Borrando Fronteiras
(GEPABOF)'

Didlogos com Ana Mae Barbosa a partir do texto: “Arte Educacdo” publicado em Histéria Geral da
Arte no Brasil, Walter Zanini (Org.), Instituto Walther Moreira Salles/ Fundacdo Djalma Guimardes
(Vol. 2 - 1983) e de texto/documento, datilografado, de “orientacdo para escritos” do livro
mencionado, produzido por Ana Mae Barbosa, com apontamentos da autora e de Walter Zanini (o
texto/documento pertence ao arquivo pessoal de Ana Mae Barbosa).

GEPABOF [Afonso]: Ana Mae, hd um tempo atras vocé nos enviou, generosamente, algumas folhas,
datilografadas, que serviram como uma espécie de roteiro para uma reunido entre o Walter Zanini e
autores/as e, nessas folhas, vé-se, claramente, a preocupacdo de dar uma certa coeréncia didatica
a obra e, ndo sé isso, mas uma certa coeréncia nas formas de citacdo, nas questdo das imagens que
acompanhariam o texto, ou seja, todo um esforco editorial perpassado por uma preocupacao, sua e do
Walter Zanini, de dar um carater mais pedagdgico a obra. Vocé poderia nos falar um pouco mais sobre
esse roteiro, sobre a reunido com autores/as? Como foi encarado, absorvido e/ou até que ponto foi (ou
nao), pelos autores?

Ana Mae Barbosa: Eu vou te responder, relendo o roteiro ou algumas partes desse texto. Em primeiro
lugar eu tinha uma grande preocupacdo na relacdo entre a histéria da arte e a filosofia. O meu objetivoe o
gue eu propunha ao Zanini eram algumas recomendacdes didaticas, o que era apropriado para a natureza
multicultural do livro de histéria da arte no qual Zanini estava trabalhando Ele queria um livro para ser
usado na universidade e me deu a lista dos autores que iria convidar. A educacdo seria uma espécie de
elo entre as diversas concepcdea de Arte Eu estava supondo que cada autor, fosse historiador, sociélogo,
antropélogo, etnélogo etc., que cada participante tivesse sua concepcdo de histéria sua concepcdo de
arte, da histdria da arte e a sua filosofia de embasamento. Eu fiz perguntas do tipo: “Qual a natureza
do pensamento histérico?”; “Qual a natureza da histéria da arte?"”; “Como consideramos o problema
da objetividade da histéria da arte?"”; “Para ser objetiva a histéria da arte deve ser acritica?” Porque
se vocé faz critica vocé ja estd emitindo uma opinido individualizada. “Podemos ou devemos evitar a
avaliacdo critica na apresentacdo dos dados?" Essa Ultima pergunta é feita pelo historiador da arte
Quentin Bell, que eu sempre gostei muito de ler, e toda a producdo literaria daquele grupo?, a producdo
visual, a Vanessa Bell, por exemplo, demonstrando metodologias de ensino de arte muito interessantes,
no Omega Workshops® e metodologias que dialogavam com aquele ou aquela que estava aprendendo,
com o estudante, com a prépria maneira de se expressar do estudante. As metodologias, normalmente,
sdo criadas para serem aplicadas em geral, a todo tipo de aprendiz. No Omega Workshops, havia essa
preocupacdo de trabalhar metodologicamente, adaptar a metodologia a expressdo do estudante.

Vou sequir com a leitura. “O que nés pensamos que deve ser a histéria da arte?” Hoje eu faria perguntas
muito mais voltadas para o Brasil: Que histdria da arte nés queremos? Que histéria da arte estamos
construindo? Naguele momento eram feitas perguntas mais gerais: “O que nés pensamos que deve ser
a histéria da arte?” ou “Deve a histéria da arte e a filosofia da arte permanecerem escrupulosamente
separadas como recomendam 0s neo positivistas?” “E possivel uma histéria da arte sem juizo de
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valor por parte do historiador?" “Devemos conceder lugar as nossas idiossincrasias na apresentacdo
dos dados e as nossas interpretacdes excéntricas destes dados, como recomendam os historiadores
fenomenologistas?” Eu pensava que “de todas as disciplinas histéricas, a histdria da arte é a mais dificil
de explicitar como sistema porque é fundamentalmente dialética, ela é o passado de objetos que em
sua maioria permaneceram presentes”. Ela [a arte] é presenca, integra o momento em que foi criada
e tempos depois de que foi criada, o objeto artistico é algo que permanece, na sua integridade e nds
temos outro tempo. Como esse outro tempo vai julgar o que foi feito no passado? E diferente da histéria
factual porque o fato passou, ndo ha possibilidade de vocé se confrontar com a realidade daquele fato,
com aquele fendbmeno que aconteceu, com aquele evento que se consolidou naquele momento, entdo
vocé recorre aos documentos sobre aguele evento. A histdria da arte ndo, pois existem os documentos
de criticos, de historiadores etc., mas vocé tem também o objeto na sua integridade. Isso modifica
bastante a interpretacdo. O historiador é capaz de se despir do seu tempo para avaliar o objeto
no tempo em que foi criado? E, isso é desejdvel? Penso que o desejdvel é olhar a partir do seu
préprio tempo, olhar o objeto, criado no passado, a partir do tempo em que o historiador vive e af
estabelecer as relacdes. O conhecimento hoje, em todas as areas, fundamentalmente se realiza e se
constréi através dos processos de relacionamento de uma coisa com outra, de /inkagem. E isso que
eu entendo ser necessdrio, pensar os significados da arte, do objeto produzido no passado, hoje,
refletindo sobre as possiveis cargas que esse objeto traz do passado, pensar os contextos em que
foi criado e como responde aos contextos atuais, isso era e ainda é muito importante para mim. No
momento em que eu produzi esse roteiro jd estava lendo muito os textos do Hayden White, j& pensava
muito na ideia de histéria como interpretacdo. Hoje podemos perceber como estamos atentos a
diferentes interpretacdes da histéria. Nés estudamos histéria, no Brasil, com certo aligeiramento,
a histdria oficial que é aquilo que desejdvamos que tivesse sido; e hoje, especialmente este ano de
2022, com os 200 anos de independéncia do Brasil, estamos vendo as diferentes interpretacdes
com relacdo ao acontecimento. As diferentes visdes do que aconteceu, a apresentacdo de novos
personagens. Eu sempre fui muito apaixonada pelas mulheres brasileiras que governaram o pais,
gue foram trés: Leopoldina, Princesa Isabel e Dilma Rousseff, todas escorracadas, ndo pelo povo
propriamente, mas por uma elite, majoritariamente masculina, donos do poder. Hoje ouvimos as
falas sobre a independéncia do Brasil e sdo falas que reavaliam, reinterpretam os acontecimentos,
as pessoas envolvidas. Voltando ao texto, eu me preocupei em sistematizar a informacdo que
deveria ter, a clareza de informacao, pensando que todo mundo envolvido no projeto precisava
seqguir as orientacdes de: informacdes as mais largas possiveis, interpretacdes e, no momento de
interpretacao, deixar claro que se estava interpretando para ndo parecer que se queria algo como
verdade absoluta. O meu fantasma que precisava ser vencido era uma certa mania de escrever
histéria como se fosse verdade absoluta e construir uma narrativa verbal e visual coerentes; isso
eu penso que, hoje inclusive, precisamos seqguir. Ndo tenho muito isso em meus livros, tenho escrito
sobre educacdo, arte/educacdo nos anos de 1920, 1930 e ai temos poucas imagens desses periodos,
mas acho que é necessdrio e fundamental ter narrativas visuais que se consolidem por si préprias,
gue sejam legiveis, sem o texto, e ndo que a imagem seja mera ilustracdo do texto. Isso era uma
preocupacado no projeto e nas orientacdes que escrevi em que tinha também outras recomendacdes,
sdo quinze recomendacdes didaticas. E muito chato isso, ndo é? [Risos].

GEPABOF [Rejanel: Ana Mae, vou Ihe interromper para lhe fazer uma pergunta com o objetivo de tentar
entender melhor o contexto de criacdo desse texto mencionado por Afonso e que vocé esta relendo
agora. Penso que seja interesse contextualizar o texto/documento.

Ana Mae Barbosa: Sim. O Walter Zanini sempre foi uma pessoa extraordindria, como chefe e
pesquisador. Ndo o conheci como professor, nunca fui aluna dele, mas ele sempre valorizou muito a
educacdo. Era uma pessoa que acreditava que a educacdo poderia ser de grande importancia para
gue o conhecimento em Artes, se ampliasse para todo mundo E essa amplia¢do, por todo mundo,
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beneficiaria as relacdes da arte com a sociedade. Zanini pensava que as artes visuais poderiam
ser mais bem compreendidas por todos através da educacdo, havia essa ambicdo de educar no
Zanini. Ele sempre me incentivou muito. Ele, um dos maiores pesquisadores da histéria da arte,
na época um dos cinco maiores pesquisadores da area, ao trabalhar em suas pesquisas, quando
encontrava algo de educacdo trazia para mim, fazia cépias e me trazia. Naquele momento ndo havia
uma histéria da arte no Brasil aprofundada. Tinhamos o livro do Bardi. Ele conversava muito com
Annateresa Fabris, que foi aluna dele e trabalhou com ele, alids, uma grande historiadora por quem
tenho uma enorme admiracdo; ela também era uma pesquisadora que valorizava educacdo. Numa
dessas conversas com ele, Annateresa sugeriu ao Walter Zanini que pedisse a mim que escrevesse
um roteiro e foi a partir dessa conversa que o Zanini me procurou e pediu para que eu elaborasse
o roteiro, que é esse texto. Ele estava muito preocupado em organizar um livro que realmente, ao
se ler, pudesse facilitar o entendimento da histéria da arte no Brasil. O ponto de partida foi rejeitar
escrever sozinho uma Histéria da Arte “Brasileira”, pois ele me disse que ndo havia uma Histoéria
da Arte Brasileira, mas uma Histéria da Arte no Brasil. Eu fiz o texto, ele corrigiu algumas coisas,
diretamente no documento. Depois que entreguei tivemos uma reunido, eu e ele, depois dessa
reunido eu acrescentei algumas coisas, a mdo, gue estdo aqui no documento. Esses acréscimos
surgiram da conversa com o Zanini. Ele fez cépias, de mimedgrafo, e entregou a equipe de escritores
na primeira reunido que ele convocou e que se realizou no Centro de Estudos ASTER*“. Era, eu penso,
uma utopia do Zanini que os autores ouviriam uma jovem pesquisadora e educadora, naquela época
[risos]. Ele fazia muitas perguntas a mim, ele me ouvia. Ele trazia perguntas sobre educacdo e eu
respondia. Dai havia muitas discussdes sobre educacdo e algo com que ele se preocupava muito era
relacionado aos modos como se dd a comunicac¢do da histdéria da arte. Como ele fazia isso, eu penso
gue ele achava que os outros fariam também e eu acho que esse texto ndo deu em nada, chamou
atencdo para algumas coisas, mas eu, COmo a pessoa que escreveu e participou da reunido, eu sentia
gue faziam uma leitura de que eu, uma jovem professora, trazia algo de relevante, chamava atencdo
para algumas coisas interessantes na histéria da arte, e, por isso, me trataram bem naquela reunido,
mas com relacdo ao texto, as orientacdes que eu escrevi, acho que fizeram a histéria da forma como
gueriam fazer, como gueriam escrever. Essa era minha sensacdo, fui tratada com muito respeito,
com receptividade, mas ndo houve uma pergunta sobre o texto e se ndo ha perguntas é porque ndo
é importante, ndo ecoou nada. Agora, veja bem, era um time e tanto de autores muito importantes.
Lina Bo Bardi estava nesse projeto, ela esteve na reunidao, mas nao continuou no projeto, ela disse
gue ndo poderia escrever o texto e o Mariano Carneiro da Cunha entrou para o projeto com a saida
da Lina [Bo Bardi], mas ela estava I3; tinha também o Flavio Motta, o Mario Barata. Eu me senti
muito metida e era mesmo E os textos publicados sdo 6timos, essa é uma verdade, sdo muito bons!
O Zanini consegue, com esses dois volumes, uma histdria da arte em que se trabalha e se estuda
prestando atencdo a arte afro, arte indigena no Brasil e ao ensino da arte. Eu penso que ndo existe,
ainda, uma producao de histdéria da arte que tenha o ensino como capitulo integrante da obra, além
dessa organizada pelo Zanini, no Brasil. Isso mostra a valorizacdo da educacao, por ele.

GEPABOF [Rejane]: Em que ano se realiza essa reuniao e apresentacdo do texto de orienta¢fes?

Ana Mae Barbosa: Eu ndo lembro.

GEPABOFI[Sidiney]: O livro é publicado em 1983...

Ana Mae Barbosa: ...entdo a reunido deve ter acontecido em 1980 ou 81. Eu estava chegando dos EUA,
onde havia terminado o doutorado, todas as teorias estavam bem presentes em mim, havia feito muitas
leituras e elas estavam bem vivas em minha meméria. Era bem recente. Hoje eu teria seguido o caminho
da decolonizacdo, como tentativa de sistematizacdo de escrita da histéria do ensino de artes.
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GEPABOF [Afonso]: Na introducdo da obra, Walter Zanini esclarece que dado o contexto de publicacdo
dos livros, ndo foram privilegiados somente historiadores da arte, o que fez, por outro lado, com que
essa versdo da histdria da arte brasileira, organizada por ele, abrisse, de alguma maneira, o0 campo
historiografico, para o trabalho de antropdlogos e socidélogos como Darcy Ribeiro, Vicente Salles.
Naguele momento, de qualguer maneira, o Comité Brasileiro de Histéria da Arte [CBHAI, ja existia e
somente alguns dos associados ao CBHA participaram do projeto. Vocé poderia pensar e esclarecer se
com “dado o contexto”, mencionado por Zanini, ele queria dizer, talvez, que ndo encontrou, entre os
seus pares do CBHA, membros atualizados ou com uma perspectiva mais abrangente que chega as raias
da antropologia e da sociologia e, por isso, chamou, diretamente, colaboradores ligados a essas dreas?
[desconfianca que eu tenho] Ou, Zanini se referia, mais especificamente, aquela época, a ndo terem um
campo grande ou ndmero grande de historiadores da arte, na acepgdo mais stricto sensu, do termo?
Vocé poderia jogar um pouco de luz sobre esta questdao?

Ana Mae Barbosa: Bom, eu penso que o Zanini era uma pessoa que ndo depreciava ninguém. Eu
penso que o CBHA era bem-visto pelo Zanini, mas ele estava reunindo historiadores mais engajados
com educacdo, com a universidade e outros pesquisadores e historiadores auténomos também. Eu
penso que ele era até muito orgulhoso do CBHA, muito, dava muita importancia ao CBHA, no Brasil.
Mas, Aby Warburg ja era uma referéncia naquela época. Tanto que eu fiz uma entrevista com Ernst
Gombrich no Instituto Warburg em Londres em 1981 que estd no livro “Arte/Educacdo: leituras no
subsolo”, publicado pela Cortez, em 2002. Ja se lia Warburg no Brasil, ele foi esquecido e agora hd uma
retomada. Entdo, eu penso que essa abertura para a antropologia era algo consciente do Zanini, que
era alguém que trabalhava muito a partir de sua prépria experiéncia. Se analisarmos suas acdes, se
fizermos um percurso pelo trabalho dele, vamos perceber que ele valorizava muito a experiéncia dele
e essa experiéncia era de ensinar arte em uma faculdade de Histdria e de Antropologia, a Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas [FFLCH, da USP]. Essas experiéncias de jovens marcam muito,
pois é a hora que queremos dizer nossas palavras ao mundo, citando Paulo Freire, e ai essas palavras
ficam arraigadas entre nds. Ele era jovem ainda. Na velhice, muitas vezes, como eu posso experienciar
hoje, hd a tentacdo de deixar certas cargas de experiéncias da juventude e tentar construir essa outra
experiéncia de tempos reformuladores. Na hora de escrever o livro, ele se pautou por isso, pela grandeza
qgue ele pensava ter sido a criacdo daquela faculdade de filosofia e como foi proficuo o trabalho de
fildsofos, antropdlogos, sociélogos e historiadores juntos na FFLCH. E uma caracteristica de todos
eles, de todos os grandes da FFLCH, sendo o ultimo deles o Alfredo Bosi, ter um poli-conhecimento, de
relacionar antropologia com histdéria, sociologia com literatura; vemos, por exemplo, Antonio Candido
e alguns de seus discipulos, como Roberto Schwatz, também. A Faculdade de Filosofia era um poco de
interdisciplinaridade, sem ter sido implantada interdisciplinarmente, era a relacdo entre eles, era um
l6cus de conhecimento interligado e havia uma contaminacdo tremenda de uns com os outros. E por af,
penso, que o Zanini pretendeu escrever a histéria da arte apresentada no livro, a visdo dele era a visdo
da atuacdo do que eu chamo de "os grandes da FFLCH", embora houvesse as grandes mulheres também.

GEPABOF [Sidiney]: Ndo por acaso, a partir do que vocé nos diz, um historiador, Ulpiano Bezerra de
Meneses, abre os capitulos do Livro I de Histdria Geral da Arte no Brasil, sequido pelo sociélogo Darcy
Ribeiro. Agora, vou trazer minha pergunta que segue pela via do ensino de arte. Penso que a presenca do
seu texto nesse livro, ela prépria algo inaugural, pensando no modo como trata e os temas trabalhados
em seus capitulos, é uma novidade também a presenca de um texto sobre ensino de arte em um livro
de histéria da arte. Como vocé percebeu e percebe, hoje, a recepcdo desse texto, pode comentar sobre
essa questdo?

Ana Mae Barbosa: Na hora da publicacdo foi zero. Nao tinha histéria do ensino de arte. Quando comeco
a me interessar pela histéria do ensino de arte ndo tinhamos sequer uma boa histéria da educacdo e de
ensino da arte havia somente duas publicacdes, uma delas o livro de Gonzaga Duqgue e outra da qual me
recordo o titulo, “A inquietacdo das Abelhas”, até engracado, do Angione Costa. Ambos sobre a Escola
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de Belas Artes [EBA]. Era isso que tinhamos e de educacdo ndo tinha quase nada. Entdo, na época da
publicacdo do texto eu ndo senti nenhum tipo de repercussao.

GEPABOF [Rejane]: Mas, a publicacdo desse texto é concomitante com a publicacdo de seus primeiros
livros de histéria do ensino de artes.

Ana Mae Barbosa: Sim. Em 1983 é publicado esse livro do Zanini, em 1982 tem a publicacdo do
livro Recorte e colagem [influéncias de John Dewey no ensino da arte no Brasil, pela Editora Autores
Associados/Editora Cortez]. Penso que o gue aconteceu ao ter escrito o texto para o livro de histéria
da arte, um capitulo sobre a histéria do ensino de arte, foi a valorizacdo da histéria do ensino de arte
academicamente, trouxe prestigio a histéria do ensino de arte.

GEPABOF [Rejane]l: Eu quero pontuar algo sobre isso que vocé estd trazendo, mas também sobre
um fato que vocé comenta: de nado ter recebido bolsas de estudo para realizar suas pesquisas, com
justificativas das agéncias de fomento de arte ndo ser, naguele momento, considerada uma area de
conhecimento. Esse movimento de publicagdo das suas pesquisas vai mapeando, vai dando um contorno
a esse campo da arte, para que ele passe a ser reconhecido como campo de conhecimento, no final da
década de 1980 e década de 1990, no Brasil.

Ana Mae Barbosa: Sim, vai mapeando. Eu nunca me senti escritora. Eu sempre me senti arte/educadora,
professora e pesquisadora, mas o meu ativismo como arte/educadora me levou a sempre me preocupar
em escrever, para defender a drea. Eu sempre me vi como uma mapeadora, ndo tenho gosto por pegar
detalhes da vida de alguém, a obra de alguém, por exemplo, e aprofundar sobre isso; eu ndo gosto de
escrever teses, eu gosto de escrever ensaios, por isso sempre me vi como mapeadora. Minha ambicdo
é chegar a mapear todo o ensino da arte no Brasil. Estd me faltando a década de 1950, periodo do qual
estd muito bem estudada a Escolinha de Arte do Brasil e outras Escolinhas, como a de Sdo Paulo e o
Movimento Escolinhas de Arte que jd pega as décadas sequintes, de 1960 e 1970. Estou preocupada
com a década de 1950, porgue foi um periodo riguissimo de experiéncias, quero ter tempo para mapear,
mas ndo somente mapear, também precisa tipificar e relacionar com outros tempos e experiéncias. Fico
muito feliz ao mapear e alguém pegar algo dali para aprofundar, como vocé [Rejane] fez com Mario de
Andrade. Meu movimento foi de colocar-lo no mapa da histéria do ensino de arte, dar destaque a dois
artigos dele sobre o0 assunto, a criacdo dos parques infantis e da biblioteca infantil e a sua participacdo na
Universidade do Distrito Federal (UDF), mas vocé Rejane, aprofunda a partir dos desenhos de criancas da
colecdo dele. Fico feliz porque passo a conhecer sujeitos e experiéncias de modo aprofundado e algumas
vezes, como no caso do José Roberto Pereira Peres, que me mostram outras possibilidades de leitura,
como José Roberto fez sobre a atuacao do Nereu Sampaio. O Sidiney [Peterson], ao pesquisar sobre o
Curso Intensivo de Arte na Educacao, aprofunda muito aquilo que eu somente apontava em meus textos
e ai vou sequindo nessa forma de trabalho que ndo é cartografia, no sentido de Deleuze e Guattari, é
mapeamento. Eu sou uma mapeadora.

GEPABOF [Sidiney]: Vocé estd falando desse seu modo de trabalhar e penso que seja interessante ouvir
sobre a forma como vocé organiza o seu texto. Ao ler o seu texto pensei logo no livro Redesenhando o
desenho: educadores, politica e histdria [publicado por Ana Mae, em 2015, pela Editora Cortez], pela
metodologia ou, talvez, sistema empregado na apresentacdo dos temas abordados. Em ambos vocé
trabalha com tdpicos, realca certos momentos, personagens e experiéncias dos quais, como vocé disse,
safram outros estudos.

AnaMae Barbosa: Sim, é verdade. Euachointeressante arelacdo que vocé faz. Tenho muita preocupacdo,
ao escrever, com o contexto. O contexto diz mais do que eu posso dizer, busco mapear o contexto e af
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guem vai ler o texto pode soltar sua imaginacdo; por exemplo, agora estou trabalhando com histéria do
ensino de design e como isso comecga, no Rio de Janeiro, como a urbaniza¢do da cidade vai despertar
um certo interesse por design. No fim vai despertar um interesse por arquitetura, design. Falar um
pouco da exposi¢cdo industrial nacional de 1808, entender como o design estava transpirando naquela
exposic¢do, depois a exposicao de 1922, como foi que outras perspectivas de design e arquitetura vieram
daquilo tudo e o desmonte do Morro do Castelo, as consequéncias sociais com esse desmonte que para
alargar a qualidade da vista, da elite, para a Baia de Guanabara, destruiu a moradia da populagdo pobre.
Estou nesse momento, na tentativa de mapear a vida social daguele momento, para depois entrar com
0s primeiros professores, como e 0 gue ensinavam sobre design. Eu ndo sei nomear isso, eu diria que eu
parto do amplo, como aprendi com Zanini, percebendo as contaminac8es de outras dreas que podem
auxiliar na escrita de uma histéria do ensino de design. Eu vejo minha metodologia como um trabalho que
parte da sintese de momentos histéricos para a andlise, buscando demonstrar como operavam juntas
as varidveis. Nisso estou mapeando, contextualizando e apresentando personagens e experiéncias que
depois serdo aprofundados por outras pesquisadoras e pesquisadores. E assim que eu trabalho, é minha
metodologia que Paulo Freire dizia ser analitico sintética.

GEPABOF [Sidiney]: Falamos desde uma perspectiva de metodologia de pesquisa e pensando numa
perspectiva de metodologia para o ensino de artes, como também para a pesquisa em arte/educacdo,
artes, me parece algo muito relacionado a contextualizacdo da Abordagem Triangular.

Ana Mae Barbosa: Sim. Muito. A contextualizacdo, para mim, é algo bdasico para se aprender
conscientemente. E uma tomada de consciéncia para o mundo que se vive, porque se comeca a analisar
certas circunstancias, as coisas parecem ocasionais, mas ndo sdo, sdo interligadas para atingir um
determinado objetivo. Hoje penso que as mulheres negras estdo realizando um trabalho magnifico. Em
seus trabalhos, elas vém nos mostrando que nada era gratuito ou por acaso na exclusdo das pessoas
negras, tudo era preparado para fortalecer, ainda mais, o racismo.

GEPABOF [Rejane]: Diante desse comentdrio, como forma de fechar nossa conversa e aproveitando
sua fala sobre as mulheres negras, com a perspectiva da decolonialidade e da colonialidade que se faz
muito presente nessa histéria da arte do Brasil, ainda que se apresente com o objetivo de construir uma
histéria da arte no Brasil o quanto ela é dependente da histéria da arte europeia, hegeménica. Trazendo
isso para o campo do ensino de artes e pensando em sua ideia de que esse movimento historiografico
continue, que possamos estimular o desejo das pessoas por trabalhar com histéria, como vocé apontaria
uma perspectiva decolonial para a histéria do ensino de artes? Que questdes nos poderiamos pensar
como importantes para olhar e para trabalhar desde a histéria numa perspectiva decolonial?

Ana Mae Barbosa: Eu penso que uma coisa importantissima é nos questionarmos de onde vem cada
coisa gque é ensinada nos cursos de formacdo em artes, como nos chegaram? Como sdo apresentadas,
como uma perspectiva ou como verdade? Precisamos rever nossas praticas, de onde vieram, como
nos chegaram? Precisamos refletir se estamos sendo, de forma inconsciente, veiculo de colonialismos.
Como podemos reverter isso? Eu penso que nos perguntar sobre essas questdes é uma possibilidade,
é um caminho. E a construcdo da histéria é fundamental para uma pratica decolonial, inclusive para
chegarmos a um equilibrio, ndo temos que rejeitar as teorias, as interpretacdes, podemos escolher,
0 grupo escolhe. Veja, temos o0 nosso grupo [GEPABOF] e trabalhamos de modo integral, pois ndo
estamos com um projeto Unico, mas nos reunimos para discutir o que aconteceu durante a semana,
nos encontramos para falar sobre nds e sempre conversamos, ainda que ndo planejado, sobre o ensino
de artes. Sempre finalizamos nossas reunides com uma problematica, de ordem tedrica. Lembro dos
nossos primeiros encontros na pandemia em que combinamos que tratariamos sobre as coisas da vida
e desde aquele inicio termindvamos sempre falando do ensino de arte, por que? Porgue ensino de artes
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é uma coisa das nossas vidas, é basico para o nosso grupo. Estudar a histéria é muito importante, nés
precisamos olhar para a histdria para nos ver, nos encontrarmos nessa histdria para buscar entender
como essa histdéria nos representa ou ndo. Precisamos de histéria como forma de conscientizacdo.

Os didlogos aqui apresentados, com Ana Mae Barbosa, foram realizados de forma presencial por
Sidiney Peterson e Rejane Coutinho, no dia 10 de setembro de 2022. Durante o encontro também foram
realizadas perguntas, elaboradas por Afonso Medeiros, enviadas antecipadamente via Whatsapp. Por se
tratar de um didlogo que vem sendo discutido em grupo para este dossié, desde reunies anteriores ao
momento do encontro, entendemos que se trata de um trabalho coletivo e colaborativo e optamos por
utilizar a sigla do Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte/Educacdo Borrando Fronteiras (GEPABOF) nas
perguntas.

A sequir, com autorizacdo de Ana Mae Barbosa, reproduzimos o texto/arquivo provocador desses
didlogos.
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Minha primeire dificuldade em determinar alguns pontos metodo
légicos pare melhor orientar didaticamente nossos textos se vincula a
dependéncia de qualguer metodologia em relagBo a pressupostos filoso=-
ficose

Teria portanto que encontrar uma interpretagao comum da histo
riografia da arte gue nos ligues

Os mé%odos}ias reconendagoes didéticas,’sé clarificam*se apro
priados ou derivados de una concepqao acerca da natureza da drea ou
do conteldo a ser estudado.

Qual a natureza do pensamento historico? Qual & natureza da
histdria da arte? Como consideramos o problema da objetividade da !
histdria da arte? Para ser objetiva a histdries da arte deve ser a~

—erftica? Podemos ou devemos evitar a avaliagf@o crftica na apresenta-
cfio dos dados? (Quentin Bell, 1975). Pode ou deve ser a histdria da
arte uma croniea do trabalho, gosto e opinido dos outros? (lMichael !
Levey, Assoc. of Art Historians).

0 que nos pensamos que deve ser a histdria da arte? Deve a
nistdria da arte e o filosofia da arte permanecer’escrupulosemente o
separadas como recomendam 05 neo positivistas? £ possfvel una histo-
ria da arte sem jufzo de valor por parte do historiador?

Devenos conceder lugar as nossas idioﬁsincrg%igga na apresen-
tagdo dos dados e as nossas interpretagdes excéntricas destes dados ,
como recomendam os historiadores fenomenologisfas?

De todas as disciplinas historicas a histdria da arte € a mais
diffeil de explicitar como sistema porgue ¢ fundamentalmente dialeti-
ca‘ela € o passado de objetos que em sua maioria permaneceram presenw
tese Enfim estou proponde alguns princibiog metodoldgicos sem grande!
convicgfo porgue nfo se originaram de uma discussao do grupo mas ape-
nes de uma necessidade de dar coeréncia @o livro e facilitar a assimi
lagio cognitivae _

Parti de uma posigdo "pluralista" (i He Abrems, 1972) frente'
e histdria da arte na tentativa de articular racionalidade e imagina-
¢do ( Hayden White, 1973)e
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Para mim o julgemento histdrico da arte estd associado o ve-
lor e este valor € debterminado por dados informados pela objetivida
de cultural (€anones de valor transmitidos pela nossa civilizagﬁo),

e pela subjetividade do historiadores

o)

un ensaio de histdria da arte nossa escolha de nomes e

obras jd € uma expressfo de valor e a enfase dada a alguns nomes ¢

e/ou obras uma confirmac¢fo de valors

Para efeitos diddticos considero separaedanente tres aspectos
do ensaio da histdria da artes g
1l- Informag@o

2~ Interpretacéo

3= Narrativa verbal e visual

Algumas recomendagoes acerca des

1. Informagao

1.

1l

1.

1l.1.

lele2e

1.

Tededads

P

y 36,

le3e

3ele

l.2,

Entre os diversos estudos devemos procurar obedecer & coe-
réncia na apresentagio dos dados embora haja divergdneia !
na interpretacdo .

Uma periodizecfo uniforme serd necessdria, Ex: o romantis-
mo deve ter a mesma referéncia cronoldgica para todos nds.
Acordo sobre normatividade quanto as caracterizagoes ge= !
rais embfora a idéia que fazemos daquela normatividade va-
rie de acordo com as circunstancias (procurar deixar intac
to o sentido normativo)e

Generalizagles extensivas a outros campos ou perfodos devem
ser confirmadas pelo texto destinado a estudar a drea ou
época especifica.

Eéﬁiralizagges desconfirmadas por dados do especialista na
éfga ou perfodo tem que ser eliminadas

Generalizagdes determinades pelo conjunto de interpretecfo
do autor sem desmentir os dados do especialista embora con
trérias & interpretacgfio daguele aevem,permanece;;A

Tentar o equilfbrio quentitativo de dados acerca do momen~
to histdrico, artistas individuais e obras de arte singula
res de um peria&o ou categoria (por categoria guero dizers:
arte negrqs ensino da arte etc.)s Quando a

énfase ¢ maior®
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nos dados caracterizadores do momento histdrico hd o perigo do texto

‘parecer verbete de enciclopédia.

136

lede

1.5
l.6e

1eTe

1.8

1.9

L.10s

Egplicitar sempre que possfvel os ndtodos, e estratdgias ou téc
nicas usados para a coleta dos dados e obtengao da informagaoe
Em geral o método de pesquisa influe no conteddo e guando expli

citado ajuda o entendimento da informagfio. Além disto a escolha -~

do método de pesquisa nio\§ samente um problema de adequagio !
mas de 9osicicnamentatv%§%§§i do pesquisador influwindo na confi
guragao da informacfos

Como o0 gue permanece implibi%o en un texto ﬁeré/levado & super-
ficie em outros textos, remeter sempre para explicitagdo ou !
aprofundamento de imformag8o aos outros trabalhos constantes da
obral Isto ajuda o estudante a entender como as coisas (fatos ,
teorias e obras) se ligem umas as oubrace

N2o descrever obras que nfo possam ser mostradas em ilustragfoe
Se for absolutamente necessdrio mencionar autores e/ou obras *
dos quais nfo se possa apresentar ilustragdes, indicar outros !
livros ou museus onde se possa ver as citadas obras ou obras !
dos autores citadose

luito rigor no que mencionar e excluir para evitar a listagem !
de nomes de autores e pbras que significarfio pouco para os que
néo conhecem os autores e obras em questdo e aerigyﬁguperfluas*
para os gque conhecemns

Na selegao de aubores e obras procurar o equilfbric entre a '
apresentagao de uma amostragem que corresponda & uma ceracterie
zag@o global do perfodo ou categoria e a apresentac@o de uma !
anostragen baseada na abordagem pessoale Esta abordagem pessoal
ou originalidade de escolha deve ser explicitada (favoritismo *
pessoal, reinterpretagao pessoal das caracteristicas do perﬁbﬁo
ou categoria, etcs)

Dosar as imagens de pintura, escultura e arguitetura de uma ma-
neira que & prdpria guantidade reflita a importéncia dada = ca-
da una delas no perfodo ou categoriae

Dar sempre que possivel informagoes necessgmias & caracteriza-!
¢80 do pdblico do perfodo estudados

p—



2. Interpretagao

3e

4

A interpretagao agui tem duplo sentido de significado dos dados !

em si e significado para o autor ("meaning" e "significance", E«De
Hirsch, 1967)0
2.1. Expliciter o método utilizadp para o tratamento da informagdo

2ele

2e3e

2ede

2¢De

A posigao "pluralista" com & qual me identifiquei no infeio ¢
deste texto admite um mftodo para a pesguisa (coleta de dados)
e outro para & interpretagfos

Explicitar os conceitos tedricos utilizados para a explicag@o
dos dados isto € a moldura bedrica utilizada parae a conceitua
¢8o dos dadoss

Dizendo melhor explicitar as estratégias conceituais atravds?
das quais explica ou interpreta os dados gquer sejam conceitos
reletivos & histdria da arte quer sejam tomadas de emprdstimo
de outras dreas de conhecimentoe

Esclarecer os prinefpios de arcumentagfio. Déixzar claro as bae
ses psicoldgicas, socioldzices ou filosdficas ou etce com as
quais constrol a arsumentag@o.

Explicitar a natureza do julgamenio sobre a impcrtancl& das
obrao/autores, etce (quer ueaaw§o€:%ica, tdenica ou implica-*
¢ao ideoldgica)e

Fa valorizag@o, tentar o equilfbrio quentitativo entre o va=!
lor histdrico e o valor estético, isto &, usar andlise de o~'
bras que foram o ponto de partida de uma transformag@o ou de=
senvolvinento e obras de especial significacao estética embow
ra representem uma continuidade cultural e estrutural (GBew='
brich, 1976)e

Narrativae Verbal e visual

3ele

Ientar contruir o enredo verbal e o enredo visual paralelaw!

nentes

3e¢2e Evitar o jarsdo N

3e3e

sar a linguagem comun, embore evitando o risco de parecer?

casual e nao profissional, 4

3e4e Restringir o minero de termos tdenicos e fornecer una espée!

cie de glossario deles,



ﬁ 37+ Uniformizar o formato das eitagGes e das notas de pé de pdsi

3e5e Lembrar que a linguagen verbal nfio ¢ somente uma descrigdo '
do contelfdo da histdria da arte mas conteddo em si mesma ser
vindo portanto como um paradigme pré critico do que uma ex=!
planagao histdrica deve ser. Ag\

3ebe Indicar o formato & ser empregado para o material visual e ' |\
T—__ Be possfvel uniformizar o formato . ;,_“M_g

- na (evitd-las sempre que yossfkel, gais &estgafm o leitor)
3¢8¢ Uniformizar a enumeiagdo (uso do verbo em la. pessoz dc sSine
~ gular ou plural, etcs)
3¢9¢ Uniformizar a bibliografis e decidir-mis

‘f3.9.l. Je deve ser dividida em bibliografia essencial e bibliografia

pora aprofundanento de conhecimentos.

3e9e2e Se deve ger reunida no fim do livro ou

3e9e3e No fim de cada capftulo a bibliografia essencial e as sugese
t0es para es leituras mais aprofundadas no fim do livro sube

divididas por freas.

" 34%¢4e No Tim de cada capitulo a bibliografia essencial e as suges-

. W,taes para leituras mais aprofundadas.

3¢1&; Todos devemos ler tpdos os textos. ( e
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NOTAS

01. O Grupo GEPABOF conta com as/os segquintes
integrantes: Ana Mae Barbosa (UAM) - vice-
coordenadora, Rejane G. Coutinho (IA-UNESP)
- coordenadora, Sidiney Peterson F. de Lima (IA-
UNESP), José Afonso Medeiros (UFPA), Lucia G.
Pimentel (UFMG), Leda Maria de B. Guimardes
(UFG) e Maria das Vitérias N. do Amaral (UFPE).

02. Ana Mae se refere ao Grupo de Bloomsbury,
ou apenas Bloomsbury, como seus participantes
geralmente se autodenominavam, foi um grupo
de artistas e intelectuais britanicos[1] que existiu
entre 1905 e o fim da Il Guerra Mundial.

03. Empresa de design fundada por membros do
Grupo Bloomsbury e criada em julho de 1913.

04. Ana Mae Barbosa se refere ao Centro de
Estudos ASTER, um hibrido entre atelié e escola
dedicado principalmente a formacdo de artistas
visuais na cidade de Sao Paulo entre 1978 e 1981.
No ASTER, foram realizadas tanto palestras,
conferéncias e cursos tedricos ligados a disciplinas
como Histéria da Arte, Filosofia e Ensino de Arte,
como também cursos de criacdo artistica ligados
as Artes Visuais, especialmente as técnicas de
gravura. Para maiores informacdes ver: SAYAO,
Bruno. Constelacdo ASTER: histérias de um
centro de estudos de arte em Sao Paulo (1978-
1981), disponivel em: https://www.academia.
edu/50274298/Constelacdo_ASTER_histdrias_
de_um_centro_de_estudos_de_arte_em_S3do_
Paulo_1978_1981_

05. O Morro do Castelo foi um acidente geografico
gue existiu na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil.
O morro foi um dos pontos de fundacao da cidade
no século XVI e abrigou marcos histéricos de
grande importancia, como fortalezas coloniais e 0s
edificios dos jesuitas. Apesar disso, foi destruido
numa reforma urbanistica em 1922.
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TIMBRES DE MNEMOSYNE:

DAS VOZES INAUDIVEIS QUE COMPOEM A HISTORIA

TIMBRES OF MNEMOSYNE:

FROM INAUDIBLE VOICES THAT COMPOSE HISTORY

Resumo

No fronteirico limiar do século XIX para o
XX, Aby Warburg diria que uma “postura
de respeito histérico” poderia devolver o
“timbre” a "“vozes inaudiveis”, evocando as
minucias como constitutivas do trabalho
historiografico. O timbre ¢é particularidade.
Sua apreensdo resulta da relacdo indissocidvel
entre emissdo e percepcdao. Por esse sentido, o
trabalho de criacdo historiografica consistiria
em atenciosa "escuta” para a revelacdo das
nuances de vozes ainda imperceptiveis. O que
estariamos a "escutar”? O que estariamos
a reverberar ao desenvolver um trabalho
historiografico? Quais vozes sdo, ainda,
mantidas  inaudiveis?  Essas  perguntas,
engendradas no encontro com algumas das
“imagens de pensamento” de Aby Warburg,
com leituras dessas imagens e com textos que
instauram reposicionamentos criticos a partir
da explicitacdo dos procedimentos e efeitos de
processos coloniais, fundaram esse texto. Ha
lugares de enunciacdo (espacos epistémicos)
partilhados por Aby Warburg. Nesse texto,
especificamente, serdo tratados aqueles com
Earl Barnes, Karl Lamprecht, Edward B. Tylor
em "atualizacao” com o texto "O direito a
olhar"” de Nicholas Mirzoeff e com a palestra-
perfomance “Descolonizando o conhecimento”
de Grada Kilomba.

Palavras—-chave:

Imagem; histéria; Aby Warburg;
"primitivo"”; colonizacgao.

Rita Luciana Berti Bredariolli
UNESP

Abstract

At the border threshold of the 19th to the
20th century, Aby Warburg would say that a
“posture of historical respect” could return
“timbre” to “inaudible voices”, evoking
minutiae as constitutive of historiographic
work. The timbre is particularity. Their
apprehension results from the inseparable
relationship between emission and perception.
Thus, the work of creating historiography
would consist of attentive “listening” to
reveal the nuances of voices that are still
imperceptible. What would we be “listening”
to? What would we be reverberating when
developing a historiographical work? Which
voices are still keptinaudible? These questions,
engendered in the encounter with some of Aby
Warburg’s “images of thought”, with readings
of these images and with texts that establish
critical repositioning from the explanation
of the procedures and effects of colonial
processes, founded this text. There are places
of enunciation (epistemic spaces) shared by
Aby Warburg. In this text, specifically, those
with Earl Barnes, Karl Lamprecht Edward B.
Tylor in "update” will be treated with the text
"The right to look" by Nicholas Mirzoeff and
with the performance-lecture "Decolonizing
knowledge" by Grada Kilomba.

Keywords:

Image; history; Aby Warburg,
“primitive”; colonization.
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Muitos mundos existiram antes deste.

Nossas histérias tradicionais estdo firmemente entrelacadas com o tecido do nascer e morrer de
mundos. Através desses cataclismos nds recebemos muitas licbes que moldaram quem somos e
como somos uns com os outros. Nossos modos de existéncia sdo informados na busca pela harmonia
através da destruicdo de mundos. A Elipse. Nascimento. Morte. Renascimento.

Temos um sem—-numero de histdrias sobre histérias do mundo que é parte de nds.
E a linguagem do cosmos, ela fala através de profecias hd muito cravadas nas cicatrizes

onde nossos ancestrais sonhavam.

E a danca-fantasma, as sete fogueiras, o nascimento do Bufalo Branco,
a sétima geracdo, sdo os cinco sdis, esta escrita em pedra perto de Oraibi e além.
Essas profecias ndo sdo so preditivas, elas também sdo diagndsticas e instrutivas.

Indigenous Action

Quando eu falo? O que é que vocé escuta?

E o que é que vocé ndo quer escutar?

Qual conhecimento vocé reconhece como tal?
E qual conhecimento continua desconhecido?
Grada Kilomba

No decurso da transformacdo do século XIX em XX,
Aby Warburg divulga seu texto “A arte doretratoe a
burguesia florentina”. Dedicado a sua companheira,
a artista Mary Hertz, esse seu escrito tem como
epigrafe um elogio a particularidade. De Ricordi
politici e Civili VI por Francesco Guicciardini, o autor
toma a chave de leitura para essas suas elaboracdes:

E um grande erro falar dos assuntos do mundo
em termos indistintos e absolutos e - por assim
dizer - como regra; quase sempre eles envolvem
distincBes e excegbes, pois as circunstancias
variam, e nunca podem ser submetidas a mesma
medida. Essas distincbes e excecdes ndo sao
encontradas em livros, sé podem ser ensinadas
por discernimentos maduros (GUICCIARDINI apud
WARBURG, 2013, p. 121).

Um elogio a particularidade e, também, a vivéncia,
como fundamental ao alcance da identificacdo
das "distincdes e excecbes” que envolvem 0s
"assuntos do mundo”. Elogio firmado em sua “nota
preliminar” em reconhecimento a “personalidade
superior” de Jakob Buckhardt. Esse “conhecedor
e erudito genial”, dotado de “altruismo cientifico”
ndo se deixou sucumbir a inclinacdo - tentadora -
autocratica de “tratar o problema histérico-cultural
em toda a sua unidade artistica encantadora”. Com
“toda a serenidade” contemplou-o em partes,
legando uma "“semeadura” sem importar-se com
qguem ‘ceifaria os frutos”. Como “investigador
incansdvel” teria deixado em sua obra pdstuma
“ContribuicGes para a histéria da arte italiana”, um

terceiro caminho empirico: ndo se esquivou do
trabalho de investigar cada obra individualmente
em seus vinculos imediatos com o contexto
contemporaneo para assim compreender as
exigéncias da vida real como “causalidades”
(WARBURG, 2013, p. 122).

Em sequéncia, seu texto é iniciado pela relevancia
dovinculo decisério entre “criador e objeto criado”.
A vitalidade necessdria e requerida ao trabalho de
criacdo artistica - ou, dirlamos em desdobramento
expansivo, de criacdo historiografica -, suas
“forcas impulsionadoras” eclodem de um *“contato
intimo" que propiciariaageracdode um “ambitode
relacdes mutuamente inibidoras e motivadoras”,
cujas agéncias delineariam a particularidade. O
“desejo” de um “comitente” em assemelhar-se a
um “tipo dominante em sua aparéncia externa, ou
ao contrario”, ou a preferéncia por um relevado
pormenor de sua personalidade, incidiriam como
interferéncia na "“arte do retrato, enfatizando
ou o tipico ou o individual”, diria Warburg em
argumentacdo introdutéria ao desenvolvimento
do tema central desse seu texto. O Detalhe. Algo
caro a Aby Warburg. O “bom deus” moraria nos
detalhes. Célebre ditado tornado, por insisténcia
de seu uso, em marca warburguiana. Sobrevivente
em jogo de linguagem ativado por interlocucao
atualizada', a variacdo desse ditado uma vez foi
lida, como lamento melancdlico - e poderia ndo ter
sido, pela sugestdo de multiplicidade de sentidos
- sobre um muro em uma cidade argentina. Na
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pixacdo anbénima, “Deus ndo estaria mais nos
detalhes de hoje".

Pelo jogo dialético, Georges Didi-Huberman
(2011) também mobilizou a frequentacdo desse
enunciado. Um “pequeno demdnio” moraria nas
relacdes intimas e secretas do entremeado de
imagens de Mnemosyne. Um "génio diabdlico”
estaria aninhado na particularidade dos detalhes
da constelacdo de analogias e correspondéncias
prépria do movimento daimaginacdo, ativado pela
montagem de suas imagens. A configuracdao de
Mnemosyne, deusa da meméria e mde das musas,
por Aby Warburg, revela sua intima conformidade
a imaginacdo e o apreco de seu criador pelos
detalhes, incluindo aqueles que ainda estdo
imperceptiveis, inertes a espera de sua ativacdo,
de sua transformacdo em imago.

Vozes inaudiveis  sobreviventes, tornadas
perceptiveis pelaacdo de “uma postura derespeito
histérico” que pode devolver seus timbres pelo
trabalho de recuperacdo do “vinculo natural entre
palavra e imagem":

Florenca, o bergco da cultura urbano-mercantil
moderna e autoconfiante ndo nos legou retratos
de pessoas ha muito falecidas em uma vivacidade
cativante e uma abundéancia incompardvel. Em
centenas de documentos ja lidos, e em outros
milhares ainda ndo lidos, as vozes dos mortos
continuam vivas. Uma postura de respeito
histérico pode devolver o timbre a essas vozes
inaudiveis, dado que nos damos ao trabalho
de recuperar o vinculo natural entre palavra e
imagem (WARBURG, 2013, p. 123).

O timbre designa a particularidade. E distincdo
e variabilidade. Indicacdo do que é Unico em um
conjunto comum. O detalhe. A qualidade sonora
gue faz ressaltar a diferenca de som em uma
mesma frequéncia, altura e intensidade e que
nao se conclui pela emissdo. A apreensdo do
timbre acontece no entremear da relacdo entre
0 som e a sua escuta, entre “criador e objeto
criado”. A identificacdo e devolucdo dos timbres
a vozes inaudiveis dependem de uma dedicacgdo
atenciosa aos detalhes e nuances, revelando
as "distincdes e excecdes” que envolvem o0s
“assuntos do mundo”. Essas que "“ndo sao
encontradas em livros”, somente “ensinadas por
discernimentos maduros".

Quais seriam as vozes inaudiveis, sobreviventes
gue constituem o “pensamento imagem"? de Aby

Warburg? Quais siléncios ou silenciamentos sdo
mantidos reverberantes na sobrevivéncia desse
pensamento por sua apreensdao? Quais timbres
foram devolvidos? Quais timbres ainda ndo foram
escutados? Quais detalhes e nuances, "distin¢des
e excecOes" ndo foram ainda apreendidas?

A emergéncia do pensamento de Aby Warburg, sua
recepcdo e operacionalizacdo, sua repercussao,
sobretudo em contextos brasileiros, é recente
e ainda em processo de reconhecimento.
Vale, para dimensionarmos a reverberacdo da
poética warburguiana por suas comentadoras e
comentadores em tempos e espacos distintos, a
leitura de “Reflex8es sobre a recepcdo critica de
Aby Warburg" de Serzenando Alves Vieira Neto.
A entrada a esse panorama espacio-temporal
é aberta em territério brasileiro destacando
algumas publicacBes ao longo das duas primeiras
décadas do século XXI, incluindo as traducdes
de "A imagem sobrevivente: histéria da arte e
tempo dos fantasmas segundo Aby Warburg”
de Georges Didi-Huberman e "Aby Warburg
e a imagem em movimento” de Phillipe-Alain
Michaud, ambas de 2013. Em ambos os textos é
reafirmada a anunciada origem3 do BilderAtlas
Mnemosyne como o encontro de Aby Warburg
com a cultura dos “primitivos” Pueblos Indians.
Uma divida intelectual reiterada, geralmente sob
preservacdoromanesca,oquetalvezsejatambém
repetido aqui, por fundacdo epistemoldgica e
estética da subjetividade que se manifesta pela
escrita desse texto.

Um Pueblo é uma nacdo tribal; um corpo de terra
sob uma estrutura governamental tribal; e uma
comunidade formada por pessoas relacionadas
com sistemas de crencas, espiritualidade e estilo
de vida semelhantes.

Existem 19 Pueblos no estado do Novo México.
Sdo eles: Acoma, Cochiti, Isleta, Jemez, Laguna,
Nambe, Picuris, Pojoague, Sandia, San Felipe, San
Ildefonso, Ohkay Owingeh, Santa Ana, Santa Clara,
Santo Domingo, Taos, Tesuque, Zia e Zuni.

Existem trés familias de idiomas: Keresan, Tanoan e
Zunian. Existem 5 dialetos de idiomas reconhecidos:
Zuni, Keres, Tiwa, Towa e Tewa.

Zuni Pueblo tem a maior populagdo tribal inscrita
no Novo México, com cerca de 10.000 pessoas.
Pojoague e Picuris Pueblos tém as menores
popula¢Bes, com cerca de 300 membros tribais
registrados cada.

Existem 23 tribos no estado do Novo México: 19
tribos Pueblo mais as tribos Navajo (Diné), Jicarilla
Apache, Mescalero Apache e Fort Sill Apache.

Ensino de Artes Visuais
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(...)

O povo Hopi esta intimamente relacionado com
os Pueblos, mais com Zuni. Hopi estd localizado
no nordeste do Arizona. Os povos Hopi e Pueblo

compartilham crencas semelhantes, mas sdo
aldeias independentes com suas préprias
estruturas de lideranca.

(...)

A Revolta dos Pueblo de 1680 foi uma revolucdo
bem-sucedida contra as instituicbes religiosas,
econdmicas e politicas espanholas impostas aos
Pueblos. E a Unica revolta indigena bem-sucedida
contra um poder colonizador na América do Norte
e resultou na remocdo dos espanhdis das terras
de Pueblo por mais de uma década. A Revolta
de Pueblo ajudou a garantir a sobrevivéncia
das tradicdes culturais, terra, idioma, religido e
soberania dos Pueblo.

As formas de arte Pueblo tradicionais incluem
tecelagem, ceramica, fabricacdo de tambores, jéias
e bordados. Hoje existem artistas Pueblo criando
obras tradicionais e contemporaneas em todos os
géneros. Saiba mais sobre as formas de arte Pueblo

(INDIAN PUEBLO CULTURAL CENTER, 2022a).

Existem 19 tribos Pueblo no Novo México, e cada
Pueblo é uma nacdo soberana. Hoje, as pessoas
Pueblo estdo localizadas principalmente no Novo
México, no entanto, ao mesmo tempo em que
nossa pdatria alcancou o que hoje é o Colorado
e 0 Arizona, onde estabelecemos moradias e
centros comerciais incriveis como os localizados
no Chaco Canyon, no noroeste do Novo México,
e Mesa Verde, no sudoeste do Colorado. O povo
Pueblo preservou nossa identidade diante de
vdrias nagOes colonizadoras e hoje, como sempre,
valorizamos nossa identidade e modos de vida
tradicionais. Ao mesmo tempo, vivemos em casas
modernas, trabalhando e vivendo dentro e fora de
nossas reservas. Nossas crencas e acdes ainda sao
guiadas pelos valores fundamentais do povoado
indigena, que incluem amor, respeito, compaixao,
fé, entendimento, espiritualidade, equilibrio, paz
e empatia. Continuamos participando de nossas
celebracBes e cerimdnias tradicionais ao longo
do ano, mantendo nossa conexdao com nossas
comunidades, nossos ancestrais e a terra (INDIAN
PUEBLO CULTURAL CENTER, 2022b)>.

Indistintamente o termo “primitivo”, por vezes
acompanhado de aspas, por outras desprovido
de qualquer particularidade, circula em certa
naturalidade nas leituras feitas sobre a obra de
Aby Warburg quando em relacdo ao seu encontro
com as pessoas e suas manifestacdes culturais
integrantes das nac¢bes Pueblos e Hopi. Leituras
elaboradas frequentemente em interlocucao
com a célebre palestra realizada no sanatério de
Kreuzlingen. Originalmente intitulada Bilder aus
dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-Amerika,
postumamente organizada e traduzida como A

Lecture on the Serpent Ritual, titulo que teria
sido atribuido por Fritz Saxl, responsdvel por
sua edicdo em 1939 (FREEDBERG, 2020). Nessa
traducdo criada por W. F. Mainland e publicada
no Journal of the Warburg Institute, hd uma
insercdo de nota logo ao final da segunda linha do
seguinte periodo: “As observagdes nas quais essa
palestra é baseada foram coletadas no curso de
uma viagem aos Pueblo Indians realizada vinte
e sete anos atras"®. A nota é uma referéncia ao
contexto dessa apresentacao, situada no “dia 25
de Abril de 1923" e dedicada a uma audiéncia
“ndo profissional”. Menciona seu titulo original
como Reminiscences from a Journey to the
Pueblo Indians. A variacdo desse titulo deixa
rastros constelacionais entre memdéria, imagem,
deslocamentos e territérios, nos legando proficuas
relacbes. Ainda nessa referéncia, cuidou-se em
destacar a falta de intencdo dessa publicacdo por
seu autor, evidenciando o objetivo da palestra
como manifestacdo de uma “experiéncia pessoal”
(WARBURG; MAINLAND, 1939, p. 277)".

As “Imagens” de Aby Warburg de sua jornada
aos territérios das nacdes Pueblo e Hopi é
resultado de um movimento de rememoracao
durante o rearranjo de anotacdes e imagens
produzidas, apesar de certa contrariedade notada
(FREEDBERG, 2022, p. 13). O titulo original evoca
o de outra palestra realizada em 16 de marco de
1897 na free Photographic Union of Berlin. Essa,
intitulada “Imagens da vida dos Pueblo Indians
na América do Norte", uma das trés conferéncias
apresentadas apds seu retorno, todas elaboradas
pela relagdo texto e imagem fotografica, “canto
da natureza visto através de uma Kodak”
(STEINBERG, 1995, p. 95).

Entre os meses finais de 1895 e inicio de 1896 Aby
Warburg teria visitado o territério da nacdo Zunie
as comunidades Walpi e Oraibi da nacdao Hopi, as
gue apresentavam "as mais velhas caracteristicas
em suamais puraforma” peladificuldade de acesso
(WARBURG; MAINLAND, 1939). Também integrou
esse itinerdrio as nacdes Laguna, um “bom
exemplo de um povoado pueblo”, Cochiti, Acoma
e San ldelfonso, sequindo a ordem das mencdes
da edicdo de 1939. Na “romantica” Acoma, teria
tido a oportunidade de observar “os Indios sob a
interferéncia direta do Catolicismo oficial”, algo
pelo qual ansiava (WARBURG; MAINLAND, 1939,
p. 280)8. Das imagens produzidas pela insisténcia
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de Warburg durante a viagem, algumas sdo de sua
autoria, como a da “Garota de Laguna carregando
dgua”. Nela Warburg viu uma ninfa. A postura
ereta e centralizada também nos permite ver as
representacdes de Eckhout, dentre outros olhares
estrangeiros. Outras aconteceram por solicitacdao
sua, como o “cosmoldgico desenho” de Cleo
Jurino, ou o “desenho de um estudante Indigena”,
como enunciado nas legendas gque acompanhavam
essas imagens na publicacdo de 1939.

Os territérios visitados, tanto os das nacdes
Pueblo, como o da nacdo Hopi, estdo localizados
na regidao de Mesa Verde, nome derivado de sua
topografia. Area localizada no que é conhecido
como Four Corners, indicado pelainterseccdo dos
“cantos” de quatro estados norte-americanos:
Colorado, Utah, Arizona e Novo México. Grande
parte dessa regido estd incluida no Mesa Verde
National Park criado em 1906. Uma das fontes
gue teria animado essa jornada de Warburg teria
sido o livro The Cliff Dwellers of the Mesa Verde
escrito por Gustaf Nordenskiéld e publicado
em 1893, cinco anos apdés Richard Wetherhill
ter “descoberto” nessa regido a arquitetura
de Anasazi, o “povo antigo”. Aby Warburg teria
lido o livro em outubro de 1895, referéncia
descrita como inspiragdo de sua viagem em
suas notacbes de 1923 para a elaboracao da
palestra de Kreuzlingen. O primeiro local visitado
por Warburg teria sido a casa de Wetherhill
(STEINBERG, 1995, p. 62).

Walpi, Waalpi, Ash Hill Terrace, Gaspe, Gualpi,
Hualpi, Kuchapturela, Valpee, Wolpi fica situada
na chamada “Primeira Mesa" e Oraibi ou Orayvi
na “Terceira Mesa" dos territérios Hopi.

Por mais de 2.000 anos, os Hopi vivem na regiao
conhecida hoje como Four Corners [...] Suareserva,
localizada no nordeste do Arizona, ocupa cerca de
1,5 milhdo de acres, compreendendo apenas uma
pequena porg¢ao de suas terras tradicionais [...]

Asterras Hopipassaram ao controle do governo dos
EUA com o Tratado de Guadalupe-Hidalgo em 1848.
Com o retorno dos navajos a drea em 1868 apds
o exilio forcado em Bosque Redondo, um tratado
com o governo federal concedeu a eles 3,5 milhdes
de acres que incluiam suas terras de Canyon de
Chelly, localizadas cerca de 150 quildmetros a leste
das mesas Hopi.

No final do século XIX, os colonos mdrmons
entraram na drea, e com a chegada da estrada de
ferro de Santa Fé cidades comecaram a aparecer
desconfortavelmente perto das aldeias Hopi [...]

Na maioria das vezes, eles evitaram a interacdo
com funciondrios do governo dos EUA. No final
de 1800, indian agents dos EUA queriam enviar as
criancas Hopi para internatos, porém ndo tinham
jurisdi¢cdo porque as aldeias Hopi ndo estavam em
terras de reserva indigena estabelecidas. Em 16 de
dezembro de 1882, o Presidente Chester A. Arthur
estabeleceu a Reserva Hopi por Ordem Executiva.
Em um documento manuscrito, ele definiu um
limite arbitrdrio entre as linhas de 110 a 111 graus
de longitude oeste e 35 graus 30 minutos a 36
graus 30 minutos de latitude norte. A reserva de
2,5 milhdes de acres ndo englobava grande parte
de suas terras tradicionais, importantes santuarios
cerimoniais ou sua vila de Moencopi.

De 1868 a 1934, quando a Reserva Navajo cresceu
de 3,5 milhdes para 16 milhdes de acres, cercou
e diminuiu a Reserva Hopi. Hoje, a Reserva Hopi
ocupa apenas 1,5 milhdo de acres.

A chegada da estrada de ferro de Santa Fé no
norte do Arizona, no inicio da década de 1880,
teve um profundo impacto sobre os Hopi. A
Ferrovia e a Fred Harvey Company perceberam
o lucrativo potencial turistico da Reserva Hopi,
especialmente por estar tdo perto do Grand
Canyon [...] A empresa trouxe Hopis para as
instalacdes turisticas que construiu no Grand
Canyon Village, na orla sul, empregando
pessoas da reserva para trabalhar na Hopi
House e realizar dancgas para os visitantes,
mas também levaram visitantes para as aldeias
Hopi. As empresas ofereceram uma variedade
de excursdes que levaram turistas pela Estrada
Navahopi (construida em 1924) até a Reserva
Hopi, onde podiam se misturar com membros
da tribo, comprar lembrancas e testemunhar
eventos culturais.

Os Hopis adotaram uma constituicdo e criaram
um conselho tribal em 1936. O governo federal
dissolveu o conselho em 1943 porgue ndo estava
cumprindo um mandato de reducdo da pecudria
para lidar com o problema do excesso de pasto.
No entanto, o conselho foi reformado em 1951,
principalmente para criar um érgdo governamental
oficial para lidar com os direitos de minerais e
dgua. Embora a maior parte do Black Mesa, com
seus grandes depdsitos de carvdo, estivesse na
Navajo, as duas tribos compartilhavam os direitos
de minerais e dgua na regido. Em 1963, os Hopis
haviam aprovado arrendamentos de exploracdao
de petrdleo e gds para empresas ndo-indigenas
no valor de varios milhGes de ddlares. Em 1966,
as tribos Hopi e Navajo assinaram contratos com
a Peabody Western Coal Company por direitos
minerais em 64.858 acres de Black Mesa. Peabody
também ganhou direitos para bombear dqua do
aqlifero subjacente. A empresa tinha contratos de
35 anos para fornecer carvédo a Estacdo Geradora
Mohave de 1.580 megawatts em Laughlin, Nevada,
e a Estacdo Geradora Navajo que serd inaugurada
em breve perto de Page, Arizona. Em 1970, a
Peabody Coal Company comecou a mineragao
de tiras em Black Mesa. Essa eletricidade ajuda
a abastecer cidades e industrias no sul da
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Califérnia, Phoenix, Tucson e Las Vegas. Embora
a receita dessas operacdes traga muito dinheiro
e empregos, as tribos também sofrem com a
poluicdo do ar, a degradacdo ambiental e o declinio
de seus preciosos aquiferos e nascentes causados
pelas minas e usinas de energia (ARIZONA STATE
UNIVERSITY, 2022)°.

Em janeiro de 2019, uma carta aberta em nome
da “Tribo Hopi” foi enderecada aos lideres
congressistas do Arizona solicitando apoio e
denunciandoosimpassescomogovernoamericano
pela manutencado de servigcos essenciais ao “nosso
povo Hopi-Tewa". Suspensdo “desnecessdria e
negligente” expondo vidas em risco pela faléncia
de acdes que violam obrigacdes legais. Agéncias
federais como Bureau of Indian Affairs ou Indian
Health Service, e outras que “proveem criticos
servicos governamentais” foram retidas pelo
financiamento de um “muro na fronteira sul” (THE
HOPI TRIBE, 2022). O muro de fronteira planejado
pelo governo norte-americano ameaca territérios
Hopi considerados sagrados, incluindo uma rota
de migracdo cerimonial (HEINSIUS, 2022).

Nas reminiscéncias de sua “experiéncia pessoal”
com as nacdes Pueblo e Hopi nos fins de 1895 e
meses iniciais de 1896 - traduzidas e editadas por
pessoas, tempos e lugares diferentes, tornando-a
ela mesma sobrevivéncia, reverberagdo gestual
em variacdo e persisténcia, em poténcia - o termo
“primitivo” é presente. No texto traduzido em 1939
por Mainland, por exemplo, a palavra aparece logo
no paragrafo inicial do texto como identificacdo
de uma cultura ancestral. Para Steinberg, o
desejo de reintegrar a arte em uma interpretacao
cultural levou Warburg a recuperar o fendmeno da
producdo cultural em uma sociedade “primitiva”
(STEINBERG, 1995, p. 60):

Espero que a direta evidéncia das fotografias possa
levd-los para além de minhas palavras, e dar-lhes
alguma ideia de uma civilizacdo que esta morrendo
e de uma questdo que é de suma importancia para
o estudo da civilizagcdo em geral: a quais elementos
temos o direito de requerer como caracteristicas
essenciais do paganismo primitivo? (WARBURG;
MAINLAND, 1939, p. 277)°.

No Ultimo pardgrafo dessa mesma introducdo,
ainda na primeira pdgina do texto, outra pergunta
é exposta como diretriz:

Até que ponto esses remanescentes da
cosmologia pagd ainda presentes entre os
fndios Pueblo nos ajudam a entender a evolucdo
do paganismo primitivo, através da altamente

desenvolvida cultura paga da antiguidade

cldssica, até o homem civilizado moderno?" (Idem)

Esse trecho da edicdo de Saxl é contestado por
David Freedberg (2022, p. 04). Em nota o autor
reproduz a questdao como “o préprio Warburg a
apresentou em sua palestra”. Nessa que Freedberg
chama de “dubia teleologia”, originalmente, ndo
constavam os termos "altamente desenvolvido
[higly developed]” e “civilizado [civilized]",
gue teriam sido inseridos por Mainland e
“(presumivelmente)"” por Saxl®.

Nas notas elaboradas por Warburg para sua
palestra, como apresentadas por Steinberg
(1995), o termo “primitivo”, é usado com variacao
grafica. Junto a uma decisiva substituicdo da
expressao “cultura artistica”™, é inserido como
suspensdo entre aspas, além de acompanhado
por um ponto de interrogacao entre parénteses™.
Na edicdo alema de 1988 aparece antecedido pela
locucdo "assim chamado”’®, como também o foi
na pagina 282 da edicdo de 1939, Sugestdes,
talvez, de uma oscilacdo inquisitiva, sem deixar
de indicar sua aproximacado basilar com as teorias
evolucionistas. Junto a esses debates, o interesse
pelo desenho infantil como fonte de conhecimento
sobre o desenvolvimento humano (WITTMANN;
BARBES, 2013).

Earl Barnes entre os anos de 1892 e 1895
realizou experimentos em escolas elementares
californianas pedindo a criancas e adolescentes
que fizessem ilustracdes de uma histéria infantil,
conhecida como Johnny-Head-in-the-Air,
coletando cerca de 15.000 desenhos (WITTMANN,
2012, p.130). Warburg conheceu Barnes em 1896 a
tempo de levar o mesmo experimento as criancas
da nacdo Hopi.

A descricdo dessa experiéncia integra A Lecture
on the Serpent Ritual de 1939. Antecedente a essa
narrativa um destaque "“a admirdvel atividade”
do governo americano e da igreja catdlica pela
escolarizacdao, com aparentes resultados, pois
as criancas vdo a escola em "“bonitos ternos
e pequenos aventais” e isso pode “denotar
progresso”, mas haveria uma dulvida ainda quanto
areal satisfacdo das “almas dos [ndios que pensam
em imagens e para quem a mitologia poética é
o verdadeiro paraiso” (WARBURG; MAINLAND,
1939, p. 291). O conto que seria ilustrado era
desconhecido pelas criancas, e conveniente
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pela imagem de tempestade que continha, ja
que o interesse de Warburg estaria voltado a
representacdo do reldmpago e a manifestacao
de tracos culturais. Apenas duas criancas teriam
desenhado o “irreprimivel simbolo da cobra afiado
como uma flecha, assim como ocorre na kiva"
(WARBURG; MAINLAND, 1939, p. 292). Em 1905
esses desenhos teriam sido enderecados a Karl
Lamprecht que teria iniciado uma “colecdo de
desenhos infantis a partir de 1900, “incorporando-
0s em suas palestras sobre histéria cultural”
(WITTMANN, 2013, p. 135). Lamprecht foi
professor de Warburg na Universidade de Bonn
entre os anos de 1886 e 1889 (STEINBERG, 1995,
p.79). Georges Didi-Huberman dedica um trecho
de "A Imagem sobrevivente” as correlacdes
de pensamentos e interesses de Warburg e
Lamprecht, assim como com a "“antropologia
do tempo” de Edward Burnett Tylor (DIDI-
HUBERMAN, 2013). O fundamental conceito de
Nachleben - sobrevivéncia - de Aby Warburg
teria derivacdo atribuida ao conceito de survival
de E. B. Tylor (DIDI-HUBERMAN, 2013; 2002).

Friccdes epistémicas mantendo sobreviventes as
minucias que constituem a ficcdo de pensamentos,
suas leituras e reverberacdes, instaurando e
preservando impedimentos e permissfes, em
determinacdo de audiéncias.

O possivel “primeiro impulso” a Warburg rumo
ao interesse pelos desenhos infantis como fonte
de sobrevivéncias culturais, teria sido a leitura
de Primitive Culture, livro de Tylor assumido
como referéncia por Nicholas Mirzoeff durante
sua explicitacdo de um dos “complexos de
visualidade"”, o imperialismo. O conceito de
"visualidade” como exposto por Mirzoeff nado
indica o conjunto do visivel, mas as operacdes em
jogo nas determinacdes do que pode ou deve ser
visto. Trés seriam os “complexos de visualidade":
a plantation, o imperialismo e o atual complexo
militar-industrial (MIRZOEFF, 2016).

Tylor, segundo Mirzoeff, apresentando a
"descricdao darwinista da evolucdo da humanidade
como existente em tempo real com os ‘primitivos’
separados do ‘civilizado' apenas pelo espaco”
estabeleceu “tipos de humanidade” em disposicao
hierarquica, determinando para a “civilizacdo
europeia (como ele a percebeu)” uma posicdo de
“superioridade em relacdo” a culturas designadas

como “primitivas” (MIRZOEFF, 2016, p. 755). A
“civilizacdo”, ""a pequena minoria critica'”, era
permitido "visualizar”, ou, definir um "“conjunto
de classificacBes, separacdes estetizacdes”,
enguanto que o "primitivo’ ficava encerrado no
coracaodaescuriddoproduzidapeloesquecimento
proposital de séculos de encontro” (Idem). Essa
pequena minoria reuniria as “condi¢Bes para
administrar um império centralizado como uma
guestdo pratica [...] criando o que Fanon mais
tarde chamou de ‘arsenal de complexos’ nos
colonizados' (MIRZOEFF, 2016, p. 755).

Tylor descreveu certos tipos de fragmentos
decorrentes de estdgios iniciais da civilizacdo ou
‘niveis intelectuais mais baixos' que sobrevivem
ou assombram uma cultura mais desenvolvida por
‘mera forca da tradicdo ancestral'. Mas também
considerava esses fésseis culturais de grande valor
heuristico, uma vez que nos permitem reconstruir
estratos mais antigos - portanto, a histéria - de uma
determinada cultura (WITTMANN, 2012, p. 125)".

Aby WarburgteriaidoaoNovo Méxicoem1895 para
assistir a uma “danca de fésseis” que aconteceria
em "“todaimagemsobrevivente” (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 308). A forma sobrevivente configura-
se como reavivamento, como emergéncias e
imersdes, desaparicdo e aparicdo. Trata-se de
uma ressurgéncia gue provoca o revolvimento de
temporalidades heterogéneas em coexisténcias
improvaveis. E a insisténcia de vida irrompida pela
manifestacdo de uma memdéria imemorial, numa
imagem, como um reldmpago, transformado em
serpente: “o simbolo cosmolégico imemorial dos
hopis vem romper a representacdo narrativa do
conto europeu” (DIDIFHUBERMAN, 2013, p. 309).
Estava ai, num “desenho inspirado no conto ‘Jodo-
nariz-no-ar'”, a “primeira ‘danca dos fdsseis'"
identificada por Warburg. E nesse mesmo desenho,
estd o registro e revelagdo da violéncia de um
processo ‘“civilizatério” que impdem as criancas
bonitos ternos, peguenos aventais, e casas em
perspectiva “com suas chaminés cuibicas" (Idem).

Warburg em carta ao etndélogo James Mooney
atribui seu método a essa viagem de 1895,
sentindo-se “profundamente grato a seus indios”,
pois sem o "“estudo da cultura primitiva deles”,
ndo teria sido possivel conferir “uma base ampla
a psicologia do Renascimento” (Idem).

Quais seriam os timbres dessas vozes? Quais
seriam os timbres das vozes das criangas hopis

Ensino de Artes Visuais

34



35

gue deixaram a Warburg suas cosmogonias?
Qual seria o timbre da voz da "garota” de
Laguna transformada em ninfa-cariatide pelo
olhar estrangeiro? Quais timbres reverberamos
ao contar histérias? Quais silenciamentos
preservamos?

Devolver o timbre a vozes inaudiveis.

Existe um medo apreensivo de que, se o/a
colonizado/a falar, o/a colonizador/a terd
gue ouvir e seria forcado/a entrar em uma
confrontacdo desconfortdvel com as verdades do
'Outro’. Verdades que supostamente ndo deveriam
ser ditas, ouvidas e que “deveriam” ser mantidas
"em siléncio como segredos". Gosto muito dessa
expressdo, “mantidas em siléncio como segredos”,
pois ela anuncia o momento em que alguém
estd prestes a revelar algo que se presume nao
ser permitido dizer (0 que se presume ser um
segredo). Segredos como a escraviddo. Segredos
como o colonialismo. Segredos como o racismo
(KILOMBA, 2016, p. 02).

Vivemos o futuro de um passado que ndo é nosso.
E uma histéria de fantasias utépicas e idealizacdo
apocaliptica. E uma ordem social global patogénica
de futuros imaginados construida sobre genocidio,
escravizacdo, ecocidio e total destruicdo. Que
conclusdes devem ser obtidas em um mundo
construido de ossos e metdforas vazias? Um
mundo de finais fetichizados calculado em meio
a ficcdo coletiva de espectros virulentos. Dos
volumes religiosos ao entretenimento cientifico
ficcionalizado, cada linha do tempo imaginada foi
construida de maneira tdo previsivel; comeco, meio
e, finalmente, O Fim (INDIGENOUS ACTION, 2022).

NOTAS

01. Evocando aqui o sentido de Aktualitdt, como
tornar-se "ato (Akf) de uma potencia” (GAGNEBIN,
2009, p. 204).

02. “Pensamento imagem”, “imagem
pensamento”, ou “imagens de pensamento”, sdo
expressGes cunhadas para contemplar a dificil
traducdo da palavra Denkbilder . Nela sdo feitos
um, o pensamento (denk) e a imagem (bilder).
Denkbilder ¢ o nome de um género “indeciso”
de prosa aliado da escrita aforistica, utilizado
por alguns pensadores alemdes nos anos iniciais
do século XX, dentre eles, Walter Benjamin
(BENJAMIN, 201, p. 7). Suas denkbilder sdo a
prépria poética da reflexdo, revelada e preservada
em sua propriedade imagética pela prosa também
poética que cria histérias pela recorréncia

a memoéria e seu conduto, a imaginacdo.
Respeitando as devidas diferencas, consideramos
essa palavra-ideia-imagem apropriada ao legado
de Aby Warburg.

03. A origem, embora sendo uma categoria
inteiramente histérica, nada tem a ver com a
génese das coisas. A origem ndo designa o devir do
gue nasceu, mas sim o que estd em via de nascer
no devir e no declinio. A origem é um turbilhdo no
rio do devir, e ela arrasta em seu ritmo a matéria do
gue estd em via de aparecer. A origem jamais se da
a conhecer na existéncia nua, evidente do fatual,
e sua ritmica ndo pode ser percebida sendo numa
dupla 6tica. Ela pede para ser reconhecida, de
um lado, como uma restauracao, uma restituicdo,
de outro lado, como algo que por isso mesmo
é inacabado, sempre aberto [...] a origem ndo
emerge dos fatos constatados, mas diz respeito a
sua pré e pés-historia (BENJAMIN, 2004).

04. A Pueblois atribal nation; a body of land under
a tribal governmental structure; and a community
made up of related people who have similar belief
systems, spirituality and lifestyle.

There are 19 Pueblos in the state of New Mexico.
They are: Acoma, Cochiti, Isleta, Jemez, Laguna,
Nambe, Picuris, Pojoaque, Sandia, San Felipe, San
Ildefonso, Ohkay Owingeh, Santa Ana, Santa Clara,
Santo Domingo, Taos, Tesuque, Zia and Zuni.

There are 3 language families: Keresan, Tanoan
and Zunian. There are 5 recognized language
dialects: Zuni, Keres, Tiwa, Towa and Tewa.

Zuni Pueblo has the largest enrolled tribal
population in New Mexico with about 10,000
people. Pojoaque and Picuris Pueblos have the
smallest populations with around 300 enrolled
tribal members each.

There are 23 tribes in the state of New Mexico:
19 Pueblo tribes plus the Navajo (Diné),
Jicarilla Apache, Mescalero Apache and Fort
Sill Apache tribes.

(...)

The Hopi people are closely related to the
Pueblos, more closely to Zuni. Hopi is located in
northeastern Arizona. Hopi and Pueblo people
share similar beliefs but are independent villages
with their own leadership structures.
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(...)

The Pueblo Revolt of 1680 was a successful
revolution against Spanish religious, economic and
political institutions imposed upon the Pueblos. It
is the only successful Indigenous uprising against
a colonizing power in North America and resulted
in the removal of the Spanish from Pueblo lands
for more than a decade. The Pueblo Revolt helped
ensure the survival of Pueblo cultural traditions,
land, language, religion and sovereignty.

Traditional Pueblo art forms include weaving,
pottery, drum-making, jewelry and beadwork.
Today there are Pueblo artists creating traditional
and contemporary work in all genres. Learn more
about Pueblo art forms.

05. There are 19 Pueblo tribes in New Mexico, and
each Pueblo is a sovereign nation. Today Pueblo
people are located primarily in New Mexico,
however, at one time our homeland reached
into what is now Colorado and Arizona, where
we established incredible dwellings and trading
centers like those located at Chaco Canyon in
northwestern New Mexico and Mesa Verde in
southwestern Colorado. Pueblo people have
preserved our identity in the face of multiple
colonizing nations, and today, as always, we
value our identity and traditional ways of life. At
the same time we live in modern houses, working
and living both on and off our reservations. Our
beliefs and actions are still guided by Pueblo
Core Values, which include Love, Respect,
Compassion, Faith, Understanding, Spirituality,
Balance, Peace and Empathy. We continue to
participate in our traditional celebrations and
ceremonies throughout the year, maintaining our
connection to our communities, to our ancestors
and to the earth.

06. "The observations on which this lecture is
based were collected in the course of a journey to
the Pueblo Indians made twenty-seven years ago".

07. “The lecture was delivered in German to a non-
professional audience on 25 th April, 1923, and was
not intended for publication. It’s original title was:
‘Reminiscences from a journey to the Pueblo Indians'.
As the journey took place in 1896, and as the lecture
was meant to convey the author’s personal experience,
no attempt has been made by the editors to bring the
argument into line with more recent research”.

08. “l had been anxious to see the Indians
under the direct influence of official
Catholicism, and a fortune circumstance gave
me the opportunity | needed".

09. For more than 2,000 years, the Hopi have lived
in the region known today as the Four Corners
[...] Its reserve, located in northeastern Arizona,
occupies about 1.5 million acres, comprising only
a small portion of its traditional land [..] The
Hopi lands came under the control of the US
government with the Treaty of Guadalupe-Hidalgo
in 1848. When the Navajo returned to the area in
1868 after their forced exile to Bosque Redondo, a
treaty with the federal government granted them
3.5 million of acres that included their homeland
of Canyon de Chelly, about 150 kilometers east of
Hopi's tables.

Also at the end of the 19th century, Mormon
settlers entered the area and, once the Santa
Fe railroad arrived, cities began to appear
uncomfortably close to the Hopi villages [...] For
the most part, they avoided interaction with US
government officials. By the late 1800s, US
Indian agents wanted to send the Hopi children
to boarding schools, but realized they had no
jurisdiction because the Hopi villages were not
on established Indian reservation land. On
December 16,1882, President Chester A. Arthur
established the Hopi Reservation by Executive
Order. In a handwritten document, he set an
arbitrary boundary between the lines of 110
to 111 degrees longitude west and 35 degrees
30 minutes to 36 degrees 30 minutes latitude
north. The 2.5 million acre reservation did
not encompass much of their traditional land,
important ceremonial shrines, or their village
of Moencopi.

From 1868 to 1934, when the Navajo Reserve grew
from 3.5 million to 16 million acres, it surrounded
and reduced the Hopi Reserve. Today, the Hopi
Reserve occupies just 1.5 million acres.

The arrival of the Santa Fe railroad in northern
Arizona in the early 1880s had a profound impact
on the Hopi. The Railroad and the Fred Harvey
Company realized the lucrative tourist potential of
the Hopi Reserve, especially because it is so close
to the Grand Canyon [...] The company brought
Hopis to the tourist facilities it built in the Grand
Canyon Village, on the south shore, employing
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people from the reserve to work at Hopi House
and perform dances for visitors, but they also took
visitors to Hopi villages. The companies offered a
variety of excursions that took tourists along the
Navahopi Road (built in 1924) to the Hopi Reserve,
where they could mix with members of the tribe,
buy souvenirs and witness cultural events.

The Hopis adopted a constitution and created a
tribal council in 1936. The federal government
dissolved the council in 1943 because it was
failing to comply with a livestock reduction
mandate to deal with the problem of overgrazing.
However, the council was reformed in 1951,
mainly to create an official government body
to deal with mineral and water rights. Although
most of the Black Mesa, with its large coal
deposits, was in Navajo, the two tribes shared
mineral and water rights in the region. In 1963,
the Hopis had approved multi-million dollar
oil and gas exploration leases for non-Indian
companies. In 1966, the Hopi and Navajo tribes
signed contracts with the Peabody Western Coal
Company for mineral rights on 64,858 acres of
Black Mesa. Peabody also gained rights to pump
water from the underlying aquifer. The company
had 35-year contracts to supply coal to the
1,580-megawatt Mohave Generating Station in
Laughlin, Nevada, and to the Navajo Generating
Station that will soon open near Page, Arizona.
In 1970, the Peabody Coal Company started
strip mining at Black Mesa. This electricity
helps to power cities and industries in Southern
California, Phoenix, Tucson and Las Vegas.
While revenue from these operations brings a
lot of money and jobs, tribes also suffer from air
pollution, environmental degradation and the
decline of their precious aquifers and springs
caused by mines and power plants.

10. 1 do so in the hope that the direct evidence of
the pictures may carry you beyond my words, and
give you some idea of a civilization which is dying
out, and of a question which of such paramount
importance for our study of civilization in general:
what elements are we entitled to call the essential
characteristics of primitive paganism?

11. ...] to what extent can these remnants of pagan
cosmology still obtaining amongst the Pueblo
Indians help us to understand the evolution from
primitive paganism, through the highly developed

pagan culture of classical antiquity, down to
modern civilized man?

12. The question which Warburg himself posed
in his lecture: “Inwieweit gibt dieseheidnische
Weltanschauung, wie sie bei den Pueblo
Indianern noch fortlebt, uns einen Mafstab fir
die Entwicklung vom primitiven Heiden Uber den
klassisch-heidnischen Menschen zum modernen
Menschen?”

13. “The primitive culture [this phrase changed
from " the artistic culture"] of the Pueblo
Indians presents the rationalistically decadent
European with an uneasy, painful and therefore
unwelcome method of decisively destroying
his belief in an idyllically mellow fairyland a s
the universal original home [Urheimat] of man
before the fall from grace of the Enlightenment”
(STEINBERG, 1995, p. 74).

14. "The question mark after the word primitive
is Warburg's, and it is a significant signal. His
recategorization of the "primitive" developed
during the writing of the Kreuzlingen lecture in the
spring of 1923" (STEINBERG, 1995, p. 67).

15. "The following paragraph was first restored in
the 1988 edition: ‘The simulated pantomimic animal
danceis thus a cultic act of the highest devotion and
self-abandon to an alien being. The masked dance of
so called primitive peoples is in its original essence
a document of social piety' (Schlangenritual, p. 27
)" (STEINBERG, 1995, p. 113).

16. "The decisive factor in the lives of these so-
called primitive people may be called a kind
of mythical Darwinism of elective affinities”
(WARBURG; MAINLAND, 1939: 282). Michael
Steinberg (1995, p. 100) comenta esse mesmo
trecho em seu texto.

17. "Tylor described certain kinds of fragments
stemming from the earlier stages of civilization or
‘lower intellectual levels’ that survive or haunt a
more developed culture ‘by mere force of ancestral
tradition’. But Tylor also considered these cultural
fossils to be of great heuristic value, since they
allow us to reconstruct older strata - and thereby
the history - of a given culture”.
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SOBRE UM TEMPO COM AS IMAGENS
(CAMINHADAS ENTRE HISTORIAS, MEDIACOES E ARTE/EDUCACAO)

ABOUT A TIME WITH THE IMAGES

(WALKS BETWEEN STORIES, MEDIATIONS AND ART/EDUCATION)

Resumo

Este artigo aborda alguns caminhos da pesquisa
Entretempos — histdrias, conversas e mediacdes,
publicada em agosto de 2022. Os caminhos sdo
expostos a partir de trés cenas, montadas e
elaboradas com os registros dos relatos estéticos
e politicos de participantes do projeto com as
imagens estudadas no presente. A pesquisa teve
seu foco em quatro obras da exposicdao de longa
duracdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).
Em sequéncia as cenas o texto apresenta algumas
escolhas metodoldgicas e tedricas do trabalho,
como as referéncias da Pesquisa Educacional
Baseada em Artes, Educacdo e Histéria da Arte, e
informacdes memoriais do processo.

Palavras—-chave:

Temporalidade; montagem;
mediacgdo; Arte/Educacao.

leitura de imagem;

CENA1

Era uma manha de inverno paulista, um frio
com linhas de vento que, chegando ao vao do
MASP, ganhavam forca. Sentindo essa diferenca
ali, lembrei de uma imagem sonhada, que a
educadora Adriana Puzzilli tinha narrado havia
algumas semanas:

_ Eu sonhava que estava do lado de dentro do
MASP. Vdrias vezes eu tive esse sonho e sempre
foi muito tranqguilo. Eu estava naquela escada
entre o primeiro e o seqgundo andar do MASP e via
um mar azul claro.

...Outra associacdo também era a sensacdo que eu
tinha quando era crianca, de que estava na praia.

Auana Lameira Diniz
UNESP

Abstract

This article addresses some paths of the research
Meantime - stories, talks and mediations,
published in August 2022. The paths are exposed
from three scenes, assemble and elaborated with
the records of the aesthetic and political reports of
project participants with the images studied in the
present. The research focused on four works from
the long term exhibition at the S&o Paulo Museum
of Art (MASP). Following the scenes, the text
presents some methodological and theoretical
choices of the work, such as references from Arts
Based Educational Research approach, Education
and Art History, and memorial information about
the process.

Keywords:

Temporality;, montage, image reading; mediation;
art/education.

Num delirio breve com os ventos maritimos no vao,
subi as escadas do museu até o seqgundo andar.
Sem perceber, fui subindo sem pausas até entrar
na sala de exposicdo, ficando sem félego e com
calor. Mas, passando pelos vidros da exposicdao
Acervo em Transformacado, senti a lufada gelada
do ar-condicionado aliviar a quentura do momento.

Mesmo assim, ainda estava inquieta e por isso
continuei o movimento, caminhando até chegar
ao fundo da sala. Por acaso, fiz isso quase ao
mesmo tempo que um grupo escolar encontrava,
sem procurar, o trabalho Tempo suspenso de um
estado provisdrio (2011-15), de Marcelo Cidade.
Em poucos segundos, duas ou trés criancas
se agacharam para ler as informac8es sobre o
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Figura 01 - Sobreposicdo com as imagens da exposicdo de Tempo suspenso de um estado provisério
(2011-2015), de Marcelo Cidade, SP Arte, 2011 e vista dos cavaletes de vidro em 1970. Pesquisadora.
Sem Titulo. 2022. Montagem digital. Fonte: Acervo da pesquisa.

trabalho, enquanto outras avancavam e ficavam
bem préximas da peca, umas quatro olhavam
de longe, e outras observavam as laterais. Eram
movimentacdes simultaneas.

Estavam muito curiosas, seus corpos cobriam o
trabalho como se o engolissem, quase tocando
ou tentando tocar o cavalete. A faixa indicativa da
distancia corporal da peca ficou invisivel.

CENA 2

Agora me aproximo da pintura Rosa e Azul -
As Meninas Cahen d’Anvers (1881), de Pierre-
Auguste Renoir. Duas mulheres e um homem
chegam junto comigo e param diante da pintura.
Outras pessoas também se aproximam, todos
falam ao mesmo tempo com a imagem, entre si,
sobre elas, com elas.

Percebo que o homem talvez ndo conheca as duas
mulheres, mas estdo juntos aqui, pela distancia
dos corpos. Elas estdo comovidas pelo reencontro
com aquele trabalho, que ja tinham visto antes, e

ele também. Eu e as outras pessoas nos mantemos
préximas, tentando ver a pintura por completo e
atraidas pela excitacdo do trio. Depois de alguns
instantes, o homem e as outras pessoas se
afastam da pintura e as duas mulheres comecam a
conversar comigo. Talvez por terem visto o crachd
do MASP em que estd escrito “provisério”, ou
porque permaneci ali.

As duas me contam que jd conhecem o trabalho de
Renoir hd muitotempo e que témreproducdes dele.
E se lembram de outras pessoas que conhecem e
tém postais ou pdsteres desse trabalho. Ao mesmo
tempo, fazem também diversas associagdes com
a imagem... Quase ndo tenho tempo de perguntar
a elas se gostariam de participar da pesquisa,
preciso interromper a conversa para contar
sobre a proposta e comecar a gravar. Entdo elas
continuam a conversar comigo e com o trabalho:

_ Afisionomia é perfeita, olha! E uma sensibilidade
agucadissima para fazer uma fisionomia dessas -,
diz a primeira mulher.
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Figura 02 - Sobreposicdo com um registro fotografico da pesquisadora, fotografia do trabalho Rosa e
azul - As meninas Cahen d'Anvers (1881), de Pierre-Auguste Renoir, registro feito por Jodo Musa e a
fotografia Damas de honra em Botucatu (s/d), de Cristiano Mascaro. Pesquisadora. Sem Titulo. 2022.
Montagem digital. Fonte: Acervo da pesquisa e site do MASP.

_ Se trata de duas irmas, porque tém muitas
semelhancas nos tracos e na fisionomia -,
interrompe a segunda.

_ A cara de choro! Essa mais novinha... Olha!
Com a cara de choro... Lindo, lindo —, continua a
primeira mulher. — Eu tenho uma foto pequena
desse quadro, porque da outra vez que eu vim
agui peguei e eu ainda vou pintar.

Se vocé pintasse, pintaria exatamente

assim? — pergunto.

_Nao, ndo mudo nada, € que eu gosto... -, comenta
a primeira.

CENA 3

A conversa continuou com a Silmara Guajajara:

_ Ele congela nessa imagem a histéria de luta e

de resisténcia dessas mulheres indigenas, nesse
momento. Coloca essa mulher indigena, como
a Marcia falou, como objeto, nesse padrdo de
beleza que estava sendo construido. Ndo é esse
corpo indigena que existe e existia, sdo povos
diferenciados, com caracteristicas diferenciadas.

_ Congela o rosto, como um rosto muito... Vamos
dizer assim, é uma interpretacdo, de um rosto, de
um corpo que se deixou vencer pelo colonizador.
O poder do colonizador foi maior, esse amor foi
maior. E a histéria de luta e de resisténcia dessa
indigena ficou apagada nessa imagem. Porque
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Figura 03 - Sobreposicdo com fotografias da lideranca indigena Tamikua Txihi, de seu rosto e de uma
manifestacdo contra a municipalizacdo da saude indigena em Sdo Paulo (2019) composta a partir das
leituras imagéticas de Marcia Mura. Pesquisadora. Sem Titulo. 2022. Montagem digital. Fonte: Acervo
da pesquisa.

guem pintou estava ajudando a construir a ideia
de uma nacdo, e a ideia de mulher gque estava
sendo construida também, de beleza. Nunca, na
histéria da humanidade, e nesse processo inclui
as mulheres indigenas, nunca vai se colocar a
mulher como sujeito da histdria, como um sujeito
gue conta sua histdria, que conta sua resisténcia.
Teve genocidio, etnocidio de seu povo, mas a
gente esta resistindo.

_ Aimagem causa incbmodo porqgue foi enterrada
al nessa imagem toda a luta dessa mulher. Claro,
é uma obra artistica, nem se sabe se a Moema
existiu, mas existem muitas Moemas, Paraguacus,
Iracemas, que lutaram muito! E resistiram
bravamente. S que nunca, jamais na H/histéria
vai ser colocado isso.

_ 0O que se coloca? Essa mulher que aceita, que se
apaixona por esse homem branco, que vai atras
da nau, do navio, e morre afogada, e que aparece
sexualizada... Porque a mulher, ndo sé a mulher
indigena, como outras mulheres na historia, ou

elas sdo objetos de sexualizacdo, ou elas sao
bruxas, as putas, ou elas morrem. Esses trés
momentos que a histdria coloca para as mulheres,
infelizmente: ou ela é a santa, ou ela é a puta, ou
ela é a bruxa, ou ela vai morrer, de alguma forma,
como morreu a Moema.

_ Se a gente for estudar a histéria a fundo, nos

arquivos, resgatar essas narrativas, eu sei que
é muito dificil, valorizar a voz dos que foram
oprimidos € uma outra Histéria. A histéria foi
escrita pelo colonizador, aqueles que venceram.

*

CENAS E MONTAGENS

As trés cenas que abrem este texto fazem parte
da tese “Entretempos: histérias, conversas
e mediacbes”, elaborada entre 2018 e 2022
no Programa de Pdés Graduacdo em Artes
do |Instituto de Artes Universidade Estadual
Paulista (Unesp), na linha “Processos artisticos,
experiéncias educacionais e mediacdo cultural”.
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Sdo acontecimentos do trabalho de campo, que
partem de fontes orais e do didrio de bordo da
pesquisa, montados para expor algumas camadas
de ressignificacdo histérica de um conjunto de
trabalhos artisticos no tempo presente.

Agqui e na tese esses acontecimentos foram
montados com palavras e imagens que sugerem
leituras, sem necessariamente se fecharem como
imagens que ilustram palavras ou como palavras
gue ilustram imagens. Além disso, com esta
maneira de expor a pesquisa procuro elaborar uma
forma, nomeada como montagem, que convida a
leitura aberta assumida como um movimento de
criacdao mediado por imagens e palavras.

A ideia é que as montagens ndo assumam uma
forma Unica e homogénea tanto com relacdo ao
tempo, quanto a narrativa verbal e visual. Isso
porqgue partem do registro documental de relatos
coproduzidos com participantes da pesquisa, que
foram criados com diversos modos de dizer e
criar imagens.

Essa também é a maneira que encontrei de
indicar que a pesquisa/exposicdo tem os dois
pés fincados nas leituras de imagem e relatos, no
didrio de bordo e nas investigacdes documentais
e bibliograficas da pesquisa, mas que ao mesmo
tempo envolve procedimentos de criacdo meus
gue brincam com o tempo sucessivo e cronolégico
- algumas leituras que aconteceram ao longo de
meses sao montadas como se ocorressem em um
mesmo dia, por exemplo - e envolvem a criacao
e composicdo de novas imagens e processos de
transcriacdo' das falas de participantes e das
minhas anotacdes. Nesse sentido, o trabalho
se relacionou as metodologias da Pesquisa
Educacional Baseada em Artes (PEBA) da Histdria
da Arte e da Histéria Oral.

N

Com relacdo a PEBA duas referéncias foram
importantes para entender como poderia
caminhar: a perspectiva literdria e de narracdo
de histérias abordada por Tom Barone e Elliot
Eisner (2006), e as tipologias de trabalho
com imagens em pesquisas educacionais,
tracadas pelos pesquisadores Ricardo Marin
Viadel e Joaquin Rolddn, a partir de diversas
producdes (2017). As leituras de Barone e Eisner
me ajudaram a aprofundar a veia poética da
escrita, com suas licencas, mas também com
responsabilidade politica/ética na pesquisa; ja

as pesquisas de Marin e Roldan, que incluem
andlises e exposicdes de trabalhos académicos,
me ajudaram a olhar criticamente para as
imagens que ja tinha construido, a criar novas
imagens e também a pensar nos modos de
expor/ montar/compor com elas.

Lendo esses autores e outras referéncias, pude
reconhecer que, em minha pesquisa, expor e
criar eram em si uma metodologia de andlise,
considerando também o campo mais amplo das
Pesquisas Baseadas em Artes. As montagens sdo
simultaneamente propostas de exposicdoedeandlise
dos relatos coproduzidos com os participantes da
pesquisa. E esse movimento é também sugerido nas
trés cenas que abrem este texto.

Foi no percurso de composicdo das andlises
do acervo de relatos e imagens coproduzidas

com participantes que surgiu a ideia de
montagem, junto com outras leituras. Dois
autores me ajudaram a compor tanto os

caminhos (metodologias) quanto os processos
de reflexao sobre a proposta de exposicao como
montagem. O primeiro é Walter Benjamin, com
suas anotacdes metodoldgicas para escrever as
Passagens (trabalho que ndo chegou a concluir):
“Método deste trabalho: montagem literdria. Nao
tenho nada a dizer. Somente a mostrar [...] 0s
farrapos, os residuos: ndao quero inventaria-los,
e sim fazer-lhes justica da Unica forma possivel:
utilizando-os" (BENJAMIN, 2009, p. 502).

Outro é Didi-Huberman, que também se refere
a Benjamin e a outros autores, propondo a
montagem como meio para construcdao de
conhecimentos na Histéria da Arte:

[...] a fecundidade de um conhecimento através da
montagem: conhecimento delicado — como tudo o
que diz respeito as imagens —, simultaneamente
repleto de armadilhas e pejado de tesouros. Ele
requer um per- manente tatear de cada instante
[..] a montagem sé é vdlida quando ndo se
apressa a concluir ou enclausurar: quando abre
e complexifica a nossa apreensdo histérica, e
ndo guando a esquematiza abusivamente (DIDI-
HUBERMAN, 2020, p. 174).

ESPACOS E TEMPOS

Juntocomasreferéncias metodoldgicasetedricas
e a convivéncia com acervo que foi constituido
com a pesquisa, meus préprios aprendizados e
praticas enquanto arte/educadora fizeram parte
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As mulheres precisam estar nuas para
entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?
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Figura 04 - Composicdo com as quatro imagens da pesquisa. Pesquisadora. Sem Titulo. 2022.

Composicdo digital. Fonte: Site do MASP.

do caminho. Pois, supor tais movimentos é bem
diferente de se expor as criacdes que decorrem
deles junto com outras pessoas e o estado de
atencdo para este encontro é parte importante
das praticas da mediacdo educativa, artistica e
cultural nesses contextos. Assim, o trabalho foi,
entre outras coisas, uma investigacao sobre o
modo como asimagens participam e se modificam
guando nos encontramos com elas em espacos e
tempos especificos.

Para investigar essas criacBes defini a
exposicdo a de longa duracdo da colecdo
do Museu de Arte de Sdao Paulo (MASP),
intitulada Acervo em Transformagcdo, como
lugar de pesquisa. A escolha considerou
também na coexisténcia do museu com o0s
contextos culturais de S3o Paulo desde 1947
e sua pinacoteca, que é entendida como um
dos locais de referéncia para a fruicdo de
trabalhos de arte na cidade e no pais.
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Além disso, como parte considerdvel de sua
colecdo esteve emexposicdao desde o final dos anos
1940 e principio dos anos 1950 e outros trabalhos
foram adicionados a colecdo e a exposicdo nos
altimos anos, o museu pareceu um campo fértil
para criacdo de relatos sobre os trabalhos de arte
com participantes da pesquisa.

Outro aspecto que moveu a escolha foi a
convergéncia de algumas questles que tém
circulado, nos ultimos anos, nos campos da
Mediacdo Cultural e da Arte/Educacdo, e da
perspectiva humanista da arquitetura de Lina Bo
Bardi e sua proposta museografica para o MASP,
do final dos anos 1960:

[“Museu” como] centro de expansdo da arte,
ponto de reunido de atividades estéticas, escola
democrdtica apta a conservar no homem a
necessidade estética sistematicamente sufocada e
definitivamente suprimida na vida adulta, pelo que
chamamos “cultura”. O Museu é uma necessidade
vital num pais: do Museu-Escola partird a atencdo
as coisas, o respeito por tudo aquilo que representa
0 homem, a sua escola, o seu verdadeiro humano,
para além da metafisica indiferente (BO BARDI
apud OLIVEIRA, 2015, p. 86).

Uma convergéncia que, considerando criticamente
o modo como 0s museus participam e representam
a tradicdo moderna no pais, ao mesmo tempo
carrega divergéncias de narrativas, concepcdes

educacionais, hierarquias institucionais, entre
outras questdes.
O interesse em investigar como as ideias

da arquiteta, traduzidas numa expografia
projetada por ela no MASP, poderiam também
intervir nos processos de mediacdo entre o
museu e a cidade levou a escolha da primeira
imagem da pesquisa: “Tempo suspenso de um
estado provisério” (2011-2015), de Marcelo
Cidade. O trabalho usa uma réplica de um
cavalete de vidro, igual aos propostos por
Bo Bardi para a pinacoteca do museu, mas
exp0e marcas de tiros sob um vidro blindado
ao invés de uma pintura ou outro suporte
artistico. A segunda imagem escolhida estava
vinculada ao meu interesse em investigar um
dos trabalhos “preferidos” de frequentadores
do museu e os caminhos que envolvem essa
preferéncia. No MASP, eu imaginava que uma
das preferidas seria “Rosa e Azul - As Meninas
Cahen d’Anvers” (1881), de Pierre-Auguste
Renoir, o gue pude confirmar em conversa com

Lucas Oliveira, que na época atuava na equipe
de Mediacdo e Programas Publicos.

A terceira imagem escolhida para a pesquisa foi
“Moema" (1866), de Victor Meirelles. Uma escolha
gue aconteceu enquanto eu caminhava pela
exposicdo e foi movida por algumas questdes que
0 encontro com ela me trouxe como a lembranca
de ter estudado a imagem na escola, associada
a literatura indianista e o incdbmodo causado
pelos esteredtipos de mulher e indigena que a
imagem expde. Com “Moema" eram trés imagens
selecionadas para pesquisa, mas quando comecei
o trabalho de campo, uma quarta imagem, recém
adicionada ao acervo, entrou na pesquisa: “As
mulheres precisam estar nuas para entrar no
Museu de Arte de Sdo Paulo?”, Guerrilla Girls,
2017. O cartaz das artistas foi entrando aos
poucos, infiltrando-se nos relatos dos publicos, em
didlogo com as pinturas de Renoir e de Meirelles,
ou porgue estava ao lado do trabalho de Cidade.

A pesquisa de campo com estes trabalhos de
arte comecou em junho de 2018 no museu. E
entre 2018 e 2019, registrei 55 relatos de 53
pessoas/visitantes sobre as quatro imagens
escolhidas; todos criados com participantes na
exposicdo de longa duracdo e a maior parte deles
nas tercas-feiras, dia que a entrada no MASP é
gratuita. Num segundo momento, entre o final de
2018 e o primeiro semestre de 2019, entrevistei
vinte funciondrios e ex-funciondrios do MASP
envolvidos em ag¢des vinculadas aos publicos e a
visitacdo na instituicdo.

J& a organizacdo das entrevistas com ex-
funciondrios seqguiu a disponibilidade e/ou
preferéncia de cada participante, acontecendo no
préprio museu ou em seus locais de trabalho com
o uso de reproducdes fotograficas, mas também
estava vinculada ao encontro presencial com
esses profissionais e o reencontro deles com as
fotografias das obras em outros espacos artisticos
e culturais.

No inicio de 2020, parecia que o trabalho sequiria
0s percursos criados até aguele momento, mas
comecou a pandemia de covid-19 e era como
se meus pés ndo pudessem mais tocar o chdo.
Como até entdo investigacdo partia do trabalho
presencial e em campo, a impossibilidade de estar
naquele espaco, no periodo que o MASP esteve
fechado devido a pandemia, se colocou como um
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desvio significativo. S6 voltei a exposicdo depois
de quase dois anos sem pisar no museu.

Pensando em 2019, rememorando o barulho,
o calor dos corpos, a proximidade com as
pessoas e 0s desvios que precisdvamos fazer
para ver imagens, que eram vistas por muitas
pessoas ao mesmo tempo naqueles dias, tive a
sensacdo de que esse momento de campo havia
acontecido muitos e muitos anos atrds. Por isso
os pés flutuavam na angustia: como trabalhar
com dados coproduzidos hd anos num museu
antes aberto, que agora estava fechado? Como
me reaproximar desses registros que parecem
pertencer a outra vida?

Demorou um tempo até que encontrasse
outros percursos para me relacionar com
esses relatos. Foi um periodo para entender
como a pesquisa poderia andar dentro da
pesquisa, nesse novo contexto. Nesse periodo,
em 2020, o caminho que percorri para me
reconectar com esses relatos e entrevistas
foi um retorno a transcricdo dos registros em
dudio, que trouxe para a escrita trechos que
ndo imaginava usar e que tinham ficado de
fora no primeiro tratamento dos dados, mas
me expus novamente a mindcia das palavras
gue relataram os encontros de participantes da
pesquisa com as imagens, no espaco/tempo do
museu e comigo. Foi um primeiro deslocamento
para colocar os pés em algum chdo, encontrar
de volta o lugar de investigacdo e criacgdo.
E foi dai que comecaram a renascer algumas
histdrias expostas nas montagens.

Junto com esse processo de reencontro, comecei
o terceiro momento do trabalho de campo,
propondo dois grupos focais remotos (on-line)
com educadoras, artistas e estudantes dos
povos Guajajara, Mura, Tukano, Xavante, Xipaya
e Wapichana para conversar sobre a pintura
“Moema”. Dos encontros com esses Qrupos
decorreu também uma entrevista remota com
a cineasta Olinda Yawar, dos povos Tupinambd
e Pataxd Ha-H3-Hade. Essa proposta j& era uma
intencdo de pesquisa desde 2019. A ideia inicial era
realizar os grupos focais com mulheres indigenas,
de diferentes povos, no préprio espaco do museu.
Entretanto, considerando o contexto pandémico,
as conversas aconteceram remotamente em
setembro e outubro de 2020.

As conversas com essas mulheres, algumas
vivendo nas cidades, outras, em reservas
indigenas, foi uma fenda urgente que recolocou a
pesquisano presente. Como sabemos, aresisténcia
e a vulnerabilidade das nacdes indigenas aqui no
pais sdo extremas desde a invasdo portuguesa e,
no contexto da pandemia de covid-19, a situacao
dessas populac8es se agravou.

Na época em que organizei o primeiro grupo
focal, a participante Mdrcia Mura e outras
pessoas de sua comunidade estavam doentes
ou se recuperando de covid-19. A entrevista com
Olinda Yawar foi feita no dia do velério do cacique
Gerson Pataxd, uma lideranca importante para
o territério Caramuru-Paraguacu que faleceu
devido a Covid-9. Essas foram as duas relacdes
diretas com a pandemia que apareceram nas
conversas, mas a situacdo também latejou de
formas mais sutis nos didlogos.

Com as participantes dos grupos focais, o
percurso de leitura e recriacdo da pintura de
Meirelles se alterou radicalmente, como esta
exposto brevemente na terceira cena que abre
este texto. As palavras dessas mulheres, além
de partirem das visdes histéricas e tradicdes de
seus povos, estdo também relacionadas as suas
praticas e experiéncias como educadoras, artistas
e militantes, e elas criaram camadas densas e
diversas na pintura.

Foram conversas que acenderam também a minha
percepcdo para o modo como as imagens podem
seguir mutaveis, mesmo gue nossas carnes e
0550s ndo estejam no museu. Comecgaram no nao
lugar dos encontros virtuais, mas foram revirando
os caminhos de leitura da pintura, refazendo a sua
Histéria e colocaram os pés da pesquisa de volta
no chao.

TEMPOS E ABERTURAS

Pensando na presenca das imagens digitais na
nossa vida cotidiana, pode parecer estranho que
eu tenha duvidado da possibilidade de sequir
trabalhando com imagens por esses meios numa
época que elas podem ser reproduzidas com
tanta facilidade. Contudo, relacionar-se com
uma imagem na sua materialidade de origem e
com a reproducdo digital sdo duas experiéncias
muito diferentes, e foi por meio da experiéncia
particular com os grupos focais, junto com a
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ampliagdo da convivéncia com outras imagens
de arte nas redes sociais durante o periodo de
isolamento social, que conseqgui dar sentido ao
modo especifico como os relatos sobre as imagens
artisticas poderiam sequir abertos. O que percebi
é que no ciberespaco hd uma incorporalidade,
uma ndo presenca e um nao lugar que precisam
ser ativados para se tornarem encontro, para se
tornarem corpo, mesmo que provisoriamente:

[ 1lugar e tempo, para o dispositivo eletronico, sao
incorporais.Elesséassumemcorpoemdeterminada
circunstancia e retornam a sua neutralidade, a sua
indiferenca, a partir do momento em que a ocasidao
—um sinal ou um impulso — extingue (CAUQUELIN,
2008, p.160) .

Como supostamente ndo fazia parte de um grupo
de risco para a doenca na época, considerando
vulnerabilidades de saude, eu poderia ter me
arriscado a rever as imagens escolhidas para
a pesquisa, por exemplo, quando o museu foi
reaberto,emoutubrode2020.Mas fuiadiando esse
reencontro, com a intencdo de experimentar um
pouco mais a distancia dos museus. Foi um modo
também de pensar sobre como essas auséncias e
presencas das imagens materiais estdo implicadas
no projeto em diferentes situacBes. E a partir
desta experiéncia de pesquisa, também percebi
gue, tanto no museu quanto nos encontros on-
line, foi necessdrio trabalhar com ativacdes para
gue as leituras de imagem pudessem aparecer.

Outro momento de abertura com as imagens
aconteceu em 2018, com o trabalho “Tempo
em suspenso de um estado provisério”, de
Marcelo Cidade. Naguele momento, os relatos
de participantes da pesquisa expuseram as suas
fissuras com a imagem, num contexto em que os
posicionamentos de politicos de extrema-direita
estavam em todos os lugares da cidade, e as
marcas sobre o cavalete blindado pareciam (e em
alguns casos estavam) mais préximas de certos
corpos. Esses posicionamentos sdao atualmente
politicas de Estado no pais, por isso acredito que
essa imagem continua aberta, mutdvel e urgente.

Além dos tempos urgentes que provocam essas
aberturas, houve também relatos expostos a
temporalidades estendidas qgue nos ensinam
muito sobre as partilhas do sensivel das imagens
artisticas. Como os vinculos biograficos e de
auséncias de representatividade de corpos nao
europeus em “Rosa e Azul = As Meninas Cahen

d’Anvers” ou 0s movimentos de avesso e anverso
dos modos de olhar para o acervo exposto no
MASP com “As mulheres precisam estar nuas para
entrar no Museu de Arte de Sdo Paulo?".

Alids, a experiéncia de ver ao vivo um trabalho
de arte e o tipo de relato e criacdo que esse
contato provoca estdo presentes na relacdo de
participantes com o trabalho de Renoir. A segunda
cenaqueabre estetextofoiumdosacontecimentos
da pesquisa que me informou sobre a relevancia
desses encontros e reencontros com uma pintura.
Nela as participantes convivem hd muitos anos e
de diferentes formas com a pintura. Nessa e em
outras cenas ha um encontro com os olhares,
a identificacdo da idade da pintura pelos seus
craguelados e até mesmo a percepcdo de que
a menina de rosa estd a ponto de chorar, sdo
leituras da materialidade e da relagdo entre corpos
(do objeto e de quem o olha), que dificilmente
aparecem no contato com uma reproducdo ou
numa passagem rdpida pelo trabalho do pintor.

As formas de partilha e criagcdo, com suas
especificidades relacionadas ao contato fisico ou
virtual/digital, caminham comapropostade que,ao
ler uma imagem, podemos abrir relatos no tempo
presente. Mas o movimento e a mutabilidade das
imagens quando lidas é algo que sabemos por meio
de nossas vivéncias culturais e educacionais, ndo
é uma particularidade da minha pesquisa. E alguns
estudos sobre esses movimentos publicados por
autoras e autores como Ana Mae Barbosa, bell
hooks, Georges Didi-Huberman, Imanol Aguirre,
Regina Machado, Rejane Galvao Coutinho e Stuart
Hall, relacionados aos campos da Educacao,
Histéria da Arte, Sociologia e Estudos Culturais,
me acompanharam ao longo do processo.

A partir dessas referéncias e outras, caminhei com
a proposta de que, ao ler uma imagem, podemos
abrir relatos no tempo presente. E esta proposta
é um cruzamento de ideias de algumas dessas
pensadoras e pensadores:

+ As imagens da arte sobrevivem ao tempo e
seguem se reconfigurando no presente, o
gue nos permite pensar a Histéria da Arte
de forma anacronica (DIDI-HUBERMAN,
2015, p. 16; p. 23);

« A leitura composta pela imaginacdao e a
percepcao é potencialmente produtora de
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conhecimento estético (MACHADO, 2010,
p. 71) e instauradora de rela¢fes dialdgicas
de apropriacdo e critica intertemporal das
imagens (BARBOSA, 2014, p. 106);

+ Os trabalhos de arte, quando apropriados,
provocam atos de cria¢cdo, que extrapolam a
propriedade dos artistas como criadores de
contornos acabados (DUCHAMP, 1986, p. 74);

+ Osencontros comasimagens artisticas podem
ser tomados como relatos abertos a pesquisa
e as diversas formas de recriacdo (AGUIRRE,
20009, p. 168-169), a partir de seus contextos
histéricos e culturais, mas também desviadas
por nossas préprias experiéncias de vida, e
pelos contextos sociais, histéricos e culturais
gue as recebem;

« A arte é percebida e lida de formas diversas
pelos olhares e corpos que a percebem,
inclusive com olhares opositores (hooks, 2019,
p. 180) que decodificam (HALL, 2018, p. 445-
446) discursos e esteredtipos que as imagens
possam simbolizar.

Sdoideias que podem pautar as relacdes estéticas,
histéricas e politicas com as imagens artisticas.
E operando em seus cruzamentos procurei, com
a pesquisa, materializar os movimentos que as
leituras imagéticas provocavam para caminhar
com uma pergunta: como os diversos tempos nos
guais compartilhamos e convivemos com uma
imagem da arte podem compor a sua Histéria?

E para além de procurar por uma resposta
definitiva, a pesquisa se prop0s a expor rastros do
gue acontece com as pessoas e asimagens em um
museu de arte, caminhando com essa pergunta
por tempos e espacos abertos, e politicos.
Parafraseando bell hooks, é preciso conhecer (as
Histérias) do presente e inventar o futuro.

NOTAS

O1. A palavra transcriar se refere ao trabalho de
traducdo das falas orais para a escrita (MEIHY,
2020). A explicitagdo do trabalho com as
referéncias da Histéria Oral na pesquisa ndo é
abordada neste artigo, mas pode ser acessada na
tese no capitulo Histoérias.
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ELF GALERIA: CRIACAO E RESSONANCIA NO SISTEMA

DAS ARTES VISUAIS NOS ANOS DE 1980-1999, EM BELEM (PA)
ELF GALLERY: CREATION AND RESONANCE IN THE SISTEMA

OF THE VISUAL ARTS IN THE YEARS 1980-1999, IN BELEM (PA)

Resumo

Objeto de pesquisa é a constituicdo da trajetdria da
ELF Galeria de Arte, intercruzada com a biografia
de Gileno Miller Chaves (1943-2006), galerista e
marchand, criador deste espaco cultural na cidade
de Belém, em1981. A pesquisa caracteriza-se como
estudo de caso, de natureza qualitativa, que tem
como fonte de pesquisa o acervo diverso sobre a
guarda da Galeria. Apresentamos as trajetdrias
do galerista e da EIf Galeria, com énfase nos anos
de 1980-1990, observando as ressonancias deste
espaco cultural ao sistema das Artes Visuais em
Belém e as a¢les educativas ou de formacdo em
arte empreendidas por Chaves.

Palavras-chave:

Artes Visuais; acervos; sistema das artes visuais;
EIf Galeria de Arte.

INTRODUGCAO

A pesquisa intitulada "EIf Galeria: criacdo e
ressonancianosatosdecolecionarartenosanos
de 1980-1999, em Belém (PA)" estd vinculada
a linha trés, “Memodrias, Histérias e Educacao
em Artes”, do Programa de Pds-Graduacdo em
Artes (PPGArtes) da Universidade Federal do
Para (UFPA),sobaorientacdodasegundaautora
deste artigo. O tema da pesquisa refere-se ao
estudo da trajetdria de institucionalizacdo da
ELF Galeria de Arte, dando énfase ao processo
de constituicdao de suas colecbes de arte e
ressonancias na formacgdo de colecionadores e

Luena Miiller
Rosangela Marques de Brito
ICA-UFPA

Abstract

Object of research is the constitution of the
trajectory of elf Galeria de Arte intercruzada with
the biography of Gileno Muller Chaves (1943-2006),
gallerist and marchand, creator of this cultural
space in the city of Belém in 1981. The research
is characterized as a case study, of a qualitative
nature that has as a research source the diverse
collection on the guard of the Gallery. We present
the trajectories of the gallerist and elf galeria,
emphasis in the years 1980-1990, observing the
resonances of this cultural space to the Visual
Arts system in Belém and the educational or art
training actions undertaken by Chaves.

Keywords:

Visual Arts; collections; visual arts system;
EIf Art Gallery.

colecdes particulares em Belém, nos anos de
1980 a 1999.

Pretendemos destacar, na atuacdo do galerista
Gileno Miller Chaves, suas contribuicdes na
formacdo do colecionismo de arte em Belém, na
dimensado privada. O objetivo geral da pesquisa
é investigar os processos e procedimentos
constitutivos dos acervos de naturezas diversas,
nos anos iniciais de formacdo da EIf Galeria. Neste
artigo apresentaremos o trajeto de constituicdo
da ELF Galeria de Arte e suas ressonancias no
sistema da arte local, em especial na constituicao
da figura do(a) colecionador(a) e a preocupacao
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com asedimentacdo de um espaco cultural voltado
para a formacao da apreciacao das Artes Visuais;
e de sedimentacdo de uma base educativa, com
a criacdo de biblioteca especializada, espacos de
oficina e de outros recursos didaticos.

O gue compreendemos neste estudo como acervo
é um conjunto de bens culturais de natureza
heterdclita e diversa; e a colecdo refere-se auma
recolha intencional e relativamente coerente de
tais bens, o mesmo que patrimonio. Neste sentido,
tratamos do patrimoénio artistico em artes visuais
da esfera particular. Como bem explicitado por
Ulpiano Bezerra de Meneses (1991), em seu
texto sobre patrimdnio cultural entre o publico
e o privado, nos faz refletir sobre a ELF-Galeria
de Arte como um bem patrimonial da esfera
privada, que pode ser desestruturado conforme
0s anseios e intencdes ou ndao de salvaguardar
este legado gerado por Gileno Chaves por parte
de seus herdeiros. Neste viés, estamos refletindo
sobre as dimensdes do publico e do privado na
Otica da propriedade.

A relacdo entre publico versus privado tem
expressado uma hierarquia de valores, que se
fazem complexa de serem observadas. Se nos
referirmos somente aos conflitos de interesses,
torna-se evidente que o interesse publico deva
prevalecer sobre o privado. Um campo operatério
de compreensdo destes valores nos permite
interpretar o bem, como um signo cultural,
impregnado de significados atribuidos, dentre eles:
valores cognitivos, formais, afetivos e pragmaticos
(MENESES, 1991, p. 4-6).

Os valores cognitivos estdo associados ao
conhecimento e as informacdes; os valores
formais sdo os que designam a materialidade dos
artefatos, mobilizando as propriedades materiais
dos objetos fisicos; os valores afetivos referem-se
as relacdes subjetivas com espacos, estruturas
e objetos. E o Ultimo seriam os valores de uso,
reportando-se aos valores pragmaticos.

Em sintese, como o objeto em estudo volta-se a
uma instituicdo cultural, registrado como uma
sociedade civil, como um escritério de Arte,
tendo ficado conhecida como ELF, as atribuicdes
de valores acerca da constituicdo deste bem tém
variado entre os valores citados, de cognitivos,
formais, afetivos e pragmaticos, que ndo se
excluem entre si. Estas atribuicBes valorativas
no estudo da trajetéria de vida e profissional do
galerista tem sido reveladora dos significados e

sentidos atribuidos a constituicdo e a formacdo
da ELF-Galeria de Arte como um bem patrimonial,
gue se transforma e é dinamica, pela sua aderéncia
no sistema da Arte local. Neste sentido, a reflexao
acerca deste patrimdnio como pertencente a
esfera do privado, em oposicdo ao publico, torna-
se relevante, porque passamos a perceber este
patriménio pela sua ressonancia nos quadros de
sociabilidade dos dominios da vida publica.

Ora, para entender o patrimdnio cultural nesse
guadro que lhe é préprio - como fendmeno
social, sempre vinculado a um espaco e tempo
especificos - é preciso entender também
historicamente as formas de sociabilidades,
gue sdo extremamente vardveis. Por isso, 0s
conceitos, sentidos e praticas da vida privada e
da vida publica, de espaco privado e publico, de
acdo privada e publica, ndo sdo universais e nem
estdveis (MENESES, 1991, p. 5).

Citamos Menezes (1991) para reiterar a dimensdo
da pesquisa sobre o patrimdnio artistico
representado por uma galeria de arte, que é de
uma espera privada, como propriedade de uma
familia, mas que a ressonancia e aderéncia desta
instituicdo cultural tém trazido a sua dimensdo na
vida publica do “mundo da Arte"".

Os acervos de naturezas diversas sao as fontes
de pesquisa, que envolvem: as obras de arte
em si, que compdem a “colecdo da EIf Galeria”;
os didrios de anotacBes e as agendas anuais
de Chaves; as fotografias analdgicas sobre as
atividades da galeria e os artistas; cartdes postais
com dedicatdrias, cartas trocadas entre Gileno e
alguns artistas; recortes de jornais, os cadernos
ou albuns didaticos de processos de feituras de
gravuras; os cadernos de artistas produzidos por
Gileno, contextualizando processos de criacdao de
artistas como La Rocque Soares, Valdir Sarubbi,
Tadeu Lobato e Ronaldo Moraes Rego, dentre
outros; assim como os objetos pessoais, tais como:
os artefatos de porcelana atribuidos por ele como
sendo da sua mde, retratos de dlbum de familia,
como elementos que, reunidos, nos remetem a
um mosaico referente a uma possivel constituicao
das memorias pessoal e familiar de Chaves, que
se embrinca ao processo de constituicdo da EIf
Galeria de Arte.

Comoarranjometodoldgicodasfontesde pesquisa,
atribuimos o termo acervo ao conjunto de fontes
diversas citadas acima, que ndo se configuram
como um arquivo, por ndo terem recebido um
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arranjo ou fundo de ordenacdo. O que a EIf Galeria
de Arte tem é apenas o que Celso Castro (2008)
nomeou como “cole¢Bes de documentos”, e estas
sO se caracterizam como um arquivo a partir do
momento em que é criada uma maneira técnica de
sistematizacao das tipologias documentais, como
oficios, cartas, dentre outros.

A consulta a este acervo e colecdo iniciou com as
acdes de ordenacdo por ano e por tema tratado
por Chaves, possibilitando-nos, apds esta fase,
0 acesso as datas, nomes e fatos da galeria e do
galerista, permitindo, assim, a constituicdao de
uma primeira trajetoria de vida entrelacada do
galerista e da institucionalizacdo da EIf Galeria
de Arte, na dimensdo de um patrimonio artistico
local. No sentido da preservacdo do patrimonio
artistico e cultural da ELF Galeria de Arte,
referente ao estudo deste bem cultural e artistico
como um legado constituido pelo seu idealizador,
compreendemos este patrimdénio como um signo
cultural, em suas dimensdes material e imaterial,
buscando interpretd-lo a partir da atribuicdo de
valores advindos de Chaves ao adquirir os bens
(obras de arte e objetos diversos), intercruzando
as trajetdrias de sua vida pessoal e profissional,
com a trajetdéria da ELF Galeria de Arte ao longo
dos seus 40 anos de existéncia.

A pesquisa configura-se como um estudo de
caso, sendo de natureza qualitativa e, para
desenvolvimento do estudo, foi empregada a
metodologia da pesquisa bibliografica e a pesquisa
de campo, considerando como campo a prépria
ELF Galeria e sua coletdnea de documentos, que
estamos denominado como acervos; e, destes,
destacamos as colecdes de Arte, afimdeinvestigar
gue tipos de alteracdes ou interferéncias sofreram
as colecOes de Arte da ELF Galeria (aquisicdes,
doacdes, venda), desde a sua origem nos anos de
1980 até aos dias atuais.

Através daordenacdodesses documentosdiversos
como fontes de pesquisa, organizamos a trajetéria
de vida do galerista, como o primeiro tépico deste
artigo. Neste sentido, esta metodologia tem como
objeto de analise os conteldos desses acervos, no
intuito de mapear os critérios adotados por Chaves
para a aquisicdo de obras de arte e a formacao
das colecdes da galeria. Por fim, na pesquisa
aplicaremos as entrevistas semiestruturadas
com dois colecionadores de Arte em Belém, que

escolhemos, dentre outros, pela abrangéncia e
consisténcia de suas colecdes de arte: Jorge Alex
Athias e Pedro Bentes Pinheiro Filho, em especial,
seus atos de colecionar influenciados diretamente,
ou ndo, por Gileno Chaves.

As questdes norteadoras que lancamos a este
objeto sdo: como surge a Elf-Galeria em Belém, no
inicio dos anos de 1980, e qual o momento sécio-
histérico e cultural daquele periodo? Como se
da o interesse de Gileno em manter uma colecdo
particular de obras de Arte, emuma galeria, dentre
as suas finalidades como “Escritério de Arte"?
Quais foram os critérios iniciais definidos pelo
animador cultural, gue também se representava
ora como marchand, as vezes como curador, e
colecionador - para a aquisicdo das primeiras
obras de Arte que viriam a compor a cole¢cdo de
Arte da ELF Galeria? Como se dava a aproximacao
entre artistas e Gileno para aquisicdo de obras
de arte nos anos 80 e 90 do século XX? De que
maneira o galerista da EIf Galeria, contribuiu para
a constituicao de outras cole¢des particulares de
obra de Arte, em Belém, nos anos 80 e 90?7 Uma
vez que Gileno entendia a formacdo de publico
como uma das missdes da EIf, dentre outras
destacadas no seu termo de criacdo e fundacao
como Escritério de Arte, na forma de uma
sociedade civil, em 9 de dezembro de 1981.

ELF GALERIA DE ARTE: CRIAGAO E 0S
VESTIGIOS DOS PROCESSOS EDUCATIVOS

A EIf Galeria inicia suas atividades em 11 de
dezembro de 1981, concebida por Gileno Miller
Chaves (1943), que faleceu em 22 de dezembro
de 2006, aos 64 anos, deixando o seu legado
patrimonial artistico aos herdeiros, que deram
continuidade a gestdao da galeria, por intermédio
de sua vilva Lucia de Fatima Cordeiro de Souza
Miller Chaves, e os filhos, Ingo e Luena. Em 2007,
Luena Chaves passou a gerir este patrimonio,
antes familiar, que representa, em termos gerais,
uma parte da memaria pessoal de seu idealizador,
mas também a memdria coletiva significativa de
um sistema da Arte da cidade de Belém.

O nome EIf é um termo que, traduzido do alemdo,
refere-se ao numeral “onze"”, sua identidade e
marca. Seqgundo Gileno, o numeral também esta
ligado a ocorréncias e datas importantes de sua
biografia, além de aproveitar-se da referéncia
a origem da familia materna, imigrante do sul
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da Alemanha. Chaves, nesse sentido, chegou a
organizar uma drvore genealdgica da familia
expandida por parte de sua genitora.

Nos registros da constituicdo da galeria sao
encontradas anotacbes preliminares sobre uma
indecisdao quanto ao nome, entre EIf, e uma
homenagem ao nome do seu escritor favorito,
Rainer Maria Rilke, de quem Gileno guardava
desde 1961 uma edicdo das Cartas ao Jovem
Poeta, que colecionava. Ou, como escreve, “Ainda
devemos exercer opcao: EIf ou Rainer Maria Rilke.
Elf, por pensarmos em preencher a lacuna de 9
(de janeiro) a 13 (de maio), e por tudo que as letras
perturbam” (CHAVES, 1980).

Neste sentido, referimo-nos que o seu interesse
pelas artes antecede a existéncia da propria
galeria, iniciada em 1981. A investigacdo desse
acervo e colecdo de Arte permite a construcao do
pensamento do galerista, ou, ao menos, do que
ele pretendia, na sua atuacao no circuito de Arte
em Belém.

Gileno, nos seus registros, identifica-se como
“animador cultural” e as vezes como “curador”.
A denominacdo de galerista ndo é encontrada em
suas anotacBes pessoais - embora, naturalmente,
exercesse a atividade. Como expresso por ele, a
maquina, em um documento de 11 de dezembro
de 1982, um ano apés a inauguracdo da Elf, em
balanco critico dos momentos iniciais da galeria,
entende a galeria muito além de sua simples
funcdo comercial, e expressa seus ideais de criar
um espaco cultural voltado aos estudos e difusao
das Artes Visuais paraenses.

Ndo é nossa intencdo produzir um documento de
avaliacdo das atividades da ELF- Galeria de Arte
- ou de constatacdes mais abrangentes - ainda
gue esses elementos tenham sido coletados
e, em alguns casos, analisados. Pretendemos
tdo somente demonstrar a viabilidade de
uma circunstancia verdadeira, a margem das
instituicdes publicas, do mesmo modo como
poderiamosnosdeter emqualguer outrosegmento
da arte, cujas dificuldades sdo do mesmo género e

podem ser creditadas a mesma origem.

Logo a opg¢do é acidental e ndo existe isolamento,
ainda que nossos esforcos sejam, pela pouca
significacdo e ressonancia, canalizados para
as artes plasticas. A galeria, como proposta,
continuara enquanto verdadeira as intengdes e as

circunstancias dos que nos ajudam, até mesmo no
trabalho bracal. Desse modo, validos os objetivos,
naturalmente nos chegam os recursos humanos e
materiais para que as propostas mais se aproximem
dos pontos carenciais, de valores coletivos, mais
abrangentes, sem prejuizos da qualidade, ou dos
riscos da vulgaridade.

Como os indicadores, embora sintéticos, ficam
as provas de que a atividade prossequird, mais
rica e diversificada - o que nos alegra e motiva
(CHAVES, 1982, s.p.).

Como resultado da pesquisa de campo realizada
na EIf, pudemos atestar a meticulosidade com
a qual Gileno costumava documentar seus
processos de aquisicdo das obras dos artistas,
as atividades realizadas na galeria, como as
exposicdes, ou mesmo seus projetos culturais,
em gue atuou como curador em outros espacos.
Por isso, pudemos contar com um grande volume
de materiais organizados em didrios, dlbuns
de fotografia e pastas classificadoras. Entre os
documentos, cadernos inteiros ou recortes de
jornais, revistas, catdlogos, correspondéncias,
em cuja sistematizacdo empregamos a maior
parte desta fase de organizacdo e leitura destas
fontes de pesquisa, que estamos considerando
metodologicamente como acervo (que se difere
do gue nomeamos como colecao de arte, referente
as obras reunidas, classificadas, selecionadas e
conservadas na galeria).

Em 1980, Gileno inicia as obras de construcdo
da edificacdo que abrigaria a galeria, com um
programa detalhado dos espacos para abrigar
a sala de exposicdo e outras areas técnicas
da galeria, inicialmente situada na Travessa
9 de Janeiro, 2082, no bairro da Cremacao,
Belém/PA. Em 1989, a galeria mudou de
endereco para a casa da Avenida Generalissimo
Deodoro, 506, onde funcionou por dezoito
anos, ininterruptamente. Atualmente, a
galeria funciona na passagem Bolonha, 60,
administrada pela familia do galerista, no espaco
gue ocupa no conjunto de casas construido pelo
engenheiro Francisco Bolonha, em 1904, junto
ao Palacete de mesmo nome.

Nesta casa, abriga-se um acervo de naturezas
diversas, reunido ao longo de seus 40 anos de
existéncia. Deste acervo, destacamos, como
explicitado e diferenciado a colecdo de obras de
arte, que é formada em sua maior parte nos anos
de 1980 até 1999, portanto, os primeiros vinte
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anos de funcionamento da galeria - identificamos
através destas obras, a sistematizacdo por Gileno,
de uma politica de aquisicdo das obras diretamente
dos artistas, tanto paraenses quanto de outros
estados brasileiros, sendo gravuras, desenhos,
pinturas, objetos, esculturas e fotografias.

Outra significativa ressonancia da EIf na vida
culturaleartisticade Belémrefere-seaintencdode
Chaves, sempre presente em alguns documentos
analisados,debuscarincentivaradinamica cultural
das Artes nacidade. Observa-se a sua contribuicao
e estimulo aos artistas do Teatro e da Literatura
na elaboracdo de edital e acompanhamento
da producdo artistica decorrente dos projetos
contemplados no Programa de Arte da Secretaria
Municipal de Educa¢do e Cultura, entre 1977 e
1980; e mesmo contribuicdes juridicas para a
criacdo de Grupos de Teatro, como o anteprojeto
do estatuto do teatro Cena Aberta. Embora o seu
foco principal tenha se voltado para a difusdo das
Artes Visuais e 0 apoio a criacdo de um mercado
de Arte em Belém, preocupado, muitas vezes,
com a sua visdao administrativa e com alguns
eixos de "operacionalidade” (CHAVES, 1982),
tais como: Galeria x Produtor de Arte; Galeria
x Consumidor; Galeria x Instituicbes Publicas;
Galeria x Comunicadores Sociais; Galeria x
Complementacdes (CHAVES, 1982).

Gileno redige, para si, uma Proposta, organizando
a ideia que orientaria a formacdo do espaco que
pretendia constituir:

3. Objetivos: 3.1 - qualquer forma de arte pldstica;
3.2 - molduras inox; 3.3 - papéis; 3.4 - promoc¢do
de exposicdes em outros locais; 3.5 - outras
manifesta¢bes que ainda carecem melhor estudo.
4. Operacionalidade: Deve ser simplificada, para
gue os custos fixos ndo dificultem a sobrevivéncia.
Preferencialmente, sem a figura tradicional
do empregado. 5. Proposta: [..] a seriedade
do negdcio impde que: a. as exposicdes sejam
tratadas com especial carinho e uniformidade;
b. que o artista plastico seja respeitado, quando
contratado para expor; c. que o local seja um
ponto de encontro de pessoas selecionadas pelas
afinidades comuns; d. que outras propostas tenham
0 espaco disponibilizado sem custo financeiro; e.
gue a galeria se alie e colabora em movimentos
afins; f. que ndo haja confusdo de propostas ou
coletivas desniveladas; g. que a galeria assuma
os riscos do que se evidencia, ainda que em fase
inicial; h. que tenha um caminho préprio, imune da
concorréncia; i. que nada seja imposto ao cliente
e que as assinaturas sejam sempre verdadeiras;
j. que possa, até mesmo, editar sobre arte. 6.

Mercado: deverd ser estimulado com propostas
sérias e com facilidades de aquisicdo em linhas
especiais de crédito, como consércio e venda e a
venda diretamente financiada. Os clientes - ndo
necessariamente compradores - serdo informados
de todas as manifestacdes, salvo se revelarem
desmotivados aos apelos. E importante explicar,
mostrar, desenvolver um gosto pessoal (ndo me
referindo bem a estética) pela arte (CHAVES,
manuscrito, s/d).

Notou-se que de 1981 a 2006, periodo de gestdo
da EIf por Gileno Chaves, os objetivos, propostas,
operacionalidade e mercado citados acima,
de fato, foram se tornando realidade, como é
observado em outros documentos.

Identificamos no acervo documental, entre os
anos de 1980 e 1990, dois momentos distintos
na atuacdo da EIf Galeria: de 1981 a 1989,
encontramos nos registros a preocupac¢do com a
configuracdo do espaco fisico, desde a construcdo
da casa a definicdo de objetivos da galeria para o
segmento da Arte. Para Gileno, as “artes pldsticas
compdem um processo, cuja interacdo é essencial
ao equilibrio e harmonia da manifestacdo
cultural” (CHAVES, 1982). Com isso, Gileno mostra
preocupagcdo com o circuito das artes visuais -
ndo sé com a profissionalizacdo do artista, mas
também com a interacdo entre este e a formacdo
de um mercado de arte ainda incipiente em
Belém. Neste sentido, ele continua argumentando
que, para tal, a programacao expositiva da galeria
deve ser continua, onde terdo como critério
a "formacdo do calenddrio pode considerar a
técnica, o suporte e o domicilio do produtor de
arte, desde que todos os meses sejam ocupados”
(CHAVES, 1982).

Em 1980, no terreno anexo ao endere¢co onde
morava, na Travessa 9 de Janeiro, 2082, Gileno
comeca a construir a casa que viria a ser a sede
da EIf Galeria de Arte, como primeiro endereco.
Em manuscrito datado de 1986, o galerista
detalha a estrutura e recursos materiais de
apoio ao funcionamento da galeria, conforme o
seu entendimento do que seria importante para
essa atuacdo no sistema da arte: molduraria para
producdo das exposicdes e a organizacdo de
material bibliografico para pesquisa.

1.3. Molduraria: A flutuagdo do mercado local no

fornecimento de molduras em aluminio (utilizadas

principalmente na arte sobre papel) e o prego-

gualidade dos perfis de madeira levaram-nos,
pela obstinacdo em reduzir custos sem prejuizo
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Figura O1 - Fachada principal da Galeria na Travessa 9 de Janeiro.
Fonte: Acervo fotografico da galeria EIf.

da qualidade, a equipar-nos com duas serras
(manuais) tipo "meia esquadria”, com as quais
resolvemos completamente a problemética de
nossas molduras, quer “cortando” perfis de
aluminio, quer criando perfis de madeira, com a
juncdo de réguas, ripas, barrotes, cantoneiras,
roda-pés, rol de cadeira. 1.4. Material Bibliografico:
especialmente relacionado com as artes plasticas e
visuais, comp&em-se de: 1.4.1. Livros sobre Historia
da Arte, biografias de artistas famosos, acervos
de museus, manuais técnicos, tendéncias. 1.4.2.
Catdlogos de SalBes, retrospectivas, panoramas,
eventos comemorados com destaque, grande
coletivas. 1.4.3. Revistas especializadas e recortes
de se¢Oes de veiculos de comunicacdo social
didrios e periddicos; 1.4.4. Convites para mostras
individuais ou coletivas de galerias oficiais ou da
iniciativa privada (CHAVES, 1986).

Observa-se que nos momentos iniciais da galeria,
em seu primeiro abrigo, havia a preocupacao
com os custos de produc¢do das exposicBes, com
a formacdo de uma agenda continua, no intuito
de sedimentacdo de um habito de frequéncia do
publico as mostras. Outro ponto que se destaca
referente a contribuicdo da galeria na formacdo de
um processo educacional voltado as artes visuais,
com a aquisicdo de referéncias bibliograficas
basicas do campo das artes visuais.

Na Figura 1, referente a fachada principal da EIf
Galeria, apresenta-se a porta principal de acesso
a sala de exposicdo. A Figura 2 apresenta uma
parte de seu interior, com as obras expostas
na parede revestida de tijolo aparente pintado
de branco, Dina Oliveira, Emmanuel Nassar,
Margalho, Augusto Morbach e Jodo Pinto; e na
parede da frente na parte superior, a pintura de
Paulo Campinho, parte das obras ainda compdem
a colecdo de Arte da EIf Galeria.

A atividade do galerista centralizava funcdes
diversas dentro do espaco da Elf, como explica:

0O desempenho de atividades artisticas, realizadas
na Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura, no
inicio dos anos 70, se prolongou com a criacdo das
galerias "EIf" e “Bolonha Um'?, as quais sempre
recusaram qualquer transacdo com pessoas
juridicas de direito publico. Nessas galerias, Gileno é
oatendente,omoldureiro, o entregador de convites,
o produtor cultural. Adicionalmente, na dérea
cultura, escreveu uma biografia do artista plastico
Augusto Morbach, foi colaborador do jornal “Diario
do Pard”, produziu mais de 50 apresentacdes em
catdlogos de mostras de artes pldsticas individuais
e coletivas, funcionou como “curador” em plurais
exposicdes e elaborou, (gratuitamente) regimentos
e estatutos de entidades culturais, como o da
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Figura 02 - ELF Galeria, parte interna e as obras.
Fonte: Acervo fotografico da galeria EIf.

Associacdo Profissional dos Artistas Plasticos do
Pard. Presentemente, sem vinculo laboral com
o Servico Publico, dedica-se as suas galerias e a
conferéncias e palestras a municipios no interior
do Estado. Sem saudades, ou magoas, entende que
tudo resultou de muito trabalho e da solidariedade
da procissao dos devotos das boas causas. Daquela
gente que ndo tem alma pequena! (CHAVES,
Manuscrito, s.d.).

Mantendo a motivacdo da galeria como espaco
dedicado ao didlogo e ao fomento, Gileno
estabeleceu na EIf um ndcleo de pratica da
gravura, convidando Ronaldo Moraes Régo para
aproveitamento da prensa manual encomendada
em Piracicaba, como detalha o galerista:

Nesse periodo, no estado do Parad ndo tinha
tradicdo de atuacdao no campo da gravura,
mormente no que se refere a xilogravura e
a litogravura. No caso da xilogravura, nao
entendemos as razdes, na medida em gue 0s
indicadores tudo favorecem, pela diversidade
de madeiras moles e duras que compdem
singularmente a floresta amazbnica. Em
relacdo a litogravura, acreditamos que o

aparecimento da impressao off-set desativou

antigas graficas que se valiam da litografia.
Consequentemente, como a opcdo era
usada unicamente na arte gréfica, as pedras
tiveram outra destinacdo e as prensas, sem
uso alternativo, transformaram-se em bens
impréprios ao fim previsto. Desse modo, em
Belém, naquele contexto, essa técnica ndo
estava disponibilizada em nenhuma instituicdao
publica ou privada. A serigrafia, por outro lado,
ndao é uma alternativa comumente empregada
pelo artista pldstico, na medida em que a
tiragem, sobretudo a cores, sdao acidentais e
de qualidade critica, salvo quando executadas
pelos artistas pldsticos Carlos Ronaldo Cardoso
de Moraes Régo® ou Emmanuel Nassar.

Nesse contexto, pareceu-nos razoavel a Gileno
Chaves - e com o objetivo de incrementar
a forma coletiva de trabalho, importar de
Piracicaba* (SP) uma prensa manual, prépria
para gravura em metal, de até 50 x 70 cm. E,
como medo indicador, salientemos que essa
prensa continua sendo a Unica disponibilizada,
por pessoa juridica de direito privado, sem
formalismos e gratuitamente. E os resultados
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Figura 03 — Prensa manual, modelo Topal, utilizada na EIf Galeria.
Fonte: Acervo fotografico da galeria EIf.

foram satisfatorios, pois, além da gravura
em metal, sdo desenvolvidos processos
experimentais em cologravura - opcao de custo
reduzido em que o suporte, na sua esséncia,
origina-se de "compensado”, "aglomerado” ou
“duratex” recoberto por camada pastosa de pé
de marmore e cola branca (Figura 3).

O atelié de gravura na EIf Galeria entrou em
pratica em 1984, frequentado por, além de
Ronaldo, professor La Rocque Soares, Selma
Daffre, Jocatos e P.P. Condurd (SOBRAL, 2017).
A prensa foi doada por Gileno, em 2006, para
Armando Sobral, e permanece em atividade no
Atelier do Porto, conduzido pelo artista, no bairro
da Cidade Velha.

Outra vertente ou atribuicdo educativa da Galeria
EIf, além da Biblioteca de Artes Visuais, havia
a ordenacdo das “pastas” dos artistas, ou seja,
eram pastas de polionda no formato A4, em que
eram agrupados o curriculo do artista, recortes

de jornais, convites, dentre outros documentos
referente aos artistas, que tinham seus nomes
afixados nas pastas.

Dentro da colecdo de naturezas diversas que é
abrigada na EIf Galeria, as pecas sem intencdo de
comercializacao, estudos, esbocos e registros de
processos criativos de artistas, Gileno entendia
gue tinham funcdo educativa, designando a elas
a nomenclatura de acervo didatico, a principio,
privado de acesso ao publico:

Consideramos como acervo didatico uma colecdo
de pecas (esbogos, estudos, provas de estado,
desenhos, gravuras, assinadas ou nao, dos aristas
referenciais, que, criadas em épocas diferentes,
permitem ao consumidor comum, entre outras
coisas: a) o entendimento do processo de cria¢ao,
guando, por exemplo, sdo reunidos todas as provas
de uma gravura em metal; b) o acompanhamento
da evolucdo do artista pldstico; ¢) a leitura da fase
atual de determinado artista, mormente quando a
simplificacdo, decorrente da evolucdo, oferece um
visual abstrato (CHAVES, manuscrito, s.d.).
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Figura 04 - Trabalhos do escultor Jodo Pinto no acervo e o publico.

Fonte: Acervo da galeria. Fotos: Gileno Chaves.

No primeiro registro deste acervo didatico feito
pelo galerista, seu propdsito e intencdo, de 1986,
e inclui, sem especificar a técnica ou linguagem,
a lista dos artistas que entdo figuravam entre os
materiais coletados, quais sejam: Valdir Sarubbi,
Ronaldo Moraes Régo, Dina Oliveira, Luciano
Oliveira e P.P. Conduru.

Outros materiais que, por afinidade, incluem-
se nesta categoria, sdo encontrados na reserva
técnica da galeria, embora ndo tenham sido
classificados como parte do acervo didatico por
falta de atualizacdo da lista inicial. Citamos os
estudos do Tadeu Lobato para pintura, com data
de 1994, Parte desse material daria origem a um
projeto que o galerista chamou de Cadernos de
Artista, documentando a obra de dez artistas
visuais paraenses, em volumes de cerca de
guinze paginas, com encadernacao comum, em
espiral, que consistiam em um texto de Gileno
apresentando o trabalho do artista, ilustrado com
originais retirados do acervo didatico da galeria.

Ainda em 1992, Gileno d4 inicio a um novo projeto,
gue resultou na abertura de uma segunda galeria
de arte, que chamou de Bolonha Um, na Passagem
Bolonha, 63, planejando um espaco centrado “na
escultura, na ceramica utilitaria, no objeto".

EIf Galeria de Arte, na avenida Generalissimo
Deodoro, n 505, estd, ainda, de bom tamanho
para propostas bidimensionais; para a obra de
arte convencional dita (quase mal...) vertical.
Mas isso ndo era tufi o que queriamos, depois de
muito observarmos ao lado um ritmo menor e
os claros sintomas do debagar, quase parando.
Ou constatamos, no final do século, que ndo
existe na ex-metrépole da Amazobnia um espaco
permanente, préprio ou impréprio, para a
escultura, o objeto e manifestacdes com outra
dimensdo. Todavia, também ndo era oportuno
e racional aglutinar, no mesmo espaco, todas as
opcdes das artes pldsticas e visuais, na medida em

gue maiores seriam as dificuldades para montar
um calenddrio de eventos anual. Com essa unido
de propostas, preencheriamos uma lacuna, mas
seriamos forcados a uma limitagdo ainda maior
em relacdo a arte sobre papel e a pintura - que
sdo opcdes prevalentes em Belém, na Amazonia,
e até mesmo no Brasil de S3o Paulo. Por essas
razdes, EIf - Galeria de Arte permanece onde esta
e surge um espaco cultural especifico destinado as
nossas raizes, ao que acontece de melhor na arte
escultérica nacional, ao estimulo a nossa incipiente
arte tridimensional, sobretudo quando o mestre e
amigo Jodo Pinto fica na saudade [...]. Talvez, pela
longa convivéncia com os mestres Jodo Pinto e
Ruy Meira; por conhecer Vasco Prado, Amilcar de
Castro e Stockinger apenas por fotografias; pela
energia e obstinacdo de Ana Maria Affonso; pelos
brinquedos do Cirio; pelas estérias do Antdnio
Cabeludo de Icoaracy; e, talvez, pela tristeza
genuinamente triste resultante da simbiose do
barro com o manganés na arte marajoara. Com
essas incertezas, iniciamos um novo espaco
cultural. Sem convites especiais, Bolonha Um
comecard as suas atividades no préximo dia 27 de
outubro, a partir das 16 horas (CHAVES, 1992).

Na Figura 4 apresentamos o conjunto de registros
sobre o funcionamento do Bolonha Um, voltado a
mostras de esculturas e o uso do porao, referente
ao atelié destinado a Ana Maria Affonso, a porcdo
destinada ao forno para queima da ceramica e o
torno artesanal para modelagem da argila.

Gileno tinha interesse em artes visuais como
curador, galerista e colecionador. E se reconhecia,
ele préprio, como alguém que acumulava coisas e
objetos de interesses diversos, considerando isto
um traco importante da sua identidade, possivel
de se observar nos espacos que mantinha, tanto
na EIf Galeria quanto no Bolonha Um.

[No Bolonha Um] ha, também, como na EIf, um
espaco quase s6 meu. Meu e da sucata recolhida
em Durval Pinheiro Fundacdes: meu e das revistas
francesas sobre teatro, do inicio do século e dos
dois porta-retratos do Luiz Otdvio Barata; meu e
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dastrésesculturas em argilado Ruy Meira; meu e do
Padre Cicero, em sucata de ferro, do Zé Pinto; meu
e do porta-retrato em jacarandd, com bordados
em prata, ainda vazio, mas que ficaria bem com
uma foto 100x80 do Ingo; meu e das cartas de boa
viagem da Luena; meu e da cole¢do incompleta do
Jornal Pessoal; meu e da guirlanda com brinquedos
do Cirio que a Lilian Amaral ajudou-nos a montar;
meu e do Menino Jesus de Praga trazido pela
“Mota" da Alemanha, com o made in germany e
outros sonhos; meu e das xicaras do Grande Hotel.
Em suma: um espac¢o das pragas que carregamos.

Mas, o que fazer, eu vivo disso! (CHAVES, 1992).

Nesta passagem de Chaves, demostra o seu
desejo de colecionismo, ndo sé de Artes Visuais,
assim como 0s seus espacos ou lugares de
pertenca. Também destacamos a sua influéncia,
por intermédio da ELF Galeria de Arte, no gosto
de formacdo de colecdes particulares em Belém
nos anos 80 e 90 do século XX. Podemos citar os
colecionadores, pessoas fisicas, que comecaram a
comprar obras de arte na EIf Galeria: Lutfala Bitar,
Jorge Alex Athias e Pedro Bentes Pinheiro. Os
dois ultimos adquirem até hoje obras da galeria
(aquisicdes mais recentes em dezembro de 2019 e
agosto de 2019, respectivamente).

SISTEMA DAS ARTES VISUAIS LOCAL
E A ELF GALERIA DE ARTE

Em termos, apds a andlise do acervo, pressupde-
se que a EIf Galeria tem ocupado um significativo
papel no sistema da Arte local, que, segundo
Maria Amélia Bulhdes (2014), refere-se ao sistema
da Arte como um:

[..] conjunto de individuos e instituicdes
responsaveis pela producdo, difusdo e consumo
de objetos e eventos por eles mesmos rotulados
como artisticos e responsdveis também pela
definicdo dos padrdes e limites da arte para toda
uma sociedade, ao longo de um periodo histérico
(BULHOES, 2014, p. 14-15).

O sistema da Arte, em Belém, no final dos anos
70 do século XX, contava com a abertura de
espagos expositivos privados, como as galerias
de Arte, independentes da iniciativa publica, com
a proposta de servir ao didlogo entre artistas
visuais e trabalhar na formacdo de publico. A
Galeria Angelus, ligada a esfera publica, que
abria espaco para nomes gue seriam relevantes
para esse cendrio, como Dina Oliveira, Emmanuel
Nassar, Osmar Pinheiro Junior e Valdir Sarubbi,
com a mostra Jovens Artistas Plasticos do Para,
inaugurada em outubro de 1970; a Galeria Um,

de cunho particular, fundada em 1978 por José
Augusto Toscano Simdes, que também assumia
a constituicdo de um atelié livre, cursos de
arte, espaco para arte popular e livraria; a
Galeria Debret, também na esfera privada, de
propriedade de Mario Pinto Guimardes (cuja
geréncia foi assumida, posteriormente, por sua
irmd Didris Guimaraes).

E um momento em que, como observaMaria Amélia
BulhGes (2014), o investimento em artes plasticas,
no Brasil, aparece como forma de legitimacado
de status econbmico; e mesmo o processo de
difusdo das artes se potencializa, estendendo-se
aos meios de comunicacdo e as instituicdes que
intermediam o acesso entre as artes plasticas e
o consumidor. A autora situa a sua pesquisa nas
décadas de 1960 e 1979, percebendo a construcdo
de um caminho para as Artes Pldsticas no Brasil,
gue passa pelo entendimento do contexto politico,
relacionando o controle desses equipamentos de
legitimacdo entre Estado e setores empresariais,
a uma estabilidade de mercado, que acontece,
segundo a autora, a partir de 1975.

E também a partir da sequnda metade da década
de 1970 que a autora identifica as galerias
assumindo maior participacdo na construcdo do
valor simbdélico das obras: “Expor um artista, com
aapresentacdodeumcritico (muitas vezes porela
contratado), divulgar nos meios de comunicacao
e referendd-lo com sua tradicdo acrescentavam a
obra um valor artistico que se constituia também
um valor de mercado” (BULHOES, 2014, p. 43),
sem desprezar o elitismo no qual esse mercado
se insere.

A EIf foi aos poucos fundando um lugar no
mercado local, que é pouco dindmico em sua ldgica
econdmica, ao disponibilizar ao publico e possiveis
compradores obras de Arte obtidas diretamente
de artista locais e de outros eixos da Arte,
como da Regido Sudeste do pais. As aquisicdes
para as colecdes comercidveis aconteciam, em
grande parte, simultaneamente a realizacdo das
exposicdes na galeria, entre as quais prevaleciam o
trabalho de artistas, paraenses ou nao, residentes
ou ndo no estado, mostras estas apresentadas ao
publico em exposicOes coletivas ou individuais. A
presenca de nomes de artistas procedentes de
outras capitais viria a acontecer gracas a uma
aproximacdo propiciada pelo contato de Valdir
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Sarubbi, que figura entre os primeiros artistas
apresentados na galeria, além de ser amigo
pessoal de Gileno.

A motivacdo inicial em manter uma galeria de
Arte em Belém, no inicio dos anos de 1980, Gileno
explica em registro de 1986, em que se coloca
como animador cultural, erememora a experiéncia
na Assessoria Técnica da Semec:

A origem préxima de Elf-Galeria de Arte reside
nas atividades de animador cultural (Assessoria
Técnica) desenvolvidas nos anos 70, na Secretaria
Municipal de Educacdo e Cultura, quando, em
decorréncia do permanente didlogo com a classe
artistica, se consequiu a publicacdo de, através de
edital, uma oferta publica de subvencdo financeira
para projetos nas dreas de teatro, cinema, danga,
musica, edicdo literdria e artes plasticas. Todavia,
mesmo com a gratificante colaborac¢do externa, o
aperfeicoamento do texto ndo ecoava no contexto,
quer pelas incomprimiveis despesas com a funcdo
educacdo - que torna a cultura residual, em
termos orcamentdrios, quer pela sensibilidade
objetivamente menor dos mandatdrios em relacdo
a arte. Consequentemente, do mesmo modo com
gue o valor da subvencdo ndo acompanhava o
ritmo inflaciondrio, o Poder Publico ndo tornava a
sua acdo mais ampla e inovadora, como forma de,
sem privilégios, amadurecer a forma coletiva de
trabalho, em lugar de fortalecer casos isolados.
Nesse prisma ocorreu-nos em uma opcao - artes
pldsticas, praticalizar as nossas ideias, utilizando
as receitas que, mesmo em espaco fisico ndo
central, poderiam favorecer o processo cultural.
Desse modo, assumimos a ambiciosa proposta
de ocupar um espaco, uma darea, cuja ocupacao
se espera do Poder Publico, com o entusiasmo
de fazer bem e melhor do que as pessoas de
direito publico, utilizando unicamente recursos
financeiros préprios - e, por consequéncia,
escassos (CHAVES, 1986).

A ideia de manter uma galeria com recursos
proprios, portanto, precede a experiéncia
de Gileno como colecionador de arte. Aqui
identificamos, primeiramente, o interesse do
animador cultural na constituicdo de um espaco
que servisse ao didlogo. A principio, por entender
gue o que havia a época, como iniciativa publica,
fosse insuficiente para abranger a producdao em
artes visuais que era desenvolvida na cidade.
Ainda que ndo coubesse a um espaco privado o
preenchimento dessa possivel lacuna, e que a
atuacdo de uma galeria de arte particular (a sua,
ou qualquer outra), difira do propdsito de editais
publicos de fomento a cultura, Gileno parte dessa
experiéncia na esfera publica para identificar uma
producdo cultural que se intensificava em Belém,

naquela época, e a oportunidade de constituir um
espaco que se inserisse no sistema da arte local.

A respeito do sistema das Arte no Pard, e mais
especificamente em Belém, nos anos de 1980 e
1990, citamos Rosangela Britto e Marisa Mokarzel,
gue observam:

Como se pode perceber, nos anos 80 comeca a
se configurar, no Pard, um novo quadro de artes
pldsticas. Uma série de fatores contribuiu para
gue essa maior movimentacdo acontecesse.
Em 1981, nasce a primeira galeria constituida
especificamente para cumprir esta funcdo. A
Galeria EIf, de Gileno Miller Chaves, além de expor
os trabalhos de artistas locais, procura inclui-los no
circuito nacional de arte. Um ano depois, é criado
o Saldo Arte Pard, que a partir de 1987 até cerca
de 1991, teve como curador Paulo Herkenhoff.
Em 1984, Herkenhoff ja havia coordenado o |
Seminario sobre as Artes Visuais na Amazdnia, por
meio do Instituto de Artes Plasticas da Funarte.
Este semindrio integrava o Projeto Visualidade
Brasileira, cujas pesquisas relativas a regido Norte
estavam a cargo de Osmar Pinheiro e de Luiz
Braga, que produziu indmeras imagens (BRITTO;
MOKARZEL, 2006, p. 23).

Nos registros de Gileno, compreendemos a sua
intencdo de se comprometer com o fortalecimento
de um cenadrio ja existente e aformacdo de publico,
na constituicdo de um espaco que abrigasse a
experimentacdo artistica, em alguma medida.
Oportunamente, era promovida a interacdo com
artistas visuais de outros centros. Gileno manteve,
em suas praticas, o procedimento de acompanhar
a producdo em ateliés dos artistas que agregava,
e construir, a partir disto, suas principais relaces
e a curadoria de exposicbes. Em viagens,
estabelecia contato com produtores, artistas,
galerias e fornecedores de equipamentos em Sao
Paulo, lugar que se entendia como referéncia
obrigatdria nas décadas de 1970 e 1980.

Nos primeiros anos de funcionamento da EIf
Galeria, entre 1981 e 1999, periodo no qual se
situa esta pesquisa, ecomo objetivode estimular
a continuidade da producdo, a aquisicdo de
obras de arte para o acervo da galeria acontecia
concomitantemente & programacdo das
exposicdes realizadas: ao realizar a curadoria de
cada exposicdo, o galerista adquiria as obras de
arte do artista, que, quando exibidas ao publico,
ja faziam parte, portanto, do acervo da galeria.
E assim permaneciam, se nao vendidas durante
a exposicao.
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Gileno entendia, como forma de fomentar a cena
das artes visuais em Belém, nos anos de 1980, que
a galeria precisava constituir o proprio acervo
de obras de arte, e fazia isso nas interacdes com
artistas, frequentando ateliés. Quando planejava
a curadoria das exposicdes, incluia no plano a
aquisicdo das pecas - que jd eram apresentadas
publicamente como parte de um acervo particular,
disponivel a venda, exceto por aquelas que
ele escolhia preservar para uma colecao sua,
particular, separada do acervo da galeria. O que
ele entendia como acervo, permanecia disponivel
para comercializacao.

Em agosto de 1989 aconteceu a mudanca para
a casa da Avenida Generalissimo Deodoro, 506.
Da mudanca, Gileno registra gque ndo havia
alagamento da galeria, mesmo no periodo de
maior volume pluviométrico, revelando a sua
principal preocupacdo quanto a instalacdo da
galeria no espaco anterior.

Foi o que o fez repensar quanto a estrutura fisica
da galeria, como espaco cultural independente
- e se a estrutura que mantinha era adeguada
para "acomodar a realizacdo dos seus objetivos”
(CHAVES, 1985). Aqui, Gileno passa a definir a
galeria como o que entende como espaco para
abrigar acervo, material informativo, que o
galerista define como livros, revistas, catdlogos e
cartazes, prensa para gravura em metal, material
para atividades de molduraria e espaco expositivo.

Da EIf Galeria, em seus 40 anos de atividades,
podemos dizer que realizou 365 exposicdes de
artes visuais, entre projetos desenvolvidos com o
acervo da galeria e artistas convidados, a maioria
paraense, ou que exercia atividades no estado.
A Galeria, como espaco fisico, conta com espaco
expositivo, reserva técnica, escritério e oficina.

Da mesma forma, o curador guardava os materiais
gue pudessem servir de registro da trajetéria
dos artistas com quem trabalhava. Um registro
possivel e comumente encontrado eram os
convites impressos das exposicBes realizadas
ou os cartazes de divulgacdo. Além disso, as
noticias veiculadas em jornais, principal meio de
divulgacdo em massa a época. Juntam-se a lista
os textos de curadorias, registros de processos
criativos (fotografias, estudos e provas cedidas
pelos artistas); catdlogos de exposicbes, de leildes,
revistas também sdo encontrados entre esses

materiais. Se estrangeiros, eram enviados pelos
préprios artistas e guardados pelo curador, quase
sempre acompanhados de uma carta, bilhete ou
cartdo comentando algum aspecto da exposicdo,
obra ou producdo.

Sobre a introducdo a personagens de um circuito
de arte fora de Belém, Gileno afirma:

Valdir Sarubbi me acompanhou (e avalizou) nos
encontros com artistas plasticos residentes em
Sao Paulo (como Jair Glass, Décio Soncini, Charbel,
Antonio Vitor, Ubirajara Ribeiro, Claudio Tozzi,
Indcio Rodrigues, Gilberto Salvador, Alex Cerveny,
Francisco Gonzalez, Claude Lorou) e galeristas
(como Paulo Prado, Paulo Figueiredo, Maria Lucia)
(CHAVES, s.d.).

Valdir Sarubbi foi o primeiro interlocutor que
identificamos nas correspondéncias, como artista
gue realizava exposicdes na galeria durante esse
periodo, dos anos 1980 e 1990, mesmo depois
de mudar-se para Sao Paulo. E continuou como
interlocutor, apresentando artistas de Sdo Paulo a
galeria, que viriam a se tornar nomes frequentes
na programacao de exposicfes da casa, da mesma
forma que no acervo, como Alex Cerveny e
Claudio Tozzi, ambos artistas de Sdo Paulo e ainda
residentes naquela cidade.

Outra preocupacdo de Gileno Chaves, além
de possibilitar mostras de artistas do sul
e sudeste do pais em Belém, no intuito de
construir trocas entre estes artistas e os
produtores locais, foi o incremento ou mesmo
difusdo da arte paraense em outros estados do
Brasil, por meio da realizacdao de doacdes de
obras para instituicdes museoldgicas. O gesto
de doacdo de obras de arte, adquiridas com
recursos proprios, para museus e instituicdes
no Brasil e em dois outros paises da América
do Sul, Paraguai e Chile, tornara-se uma
pratica de Gileno. Além do Museu de Arte do
Centro Cultural Brasil-Estados Unidos (Mabeu),
como colaboracdo para a formac¢do do acervo,
procurou contato com instituicdes, tais como:
Museu de Arte Contemporanea do Paranad
(MAC), em 1991, na gestdo de Maria Cecilia
Araujo de Noronha; Museu do Estado de Santa
Catarina (MASC), Museu do Chile, Museo de
Bellas Artes do Paraguai (2002); Centro Dragdo
do Mar de Arte e Cultura, em Fortaleza-CE, em
2006, na gestdo de Ricardo Resende.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Destacamos as narrativas de criacdo e constituicao
da ELF Galeria de Arte e as ideias e reflexdes de
seu criador, Gileno Chaves, em relacdo ao papel
do artista, sua profissionalizacao e a contribuicdo
da EIf Galeria de Arte em relacdao aos diversos
agentes deste Sistema de Artes Visuais em Belém,
entre 1980 e1999, assim como a contribui¢do na
formacao de um mercado de arte, ainda incipiente
em Belém, com o incentivo ao colecionismo de
arte privada em Belém e o papel do colecionador
neste sistema.

A EIf Galeria de Arte, como idealizada por
Chaves, também se voltou ao perfil de formacdo
educacional, investindo na criacdo de uma
biblioteca especializada em Artes Visuais, espaco
de oficina para gravura e escultura, assim como a
organizacao de um "acervo didatico".

NOTAS

01. Howard Becker, sociélogo americano, refere-
se a literatura sobre arte como um produto social,
referindo-se ao mundo da arte como acao coletiva
das pessoas que fazem juntas coisas que criam
estruturas (BECKER, 1977, p. 205-222).

02. Segundo projeto de Gileno, dedicado a
escultura, que eralocalizado na casa da Passagem
Bolonha, no 63, no bairro de Nazaré (vizinha ao
imével onde hoje funciona a EIf Galeria).

03. Ronaldo havia participado, em 1978, de oficina
idealizada por Valdir Sarubbi e Osmar Pinheiro,
ministrada pelo gravador e arquiteto Nestor
Bastos, definitiva para seu interesse pela gravura
(SOBRAL, 2017).

04. Em outro registro, Gileno atribui a origem da
prensa a cidade de Pindamonhangaba-SP.
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UMA CARTOGRAFIA DA DECOLONIALIDADE NAS ARTES VISUAIS
DA AMERICA LATINA PARA PENSAR UMA

ARTE/EDUCACAO DECOLONIAL'

UNA CARTOGRAFIA DE LA DECOLONIALIDAD EN LAS ARTES VISUALES DE
AMERICA LATINA PARA PENSAR UNA ARTE/EDUCACION DECOLONIAL

A CARTOGRAPHY OF DECOLONIALITY IN THE VISUAL ARTS OF LATIN
AMERICA TO THINK A DECOLONIAL ART/EDUCATION

Resumo

Apresentamos algumas inquietacdes sobre as
(im)possibilidades de pensar a decolonialidade
nas Artes Visuais e na Arte/Educacdo da
América Latina. Construimos uma cartografia
como narrativa a partir de expressdes artistico-
visuais latino-americanas, que consideramos
se pautarem por discursos decoloniais. A
narrativa corrobora a perspectiva de pensar
outras epistemes, desde o sul/sur, na producdo
de conhecimentos e pensamentos que
renunciem, de forma explicita e contundente,
as generaliza¢®es uni-versalistas hegemonicas
eurocéntricas/estadunidenses que ocultam
o plural, no intuito de criar formas que
visibilizem e legitimem pensamentos outros.
Assim, importa provocar um exercicio de (re)
pensamento critico sobre as epistemes que
estdo na base da producdo em Artes Visuais
e sobre as auséncias, as invisibilizacdes, os
apagamentos e os silenciamentos das vozes que
gritam desde a América Latina e que ndo ecoam
na Arte/Educacdo.

Palavras—-chave:

América Latina; Arte/Educacdo; Artes Visuais;

Cartografia; Decolonialidade.

Eduardo Junio Santos Moura
UNIMONTES

Resumen

Presentamos algunas inquietudes sobre las
(im)posibilidades de pensar la decolonialidad
en las Artes Visuales y en el Arte/Educacion en
América Latina. Construimos una cartografia
como narrativa a partir de expresiones
artistico-visuales latinoamericanas, que
consideramos guiarse por discursos
decoloniales. La narrativa apoya la perspectiva
de pensar otras epistemes, desde el sur/sul, en
la produccion de saberes y pensamientos que
renuncian explicita y contundentemente a las
generalizaciones universalistas hegemdnicas
eurocéntricas/estadunidenses que esconden
el plural, en orden para crear formas que
visibilicen y legitimen pensamientos otros. Asi,
es importante provocar un ejercicio de (re)
pensamiento critico acerca de las epistemes
que estan en la base de la produccion en
Artes Visuales y acerca de las ausencias, la
invisibilidad, los borrados y los silenciamientos
de las voces que gritan desde América Latina y
gue no hacen eco en el Arte/Educacion.

Palabras clave:

América Latina;, Arte/Educacion; Artes Visuales;
Cartografia; Decolonialidad.
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Abstract

We present some concerns about the (im)
possibilities of thinking about decoloniality
in Visual Arts and in Art/Education in Latin
America. We built a cartography as a narrative
from Latin American artistic-visual expressions
which we consider to be guided by decolonial
discourses. The narrative supports the
perspective of thinking about other epistemes,
from the south/sur, in the production of
knowledge and thoughts that explicitly and
forcefully renounce the hegemonic Eurocentric/
United States universalist generalizations that
hide the plural in order to create forms that
make visible and legitimize other thoughts. Thus,
it is important to provoke an exercise of critical
(re)thinking about the epistemes that are at the
base of production in Visual Arts and about the
absences, invisibility, erasures and silencing of
the voices that scream from Latin America and
that do not echo in Art/ Education.

Keywords:

Latin  America; Art/Education;, Visual Arts;

Cartography,; Decoloniality.

INTRODUGCAO

Lancando o olhar sobre os ensinos/aprendizagens
de Arte em contextos educativos no Brasil, desde
a formacdo inicial académica até a atuacdo
docente em Arte na Educacdo Bdsica, inquieta-
nos pensar na existéncia de uma hegemonia
europeia/estadunidense nas formas de produzir
o ensino/aprendizagem de Arte que, considerada
a diversidade de contextos e realidades sociais,
culturais, artisticas e educacionais, podem fazer
pouco ou nenhum sentido/significado para o
(re)conhecimento dessas realidades, as quais
carregam marcas, feridas e herancas coloniais.

Faceatalsuspeicdo,inquieta-nos,ainda, aexisténcia
de um predominio nos espacos educativos
brasileiros de um (inico) ensino de Arte, alicercado
em uma matriz de conhecimentos eurocéntrica/
estadunidense, operando de forma colonial e que
pode refletir aspectos de uma formacdo docente,
inicial e continuada, no mesmo sentido.

Interessa fazer coro as vozes que querem ecoar
rumo a decolonialidade do poder, do saber e do
ser na América Latina, pela possibilidade de (re)
pensar criticamente, nesse contexto, a imagem
de que trata Anibal Quijano (2005), distorcida
pelo espelho do colonizador. Da qual, desde o
renascimento europeu, aimagem converteu-se em
verdade uni-versal? e contribuiu com as abjecses,
as negacOes, as violagcbes, os encobrimentos e
0s apagamentos epistemicidas das artes e das
culturas latino-americanas que hoje impossibilitam
os reflexos de imagens que podem, por outros
olhares e em contextos pluriversais, representar
esse territdrio.

Na contramdo da hegemonia eurocéntrica /
estadunidense dos conhecimentos em Arte,
apresentamos uma cartografia® de expressdes
visuais latino-americanas, que consideramos
se pautarem por discursos decoloniais na
producdo, especificamente, em Artes Visuais
na contemporaneidade e que, de algum modo,
estdo relacionadas as feridas, marcas e
herancas coloniais.

Aqui, construimos uma narrativa a partir de
visualidades em que a decolonialidade ndo é vista
como tema da Arte e nem esta é vista por um viés
estético uni-versal eurocéntrico/estadunidense,
mas apresentada como discurso (enquanto
se expressa artisticamente) com consciéncia
artistica, histérica, cultural, social e politica.
Assim, nesta narrativa, hd um destaque para
artistas, coletivos sociais, processos, suportes,
formatos, materiais, locais, culturas e historias,
com producdes que, pelo (re)pensamento critico,
fazem emergir as realidades artisticas, histéricas,
sociais, culturais, politicas e estéticas da América
Latina. Ndo cabe nesta cartografia a criagao de
uma nova categoria tematica rotulando “artistas
decoloniais” ou "“obras de arte decoloniais”; a
proposta é coerente com o campo da Arte ao
pensar que as producdes e os/as produtores/as
ecoam, por meio de seustrabalhos, asinquietacdes
de seu tempo pelas expressdes visuais que nao
sdo categorizdveis ou rotuldveis. Ndo cabe nesta
cartografia ainda a linearidade histérico-artistica
disseminada nos cursos académicos de Histdéria da
Arte nas universidades que formam professores/
as de Arte. Nao cabem nesta cartografia as
andlises semiodticas ou formalistas das imagens.
Assim, o interesse se fixa na desconstrucdo dos
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modos de ver e pretende romper com a tradicado
eurocentrada do ver. As/Os artistas e suas
producdes pensadas para esta cartografia devem
ser vistos/as desde as realidades da América
Latina, pelo olhar da histéria colonial nesta regido.

Nessa direcdo, lancamos olhares sobre as
Artes Visuais da América Latina, conhecendo e
mapeando produtores e produtoras de Arte que
(ainda que ndo estejam imunes aos processos de
colonialidade na Arte), por meiode suas expressdes
visuais, ddo visibilidade aos problemas da América
Latina e da Arte latino-americana, contribuem
para reflexdes denunciando os silenciamentos
e os epistemicidios, questionando e reclamando
um lugar para a Arte latino-americana nas
universidades, nos cursos de formacdo docente,
nos curriculos de formacdo, nos repertdrios
docentes, nas escolas de Educacdo Bdsica e nas
aulas de Arte.

A AMERICA LATINA EXISTE!

O propdsito de construir uma cartografia como
uma narrativa a partir de expressdes artistico-
visuais latino-americanas, gue consideramos se
pautar por discursos decoloniais, estd em realizar
um exercicio de (re)pensamento critico sobre as
auséncias, as invisibilizacbes, os apagamentos e
os silenciamentos das vozes que gritam desde
a América Latina e gque supomos ndo ecoar na
Arte/Educacdo em alguns dos diversos contextos
e realidades deste territério. Tal escolha significa
firmar os pés em um lugar de enunciagcdo e
reafirmar: “A América Latina existe!". Tal como
aponta Darcy Ribeiro em sua obra: "A América
Latina Existe?" (2010), na qual coloca a questdo
e responde logo em sequida, afirmando que
“Ndo ha ddvida de que sim. Mas é sempre bom
aprofundar o significado desta existéncia”
(RIBEIRO, 2010, p. 23).

Para quebrar o siléncio com esta cartografia de
imagens como vozes que gritam desde outra
América Latina, uma Abya Yala’ que ndo foi
inventada pelo processo colonial, se faz necessdrio
pensar: Quem realiza essas producdes? Que
producBes sdo essas? De que tratam? De quais
lugares emergem? A quem se dirigem? O que
abordam? O que provocam?

Apresentamos trabalhos de alguns artistas
da América Latina de diferentes épocas, em

variados suportes e meios que dialogam com/
desde o0s contextos latino-americanos, ndo
apenas porgue estamos considerando-os como
latino-americanos, mas porque apontam para a
direcdo do questionamento da visdao eurocéntrica
uni-versal, propondo a pluri-versalidade
através de olhares multiculturais, interculturais,
pluriculturais,transculturais. Anarrativacorrobora
a perspectiva de pensar outras epistemes, desde
o sul/sur, na producdo de conhecimentos e
pensamentos artisticos que renunciem, de forma
explicita e contundente, as generaliza¢bes uni-
versalistas hegemdnicas que ocultam o plural.
Existe, portanto, a intencdo de criar formas que
visibilizem e legitimem a ideia, a imagem, a ndo-
palavra e o contraditério, compreendendo que
sdo necessdrios conhecimentos, pensamentos,
discursos e percepcdes que transcendam a mera
pretensdao de construir teorias que se enquadram
em concepcdes consolidadas e que recorram
as potencialidades e aos desejos de (re)inventar
outros mundos.

Um dos trabalhos mais emblematicos para
iniciar o debate e a provocacdo decolonial neste
contexto é do artista uruguaio Joaquin Torres
Garcia, produzido no ano de 1943, intitulado
“Nuestro norte es el sur. America invertida"®. A
partir da imagem de um mapa da América Latina
em posicdao invertida, o artista cria contornos
para outra América Latina, de linhas imaginarias
e guestiona a estética europeia uni-versalizante,
colocando em pauta a construgcdo de pensamentos
e estéticas desde o sul/sur,imbuido de argumentos
de ordem politico-ideoldgica anti-colonialista.

A geografia subvertida por Torres Garcia
representa mais do que a inversdao de um
mapa, é um desafio a cartografia colonial e,
segundo Melendi (2017, p. 26), “é um poderoso
simbolo de afirmacdo de nossa identidade
cultural”; traz a representacdo da possibilidade
de pensamentos outros e da visibilizacdo de
conhecimentos  historicamente  silenciados;
permite pensar epistemologias em resisténcia.
O desenho produzido por Torres Garcia, para
além da prépria imagem, enguanto gesto do
artista, é um giro em si, um giro do mundo, um
giro do olhar e provoca o que Santiago Castro-
Gémez (2005) chama de "giro decolonial”, no
sentido de reconhecer a "violéncia epistémica”
provocada pelo projeto moderno/colonial, o
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gue Boaventura de Souza Santos (2009) chama
de "epistemicidio”, desde a ideia de civilizacdo/
civilidade que imprimiu/imprime na América
Latina a imagem de uma regido sobreposta e
distorcida pelo espelho eurocéntrico. Segundo
Vicente Huidobro (1944, s. p.), a obra de Torres
Garcia “é uma célula viva no meio de tantas
coisas mortas, que os necréfilos aplaudem, numa
paixdo de sangue e pedra”® (traducdo nossa).
Assim, a “America invertida" intenta recuperar a
impressdo artistica disseminada no presente das
epistemes inscritas no giro das praticas sociais e
também diz, de outro modo, o que somos.

Umproficuodidlogocomotrabalhode TorresGarcia
é estabelecido pelo artista mexicano, Pedro Lasch,
na série de trabalhos com técnicas e dimensd&es
variaveis, de 2009, intitulado “La globalizacién
de la indianizacion"’, em que o artista subverte o
mapa mundi, fundindo os idiomas inglés, espanhol
e francés para produzir uma nova cartografia ou
uma descartografia, baseada nas palavras “india"
e "indigenes"”, “apresentando os fundamentos
de nossos processos contempordneos de
globalizacdo, o mapa é um retorno a experiéncia
europeia de ignorancia e confusdo ao chegar ao
Continente Americano” (LASCH, 2014, p. 06).
Lasch, além da subversdo territorial, produzindo
um mapa que ndo corresponde as convencdes da
geografia mundial, também confunde os olhares
conformados, ao redefinir os espacos geograficos
oriental e ocidental provocando um pouco mais
ao inserir a palavra ‘merde’ no amplo espaco do
hemisfério sul entre a Oceania e a América Latina.

O socidlogo colombiano Arturo Escobar nos
aproxima da discussdo trazida por Lasch em
seus trabalhos ao abordar, em seus estudos, as
relacBes entre o lugar e a cultura. Escobar (2005,
p. 69) aponta que, no “frenesi da globalizacdo, o
lugar desaparece”. O mapa construido por Pedro
Lasch evoca ainda um transito que também o
faz testemunha desses ndo-lugares ou desses
entrelugares e dos desenraizamentos promovidos
pelos processos de globalizacdo. O que Escobar
denuncia nas teorias contempordneas sobre a
globalizacdo é o ndo-pensar o lugar, que parece
ndo existir e estd em funcdo do globalismo como
evolucdao da modernidade, numa falsa visdao de
que todes/todas/todos sdo parte da modernidade
prometida e estdo vivendo tal como preconizara o
projeto moderno/colonial. S6 mesmo a alienacdo

provocada pelo sistema-mundo capitalista
(WALLERSTEIN, 2005) é capaz de criar a imagem
de um mundo que evoluiu e tirou todes/todas/
todos das condicdes de opressao que esse mesmo
sistema cria. Essa é a ilusdo da globalizacdo. Para
Escobar (2005, p. 63), “a auséncia de lugar, uma
condicdo generalizada de desenraizamento, como
alguns a denominam, se transformou no fator
essencial da condicdao moderna”. O mesmo autor
vai destacar que essa é uma condicdo aguda e
dolorosa em muitos casos, como no dos exilados
e refugiados.

A performance apresentada pelx, também
mexicanx, Daniel Brittany Chavez, intitulada
"Estados Unidos no existe”, trata-se de um
trabalho em que x artista questiona a ideia do
nao-lugar, da desterritorializacao promovida pelos
Estados Unidos no impedimento de descendentes
de indigenas “Cherokees” retornarem as suas
terras. Com uma versdao colonial de mapa
tatuado nas costas, que vai da América do Sul
a América do Norte, a performance de Chavez
consiste em sentar-se em um banco, de olhos
vendados, convidar pessoas a ouvirem seu
coracao e, em seqguida, construir o desenho de
uma espécie de eletrocardiograma que, num
outro momento, é escarificado com um bisturi
sobre uma tatuagem em suas costas separando
os territérios da América Latina dos Estados
Unidos. A imagem produzida é de uma América
Latina que sangra sobre os Estados Unidos. Em
depoimento sobre a performance, o artista expde
seu descontentamento com a desterritorializacao
estadunidense para com os descendentes de
povos indigenas e dedica o trabalho aos seus
ancestrais. Ao final da performance, o artista
gueima um passaporte estadunidense.

Umavisitaao sitede Chavezmostraoengajamento
do trabalho dx artista inserido numa dimensao
gue, segundo a pesquisadora Catherine Walsh
(2014), é vista como uma “pedagogia decolonial"®
e refere-se "as pedagogias de resisténcia,
insurgéncia, rebelido, ruptura, transgressao e re-
existéncia que constroem e tornam possivel esse
outro caminho"? (WALSH, 2014, p. 24. Traducao
nossa). A autora ainda destaca que essas sao
pedagogias que atravessam a memdria coletiva,
0 corpo, os sentimentos e as formas de conhecer
e de ser. Assim, viver, produzir arte, educar,
investigar e militar em favor da decolonialidade
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sdodimensdesinsepardveisendohierarquizaveis.
Nesse sentido, o pensamento decolonial ndo se
trata de teorias encapsuladas em academias,
trata-se de um viver decolonial!

Na mesma direcdo em que seqguem 0s discursos
de Daniel Brittany Chavez, na luta pelo territério
e pela memdria das ancestralidades que o
identificam, observaremos os trabalhos de uma
artista e um artista indigenas contemporaneos
brasileiros: Daiara Tukano e Jaider Esbell. Ambos
apresentam discursos visuais que colocam em
guestionamento a proépria ideia de Arte na visdo
ocidental e eurocéntrica/ estadunidense, trazendo
reflexdes a partir de seus lugares de enunciacdo.
Daiara Tukano, artista participante da 342 Bienal
de Arte de Sao Paulo®, produz uma série de
pinturas representando aves sagradas, cujos
anversos trazem mantos de penas, representando
atradicdodos mantos plumarios. Arespeito desses
mantos, a artista aponta que: "[...] deixaram de
ser confeccionados com a invasdo dos territérios,
0 genocidio dos povos indigenas e a extincdo em
curso das aves sagradas” (TUKANO, 2021, s. p.).

Nos trabalhos do artista Jaider Esbell estao
expressos os discursos de manutencdo da
memoria e da ancestralidade do Povo Makuxi.
Como artista participante da 34@ Bienal, que
chama de “Bienal dos (ndios AIC"", apresenta
trabalhos que hibridizam desenho, pintura,
video, performance com criticas a hegemonia
cultural e a degradacdo socioambiental a partir
de seu a(ntivismo politico.

Na performance intitulada “Mori’" erenkatu eseru
- cantos para uma vida®", ativada por Daiara
Tukano e Jaider Esbell para a exposicdo " Véxoa:
nés sabemos™”, na Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, a artista veste um grande manto plumdrio
vermelho, com uma mao carrega um instrumento
gue emite sons e com a outra mao, sobre a face,
sustenta um espelho circular; o artista veste um
manto de tecido com grafismos e simbolismos
indigenas; ambos percorrem o patio da Pinacoteca
e o interior do prédio onde estd instalada a
exposicdo entoando cantos ancestrais.

O simbolismo do espelho sobre a face parece
sugerir gue nos vejamos naquele reflexo como o
outro, colocando-nos no lugar do outro e, nessa
direcdo, suscita o debate sobre o0 ego descobridor,
conquistador, colonizador EU-ropeu que ¢é

revelado quando do trato das quest&es do outro/
otredad ou de como o invasor se posiciona frente
ao invadido, dominado, violentado, colonizado;
Aguele outro que, segundo Dussel (1993, p. 8),
“nao foi descoberto como Outro, mas foi en-
coberto como o si-mesmo que a Europa ja era
desde sempre”. Dussel estd tratando de uma
dimensdo histérica do colonialismo convertido em
colonialidade do ser.

Ao final da ativacdao a artista discursa para o
publico e, em um momento, diz:

Porgue somos nés pecas raras, exéticas, guardadas
em caixinhas em museus depois de mortos? Nos
somos povos vivos, livres, dignos, temos meméoria,
somos e sempre fomos contemporaneos. Estamos
aqui, compartilhando um momento muito especial
da nossa geracdo, um momento de dar um
passo a frente e reafirmar que a nossa histéria
nds escrevemos com as nossas préprias mdos,
pintamos sobre nossos préprios corpos. Que todos
os territérios sdo indigenas, as terras, as ciéncias,
a arte, o pensamento. Nossos mundos e nossa
verdade é tdo potente como qualquer verdade
(TUKANO, 2020, s. p.).

A preocupacdo politica e social, que é latente nos
trabalhos contemporaneos de Daniel Brittany
Chavez, Daiara Tukano e Jaider Esbell, aparece
com forca e sutileza, também, nos trabalhos de
dois pintores latino-americanos: o equatoriano
Oswaldo Guayasamin (1919-1999) e o brasileiro
Candido Portinari (1903-1962). Ambos os artistas,
cada qual a seu modo, seu tempo e em sua
realidade, deixam emergir em seus trabalhos
preocupacdes com a pobreza, a injustica social, as
desigualdades e a exclusao, que atingem distintos
povos, etnias, racas, géneros e classes por todo o
territério latino-americano.

Portinari, como filho de emigrantes italianos, traz
em seus desenhos e pinturas a forte marca da
desterritorializacdo. Na série de trabalhos mais
conhecidos: “Os retirantes”" (1944), expressa sua
visdo sobre a sociedade excludente, opressora,
injusta e desigual que ndo é exclusiva do contexto
brasileiro de onde faz tais denuncias. As familias
deretirantes mostradas em seus trabalhos existem
ainda hoje, em diferentes regides do Brasil e da
América Latina.

Os trabalhos de Oswaldo Guayasamin deixam
entrever essa realidade excludente como herancga
colonial na regido e, pela via pictérica, o artista
traz, como Portinari, o grito dos excluidos. Na
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série intitulada "EI Grito"" (1983), apresenta
influéncia do cubismo europeu, que também
aparece na obra de Portinari, mas compde em
seu trabalho um panorama da realidade latino-
americana. Cabe pensar a tensdo/contradicdo
gue tanto Guayasamin quanto Portinari trardo
em seus trabalhos no sentido de que, ainda que
obedecam aos preceitos ditados pela hegemonia
da arte europeia, nos modos de pintar, essa
influéncia se converte em tecnicismo, na medida
em que os artistas passam a pintar temas que
refletem a realidade dos contextos em que vivem:
Equador e Brasil.

O Cubismo, como movimento artistico europeu,
tendo Pablo Picasso e Georges Brague como
expoentes, influenciou muitos artistas latino-
americanos e, ndo raro, se vé que essa estética
dominou tanto os modos de pintar, como técnica,
quanto o pensamento artistico. A diferenga reside
em que Guayasamin e Portinari, tal como Picasso
guando pintou a “Guernica" desde sua realidade,
souberam imprimir em seus trabalhos formas de
pensar, como intelectuais, a América Latina como
seu lugar de enunciacao.

A emigracdo a qual se refere Portinari em sua
obra, que é exposta por Daniel Brittany Chavez,
também serd objeto de discussdo daartista cubana
Sandra Ramos em sua instalagdo “Migraciones”®
(1994) e da artista peruana Daniela Ortiz quando
apresenta sua performance “Réplica"” (2014) na
gual aparece,

Reproduciendo la posicién de la persona indigena
gue aparece ante el espafiol Bernardo Boyl en la
base delmonumento a Cristébal Colén de Barcelona
me arrodillo ante los espafioles asistentes a la
celebracién de la Fiesta Nacional de Espafia el 12
de Octubre de 2014 (ORTIZ, 2014, s. p.).

O registro em video da performance realizada
na Espanha, por Daniela Ortiz evoca a dimensao
do qudo vivo é o colonialismo, operante pela
colonialidade na contemporaneidade e o qudo
aberta estd a ferida colonial. No video, quando a
artista se ajoelha diante dos ‘festeiros’, envoltos
em seus mantos feitos da bandeira espanhola,
estes evidenciam o rechaco, as fei¢cdes de abjecao,
os gestos de 'va para seu lugar’, de ‘o que vocé
estd procurando aqui’, de ‘aqui ndo é seu lugar’,
de ‘se enxerga sudaca”®. Sao ac¢des humilhantes
que tocam em questdes de pertencimento/
identificacdo relacionadas tanto com a América

Latina quanto com a situacdo da artista. Em outra
performance intitulada “Condecoracion” (2016),
a artista ataca um busto representando o diretor
da Agéncia de Controle Migratério da Unido
Europeia (Frontex), como forma de denunciar as
acOes de detencdo e de deportacdo de migrantes,
visibilizando os responsdveis por tais acdes.

A pulsdo por visibilizar, pela Arte, os/
as marginalizados/as, aqueles/as que sd&o
calados/as em nome da uni-versalizacdo do
ideal europeizador, aparece nos trabalhos da
colombiana Libia Posada. Na série de fotografias
“Signos Cardinales'?° (2008-2010), que faz parte
de uma instalacdo fotografica na qual a artista
mostra o trabalho realizado com mulheres das
cidades de Quibdd, Cartagena e Medellin, vitimas
de violéncia e que tiveram de mudar de seus
lugares de origem em fungdo dessa violéncia. Libia
Posada traz, em sua obra, as inquietacdes de dois
campos, o da salde, pela medicina, e o da Arte.
A partir de oficinas de convivéncia e criacdo com
essas mulheres, a artista, num primeiro momento,
mapeia 0s caminhos percorridos por elas como
vitimas, desde o lugar de pertencimento inicial
até o lugar onde foram viver apds as situacfes
de violéncia sofridas. Num segundo momento,
desenha, com marcadores, esses mapas ou
cartografias das violéncias nas pernas dessas
mulheres e, em sequida, as fotografa.

Dessa forma, Posada traca cartografias do sentir,
territérios imagindrios, pessoais, emocionais,
afetivos e devolve as memdérias e as histdrias
dessas mulheres desplazadas. No trabalho de
Libia Posada surge a discussdo de uma das
dimensdes mais cruéis do sistema-mundo
capitalista contemporaneo, que aparece com
grande intensidade na América Latina e que é
uma profunda marca colonial: o patriarcado.

O questionamento da marca patriarcal na América
Latina, com postura radical e anarquista, é feito
pela coletiva boliviana Mujeres Creando?’. Criado
em 1992, com trinta anos de luta, agregando
mulheres de diferentes idades e setores sociais,
diferentes culturas e diferentes orientacbes
sexuais, se definem como:

Locas, agitadoras, rebeldes, desobedientes,
subversivas,  brujas, callejeras, grafiteras,
anarquistas, feministas. Lebianas y heterosexuales;
casadas y solteras; estudiantes e oficinistas; indias,
chotas, cholas, birlochas y sefioritas; viejas e
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jévenes; blancas y morenas, somos un tejido de
solidariedades; de identidades, de compromisos,
somos mujeres, Mujeres Creando (MUJERES

CREANDO, 2020, p. 57).

A frente, ao lado e junto a um crescente nimero
de mulheres que lutam por igualdade de direitos
e pelo fim da violéncia de género, estd a ativista
Maria Galindo que, em 2015, publicou o livro
“Feminismo urgente iDespatriarcalizar!” no qual
afirma que “ndo é possivel descolonizar sem
despatriarcalizar”. Segundo a autora,

La despatriarcalizacién es la oportunidad de
ser capaces de entendernos y comprendernos,
no como sujetos aislados en conflicto solitario
contra el mundo, sino como acompafiantes vy
acompafiadas en la tarea de liberacién. No hay
construccién de conocimiento posible, ni de lucha,
tampoco, desde la individualidad aislada, sino sélo
desde la complicidad complementaria. La creaciéon
de si misma, que es la tarea que cada una tiene,
es sélo posible en la creacién colectiva donde
una funciona como espejo de la otra. Donde una
funciona como cémplice de la otra, como motor de
la otra, como amplificacién de la locura de la otra
(GALINDO, 2015, p.179).

A atuacdo da coletiva Mujeres Creando passa pela
compreensdo das formas de opressao a que foram
e sao submetidas as mulheres, especialmente
as nado-brancas, pela via patriarcal, que sdao os
resultados da colonialidade do poder (LUGONES,
2014), mas que também se d& pela colonialidade
do saber e do ser. Maria Lugones (2014) chama a
atencdo para a acdo opressora de homens que sao
vitimas da dominacdo e expropriacdo violentas e
ndo reconhecem a complexidade e a colaboracao
gue prestam ao exercicio de dominacdo violenta
contra mulheres. Quijano (2005) considera a
discriminacdo de género um dos instrumentos
de dominacdo universal que, colado a de raca, se
tornou uma maneira de outorgar legitimidade as
relacBes de dominacdo impostas pela conquista
da América Latina. Importa acrescentar a
categoria classe na andlise das relacdes de género,
compreendendo que esta andlise s6 é possivel
pelo viés: género/raca/classe.

Como instrumento de dominacao, os argumentos
de distincdo étnico/racial e de género
converteram-se no primeiro critério fundamental
para a distribuicdo da populagcdo mundial nos
niveis, lugares e papéis na estrutura de poder
da nova sociedade (QUIJANO, 2005) e, colados
a dimensdo classe, sdo fonte de debate em

trabalhos da artista brasileira Rosana Paulino,
gue aponta seus interesses visuais, estéticos
e, principalmente, soécio-politicos, para o
guestionamento acerca da posicdo ocupada
pela mulher negra na sociedade brasileira.
Na série intitulada "“Bastidores"?? (1997), a
artista apresenta retratos de mulheres negras
provenientes do seu dlbum de familia, que sdo
impressos sobre tecido e emoldurados por
bastidores, como os utilizados por bordadeiras.

A artista faz intervencdes sobre as imagens,
bordando, de forma intencionalmente rude,
alinhavos e nés sobre partes dos retratos, como
olhos, boca e garganta. A acdao de Paulino chama a
atencdo para a condicdo a que foram submetidos/
as seus/suas ancestrais negros e negras no Brasil:
silenciados/as, invisibilizados/as, amordacados/
as. Essa é, de forma mais especifica, a condicdo da
mulher negra na sociedade brasileira, conforme
argumenta a artista:

E sabido que, mesmo quando possuidora de
elevado nivel educacional, a mulher negra é quase
sempre vista como ndo apta a executar trabalhos
gue requeiram elevada qualificacao profissional.
Esta visdo, fruto de claro preconceito racial e de
género, tem marcado nossa sociedade até os dias
atuais. Dados provenientes de diferentes pesquisas
mostram as dificuldades deste grupo em ascender
profissional e socialmente (PAULINO, 2011, p. 21).

Assim, a artista pde em evidéncia mais uma
heranca/ferida colonial: o racismo. Mesmo
sendo reconhecido por sua grande diversidade
na composicdo de seus povos, o Brasil ainda é
um dos paises mais racistas da América Latina
e do mundo, pois essa heranca é um elemento
gerador de violéncias em suas mais diferentes

formas: fisica, simbdlica, psicolégica, moral,
ética, estética, territorial.
A violéncia gerada pelos processos

desenvolvimentistas, modernos e civilizatérios
apregoados pela invencdo colonial europeia, é
denunciada na série de fotografias intitulada
"Oleoductos"?®* (2007), da artista equatoriana
Maria Teresa Ponce. A artista fotografa diferentes
lugares por onde passa um oleoduto no Equador,
mostrando, nessa rota, as transformacdes
nas paisagens rurais e na vida da populacado
campesina. O titulo de cada fotografia nessa
série corresponde ao nimero de quilébmetros na
rota do oleoduto.
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As questles identitdrias estdo entre as mais
recorrentes nos trabalhos de artistas latino-
americanos. Os trabalhos do artista paraguaio
Joaquin Sanchez estdo, em grande medida,
impulsionados por essas questdes. Na obra
“Tejidos"?4 (2002), ele realiza uma performance
gue consiste na projecdo de imagens de tecidos
ancestrais de povos autdctones das Américas
sobre o corpo nu do artista deitado em posicao
fetal, em um recipiente circular com agua. No
trabalho, Sanchez faz referéncia ao awayo ou
aguayo, uma espécie de invélucro de tecido
usado por mulheres de comunidades tradicionais,
de diferentes etnias, para envolver os recém-
nascidos. Apds sair da bolsa de liqguido amnidtico,
o awayo é a primeira roupa da crianca, com
escrituras, cores e simbolos que fazem parte da
sua identidade. Sanchez provoca uma reflexao
acerca dos impactos da globalizagdao sobre as
identidades culturais no transito entre local e
global, e ressalta um costume local como citagao
as raizes, o nascer como indo-americano e
reconhecer-se pertencente a essa cultura que,
ndao sendo permanente nem estanque, preserva
aspectos identitarios.

Ainda no escopo das questdes identitdrias,
os trabalhos do artista colombiano Nadin
Ospina®® trazem um tom bem humorado, mas
sem perder a dimensdo critica. A apropriacdo
e a arqueologia fazem parte dos trabalhos
de Ospina, na perspectiva de um discurso de
identidade, cuja mesticagem estd em suas
origens, como neto de alemdo com indigena,
resultando em uma espécie de desencontro
identitdrio no seio familiar, em meio a pessoas
brancas, louras e de olhos azuis, de onde
surgem perguntas como: Quem sou? De onde
venho? Ospina busca e encontra na arte pré-
colombiana uma ferramenta para ironizar
essas questdes de identidade, falseadas de
orgulho nacional, em meio a uma avalanche
de cédigos contemporaneos apropriados pelo
artista. Nadin Ospina mescla o passado, que
seria um cédigo de identidade pré-colombiana,
a elementos de uma cultura globalizada
contemporanea na qual é criada a ideia (falsa)
de qgue ninguém e nada se identifica, pois,
nessa visdo, ndo hd territérios, espacos ou com
o que se identificar, jd que tudo parece ser uno
e uni-versal: europeu/estadunidense.

A partir das herancas, marcas e feridas coloniais,
os/as artistas latino-americanos/as promovem
um movimento de evidenciar algumas das
guestdes que dizem respeito a colonialidade e
em favor da construcdao de um (re)pensamento
gue busca (re)conhecer as origens e 0s diversos
aspectos que fazem de nds latino-americanos e
latino-americanas. E nesse sentido que trabalha o
artista brasileiro Paulo Nazareth. Em uma de suas
producdes artisticas mais conhecidas, intitulada
“Noticias de América (Viagem a pé da América
do Sul a América do Norte"?%, 2011-2012), o artista
tem como proposta “caminhar pelos desertos,
florestas e praias da América Latina, sem nunca
lavar os pés, para depois fazé-lo nas aguas do Rio
Hudson"”, nas palavras da professora e critica de
arte Maria Angélica Melendi (2012, s. p.).

Paulo Nazareth se aproxima de inquietacdes
acercade questdes territoriais, da globalizac¢do, do
capitalismo, de identidade, de raca e de violéncia
apresentadas nos trabalhos de outres/outras/
outros artistas que compdem esta cartografia.
Tal e qual milhares de latino-americanos e latino-
americanas “embalados pelo sonho de uma vida
menos ordindria” (MELENDI, 2012), o artista vai
do sul para o norte. A seducdo do hemisfério
norte estd na base da critica de Nazareth e levar
a poeira da América Latina, acumulada em seus
pés durante a viagem para os Estados Unidos,
provoca um movimento de invasao inversa, em
gue o sul invade o norte. A ideia inicial do artista
era ir de carro por toda a América Latina e bater
esse carro contra o muro que separa o México dos
EUA (Idem, 2012).

A globalizacdo, ao mesmo tempo que tende
a homogeneizar as culturas, cria alteridades
e nichos de mercado a partir dessas culturas,
explorando a diferenciacdao local. Segundo
Stuart Hall (2015, p. 45), “parece improvavel
gue a globalizagdo va simplesmente destruir as
identidades nacionais. E mais provavel que ela v
produzir, simultaneamente, novas identificacdes
globais e novas identificacBes locais".

A arte, neste debate, é objeto de analise no sentido
em que as imagens produzidas nesses tempos
globalizantes expGem, e com isso potencializam
e denunciam uma espécie de desequilibrio nas
relacBes de poder entre o ocidente e aquilo
gue seria, na visao colonizadora, o resto do
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mundo. Assim, a arte, a cultura, as imagens,
os artefatos e as identidades da modernidade
ocidental, produzidos pelas indudstrias culturais
das sociedades ocidentais, dominam as redes
globais (HALL, 2015). E preciso acrescentar
ao pensamento de Hall que essas expressdes
artisticas dominam as redes globais e o
dominio exercido por essas expressées ajuda a
compreender mais uma heranca colonial que se
manifesta pela colonialidade do ser, corroborando
a acepcdo de inferioridade da América Latina, que
é refletida na Arte e nas imagens produzidas nesse
contexto com o argumento de que a Unica opcdo
é europeizar, modernizar, civilizar, evoluir, estar a
frente, ocidentalizar em seu sentido mais vil.

A ilusdo da modernidade relegou as histérias, as
culturas e as artes latino-americanas ao plano
do exdtico: indo-americana e afro-americana. E
as imagens produzidas nesse contexto sdo, na
visdo colonizadora, as imagens, os artefatos e
as identidades dos atrasados, dos primitivos,
dos barbaros, que necessitam ser modernizados
e civilizados. Para Ailton Krenak (2020), a ideia
de civilizacdo colonizadora era vista pelos povos
originarios das Ameéricas e Caribe como “uma
roubada”, em que diziam: “Toma a bilia, toma a
cruz, toma o colégio, toma a universidade, toma
a estrada, toma a ferrovia, toma a mineradora,
toma a porrada” (p. 29-30). Para o autor, “a ideia
de nds, os humanos, nos descolarmos da terra,
vivendo numa abstracdo civilizatéria, é absurda”
(p. 22). Segundo Darcy Ribeiro (2010, p. 84), “ao
nos civilizarmos ficamos parvos".

Aqui, relembramos, tristemente, o que nos
anuncia o discurso de Santiago Castro-Gémez
(2005, p. 81-82): “ndao passamos no funil pelo
gual sé passardo aquelas pessoas cujo perfil se
ajuste ao tipo de sujeito requerido pelo projeto
da modernidade: homem, branco, pai de familia,
catdlico, proprietdrio, letrado e heterossexual".
Dessa forma, mesmo a partir de distintas
categorias e condicdes, individuos que nao
cumpram com esses requisitos ficardo a margem
e as imagens, artefatos e identidades advindas
dos diferentes coletivos sociais, ndao-europeus
e ndo-estadunidenses, serdo relegadas a
inferioridade, a negacdo, ao esquecimento e
ao apagamento. S3o as vozes desses coletivos
gue gritam nas producdes artistico-visuais
aqui apresentadas e que precisam acoa na

Arte/Educacdo da América Latina. A narrativa
cartografica apresentada se configura como
argumento para uma possivel inflexdo.

INFLEXAO

As/Os artistas e suas producdes/expressdes, que
compdem a cartografia aqui apresentada, criam
um mosaico de resisténcias e sdo argumentos,
neste trabalho, para o que estamos chamando
de inflexdo como uma possibilidade de mudanda
de rumos, especialmente para pensar uma Arte/
Educacdo decolonial na América Latina.

As producdes apresentadas compdem algumas
das muitas auséncias nas aulas de Arte e nos
ajudam a compreender o “funil” ao qual se refere
Castro-Gémez (2005), pelo qual sé passam as
histérias, as culturas, as artes e, especialmente,
as imagens propagadas por homem, branco,
pai de familia, catélico, proprietdrio, letrado e
heterossexual. Sdo as imagens, eurocéntricas/
estadunidenses, que ainda estao nas bases do,
ainda restrito pensamento artistico da maioria
das instituicdes, tanto as que difundem as
Artes Visuais, quanto daquelas responsaveis
por garantir a formacdo de Professores e de
Professoras de Arte. Em muitos contextos hd uma
tendéncia hegemdnica que leva as instituicdes -
difusoras e formadoras - a apresentar as mesmas
referéncias - eurocéntricas/estadunidenses -
gue, por consequéncia, constituirdo a base do
gue se compreende como Arte, bem como dos
curriculos de formacdo docente e o repertério de
Professores e de Professoras de Arte que atuam
nos processos de ensino/aprendizagem deste
componente curricular nas escolas de Educacdo
Basica. Estahegemonialeva a questionar o sentido
de uma Arte/Educacdo de matriz eurocéntrica/
estadunidense na América Latina.

Consideramos que o privilégio da arte europeia/
estadunidense nos curriculos de formacdo
docente e da Educacdo Basica e a deslegitimacdo
das artes, das histérias e das culturas latino-
americanas permitem perceber o sucesso do
projeto moderno/colonial a ponto ndo existir,
sequer, por uma parte significativa dos/das
docentes em Arte, o questionamento acerca
dos apagamentos, dos silenciamentos, dos
esquecimentos e das invisibilidades das artes,
das histdrias e das culturas latino-americanas na
Arte/Educacdo hoje.
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Compreendemos que € impossivel descolonizar
a universidade, os curriculos de formacdo e os
curriculos de Educacdo Basica, mas é possivel
produzir estratégias de pedagogias decoloniais
gue podem minar fronteiras e, pela “desobediéncia
docente” (MOURA, 2018), pensar possibilidades de
inflexdo na Arte e na Educacdo da América Latina.

NOTAS

01.Otextoéumaversdorevistaeampliadade parte
da Tese de Doutorado apresentada ao Doutorado
Latino- americano em Educac¢do da Faculdade de
Educacdo (FakE) da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), intitulada “Des/obediéncia na de/
colonialidade da formacdo docente em Arte na
América Latina (Brasil/Coldmbia)”, defendida no
ano de 2018. Disponivel em: http://hdl.handle.
net/1843/BUOS-BBPHAY.

02. Utilizamos o termo ‘uni-versal’, com hifen,
para referirmo-nos a ideia de versdo Unica.

03. A abordagem cartografica aqui apresentada
é compreendida no sentido de possibilidade
de transito pelos territérios artisticos latino-
americanos e ndo se limita a classificar
ou categorizar, no sentido colonial, os/as
produtores/as e as producBes em Artes Visuais
gue aqui se destacam.

04. Abya Yala vem sendo usado como uma
autodesignacdo dos povos origindrios do
continente como contrapontoa Américaexpressdo
gue, embora usada pela primeira vez em 1507
pelo cosmdlogo Martin Wakdseemidiller, sé se
consagra a partir de finais do século XVIII e inicios
do século XIX por meio das elites crioulas para se
afirmarem em contraponto aos conquistadores
europeus no bojo do processo de independéncia.
Muito embora os diferentes povos origindrios que
habitam o continente atribuissem nomes préprios
as regides que ocupavam - Tawantinsuyu,
Anauhuac, Pindorama - a expressdao Abya Yala
vem sendo cada vez mais usada pelos povos
origindrios do continente objetivando construir
um sentimento de unidade e pertencimento.
Fonte: Portal Latinoamericana. Disponivel em:
<latinoamericana.wiki.br> Acesso em: 12 nov 2021.

05. Joaquin Torres Garcia, Nuestro norte es el sur.
Ameérica invertida. Desenho, 1943. Museo Torres

Garcia. Disponivel em: <www.torresgarcia.org.uy>.
Acesso em: 10 dez. 2021.

06. "es una célula viva en medio de tantas cosas
muertas, que aplauden los necréfilos, en una
pasion de sangre y piedra” (HUIDOBRO, 1944, s/p).

07. Pedro Lasch. La globalizacion de Ila
indianizacion. Imagem digital, 2009. Disponivel
em: <http://www.pedrolasch.com/>. Acesso em: 12
dez. 2021.

08. Revista Entramados - Educacion Y Sociedade.
Disponivel em: <https://goo.gl/g7bB7K>. Acesso
em 12 dez. 2021.

09. “a las pedagogias de resistencia, insurgencia,
rebelién, ruptura, transgresién y re-existencia
gue construyen y hacen posible este modo outro”
(WALH, 2014, p. 24).

10. 342 Bienal de Arte de S3do Paulo: Faz escuro,
mas eu canto. Fonte: Bienal de Arte de Sao Paulo.
Disponivel em: <http://34.bienal.org.br/>. Acesso
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O LUGAR DAS PESQUISAS EM ARTE/EDUCAGCAO

NA ANPAP, ANPED E BDTD

THE PLACE OF RESEARCH IN ART/EDUCATION

IN ANPAP, ANPED AND BDTD

Resumo

O textorelne dados de pesquisas realizadas sobre
a arte/educacdo no Brasil, disponiveis em trés
plataformas digitais, com o objetivo de apresentar
um mapeamento quantitativo dos estudos,
apresentados e publicados, nos eventos nacionais
da Associacdao Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas (ANPAP) e Associacdo Nacional
de Pods-graduacdo e Pesquisa em Educacdo
(ANPEd). Além disso, aponta também um
levantamento realizado na Biblioteca Digital de
Teses e Dissertacdes (BDTD). O trabalho mostra
gue hd um crescimento vertiginoso da producdo
e divulgacdo de conhecimento, disponivel nas
plataformas digitais, que tem colaborado para a
democratizagcdo do acesso a producdo cientifica/
artistica brasileira. Posso dizer que ela contribui
para estabelecer um lugar da arte/educacdo
permanente e em continuo desenvolvimento.
Além disso, explicita a construcdo de uma cultura
arte/educativa/artistica no pais, expandindo os
olhares para os diversos espacos educativos, seus
publicos e profissionais envolvidos.

Palavras—-chave:

Arte/educacao; Pesquisa; ANPAP; ANPEd; BDTD.

Inicio este texto em didlogo com um autor que me
faz refletir sobre as poténcias e fragilidades em
gue podem transitar uma escrita e o apresento
a/o leitor/a, ocupando um lugar de abertura, para
que junto a outras/os autoras/es possam ampliar,
revisar, acrescentar, criticar o mapeamento que
aqui registro e me propus construir.

Maria Betania e Silva
UFPE/UFPB

Abstract

The text gathers data from research carried
out on art/education in Brazil, available on
three digital plataforms with the objective of
presenting a quantitative mapping of the studies,
presented and published, in the national events
of the National Association of Researches in
Fine Arts (ANPAP) and National Association of
Postgraduate and Research in Education (ANPEQ).
In addition, it also shows a survey carried out in
the Digital Library os Theses and Dissertations
(BDTD). The work shows that there is a vertiginous
gowth in the production and dissemination of
knowledge, also available on digital plataforms
that have contributed to the democratization of
access to Brazilian scientific/artistic production.
We can say that it contributes to establishing a
place of artgeducation that is permanente and in
continuous development. In addition, it explains
the construction of na arte/education/artistic
culture inthe country, expanding the perspectives
for the diferente educational sapaces, their
publics and professionals involved.

Keywords:

Art/education; Research; ANPAP; ANPEd; BDTD.

Medeiros, em sua escrita poética, diz:

Um texto para mim é um alinhavo de retalhos
do pensamento (de cores, estampas e texturas
diversas) e que uma vez iniciado, impde seus
préoprios arranjos e costuras, muitas vezes me
fazendo perder o fio da meada pré-concebido
(creio que para todo criador ou recriador também é
assim) (MEDEIROS, 2012, p. 18).
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Portanto, partindo de um desejo de reunir dados
de pesquisas realizadas sobre a arte/educacdo
no Brasil, selecionei trés plataformas digitais
para mapear os estudos dessa grande tematica
disponibilizados narede mundial de computadores.
Entdo, o objetivo do texto é apresentar um
mapeamento  quantitativo  das pesquisas
relacionadas a arte/educacdo', apresentadas e
publicadas, nos eventos nacionais da Associacdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
(ANPAP) e Associacdo Nacional de Pés-graduacao
e Pesquisa em Educacdo (ANPEd). Além disso,
aponta também um levantamento realizado na
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD).

Sobre a ANPAP apresento informacdes gerais
de sua constituicdo/estruturacdo, locais em que
os eventos foram realizados e dados sobre seus
Anais. Abordo, brevemente, a presenca dos/as
associados/as nos cargos de gestdo e, por fim,
ressalto temdticas que vém sendo estudadas
no campo de conhecimento vinculadas a arte/
educacdo, no periodo de 1988 a 2021, com
destaque para as duas primeiras décadas e o
evento de 2021.

No que se refere a ANPEd, trago de forma sucinta
informacdes sobre seu nascimento e a criacao de
um Grupo de Trabalho (GT) especifico que redne as
pesquisas sobre Educacdo e Arte, e 0 quantitativo
delas publicadas nas Reunides anuais da
Associacdo. Do mesmo modo fagco com a Biblioteca
Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD), destacando
seu nascimento e ressaltando a juventude dessa
plataforma que reune Dissertacdes e Teses
publicadas apds seu surgimento. Assim, todas
as pesquisas nas modalidades de Mestrado e
Doutorado anteriormente realizadas no Brasil,
ndo constam no banco de dados da BDTD.

O mapeamento mostra o qudo vertiginoso
tem sido o crescimento das investigacdes
relativas a arte/educacdo que contribuem para
o fortalecimento da area de conhecimento da
Arte. Além disso, apresenta a manutencdo
das reunides sistematicas de pesquisadores/
as, ao longo do tempo, para socializacao de
seus estudos e a contribuicdo das pesquisas na
formacdo de pensamentos culturais e artisticos
brasileiros, marcados nos espacos e tempos, em
gue sdo vivenciados, investigados, registrados
e socializados.

Evidentemente, se torna dificil desvincular a
cultura dos estudos do campo de conhecimento da
Arte e, mais especificamente, da arte/educacdo.
Assim, Costa destaca:

A partir de nossa presenca no mundo é que nos
propomos a pensar a cultura entendendo-a como
producdo de formas simbdlicas resultantes das
acdes intencionadas de homens e mulheres que
dao origem a objetos e expressdes dos mais
variados matizes. Estas formas simbdlicas sdo o
resultado dos diferentes modos de interpretacdo
da presenca do ser humano no mundo e se
constituem em elementos identitarios que
delimitam os distintos grupos sociais e étnicos e
suas culturas (COSTA, 2011, p. 7).

Entendo, entretanto, que a Arte, e a arte/
educacdo em especifico,ao mesmo tempo em que
fazem parte das culturas, formam e produzem
também culturas.

Em sequida veremos alguns dados sobre a ANPAP,
seus eventos e producdes.

A ANPAP E SUA PRESENCA
NO TERRITORIO BRASILEIRO

Ao longo dos dultimos 31 anos, a Associacdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
(ANPAP) tem reunido pesquisadoras/es, em seus
encontros nacionais, para socializarem estudos
cientificos que vém sendo desenvolvidos no Brasil
no campo da Arte.

Em seu sitio www.anpap.org.br é possivel
obter uma vasta rede de informacdes sobre
seu histérico, representantes, associados,
parceiros, 0s encontros anuais com 0s anais
disponiveis, periédicos e Programas de Pds-
graduacdo da drea.

Como consta em seu Art. 6 do Regimento Interno
(ANPAP, 2015), a Associacdo esta estruturada
pela Assembleia Geral, pela Diretoria, o Conselho
Deliberativo, as Representacdes Regionais e por
cinco Comités Associativos, sendo eles: Curadoria;
Educacdo em Artes Visuais; Histéria, Teoria
e Critica de Arte; Patrimbnio, Conservacdo e
Restauro; Poéticas Artisticas.

Fundada em 1987, a ANPAP realizou seu primeiro
evento no ano de 1988, na cidade de Sdo Paulo.

Nas cinco regides brasileiras ja foram organizados
os Encontros Nacionais da ANPAP, embora esse
dado se restrinja a apenas nove dos 26 Estados
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da Federacdo e o Distrito Federal. Na regido Norte
o evento foi realizado em um estado, o Pard. Na
regido Nordeste na Bahia e na Paraiba. Na regido
Centro-Oeste em Goids. No Sudeste, em Sd&o
Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. No Sul, em
Santa Catarina e no Rio Grande do Sul.

Esses dados mostram o qudo importante é o
papel de uma Associacdo no que se refere a acao
de congregar pesquisadoras/es com objetivos
comuns, possibilitar espacos de didlogo, discussdo,
socializacdo e divulgacao de estudos sobre uma
drea especifica de conhecimento. Vale ressaltar
o esforco da equipe fundadora da Associacdo e
a busca de sua sobrevivéncia, ao longo dos anos,
pelas equipes subsequentes, com as dificuldades
sistematicas em um pais que pouco valoriza sua
producdo artistica, cultural e cientifica e, menos
ainda, a presenca e manutencdo do Ensino da
Arte em seus curriculos escolares da Educacdo
Bdsica. Seja com docentes valorizados em
reconhecimento e atuacdo profissional, que
possuam formacao especifica e continua em suas
dreas de atuacdo, seja com condi¢bes estruturais
e materiais de trabalho e com tempo adequado
para um ensino e aprendizagem criadora. Varios
estudos ja foram realizados apontando essas
dificuldades sistemdticas, no caso brasileiro, no
campo da Arte e seu ensino como, por exemplo,
Silva (2004), Ferreira (2013), Alcantara (2014),
Santos (2014), Silva (2014), Alves (2016), Santos
(2016), Silva (2020), Silva (2021a), Monteiro (2021),
Moraes (2022).

Entretanto, mesmo tendo sido ja realizados
eventos da ANPAP nas cinco regibes, ainda ha
uma enorme distdncia para que sua expansao
alcance todos os Estados e envolva todas/os as/
0s pesquisadoras/es da Arte ou, pelo menos, sua
maioria no solo brasileiro.

Se durante quase 10 anos sé havia um Programa
de Pés-Graduacdo (PPG) em Arte no Brasil, desde
0 nascimento da Associacdo, pouco mais de 25
anos depois nasceram mais de 30 PPGs?. Esses
dados mostram que, pouco a pouco, a drea vai se
fortalecendo e expandindo, formando novas/os
pesquisadoras/es, desenvolvendo novos estudos
e difundindo o conhecimento cientifico/artistico/
educativo no pafs.

Na tabela 1 é possivel identificar os anos de
realizacao dos Encontros Nacionais e os lugares

em que ocorreram. Chamo a atencdo para
a percepcdo de que os eventos passaram a
apresentar tematicas especificas, praticamente,
10 anos apds a realizacdo do primeiro e sdo elas
gue intitulam os Anais.

No que se refere aos cargos de gestao (direcdo)
da Associacdo, podemos observar um dado que
se destaca. No histérico das diretorias da ANPAP
consta que 18 grupos jd assumiram a gestdo
da Associacdo, pois, conforme o Art. 21 de seu
Regimento Interno (ANPAP, 2015), 0 mandato dos
membros da Diretoria serd de dois anos, podendo
ser reconduzido por igual periodo. A Diretoria é
formada pelo/a Presidente e Vice-presidente, 1° e
20 Secretdrio/a, 1° e 2° Tesoureiro/a.

De acordo com Thomaz (2021), dos 18 grupos de
presidentes e vice-presidentes, é possivel perceber
gue a presenca das mulheres tem se ressaltado na
Associacdo, pois foram formados por 25 mulheres
e 11 homens, ao longo desses anos. Nos demais
cargos da Diretoria, Secretdrias/os e Tesoureiras/
0s, 0 mesmo dado se repete com a maioria da
presenca feminina, sendo 43 mulheres e 29
homens nesses postos de atuacao.

Na sequéncia, discorro sobre as pesquisas
apresentadas e publicadas nos Encontros
Nacionais voltadas a arte/educacdo.

AS PESQUISAS VINCULADAS
A ARTE/EDUCAGCAO NA ANPAP

O Comité de Educacdo em Artes Visuais (CEAV)
foi fixado a partir do ano de 2009 com essa
nomenclatura.Mas, atrajetdéria histéricana ANPAP
apresenta outras descricdes em seu percurso. Em
seu nascimento, foi intitulado Comité de Arte-
Educacao (1988); Ensino-Aprendizagem de Arte
(2001); Ensino e Aprendizagem em Artes (2006)
e Comité de Ensino-Aprendizagem da Arte (2007).

Pude observar um vertiginoso crescimento das
pesquisas no campo. Por exemplo, no primeiro
Encontro Nacional, em 1988, foram apresentados
sete trabalhos, a maioria por mulheres autoras, e,
no ano de 2021, foram apresentados 72 trabalhos
neste mesmo Comité. Se comparo o primeiro
encontro e o realizado no ano de 2021, identifico
gue o dado se mantém com a presenca das
mulheres em destaque no quesito de autorias e
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ENCONTROS NACIONAIS E SEUS ANAIS

LOCAIS DE REALIZAGCAO

1988 - Cadernos de Arte 1 Sdo Paulo
1989 - Cadernos de Arte 2 Sdo Paulo
1990 - Cadernos de Arte 3 Sdo Paulo

1993 - Pesquisa em Artes Plasticas

Porto Alegre

1994 - ANPAP Brasilia
1996 - ANPAP 10 anos Sao Paulo
1997 - Anais 97 Sdo Paulo
1999 - O Estado da Pesquisa em Arte Sao Paulo
2001 - ANPAP na Travessia nas Artes Sdo Paulo
2003 - A Arte Pesquisa: o tempo na/da Arte Brasilia
2004 - Arte em Pesquisa: especificidades Brasilia
2005 - Cultura Visual e desafios da Pesquisa em Arte Goiania
2006 - Arte: limites e contaminacdes Salvador
2007 - Dindmicas Epistemoldgicas em Artes Visuais Floriandpolis
2008 - Panorama da Pesquisa em Artes Visuais Floriandpolis
2009 - Transversalidades nas Artes Visuais Salvador
2010 - Entre territdrios Cachoeira

2011 - Subjetividades, utopias e fabulacdes

Rio de Janeiro

2012 - Vida e ficcdo: arte e friccdao

Rio de Janeiro

2013 - Ecossistemas Estéticos

Belém

2014 - Ecossistemas Artisticos

Belo Horizonte

2015 - Compartilhamentos na Arte: redes e conexdes

Santa Maria

2016 - A arte: seus espacos e/em nosso tempo

Porto Alegre

2017 - Memdrias e Inventacbes Campinas
2018 - Préaticas e confrontagbes Sado Paulo
2019 - Origens Goiania
2020 - Dispersdes Goiania

2021 - (Re)Existéncias

Jodo Pessoa

2022 - Existéncias

Jodo Pessoa

Tabela 1 - Mapeamento dos Encontros Nacionais da ANPAP. Fonte: Site da ANPAP3,
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TEMATICA

AUTORIA

Arte—Educacdo e Museu de Arte: o caso MAC

Ana Mae Barbosa

Interacdo entre arte contemporanea e arte educacao: subsidio
para a reflexdo e atualizacdo das metodologias aplicadas

Martin Grossman

A arte na escola: formando o educador de criancas

Maria Heloisa Toledo Ferraz e
Mariazinha Rezende Fusari

Critica e selecdo de trabalhos das artes plasticas 1° etapa

Associacao de Arte-Educadores
do estado de Sao Paulo - AESP;
Ana Maria Netto Nogueira

| Saldo de Aquarelas da FASM: o estdgio da pesquisa

Ana Maria Netto Nogueira

Arte na pré—escola e o desenvolvimento do psico-motor

Maria LUcia Toralles Pereira

Uruguai: andlise estética e antropoldégica

Estudo comparativo das festividades religiosas populares de
Medianbra e da Pompéia no Brasil e de Verdun e San Cono no

I[vone Mendes Richter,
Antonio Diaz; Marita Fornaro

Tabela 2 - Pesquisas publicadas no Comité de Arte-Educacdo no 1) Encontro Nacional da ANPAP.

Fonte: Cadernos de Arte 1, 19915,

coautorias de trabalhos, contendo neste Ultimo, 76
mulheres e 48 homens autores/as e coautores/as
das pesquisas publicadas no Comité de Educacdo
em Artes Visuais.

Tive acesso a 22 Anais* dos Eventos e computei
921 pesquisas apresentadas e publicadas,
especificamente, no CEAV. Vale destacar que, no
intervalo de 2012 a 2018, além dos trabalhos do
Comité também foram oferecidos nos eventos,
Simpdsios Tematicos que envolviam assuntos
do campo da arte/educacdo. Esse quantitativo,
certamente, é ultrapassado somando-se o0s
trabalhos reunidos nos sete Anais ndo consultados
aqui, por falta de acesso.

No primeiro Encontro Nacional da ANPAP,
as pesquisas publicadas no Comité de Arte-
Educacdo, nomenclatura da época, tiveram as
seguintes temadticas e autorias (tabela 2).

Ao observar os trabalhos, quatro grandes
tematicas se sobressaem para pensar arelacdo do
ensino de arte na educacdo formal e nao-formal,
com as metodologias de ensino, com a formacdo
docente e 0s espacos expositivos.

Nos trés trabalhos do ano de 1990, a pesquisa
interdisciplinar, a relagdo arte e meio ambiente

e o curriculo foram os temas de destaque. Ja
em 1993, surge um trabalho sobre a leitura da
imagem e outro sobre a recepcao da obra de arte
na escola.

Duranteadécadade 2000, maisdiretamente, de
2001a 2009, houve uma explosdo de tematicas
multiplas de investigacdo que se desdobraram
em estudos de género; identidade cultural;
multiculturalismo no ensino de arte; mediacao
cultural; a relagdo entre museus, a educacdo
e ONGs®; matrizes culturais; cultura de massa.
Além dessas tematicas outras se destacam no
mesmo periodo envolvendo as tecnologias no
ensino de arte; a leitura de imagens; ainclusao;
as terapias e a arte. Aspectos vinculados ao
curriculo e as praticas pedagdgicas também
aparecem como interesses de investigacao e
englobam o tempo na aula de Arte; a formacdo
docente; a avaliacdo em arte; os dispositivos
pedagdgicos, como livros didaticos, técnicas
diversas de desenho, gravura, pintura,
fotografia, cinema, moda. Por fim, foram
publicados estudos no campo da arte/educacdo
gue discutem concepcdes de arte; o imaginario;
a cultura visual; a meméria; histéria da arte e
da arte/educacdo nesse periodo.
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Realizando um mapeamento quantitativo dos
estudos desenvolvidos no Brasil e publicados nos
eventos da Associacdo, no Comité de Educacdo
em Artes Visuais, no periodo de 1988 a 2021,
identificamos o resultado organizado na tabela 3.

Esse mapeamento estatistico abre mdultiplas
possibilidades de investigacado para compreender
como tém sido estudadas as tematicas sobre a
arte/educacdo no Brasil: que teorias vém sendo
utilizadas? Quais e como as praticas artisticas
e pedagdgicas estdo sendo produzidas? Que
metodologias de ensino sdo exploradas, criadas e
(re)inventadas? Quais modalidades de educacao
sao mais e menos analisadas? Como se apresenta
a formacdo docente e discente? Onde estd o
componente curricular da Arte no curriculo? Que
histérias do ensino da arte sdo narradas? Que
histérias da arte/educacdo em espacos formais,
ndo-formais e informais vém sendo registradas?
Quais usos das tecnologias existem no ensino
de arte? Como a inclusdo estd ou ndo presente
no ensino de arte? etc. Além disso, possiveis
pesquisas poderiam ser desenvolvidas a partir das
referéncias utilizadas pelas/os pesquisadoras/
es para captar a presenca da prépria producdo
de conhecimento nacional e latino-americana
referendadas nesses estudos. Ou mesmo, quais os
tipos de producdes em que as/os pesquisadoras/
es tém se fundamentado em seus estudos, em
maioria e minoria, em artigos, dissertacdes, teses,
livros, textos impressos, digitais? Outrossim,
seria muito importante perceber se e como os/
as professores/as de Arte tém desenvolvido,
registrado e publicado seus processos artisticos/
pedagdgicos na e com a docéncia.

No Encontro da ANPAP de 2021, que teve
como tema central (Re)Existéncias, o Comité
de Educacdao em Artes Visuais reuniu
72 pesquisas que foram apresentadas e
publicadas em seus Anais e estdo disponiveis
na integra no sitio da Associacao.

Esse evento trouxe outros temas
contemporaneos abordados nos estudos
socializados. Por exemplo, varios deles se
debrucam nas narrativas docentes, como

Machado e Ferreira (2021), Panho e Sardelich
(2021), Domingos e Nunes (2021). Educacado
popular e Educacdo no campo com os trabalhos
de Freire (2021), Silva (2021). Ainda apareceram

trabalhos sobre artes visuais indigenas no
curriculo, ancestralidade, cinema negro em
Mathias (2021), Sousa e Guimardes (2021),
Azevedo (2021).

Mulheres artesds (CARVALHO; YOSHIKAWA;
ONAGA, 2021), desafios do ensino de arte
(PASCOAL, 2021), o medo e arte na pandemia
do Covid-19 (SILVA, 2021b), o ensino remoto
(SILVA, 2021), exposicdes de arte escolar
(MAGALHAES, 2021) foram temdticas também
abordadas no Encontro Nacional de 2021. Os
focos de investigacdo vém se expandindo com
diversas tematicas correntes que tém despertado
o interesse dos/as pesquisadores/as. Alargam a
producdo de conhecimento no campo da arte/
educacgdo e incluem ainda a curadoria na arte/
educacdo, poéticas feministas, corpos abjetos,
praticas artisticas, processos criadores e espacos
efémeros, visualidades, dissidéncias, mediacdo
cultural e educacao em museus como outros
assuntos abordados pelas/os pesquisadoras/es.

A segunda plataforma digital pesquisada foi a da
ANPEd e sobre ela trato a sequir.

A ANPED E AS PESQUISAS VINCULADAS
AO GT EDUCACAO E ARTE

A Associagdo Nacional de Pés-graduacdo e
Pesquisa em Educacdo foi fundada no ano de 1978
e se tornou, ao longo desse periodo, um espaco
permanente de debate e aperfeicoamento para
professores/as, pesquisadores/as, estudantes
e gestores/as que atuam nos mais diferentes
campos da Educacao.

Em seu sitio www.anped.org.br estdo disponiveis
informacBes sobre a Associacdo, suas acles e
também um historico dos eventos realizados e os
Anais disponiveis.

A ANPEd ja realizou 40 Reunides Nacionais e
seus eventos estdao organizados em 24 Grupos
de Trabalho (GTs). Sdo eles: Histéria da Educacdo;
Movimentos sociais, sujeitos e processos
educativos; Didatica; Estado e Politica Educacional;
Educacdo Popular; Educacao de Criancas de O
a 6 anos; Formacdo de Professores; Trabalho e
Educacado; Alfabetizacdo, Leitura e Escrita; Politica
da Educacdo Superior. Além desses, Curriculo;
Educacdo Fundamental; Sociologia da Educacao;
Educacdo Especial; Educacdao e Comunicac¢ao;

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 8 | n. 14 | Jun 2022



ENCONTROS NACIONAIS E SEUS ANAIS PESQUISAS EM ARTE/EDUCACAO

1988 - Cadernos de Arte 1 o7

1989 - Cadernos de Arte 2 -

1990 - Cadernos de Arte 3 03
1993 - Pesquisa em Artes Plasticas 02
1994 - ANPAP -

1996 - ANPAP 10 anos -

1997 - Anais 97 -

1999 - O Estado da Pesquisa em Arte -

2001 - ANPAP na Travessia nas Artes 28

2003 - A Arte Pesquisa: o tempo na/da Arte 15

2004 - Arte em Pesquisa: especificidades -

2005 - Cultura Visual e desafios da Pesquisa em Arte -

2006 - Arte: limites e contaminacdes 28
2007 - Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais 61
2008 - Panorama da Pesquisa em Artes Visuais 60
2009 - Transversalidades nas Artes Visuais 73
2010 - Entre territérios 57
2011 - Subjetividades, utopias e fabulacdes 88
2012 - Vida e ficcdo: arte e friccao 30
2013 - Ecossistemas Estéticos 19
2014 - Ecossistemas Artisticos 40
2015 - Compartilhamentos na Arte: redes e conexdes 66
2016 - A arte: seus espagos e/em nosso tempo 58
2017 - Membérias e Inventacbes 81
2018 - Préticas e confrontacbes 39
2019 - Origens 41
2020 - Dispersdes 63
2021 - (Re)Existéncias 72

Tabela 3 - Quantitativo de pesquisas em Arte/Educacdao7 na ANPAP.
Fonte: Anais ANPAPS,
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Reunides da ANPEd e os lugares em que ocorreram Trabalhos em Educacdo e Arte

302 Reunido - 2007 - Caxambu/MG 28
312 Reunido - 2008 - Caxambu/MG 19
322 Reunido - 2009 - Caxambu/MG 15
332 Reunido? - 2010 - Caxambu/MG -

342 Reunido - 2011 - Natal/RN 16
352 Reunido - 2012 - Porto de Galinhas/PE 14
362 Reunido - 2013 - Goiania/GO 18
372 Reunido - 2015 - Floriandpolis/SC 22
382 Reunido - 2017 - Sdo Luis/MA 20
392 Reunido - 2019 - Rio de Janeiro/RJ 23
402 Reunido - 2021 - Belém/PA 27

Tabela 4 - Quantitativo de pesquisas em Educacado e Arte na ANPEd. Fonte: Anais ANPEd®.

Filosofia da Educacdo; Educacdo de Pessoas
Jovens e Adultas; Educacdo Matematica; Psicologia
da Educacdo; Educacdo e Relacdes Etnico-Raciais;
Educacdo Ambiental; Género, Sexualidade e
Educacdo; Educacdo e Arte.

Assim como na ANPAP, as Reunides da ANPEd foram
realizados nas cinco regides brasileiras. No entanto,
29 delas foram no Sudeste, trés no Sul, duas no
Centro-Oeste, cinco no Nordeste e duas no Norte.

Educacaoe Artenasceucomoum Grupo de Estudo
(GE) no ano de 2007 e, posteriormente, apds
dois anos consecutivos, tornou-se um Grupo de
Trabalho (GT) permanente e foi o Ultimo a nascer
na ANPEd. Desde entdo, congrega trabalhos das
Artes Visuais, do Teatro, da Danca, da Musica, do
Cinema, envolvendo as diferentes especificidades
de formacdo e atuacdo profissional.

Pude observar o quantitativo de pesquisas ali
apresentadas e publicadas, desde o nascimento
do GE Educacdo e Arte, na tabela 4.

Das 10 Reunides anuais realizadas pela
Associacdo, apés o nascimento do GT Educacdo e
Arte, percebi que o montante de estudos, atingiu
a soma de 202 trabalhos de pesquisa no intervalo
de tempo de 2007 a 2021.

Estudos da formacdo; docéncia em arte;
aprendizagens experienciais; escrita poética; jogo
teatral; curriculo; aulas de arte; pedagogias em
artes; metodologias; concepc¢bes de ensino de
arte; experiéncia estética; arte da rua; politicas
publicas; leituras de mundo; performance;
dancas circulares e corpo sdo algumas das
tematicas abordadas e apresentadas pelas/os
pesquisadoras/es nesses eventos.

Adiante me refiro as pesquisas relacionadas ao
campo da arte/educacgdo e que estdo disponiveis
na BDTD.

A BDTD E AS DISSERTAGOES E TESES
QUE ENVOLVEM A ARTE/EDUCAGAO

A Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes
(BDTD) foi criada em 2002. Ela reulne, publica
e difunde as Teses e Dissertacdes produzidas
no pais e no exterior, dando maior visibilidade
a producdo cientifica nacional através de sua
plataforma digital.

Realizando uma busca em seu sitio (BDTD,
2022) https.//bdtd.ibict.br/vufind/, a partir dos
termos arte-educacdo, arte/educagdo, arte e
educacdo, encontrei 496 pesquisas, sendo elas
391 Dissertacdes e 105 Teses brasileiras.
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Vale ressaltar que as pesquisas desenvolvidas
anteriormente ao ano de fundacdo da plataforma
digital e depositadas nas Bibliotecas universitarias
no formato impresso, possivelmente, ndo
constam na versdo digital. Essa informacdo
mostra o continuo crescimento de estudos
voltados a arte/educagdo, a busca pela formacgdo
qualificada das/os estudantes/pesquisadoras/es
e o fortalecimento da pesquisa com os assuntos,
temas relativos ao campo de conhecimento.

Observando o somatério dos estudos
identificados para este texto, cheguei ao
montante de 921 pesquisas apresentadas e
publicadas na ANPAP, 202 na ANPEd, 496
na BDTD, resultando em 1.619 trabalhos de
pesquisa de arte/educacdo no intervalo de
tempo de busca utilizado que estdo disponiveis
nas plataformas digitais consultadas.

Toda essa vasta producdo e divulgacdo de
conhecimento, disponivel nas plataformas
digitais, tem colaborado para a democratizacao
do acesso a producdo cientifica/artistica
brasileira. Posso dizer que ela contribui
para estabelecer um lugar da arte/educacdo
permanente e em continuo crescimento. Além
disso, explicita a construcdo de uma cultura
arte/educativa/artistica no pais expandindo os
olhares para os diversos espac¢os educativos,
seus publicos e profissionais envolvidos e os
multiplos desdobramentos de temas e problemas
de pesquisa nascentes, a partir das questdes
contemporaneas postas pelas/os pesquisadoras/
res que impulsionam o desenvolvimento de
novos estudos. Entendo ainda que ndo podemos
pensar e problematizar sobre a arte/educacdo
sem o exercicio criador, critico-reflexivo também
no fazer da pesquisa, pois,

a arte, como uma linguagem agucadora dos
sentidos, transmite significados que ndo podem
ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, como a discursiva e a cientifica.
O descompromisso da arte com a rigidez dos
julgamentos que se limitam a decidir o que é
certo e o que é errado estimula o comportamento
exploratério, vdlvula propulsora do desejo de
aprendizagem. Por meio da arte, é possivel
desenvolver a percepcdo e a imaginacdao para
apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada (BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 21).

NOTAS

01. Um trabalho de investigacdo, de importancia
fundamental, poderia ser realizado sobre a
FederacdodeArte/educadoresdoBrasil (FAEB).No
entanto, para esse texto ndo foi possivel consultar
os eventos e Anais publicados porque seu sitio
www.faeb.com.br possui poucas informacdes que
ndo permitiram seu mapeamento até a producdo
desse trabalho. “A FAEB foi criada em 1987 e se
constituiu a primeira entidade civil voltada para a
pesquisa, o ensino, a extensdo e as mais diversas
acdes e experiéncias dos campos artisticos -
artes visuais, danca, musica e teatro - em ambito
nacional” (AMARAL; SILVA, 2014, p.15). Em 2019
foi realizado 0 29° Congresso Nacional da FAEB.

02. Para uma consulta de cada Programa de
Pds-Graduacdo no pais consultar: http://www.
anpap.org.br/ppgs-artes-artes-visuais/. Acesso
em jun. 2022.

03. Disponivel em: www.anpap.org.br Acesso em:
jun.2022.

04. Os Anais dos 6°, 8°, 99, 109, 139, 140 e 16°
Encontros Nacionais ndo pude consultar porque
foram publicados no formato impresso e ou em
midia CD-rom. Ndo possuo exemplares e eles ndo
estdo disponiveis nas bibliotecas da universidade
em que atuo. Esses arquivos também ndo
estavam digitalizados, até a producdo desse texto.
Presumo que sé tiveram acesso aos referidos
Anais os participantes dagueles eventos. Todos o0s
dados dessa pesquisa, referentes a ANPAP, estdo
disponiveis no sitio www.anpap.org.br

05. Disponivel em: http://www.anpap.org.br/
wp-content/uploads/2021/05/ANAP_01_OK.pdf.
Acesso em: jun.2022.

06. Organizacdes Ndo-Governamentais que estdo
inseridas na educacao nao-formal.

07. Os Anais que ndao constam pesquisas em
Arte/Educacdo, apresentados nesta tabela,
correspondem aos sete ndo disponiveis noformato
digital para consulta, apontados anteriormente.

08. Disponivel em: http://www.anpap.org.br/
encontros/anais/. Acesso em: jun.2022.

09. A 332 Reunido da ANPEd apresenta erro
no sitio. Por este motivo ndo tive acesso a
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informacdo sobre o quantitativo de trabalhos ali
publicados. Nos anos de 2014 e 2018 também ndo
ha informac8es na plataforma sobre a existéncia
ou ndo desses eventos.

10. Disponivel em: www.anped.org.br. Acesso em:
jul.2022.

REFERENCIAS

ALCANTARA, Daniel Moreira de. Concursos

Piblicos para Docente de Arte em
Pernambuco (2003-2013). Dissertacdao de
Mestrado, em Artes Visuais, Universidade

Federal de Pernambuco, 2014.

ALVES, Marines Salviano. O Ensino de Arte e
a Educacdo Inclusiva: um estudo de caso com
os professores da rede municipal de Cabedelo -
PB. Dissertacdao de Mestrado, em Artes Visuais,
Universidade Federal da Paraiba, 2016.

AMARAL, Maria das Vitérias Negreiros do; A
AUTORA. Conferéncias em Arte/Educacdo:
narrativas plurais. Recife: Grafica Flamar
Editora, 2014.

ANPAP. Regimento Interno. Santa Maria, 2015.
Disponivel em: <http://www.anpap.org.br/anpap/
sobre-a-anpap/regimento-interno/>. Acesso em:
jun.2022.

ANPAP. Anais. Disponivel em: <http://www.anpap.
org.br/encontros/anais/>. Acesso em: jun.2022.

AZEVEDO, Marcus. Imagens que ensinam:
perspectiva pedagdgica do cinema negro.
In: (Re)existéncias: anais do 30° encontro
nacional da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP,
2021. Disponivel em: <https//www.even3.com.
br/anais/30ENANPAP2021/372580-IMAGENS-
QUE-ENSINAM--PERSPECTIVA-PEDAGOGICA-DO-
CINEMA-NEGRO>. Acesso em: jun.2022.

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvao
(Orgs.). Arte/Educacdo como mediacao cultural
e social. S3o Paulo: Unesp, 2009.

BDTD. Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacoes. Disponivel em: <https://bdtd.ibict.
br/vufind/>. Acesso em jun.2022.

CADERNOS DE ARTE 1. Anais do 1° Encontro
Nacional da ANPAP. Daisy Valle Machado

Peccinini e Mario Antonio Barata. (Org.). Sao
Paulo: ANPAP, ECA/USP. Ano |, n° 1, janeiro
de 1991.

CARVALHO, Agda Regina de; YOSHIKAWA,
Larissa Mie; ONAGA, Julia. (Re)existéncia
e empoderamento: mulheres artesas
e objetos de conectividade. In: (Re)
existéncias: anais do 30° encontro nacional
da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP,
2021. Disponivel em: <https//www.even3.
com.br/anais/30ENANPAP2021/384316-
(RE)EXISTENCIA-EF-EMPODERAMENTO--
---MULHERES-ARTESAS-E-OBJETOS-DE-
CONECTIVIDADE>. Acesso em: jul.2022

COSTA, Fébio José Rodrigues da (Org.). Arte/
educacdo na pés-modernidade/mundo.
Curitiba: CRV, 2011.

FERREIRA, Libna Naftali Lucena. Imagens da
Arte: a cidade de Sumé/PB e o ensino das Artes
Visuais. Dissertacdo de Mestrado, em Artes
Visuais, Universidade Federal da Paraiba, 2013.

FREIRE, Camila Ferreira Araujo. Conversas sobre
educacdo popular e o ensino das artes visuais.
In: (Re)existéncias: anais do 30° encontro
nacional da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP,
2021. Disponivel em: <https//www.even3.com.br/
anais/30ENANPAP2021/383746-CONVERSAS-
SOBRE-EDUCACAO-POPULAR-E-O-ENSINO-DAS-
ARTES-VISUAIS>. Acesso em: jun.2022.

MACHADO, Gustavo Chaves; FERREIRA, Luiz
Carlos Pinheiro. "Um dia no museu de arte™
narrativas docentes a partir de uma pesquisa
de campo. In: (Re)existéncias: anais do 30°
encontro nacional da ANPAP. Jodo Pessoa (PB)
ANPAP, 2021. Disponivel em:<https//www.even3.
com.br/anais/30ENANPAP2021/383966-
UM-DIA-NO-MUSEU-DE-ARTE--NARRATIVAS-
DOCENTES-A-PARTIR-DE-UMA-PESQUISA-DE-
CAMPO>. Acesso em: jun.2022.

MAGALHAES, Marcos Vinicius Silva. Notas
sobre as exposicdes de arte escolar. In: (Re)
existéncias: anais do 30° encontro nacional
da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP, 2021.
Disponivel em: <https//www.even3.com.br/
anais/30ENANPAP2021/383462-NOTAS-
SOBRE-AS-EXPOSICOES-DE-ARTE-ESCOLAR>.
Acesso em: jul.2022.

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 8 | n. 14 | Jun 2022



MATHIAS, Elisangela de Freitas. As artes visuais
indigenas no curriculo paulista de arte. In: (Re)
existéncias: anais do 30° encontro nacional
da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP, 2021.
Disponivel  em:  <https//www.even3.com.br/
anais/30ENANPAP2021/370972-AS-ARTES-
VISUAIS-INDIGENAS-NO-CURRICULO-PAULISTA-
DE-ARTE>. Acesso em: jun.2022.

MEDEIROS, Afonso. A arte em seu labirinto.
Belém: IAP, 2012.

MONTEIRO, Dayane Danubia. Processos de
ensino aprendizagem em artes visuais no
Instituto de Cegos do Recife. Dissertacdo de
Mestrado, em Artes Visuais, Universidade Federal
da Paraiba, 2021.

MORAES, Anna Rayanne Lins de. A(s)
identidade(s) dos/as professores/as de Artes
Visuais: um estudo a partir de trés escolas
integraistécnicasda GRE Recife Norte.Dissertacdo
de Mestrado, Artes Visuais, Universidade Federal
de Pernambuco, 2022.

PANHO, Guilherme; SARDELICH, Maria Emilia.
(Re)existéncias docentes no ensino remoto
em artes visuais da rede publica da Paraiba.
In: (Re)existéncias: anais do 30° encontro
nacional da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP,
2021.  Disponivel em: <https//www.even3.
com.br/anais/30ENANPAP2021/372030-(RE)
EXISTENCIAS-DOCENTES-NO-ENSINO-REMOTO-
EM-ARTES-VISUAIS-DA-REDE-PUBLICA-DA-
PARAIBA>. Acesso em: ju.2022.

PASCOAL, Niara Mackert. Arte/educacdo, ensino
ndo formal e a pandemia da covid-19: os desafios
das aulas online. In: (Re)existéncias: anais do 30°
encontro nacional da ANPAP. Anais...Jodo Pessoa
(PB) ANPAP, 2021. Disponivel em: <https//www.
even3.com.br/anais/30ENANPAP2021/383493-
ARTEEDUCACAO-ENSINO-NAO-FORMAL-E-A-
PANDEMIA-DA-COVID-19--OS-DESAFIOS-DAS-
AULAS-ONLINE>. Acesso em: jul.2022

SANTOS, Jailson Valentim. SerTao de Luz,
Pedra e Resisténcia: Caminhando por
Territorios Docentes em Artes Visuais no Serido
- RN. Dissertacdo de Mestrado, Artes Visuais,
Universidade Federal da Paraiba, 2016.

SANTOS, Roberta de Paula.
Contextualizacdoes no Ensino de Arte em

Olinda, uma Cidade Educadora. Dissertacao
de Mestrado, Artes Visuais, Universidade
Federal de Pernambuco, 2014.

SILVA, Fabio Santana da. Praticas Avaliativas
em Arte (Moreno/PE). Dissertacdo de
Mestrado, Artes Visuais, Universidade Federal de
Pernambuco, 2014.

SILVA, Hertha Tatiely. Uma narrativa de re-des-
aprendizagens: docéncia em artes visuais na
educacdo do campo. In: (Re)existéncias: anais
do 30° encontro nacional da ANPAP. Jodo Pessoa
(PB) ANPAP, 2021. Disponivel em: <https//www.
even3.com.br/anais/30ENANPAP2021/383803-
UMA-NARRATIVA-DE-RE-DES-APRENDIZAGENS-
-DOCENCIA-EM-ARTES-VISUAIS-NA-EDUCACAO-
DO-CAMPO>. Acesso em: jun.2022.

SILVA, Juliana Wanderley. Narrativas de vida
e formacdao docente em Artes Visuais na
UFPE. Dissertacdao de Mestrado, Artes Visuais,
Universidade Federal de Pernambuco, 2020.

SILVA, Maria Betania e. A insercdo da arte no
curriculo escolar (Pernambuco, 1950-1980).
Dissertacdo de Mestrado, Educacao, Universidade
Federal de Pernambuco, 2004.

SILVA, Maria Betéania e. Escolarizacoes da Arte.
Curitiba: Appris, 2021a.

SILVA, Maria Betania e. O medo e a arte que nos
ensina a (re)existir no contexto da pandemia
do covid -19. In: (Re)existéncias: anais do 30°
encontro nacional da ANPAP. Jodo Pessoa (PB)
ANPAP, 2021b. Disponivel em: <https//www.
even3.com.br/anais/30ENANPAP2021/345019-
O-MEDO-E-A-ARTE-QUE-NOS-ENSINA-A-(RE)
EXISTIR-NO-CONTEXTO-DA-PANDEMIA-DO-
COVID--19>. Acesso em: jul.2022

SILVA, Radamés Alves Rocha Da. Estudos da
performance: relatos de experiéncia no ensino remoto
do curso de artes visuais da UFPE. In: (Re)existéncias:
anais do30°encontronacionalda ANPAP. Jodo Pessoa
(PB) ANPAP, 2021. Disponivel em: <https//www.even3.
com.br/anais/30ENANPAP2021/380866-ESTUDOS-
DA-PERFORMANCE--RELATOS-DE-EXPERIENCIA-NO-
ENSINO-REMOTO-DO-CURSO-DE-ARTES-VISUAIS-
DA-UFPE>. Acesso em: jul/2022.

SOUSA, BEATRIZ DE JESUS; GUIMARAES,
Leda Maria de Barros. Imagens, acervos visuais

Ensino de Artes Visuais

86



e ancestralidades: enlaces e contribuicdes
para o0 ensino de artes visuais. In: (Re)
existéncias: anais do 30° encontro nacional
da ANPAP. Jodo Pessoa (PB) ANPAP, 2021.
Disponivel — em:  <https//www.even3.com.br/
anais/30ENANPAP2021/383898-IMAGENS-
ACERVOS-VISUAIS-E-ANCESTRALIDADES--
ENLACES-E-CONTRIBUICOES-PARA-O-ENSINO-
DE-ARTES-VISUAIS>. Acesso em: jun.2022.

THOMAZ, Vera Lucia Didonet. Historico
Diretorias. Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Pldsticas - ANPAP, 2021.
Disponivel em: http://www.anpap.org.br/anpap/
historico/ Acesso em: jun.2022.

SOBRE A AUTORA

Doutoradoem Educacdo pela UFMG (2010). Mestre
em Educacdo pela UFPE (2004) e graduada em
Educacdo Artistica/Artes Plasticas pela mesma
instituicdo (1992). Professora do Programa
Associado de Pds-Graduacdo em Artes Visuais
UFPE/UFPB. Atua no Ensino das Artes Visuais
com énfase nas temadticas: memérias, histéria
do ensino de arte, formacdo docente e préaticas
pedagdgicas em arte.

E-mail: bet_arte@hotmail.com

87 Arteriais | revista do ppgartes | ica| ufpa|v. 8| n. 14| Jun 2022



ARTE-EDUCACAO EM PERSPECTIVA HISTORICA:
A CONTRIBUICAO DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM
EDUCACAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA (1998-2021)

ART EDUCATION IN HISTORICAL PERSPECTIVE: THE CONTRIBUTION
OF THE POSTGRADUATE PROGRAM IN EDUCATION AT THE FEDERAL

UNIVERSITY OF PARANA (1998-202/)

Resumo

Este artigo analisa, no periodo entre 1998 e 2021,
o lugar da arte/educacdo em perspectiva histérica
no ambito do Programa de Pds-graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal do Paranag,
com foco na linha de pesquisa em Histéria e
Historiografia da Educacdo. A partir de sua
contextualizacdo, a producdo de dissertacbes
e teses é problematizada quantitativa e
gualitativamente, tendo em vista as tematicas
abordadas e seus objetos, os referenciais tedricos
utilizados, as tipologias de fontes selecionadas e
0s acervos consultados.

Palavras-chave:

Arte-educacdao no Parana; Programa de
Pdés-graduacdo em Educacdo na UFPR;
histéria da educacao.

INTRODUCAO

Podemos considerar que as pesquisas que
discutem a histéria dos processos educacionais
em arte em seus mdultiplos aspectos sdo
relativamente recentes, remontando, no caso
brasileiro, a década de 1970. Embora esse
tema estivesse presente de forma lateral ou
episédica em textos de histéria da arte brasileira
e de histéria', ou mesmo, em alguns casos, fosse
tratado com mais énfase em trabalhos sobre
eventos ou periodos especificos envolvendo

Dulce Regina Baggio Osinski
Ricardo Carneiro Antonio
UFPR

Abstract

This article analyzes the place of art/education
in historiographical perspective within the scope
of the Graduate Program in Education at the
Federal University of Parand, focusing on the
line of research in History and Historiography
of Education. Ffrom their contextualization,
the production of dissertations and theses is
problematized quantitatively and qualitatively, in
view of the themes addressed and their objects,
the theoretical references used, the typologies of
selected sources and the consulted collections.

Keywords:

Art Education in Parand; Postgraduate Program in
Education at UFPR; history of education.

guestdes educacionais em arte?, no que se
refere a pesquisas sistematizadas no ambito
de pds-graduacdo stricto sensu, o pioneirismo
se deve a Ana Mae Barbosa. A partir de sua
dissertacdo de mestrado em Arte Educacdo?
(BARBOSA, 1974) e posteriormente de sua
tese de doutorado em Educacdo Humanistica*
(1978), ambas defendidas em instituicdes norte-
americanas, a autora publicou a obra intitulada
“Arte-educacdo: das origens ao modernismo”
(BARBOSA, 1978), a qual se tornou referéncia
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na drea para as futuras pesquisas. Desde entdo,
Barbosa tem contribuido para a construcdo do
conhecimento na area, seja por seu ativismo
politico em favor da arte-educacdo no Brasil,
seja por sua extensa producdo intelectual, seja
pela atuacdo como orientadora nos programas
de pds-graduacdo vinculados a Universidade de
Sdo Paulo e a Universidade Anhembi Morumbi, ou
como membro de bancas em varias instituicdes
no pais. Como desdobramento de suas acGes
pioneiras, um sem numero de trabalhos tém sido
produzidos procurando abordar, em perspectiva
histérica, diferentes temas, objetos e problemas
relacionando arte e educacdo. Vinculadas a
programas de pdés-graduacdo em arte, mas
também nas areas de concentracdo de histéria,
sociologia e educacdo, essas dissertacdes e teses
janos permitem vislumbrar um panorama, embora
ainda um tanto fragmentdrio, das iniciativas
educacionais em arte de nosso passado.

No sentido de contribuir para a constituicdo
desse mosaico, esse artigo analisa a presenca
da arte-educacdo nas pesquisas realizadas
em perspectiva histérica no ambito do
Programa de Pds-graduacdo em Educacdo
da Universidade Federal do Parand - UFPR,
elegendo como foco a linha de pesquisa em
Histéria e Historiografia da Educacdo®, que o
constitui. A partir de sua contextualizacdo e
de suas relagdes com os campos da histéria e
da histdéria da arte, buscaremos problematizar,
no periodo entre 1998 e 2021, as dissertacdes
e teses defendidas nos seus aspectos
guantitativos e qualitativos, tendo em vista as
tematicas e objetos abordados, os referenciais
tedricos mais utilizados, as tipologias de fontes
selecionadas e os acervos consultados.

No contexto paranaense, os investimentos na
histéria da educacdo em arte, pensada como o foco
principal de pesquisas de mestrado ou doutorado,
tiveraminicio apenas em meados dadécadade1990.
Até entdo, algumas producbes que tinham como
objeto a histéria do Parand ou da arte paranaense
tangenciaram o tema de forma breve e pontual.
Esse foi o caso dos textos sobre o artista Alfredo
Andersen (RUBENS, 1938; PILOTO, 1960; DE BONA,
1982), de cunho memorialistico, que mencionam
suas atividades como professor como um detalhe
em sua trajetdria artistica, o mesmo ocorrendo em
relacdo a Guido Viaro (BRANDAO, 1981).

Num outro movimento, o tema da educa¢do em
artesefezpresentecomoresultadode pesquisas
em histéria, a exemplo de David Carneiro
(1963), que, em artigo intitulado “Galeria de
Ontem”, abordou as atividades de Jessica
James como parte do contexto paranaense do
século XIX, ou Ruy Wachowicz 1983), que na
obra “A Universidade do Mate"”, sobre a histdria
da Universidade Federal do Parand, contemplou
de forma breve a experiéncia de Mariano de
Lima em sua escola de arte nas Ultimas décadas
dos novecentos.

Sequindo uma tendéncia geral de precedéncia
da histdria da arte sobre os estudos envolvendo
arte e educacgdo, os primeiros investimentos no
sentido de pensar a histéria da producdo artistica
no contexto paranaense foram iniciativa da critica
de arte Adalice Maria de Araujo. Por conta de seu
vinculo académico com a Universidade Federal do
Parand e como resultado de suas pesquisas até
entdo, Araujo elaborou, em 1974, a tese de livre
docéncia intitulada "Arte paranaense moderna e
contemporanea: em questdo 3.000 Anos de arte
paranaense” (ARAUJO, 1974) a qual, de forma
panoramica, problematizou as movimentacGes
artisticas no Parang, iniciando com as civilizages
pré-colombianas que habitaram o nosso territério
e culminando com a década de 1970, tempo
presente de sua escrita.

Baseada num arcabouco de fontes diversas e
dialogando com historiadores da arte, como René
Huighe e Arnold Hauser, e também com criticos
de arte brasileiros como Walter Zanini e Frederico
Morais, Araujo contempla em sua andlise artistas,
instituicdes e o ambiente cultural de modo geral.
Na defesa da existéncia de uma arte paranaense
e numa perspectiva inclusiva, a autora aborda as
diversas linguagens artisticas, abrangendo a arte
erudita e a popular, bem como os contextos da
capital e de centros situados nointerior do estado.
Em sua narrativa, algumas acdes relacionadas a
educacao em arte sdo mencionadas, embora de
forma ndo aprofundada. Araujo cita, por exemplo,
a atuacdo da pintora Jessica James e de sua
filha Willie na educacdo de mocas na cidade de
Paranaguddo primeiro quarteldo século XIX, além
de Zoé Toulois, em cujo Colégio Paranaguense a
artista Iria Corréa, considerada a primeira pintora
paranaense, teria tido aulas de pintura. Também
serefere ao fato de Mildred Tramplin ter lecionado

89 Arteriais | revista do ppgartes | ica| ufpa|v. 8| n. 14| Jun 2022



pintura em Curitiba algumas décadas mais tarde.
Seu mapeamento abrange igualmente as acdes
educacionais de personagens como Mariano
de Lima, Paulo Assumpcdo, Alfredo Andersen,
Guido Viaro, Emma e Ricardo Koch, bem como
as respectivas instituicdes em que eles atuaram,
tais como a Escola de Belas Artes e Industrias,
o Conservatério de Belas Artes ou a Escola de
Mdusica e Belas Artes do Parana.

Na esteira de tais investimentos, mesmo que
tratando a arte-educacdo como um adendo
dos movimentos artisticos, outras pesquisas
viriam a ser realizadas. No campo académico as
trajetérias de Andersen e Viaro foram retomadas
em suas dimens8es artisticas em dissertacGes
de autoria de lara Camargo (1984) e Tereza
Ramos (1984), respectivamente, estando a
educacdo presente em poucas linhas como um
complemento de suas biografias.

Por outro lado, publicacdes institucionais,
textos publicados em revistas e boletins, além
de monografias de cursos de especializacdo,
passaram a abordar o assunto de forma central.
Em 1979, Edwino Tempski publicou artigo
sobre o artista e educador Paulo Assumpcdo,
contemporaneo de Mariano de Lima e criador do
Conservatorio de Belas Artes em Curitiba. Ja a
publicacdo de de Adalice Aradjo, intitulada “Emma
e Ricardo Koch, arte-educadores e artistas
plasticos”, editada pela Secretaria de Estado
de Cultura do Parand em 1988, dedicou espaco
preferencial a dimensdo educacional da trajetéria
desses personagens de origem polonesa. No
mesmo ano, Christine Batista (1988) publicou,
no boletim do Arquivo Publico do Parang, artigo
sobre Mariano de Lima e a Escola de Belas Artes
e Industrias por ele criada, tema abordado por
outro prisma por Carmen Lucia Diez em texto
editado pelo Museu Alfredo Andersen em 1995, e
gue levou o titulo de “Mariano de Lima, um olhar
para além da modernidade". Por fim, a partir da
criacdo dos cursos de pés-graduacao /ato sensu,
em nivel de especializacdo, da Escola de Musica
e Belas Artes do Parand, monografias como a de
Roseli Bassler (1994), tratando do Centro Juvenil
de Artes Plasticas, foram apresentadas para a
obtencdo do titulo de especialista.

A falta de um programa de pds-graduacgdo
em arte em nivel de mestrado e doutorado no

territério do Parand® levou, por longos anos,
muitos dos graduados na d4rea a procurar
qualificacdo em outros estados da federacao.
Outros interessados buscaram insercao em
cursos no préprio estado, oferecidos em areas
afins, como a histdria, a sociologia, a filosofia
ou a educacdo. Nesse sentido, o Programa de
Pés-graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal do Parand passou a ser visto de forma
convidativa por aqueles que buscavam uma
formacao qualificada no campo da educacdo em
arte, como veremos adiante.

A PRESENCA DA HISTORIA DA EDUCACAO EM
ARTE NO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
EM EDUCAGAO DA UFPR

Criado em 1974 e instalado no ano seqguinte, o
Programa de Pdés-graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Parana (PPGE UFPR,
2022) foi o primeiro da area no Estado do
Parand. Oferecendo inicialmente vagas para
Mestrado, teve o curso de Doutorado criado em
20017. O projeto original estava voltado a drea de
Planejamento Educacional, vindo a incorporar,
nos anos 1980, discussdes na area de Curriculo,
a qual foi instituida oficialmente no Programa
em 1984.

linha de Curriculo e
Conhecimento qgue a primeira pesquisa
envolvendo arte, histéria e educacdo foi
absorvida sob orientacdao da professora Maria
Cecilia Marins de Oliveira, professora de histéria
da educacdo da Instituicdo, sendo defendida
por Dulce Osinski em 1998. Naquele mesmo
ano, uma reformulacdo do Programa tornou
possivel a criacdo de novas linhas, tendo sido
Oliveira convidada por um grupo de professores
envolvidos para constituir uma linha denominada
Histdéria e Historiografia da Educacado®, que teve
suas atividades iniciadas em 1999 (BENCOSTTA;
VIDAL, 2020). Num primeiro momento, mesmo
sem formacdo especifica em artes, foram
professores deste grupo que aceitaram projetos
voltados ao campo artistico-educacional, entre os
guais se incluiam Carlos Eduardo Vieira, Marcus
Aurélio Taborda de Oliveira e Serlei Fischer Ranzi.
Nessa primeira fase, ainda sob a orientacdo de
Oliveira, foram defendidas as dissertacdes de
Ricardo Carneiro Antonio (2001) e Giovana Simao
(2003). Coube a Carlos Eduardo Vieira, por sua

Desta forma, foi na
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vez, orientar as dissertacdes de Ana Carolina
Caldas (2003) e Rossano Silva (2009), e as teses
de Dulce Osinski (2006) e Rossano Silva (2014).
Marcus Aurelio Taborda de Oliveira orientou a
dissertacao de Wilson Lemos Junior (2005), e por
fim, Serlei Ranzi foi responsavel pela orientacdo
da dissertacdo de Luciana Santana (2004) e da
tese de Ricardo Carneiro Antonio (2008).

A partir de 2008, egressos da Linha passaram
a integra-la como docentes, sendo esse 0 caso
de Dulce Osinski®, Ricardo Carneiro'® e Rossano
Silva", todos graduados em artes visuais, o
gue ampliou o leque de possibilidades para a
absorcao de mestrandos e doutorandos nessa
drea de artes com vistas a uma orientacdo mais
especifica. Por outro lado, professores como
Carlos Eduardo Vieira e Claudio de Sa Machado
Junior, mais ligados aos campos da histéria
da educacdo, continuaram eventualmente
absorvendo orientacdes com temas relacionados
a arte®.

Ao longo de 24 anos, foram 30 pesquisas
defendidas no PPGE - UFPR com énfase na
histdria da educacdo em arte. Além da primeira
dissertacdo de Dulce Osinski, ainda na linha
de pesquisa Curriculo e Conhecimento, as 29
restantes estdo vinculadas a linha de Histéria
e Historiografia da Educacdo. Das 186 defesas
realizadas até o final de 2021 na referida linha
nas mais diversas tematicas, as relacionadas a
drea de arte resultam, portanto, num percentual
de 16% do total. Foram 20 de um total de 131
dissertacdes de mestrado (15%) e 9 das 55
teses de doutorado (16%) orientadas por 8
professores, sendo 3 com formacdo especifica
em artes. Os cinco orientadores restantes
possuem graduacdo em histéria, filosofia,
educacdo fisica e pedagogia, tendo todos
mestrado ou doutorado nas areas de Histéria,
Educacdo e Histéria e Filosofia da Educacado.

Com relagdo as linguagens artisticas nota-se, nesse
grupo eleito para nossa andlise, uma predominancia
de pesquisas cujas discussdes privilegiam as artes
pldsticas, as quais, em nimero de 23, integram 77%
do total. As linguagens da musica, do teatro e do
cinema comparecem com uma pesquisa cada (3%),
sendo que 4 trabalhos, especialmente envolvendo
as dimensdes estéticas do pensamento de
educadores, tratam da arte de uma maneira geral.

Quanto aos mestres e doutores egressos, a
formacdo dominante no que serefere a graduacao
é na area de artes visuais, representando
83% do total de concluintes, com apenas uma
representacdo na drea de musica (3%). Os 14%
restantes possuem graduacBes em Histéria,
Jornalismo e Pedagogia. Dos graduados em
artes’ e musica, 73% possuem licenciatura, o
gue denota uma relacdo estreita com os temas
de investigacdo e com a drea de concentracdo
do Programa. J4 no que se refere aos doutores
egressos, é digno de nota o fato de que todos
possuem Mestrado na area de Educacdo, sendo
gue desses, dois tercos concluiram o curso dentro
da prépria linha.

Olhando para a distribuicdo das defesas de
dissertacdes e teses ao longo do tempo, é
possivel notar uma tendéncia ascendente. Se
na década de 1990 tivemos apenas um trabalho
defendido, o que se deu no final do periodo, na
década sequinte -anos 2000 - esse nimero saltou
para 8. Ja nos anos de 2010 foram 14 trabalhos
defendidos, sendo que na década de 2020, que
apenas se inicia, foram 7 pesquisas com temas
relacionados as artes em apenas um ano, 0 que
indica a possibilidade de aumento significativo no
ndmero de dissertacdes e teses defendidas em
relacdo as décadas anteriores.

No que se refere aos objetos de investigacdo,
foi possivel mapear nove eixos predominantes
em cada pesquisa, 0S quais, na maioria dos
casos, dialogam entre si. Sdo eles: intelectuais,
curriculos/disciplinas, instituicdes, impressos/
imprensa, conceitos, projetos educacionais,
patriménio, docéncia e cinema.

As pesquisas relacionadas aos intelectuais sao
maioria, num total de 10 trabalhos (32%), o que
pode ser explicado pela atuacdo do Grupo de
Pesquisa Histéria Intelectual e Educacdo (GPHIE),
coordenado pelos professores Carlos Eduardo
Vieira e Dulce Regina Baggio Osinski, e dos quais
participam Ricardo Carneiro Antonio e Rossano
Silva, além dos mestrandos e doutorandos a eles
vinculados. Em segundo lugar vém as pesquisas
que abordam curriculos/disciplinas, em ndmero
de 7 (23%), sequidas pelas que tratam de
instituicdes, que somam 4 (16%). Juntas, essas
trés categorias respondem por 71% do total de
trabalhos defendidos. A categoria “impressos/
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Grafico 01 - Periodos de conclusdo das dissertacdes e teses. Fonte: Os autores.

imprensa” totaliza 3 trabalhos (10%), referentes
a jornais, revistas e livros didaticos. Sdo duas as
investigacdes tendo como foco conceitos (7%),
sendo que as categorias projetos educacionais,
patriménio, docéncia, conceitos e cinema, acusam
uma incidéncia cada, correspondendo, juntas, a
13% do total.

O eixo gue aqui denominamos de “Intelectuais”
foi inaugurado pela dissertacdao intitulada
“Ensino da Arte: os pioneiros e a influéncia
estrangeira na arte-educacdao em Curitiba"",
defendida por Dulce Osinski em 1998, a qual, na
esteira das fontes mapeadas pelos pesquisadores
gue a antecederam, especialmente por Adalice
Araujo, investigou, no periodo entre 1880 e 1970,
0s processos pelos quais se deu a implantacao
do ensino de arte no Parand, problematizando
suas influéncias de ordem estética, pedagdgica e
filoséfica, bem como as metodologias por meio
das quais as primeiras acdes educacionais foram
operacionalizadas. Nesse processo, a autora
destacou as figuras de Mariano de Lima, Alfredo
Andersen, Guido Viaro e do casal Emma e Ricardo
Koch, os quais mereceram em seu trabalho
capitulos especificos. Como continuacdo das
investigacdes ja iniciadas, a tese de Doutorado

da autora, intitulada “Guido Viaro: modernidade
na arte e na educacdo” (OSINSKI, 2006), elegeu
um dos personagens anteriormente analisados
no sentido de investigar sua contribuicao para o
ensino de arte no Parana durante as décadas de
1930a1960, aqual sedeuem frentes diversas, seja
no trabalho dirigido as criangas no Centro Juvenil
de Artes Plasticas, na preparacdo do pessoal
docente para o trabalho com arte em cursos de
capacitacdo, ou na formacao de artistas, seja em
sua escola particular ou na Escola de Musica e
Belas Artes do Parana.

Sequindo a ftrilha de Osinski, a pesquisa de
Giovana Simdo (2003) teve como objeto as
acOes da artista e educadora polonesa Emma
Koch, focalizando o momento inaugural da
implantacdo das escolinhas de arte a rede oficial
de ensino primdrio de Curitiba, bem como seus
desdobramentos para a cultura escolar, a exemplo
das exposicbes de arte infantil.

O educador Erasmo Pilotto, com guem Guido
Viaro se relacionava, foi objeto de investigacao
de Rossano Silva em dois momentos distintos.
Em sua dissertacdo de mestrado intitulada “A
arte como principio educativo: um estudo sobre
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Grafico 02 - Objetos investigados. Fonte: Os autores.

pensamento educacional de Erasmo Pilotto”
(SILVA, 2009), o pesquisador analisou a atuacdo
de Pilotto como intelectual e articulador da Escola
Nova nas décadas de 1930 a 1950, enfatizando a
valorizacdo daexperiéncia estéticacomo principio
formativo em seu pensamento educacional.
Mesmo nao tendo atuado como professor de arte,
Pilotto participou de movimentos em favor da
modernizacdo da arte e de seu ensino no Paran4,
tendo papel ativo no campo artistico paranaense.
Jd em sua tese de doutorado que levou o titulo
"Educacdo, arte e politica: a trajetdéria intelectual
de Erasmo Pilotto” (SILVA, 2014), Silva buscou
problematizar, por meio da investigacdo dos
espacos de sociabilidade e de atuacao profissional
do educador, suas concepcdes relacionadas a
arte como fundamentos da formacado da crianca
e do professor.

Em movimento andlogo, Jodo Paulo de Souza
da Silva elegeu Eny Caldeira como foco de suas
pesquisasdeMestradoeDoutorado.Adissertacao,
intitulada  “Percurso  entre  modernidades:
trajetéria intelectual da educadora Eny Caldeira
(1912-1955)", analisou as aclBes da educadora
no periodo em que foi diretora do Instituto de
Educacdo do Parang, entre as quais a criacdo do
Centro Juvenil de Artes Plasticas, em parceria
com Guido Viaro. Ja sua tese (SILVA, 2018)
abordou as ideias e acdes educativas de carater

modernizador da personagem, colocando em
tensdo os campos da psicologia e da educacao®™.

Outro intelectual que teve atuac¢do relevante na
cena cultural paranaense na primeira metade
do século XX foi Raul Rodrigues Gomes, cujas
acOdes foram abordadas por Anna Carolina
Brandalise (2016) em dissertacdo intitulada
"0 intelectual Raul Gomes e suas praticas
discursivas na imprensa: narrativas sobre
educacdo, arte e cultura no Parand”. A autora
analisou a producdo intelectual do educador
e jornalista, por ele utilizada para mobilizar a
sociedade em favor de causas consideradas
relevantes, como o aparelhamento cultural ou
as politicas educacionais ou culturais. Gomes
esteve envolvido, por exemplo, na constituicao
da Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana,
na organizacdo de exposicdes de arte infantil e
empreendeu campanhas em favor da construcao
do Teatro Guaira e da Biblioteca Publica do
Parand, além de publicar textos referentes
as relacbes entre educacdo e arte. Defensor
das ideias da Escola Nova e da importancia da
arte nos processos educacionais, empreendeu
didlogo constante com Guido Viaro, Erasmo
Pilotto e Eny Caldeira.

Abordando um periodo diverso dos anteriores, o
trabalho de mestrado de Alita Goncalves (2021)
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investigou a trajetéria intelectual do artista,
gravador e educador Orlando Dasilva e suas
relacbes com a educacdo em arte no periodo
entre 1970 e 1990, especialmente no que se
refere as relagdes com o contexto curitibano. Foi
problematizada sua acdo docente no ensino de
gravura, mas também a producdo de materiais
diddticos voltados a disseminacdo dessa
linguagem, a participacdo na organizacdo de
mostras de gravura e o0 uso da imprensa para
disseminar seu pensamento em relacdo a arte de
um modo geral, e a gravura mais especificamente.

Por fim, os trabalhos de Ana Carolina Caldas e
Amanda Kramar elegeram grupos de intelectuais,
privilegiando os debates empreendidos entre
eles para defesa de suas ideias e as redes de
sociabilidade que integraram. A dissertacado
de Caldas (2003), intitulada “Centro Popular
de Cultura no Parana (1954 - 1964). encontros
e desencontros entre arte, educacdo e
politica” abordou a atividade desenvolvida por
intelectuais de esquerda naqguela instituicdo em
suas dimensdes educativas. A autora analisou
os projetos culturais de artistas, estudantes e
militantes politicos, voltados a afirmagdo da
cultura popular como alternativa de mobilizagao
do povo e valorizacdo da identidade nacional.
Ja no caso de Kramar (2018) o enfoque recaiu
no papel da critica de arte como instrumento
educacional, questdao abordada na dissertacao
“Critica de arte e modernidade: entre a formacao
do artista e a educacdao do espectador (1940-
1950)". A autora analisou as criticas de arte
publicadas em revistas e jornais da cidade de
Curitiba, problematizando os discursos criticos
dos movimentos modernos atuantes no periodo,
seja na perspectiva de orientacdao do publico ou
dos artistas.

Mantendo relacdes intrinsecas com a drea de
estudos da cultura escolar, a primeira dissertacao
defendida no eixo ‘“curriculo/disciplinas” foi de
autoria de Wilson Lemos Junior (2005). Intitulada
“Canto Orfednico: uma investigacdo acerca do
ensino de musica na escola secunddria publica de
Curitiba (1931-1956)", buscou compreender como se
deu a implantacdo e expansdo da disciplina Canto
Orfednico nas escolas secunddrias de Curitiba, com
foco no Ginasio Paranaense e na Escola Normal,
e quais as suas relagdes com a legislacdo vigente.
Recuando algumas décadas, a dissertacdo de

Sabrina Cadori (2015), intitulada “Entre I3pis e
pincéis: o ensino de desenho e pintura na Escola
de Belas Artes e Industrias do Parana (1886-
1917)", retomou como objeto a escola dirigida por
Mariano de Lima, anteriormente abordada por
Osinski (1998) e Santana (2004). Privilegiando a
guestdo do desenho e da pintura ali ensinados,
foram investigados os métodos de ensino adotados
pela Instituicdo no periodo, os quais estavam em
consonancia com as discussGes europeias sobre
seus pressupostos conceituais e pedagdgicos.

Jacyara Santini (2016), tendo como foco a
construcdo curricular e suas relacdes com
as prescricdes legais, buscou, no trabalho
de mestrado intitulado “Da musica as artes
pldsticas: a constituicdo da licenciatura em
Educacdo Artistica na Faculdade de Educacdo
Musical do Parand (década de 1960)", analisar
0 processo de instituicdo do referido curso,
gue surge como consequéncia das reformas
instituidas pela Lei 5692/1971. A autora manteve
a abordagem em sua tese de doutorado, embora
com objeto diverso. A pesquisa "Educacdo e arte
no Colégio Estadual do Parana: entre disciplinas
e atividades curriculares (1950-1980)" (SANTINI,
2021) prop6s-se a analisar, num periodo de
trés décadas, as relagGes entre as disciplinas
curriculares e as atividades extra-curriculares,
com énfase naquelas desenvolvidas na Escolinha
de Arte da Instituicdo.

Tangenciando investigacdao de Santini, a tese
de Ceres Medeiros'™ (2021), num deslocamento
de perspectiva, teve como objetivo analisar a
disciplina de desenho do Colégio Estadual do
Parand, levando em consideracdo também o
periodo em que a instituicdo ainda se denominava
Gindsio Paranaense. No recorte temporal entre
1929 e 1970, a autora se voltou para as relacdes
entre materialidade, curriculo prescrito e formas
de ensinar da referida disciplina para concluir
sobre suas relacdes intrinsecas com a cultura
escolar no ambito da trajetéria institucional
daguele estabelecimento.

"A trajetéria do ensino de arte na Rede
Municipal de Ensino de Curitiba: finalidades,
contetdos e métodos (1963-1971)" é o titulo da
dissertacdao de Dayana Honorato (2021), que
buscou problematizar a presenca da arte nas
diferentes disciplinas e atividades integrantes
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dos curriculos escolares em ambito municipal no
periodo estudado, que vai desde o momento de
implantacdo da primeira escola na referida rede
de ensino noinicio dos anos 1960, até a instituicdo
da obrigatoriedade da Educacdo Artistica, ja na
décadade1970. A autora verificou que o ensino de
arte eraministrado paracriancas, jovens e adultos
nestas primeiras escolas, traduzindo-se ndo sé
nas disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais,
mas também nas atividades complementares que
aconteciam na Escolinha de Arte e no Pavilhdo de
Artes Industriais, denotando a coexisténcia das
ditas artes puras e aplicadas.

A dissertacdo de Perci Cristina Klug Lima (2021)
foi a Ultima defendida tendo um objeto dentro do
eixo curriculo/disciplinas. Intitulada "“A trajetéria
da disciplina de desenho em Curitiba: da
educacado artistica as artes visuais (1981-2001)",
teve como objetivo analisar a presenca da
disciplina de desenho nos curriculos dos cursos
superiores de Educacdo Artistica, Licenciatura
em Desenho e Licenciatura em Artes Visuais
situados em Curitiba. Foram analisados, no
periodo delimitado pelo recorte temporal, os
curriculos da Escola de Musica e Belas Artes
do Parand, da Universidade Federal do Parana
e da Faculdade de Artes do Parand, na busca
de perceber as permanéncias e alteracdes nas
concepcdes do desenho enquanto disciplina.

Numa relacdo bastante préxima com o eixo dos
"intelectuais”, o eixo que privilegia "instituicdes”
como objetos de pesquisa teve inicio com a
dissertacao defendida por Ricardo Carneiro Antonio
(2001), denominada “A Escola de arte de Alfredo
Andersen (1902-1962)", na qual o autor analisou
a histéria da escola com foco em seus métodos e
conceitos pedagdgicos, desde sua fundacdo até o
momento em que passou a ser administrada pelo
governo estadual. Ja Luciana Santana (2004)
voltou sua atencdo para o contexto do final do
século XIX em dissertacdo intitulada “Escola de
Belas Artes e IndUstrias do Parana: o projeto de
ensino de artes e oficios de Antonio Mariano de
Lima - Curitiba, 1886-1902". A pesquisa analisou o
projeto de ensino da escola, o qual inspirou outras
iniciativas no ensino artistico e profissional, ndo sé
em Curitiba, mas também no Parana.

O ensino superior de arte foi objeto da tese
intitulada "“O conservadorismo moderno na

estruturacdo do projeto da Escola de Mdusica e
Belas Artes do Parand (1910-1950)", de autoria
de Renato Torres, que analisou o processo de
constituicdo da Instituicdao. O autor mobilizou os
conceitos de modernidade e conservadorismo
para compreender as ideias pautadas pelos
intelectuais envolvidos com a criagdao da escola,
sejanaconfiguracdodeseucurriculo,naocupacdo
do espaco arquitetdnico ou nas concepcdes de
ensino superior de arte.

Numa outra vertente, Daniel Kosloski (2019),
em sua dissertacdo “A formacdo e 0s primeiros
momentos da Escolinha de Arte do Colégio
Estadual do Parana (1957-1958)", estudou o
processo de criacdo e as atividades educativas
daqguela instituicdo em seus primeiros dois anos
de existéncia. O autor utilizou, como elemento
central de andlise, um conjunto de fotografias e
matérias jornalisticas reunidas em um dossié que
levava o titulo da referida Escolinha.

Embora o uso da imprensa ou de livros didaticos
como fontes, com maior ou menor destaque, seja
frequente entre os trabalhos aqui pesquisados,
até oano de 2021 foram defendidos trés trabalhos
tendo respectivamente uma revista, um jornal
e uma colecdo de livros didaticos como objetos
centrais de pesquisa. Foram levados em conta nao
s6 os contelddos desses impressos, mas também
sua materialidade e estrutura organizacional. A
dissertacdao de mestrado de Iriana Nunes Vezzani
(2013), intitulada “Uma revista de tipo europeu:
educacdo e civilizacdao na Galeria lllustrada
(Curitiba 1888-1889)", abordou o periodico em
circulacdo no contexto paranaense do século
XIX, editado pelo artista portugués Narciso
Figueras, um dos primeiros a veicular imagens
mais amplamente gracas ao uso da litografia em
seu processo de impressdo. A autora se prop0s
a investigar as ideias relacionadas a educacao,
civilizacdo e modernidade mediadas pelos textos
e imagens ali veiculados, dando especial atencdo
as imagens de obras de arte e charges presentes
em suas paginas.

Num processo de continuidade das pesquisas
realizadas no mestrado, Vezzani (2018) teve
como objeto de seu doutorado outro veiculo
editado por Figueras subsequentemente, que
resultou na defesa da tese que levou o titulo
“Jornal Quinze de Novembro: forcas educativas
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entre espaco de experiéncia e horizontes de
expectativas (Curitiba, 1888-1889)". Nesta, foi
problematizado o papel constitutivo da imprensa
escrita nas ideias relacionadas a educacdo no
momento da instauracdo da Republica no Brasil,
sendo investigado como ndo sé os textos mas
também as imagens, executadas igualmente em
litografia, atuaram como inculcadoras de valores
simbdlicos republicanos.

No campo dos impressos didaticos, Amanda
Sigueira Torres Cunha (2015) elegeu como
objeto uma colec¢do de livros editados por conta
das reformas educacionais da década de 1970,
resultando na dissertacao "“A colecdo Educacdo
Artistica no contexto da Lei n° 5.692/71: entre
as prescricdes legais e as praticas editoriais".
A autora buscou analisar as relacdes entre as
determinac@es e orientacdes impostas pela lei e
as efetivas escolhas editoriais em livros didaticos
publicados no periodo em que a disciplina
Educacdo Artistica era criada, num processo que
gerou a demanda da criacdo de cursos superiores
para formar professores qualificados, bem como
de materiais pedagdgicos para uso em sala de
aula. Foram problematizadas, em especial, as
interacdes entre as imagens de obras de arte e 0s
textos dos livros como recursos especificos aos
conteudos da darea inaugural.

Contando até o momento com duas iniciativas,
0 eixo que buscou a discussdao de conceitos
especificos é resultado dos esforcos recentes
do GPHIE, grupo de pesquisa anteriormente
citado, que tem investido nessa abordagem
tedrica, especialmente a partir dos estudos de
Reinhard Koselleck (2006). Tendo como suporte
as reflex8es tedricas desse autor, bem como
seu ferramental metodoldgico, a dissertacdo
intitulada "“O conceito de museu vivo na
perspectiva daeducacdo: o casodoMuseude Arte
Contemporanea do Parand (1970-1984)", de Ellen
Biora, trabalhou com a noc¢do de educacdo no
sentido ampliado. A pesquisa teve como escopo
investigar a funcdo educativa da Instituicdo a
partir da andlise das acdes identificadas entre
as décadas de 1970 e 1980, e sua relacdo com
0s debates sobre o conceito de “museu vivo"” e o
ensino da arte na sequnda metade do século XX.

J& Amanda Cunha (2021) adotou como objeto
um conceito caro aos movimentos modernos

de educacdo pela arte do século XX, cujas
investigacdes tiveram como resultado a
tese de doutorado intitulada "O conceito de
livre expressdo infantil no Brasil: sentidos e
designacBes entre arte e educacdao (1920-
1970)". Abrangendo um recorte temporal amplo
e trabalhando com uma profusdo de fontes
dispostas em uma multiplicidade de acervos
nacionais e internacionais, a autora analisou o
percurso histérico do conceito de "“livre expressao
infantil” no Brasil, problematizando sua presenca
e caracteristicas no pensamento educacional.
Levando em conta as relacdes semasioldgicas e
onomasiolégicas, intentou perceber a presenca
do sentido de liberdade de expressdo infantil
mesmo antes de sua enunciacdo no Brasil.
Observando possiveis designacGes correlatas e
antitéticas, buscou verificar o momento em que
o conceito, j& explicitamente enunciado, passou
a ser considerado relevante para o debate
educacional em artes no pais, de que forma os
significados a ele atribuidos foram objetos de
disputas e com que propdsitos.

Embora constituam resultados de iniciativas
individuais, os quatro eixos restantes, integrados
por pesquisas que tém como objetos os projetos
educacionais, a questdo do patrimdnio, a
docéncia e o cinema, tém uma relevancia nesse
contexto de pesquisa por abrirem o caminho
para outras possibilidades, alargando o espectro
dentro das temdticas de investigagdo dentro do
Programa. Nesse sentido, a tese de doutorado
de Ricardo Carneiro Antonio (2008) inaugura
uma vertente, ainda que muitas das questdes
por ele levantadas empreendem didlogo estreito
com outras pesquisas realizadas no Programa.
Intitulada "“Arte na educacdo: o projeto de
implantacdo de escolinhas de arte nas escolas
primdrias paranaenses (décadas de 1960-
1970)", a pesquisa analisa o projeto educacional
empreendido pela Secretaria de Educacdo e
Cultura do Parand, que tinha intencdo de
reformar o ensino nas escolas primarias
paranaenses, durante as décadas eleitas para
escrutinio, utilizando como instrumento o
Curso de Artes Plasticas na Educacdo - CAPE,
gue especializou professores e professoras
normalistas no intento de prepard-las para
implantar e dirigir escolinhas de arte em
grupos escolares.
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Numa outra perspectiva, voltando-se para
a década de 1950, a dissertacdo de Amanda
Garcia dos Santos (2016) escolheu uma obra
de arte como objeto de andlise na dissertagdo
denominada “Histéria, educacdo e pedagogia do
patrimonio: o painel "Monumento ao centenario
de emancipacdo politica do Parand" de Poty
Lazzarotto (década de 1950)". Nessa pesquisa,
foi problematizado o monumento instalado
em uma praca de Curitiba como parte das
comemorac¢des do centendrio de emancipacgdo
politica do Parand, em 1953. A autora procurou
investigar de que maneira o painel pode ser
considerado um elemento pedagdgico no
campo do patrimbnio, tendo em vista suas
dimensdes simbdlicas, politicas e pedagdgicas.
Jd a tese de Daniela Pedroso (2019) trata
das “Memdrias de infancia de professoras da
Rede Municipal de Ensino de Curitiba e suas
representacdes sobre educacdo e arte (1970-
1990)". Seu propédsito foi investigar de que
modo as diferentes manifestacdes artisticas e
culturais se fizeram presentes nas memdrias
de infancia das professoras participantes do
estudo. A autora buscou igualmente analisar as
propostas pedagdgicas, os materiais utilizados
e as imagens veiculadas nas aulas de arte, no
sentido de estabelecer relacdes entre a trajetéria
do ensino da arte no pais e a constituicdo dos
repertdrios culturais das docentes.

Finalmente, explorando o universo do cinema,
expresso em filmes comerciais, de circulagao
nacional, Larissa Moreira (2021) buscou, com a
dissertacdao "Das tripas coracdo (1982): ficcao,
cultura escolar e representacdes sociais na obra
cinematografica de Ana Carolina”, refletir sobre
as representacdes sobre educacdo expressas
nesta obra filmografica que tem como tema o
universo escolar.

Malgrado o esfor¢co de categorizacdo aqui
realizado, reconhecemos que qualquer tentativa
de classificacdo é invariavelmente deficitaria,
tendo como objetivo apenas uma sistematizacdo
genérica. Desta forma, ndo podemos deixar de
mencionar as muitas tematicas e abordagens
com as quais os autores dialogaram para além
da escolha de seus objetos como balizadores
principais da estruturacao dos trabalhos. Assim,
nosso mapeamento denotatantoumdidlogo entre
0S eixos, como com campos como a memdria, a

politica, a histéria da infancia, a critica de arte, a
modernidade ou a formacado docente.

Embora a histéria, em suas multiplas vertentes,
tenha configurado cerca de 50% dos referenciais
tedricos ao lado de autores da arte-educacdo
e da histéria da arte, intrinsecos aos focos das
pesquisas, campos como a sociologia, a filosofia,
a literatura e a antropologia foram mobilizados,
por vezes como referenciais principais, mas
também, em muitos casos, como ferramentais
para reflexdes de ordem secundaria. S3o muitos
os autores utilizados a partir de matrizes tedricas
diversas, os quais serdao aqui citados apenas a
titulo de exemplificacao.

No campo da histéria da arte, Arnold Hauser,
Giulio Carlo Argan e Edmund Feldman sdo alguns
dos muitos autores citados, em articulacdao com
expoentes do campo da arte-educacao como
John Dewey, Herbert Read, Viktor Lowenfeld,
Brent Wilson e Donna Kelly. Também autores
brasileiros como Ana Mae Barbosa e Rosa
lavelberg comparecem nos esforcos de reflexdo
sobre o contexto nacional.

As problematiza¢cbes sobre os intelectuais sao
feitas a partir de autores como Antonio Gramsci,
Pierre Bourdieu, Jean-Francois, Michel Winock e
Carlos Eduardo Vieira. J& no campo da cultura
escolar, as escolhas recaem sobre Jean-Claude
Forquin, Augustin Escolano Benino, Dominique
Julia, André Chervel, Vifiao Frago e Ivor Goodson,
gue igualmente contribuem para as reflex8es
sobre o curriculo e as disciplinas.

A modernidade enquanto categoria perpassa
muitos dos trabalhos aqui analisados, sendo
as reflexdes empreendidas pelo didlogo com
Marshall Berman, Zigmunt Bauman, Norberto
Bobbio, Alain Touraine, Octavio Paz e Néstor
Canclini. J& Michael Pollack, Jacques Le Goff e
Pierre Nora se fazem presentes para dar suporte
as discussdes referentes a memoria.

As questdes relativas a arte infantil ou a
educacdao no contexto escolar fazem relacdes
com o pensamento de autores como Egle Becchi
e Philippe Aries, especialistas na histéria da
infancia. Por outro lado, as investigacdes que tém
impressos e imprensa como objetos de pesquisa
dialogam com autores como Maria Lucia Pallares-
Burke e Roger Chartier, este dltimo também
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= Século XIX (22 metade)

Século XIX/XX

Grafico 03 - Recortes temporais. Fonte: Os autores.

contribuindo com a formulacao dos conceitos
de apropriacdo e representacdo, aplicados aos
contextos educacionais.

A frente recentemente aberta da historia
dos conceitos tem como referencial principal
Reinhard Koselleck, expoente internacional
nessa abordagem. Por fim, Boris Kossoy,
Philippe Dubois, Erwin Panofski, Martine Joly,
Francis Wolff e Lucia Santaella, entre tantos
outros, sdo alguns dos intelectuais que auxiliam
nas andlises das imagens que integram as
diferentes pesquisas.

E digno de nota o fato de que 90% das
pesquisas privilegiam o contexto paranaense,
mais especificamente Curitiba, o que pode ser
explicado pela disponibilidade das fontes em
acervos locais. Apenas trés pesquisas abordam
outros centros como Rio de Janeiro ou Belo
Horizonte, @ mesmo assim como parte de um
contexto mais amplo.

Com relacdo ao recorte temporal, é perceptivel
uma concentracdao no século XX, eleito por
81% dos pesquisadores. Apenas 10% dos
pesquisadores optaram por investigar a sequnda
metade do século XIX. Apenas um trabalho tem

® Século XX (12 metade)

m Século XX (22 metade)

m Século XX (12 e 22 metades) m Século XX/XXI

como delimitacdo temporal um periodo situado
na transicdo entre o século XIX e o século XX,
0 mesmo ocorrendo com a passagem entre o
século XX e XXI.

A diversidade de temas, objetos e referenciais
tedricos utilizados se traduz no amplo espectro de
fontesmobilizadas por cada pesquisador. O grafico
abaixo mostra as diversas tipologias citadas e
o nuimero de pesquisas que as integram. Nele,
é possivel perceber, por exemplo, a preferéncia
pela imprensa como fonte, utilizada por 25
dos pesquisadores. Documentos institucionais
tais como planos de aula, programas de curso,
relatérios, projetos pedagdgicos e atas, em geral
referentes a estabelecimentos educacionais,
entre outros, também sdo problematizaddos com
frequéncia, tendo feito uso deles 24 mestrandos
e doutorandos.

Fontesimagéticas, utilizadas por19 pesquisadores,
sdo de naturezas variadas, incluindo obras
de arte, fotografias, filmes, histéorias em
qguadrinhos, pecas publicitdrias, desenhos e
pinturas infantis. Da mesma forma, legislacdo,
obras publicadas no periodo, correspondéncias,
depoimentos e livros didaticos compdem um
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Grafico 04 - Tipologias de fontes e nimero de pesquisas que as utilizam. Fonte: Os autores.

rol de documentos analisados, que inclui ainda
catdlogos de exposicdes, materiais didaticos,
documentos pessoais, pecas teatrais, exercicios
escolares, manuscritos, materiais audiovisuais,
guestionarios e diciondrios.

Um olhar para os acervos consultados evidencia,
da mesma forma, uma profusdo de instituicdes
acionadas para que as pesquisas se efetivassem.
A preferéncia se deu para as instituicdes locais,
gue em numero de 34, integram 41% do
total de 83 citadas pelos alunos egressos. 23
instituicdes se localizam em diferentes cidades
brasileiras (27%), sendo que as 27 instituicdes
restantes (32%) estao situadas no exterior.
Nota-se um equilibrio com relacdo a forma de
acesso, sendo que 52% das instituicdes foram
acessadas de forma presencial, contra 48%
que disponibilizaram o acesso on-line. Essa
ultima forma vem se intensificando, tendo sido
declarada, no caso deste estudo, a partir de 2015.

Entre as instituicdes consultadas no Parang,
destaca-se a Divisdo de Documentacdao
Paranaense da Biblioteca Publica do Paranag,
acessada por 22 dos 30 pesquisadores. L3 é
possivel encontrar publicacbes, documentos

institucionais, além de jornais e revistas que
compdem sua hemeroteca. O Museu de Arte
Contemporanea do Parand também foi visitado
por 15 investigadores, se deve a qualidade
de seu centro de documentacdo sobre arte
paranaense, constantemente realimentado, que
disponibiliza material de pesquisa a populacdo
em geral. O Arquivo Publico do Parana, O
Colégio Estadual do Parand e a Casa da
Membéria de Curitiba também foram bastante
frequentados nos periodos de elaboracdo
das teses e dissertacdes, tendo sido visitados
respectivamente por 12, 8 e 7 concluintes™.

A consulta a acervos localizados em outras
unidades da federacao nacional tem se
intensificado nos Ultimos anos, especialmente
pela possibilidade do contato virtual com a
documentacdo. Nesse sentido, a Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional desponta como uma
das mais consultadas, tendo sido mencionada
por 10 pesquisadores. Visitadas presencialmente
ou nado, merecem menc¢do outras instituicdes,
tais como a Academia Brasileira de Letras,
o Arquivo Nacional, a Biblioteca Nacional, o
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria
Contemporanea do Brasil - CPDOC da Fundacdo
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Getdlio Vargas, o Instituto Histérico e Geogréafico
Brasileiro, o Instituto Nacional de Pesquisas em
Educacdo - INEP, o Museu de Arte de Sao Paulo
e 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro®.

Por fim, é vasta igualmente a relacdo de
instituicdes internacionais que contribuiram
para o adensamento das pesquisas. Situadas
em diferentes paises como Alemanha, Espanha,
Estados Unidos, Franca, Itdlia, Reino Unido,
Portugal e Uruguai, foram visitadas em viagens
de estudos ou pelos meios digitais, a exemplo
da Associacdo Internacional de Criticos de Arte,
da Biblioteca Nacional da Franca, da Fundacao
Célestin  Freinet, do Instituto Jean-Jacques
Rousseau, do Instituto Nacional de Histéria da
Arte da Franca - INHA, do Museu Nacional da
Educacdo - MUNAE, em Rouen, na Franca, e do
Museu da Educacdo de Montevidéu, no Uruguai.
Também merece ser lembrado o acervo digital
da UNESCO, que em sua base documental
possui uma diversidade de fontes que podem ser
acessadas on-line'.

CONSIDERAGOES FINAIS

As pesquisas sobre a histéria da arte-educacdo
realizadas no contexto paranaense, assim como
em outras reqgides do Brasil, possuem uma relacao
intrinseca com o campo da histéria da arte. A
partir da acdo pioneira de pesquisadores como
Adalice Araljo, que na década de 1970 incluiu
a tematica da educacdo, mesmo que de forma
lateral em seus estudos sobre a histéria da arte
do Paranda, outras pesquisas foram realizadas
em nivel de mestrado ou doutorado. Por suas
peculiaridades locais, o didlogo com a educacdo
também foi estreitado por meio da insercdo de
pesquisadores no Programa de Pds-graduacao
da Universidade Federal do Parand, o que em
parte se deu pela auséncia de programas de pds-
graduacgdo na drea de arte no Estado.

Assim, as trinta teses e dissertacdes defendidas
na linha de pesquisa Histéria e Historiografia em
Educacdo entre 1998 e 2021, periodo analisado,
representam 16% do total de trabalhos concluidos
nas mais variadas temadticas. Privilegiando
o contexto local, observa-se uma maior
concentracdo de pesquisas que tem como cena
de investigacdo o Parand e Curitiba, privilegiando
a cena artistica, cultural e educacional local.
Com relacdo ao recorte temporal, percebe-se

uma concentracdo no século XX, com menores
incursdes pela segunda metade do século XIX e
inicio do século XX.

Quanto as linguagens artisticas, em sua maioria
as pesquisas se concentram nas artes pldsticas,
ndao deixando de existir trabalhos que enfocam
outras, como a musica, o teatro e o cinema. Isso
se deve ao fato de que a formacao dos egressos
do programa é predominantemente na drea de
licenciatura e bacharelado em artes, com uma
pequena parcela de graduados em outras areas
como Histdria, Jornalismo e Pedagogia.

Considerando os eixos predominantes aqui
estipulados no que se refere aos objetos de
analise, percebe-se que as pesquisas que
abordam intelectuais sdo em maioria, 0 que em
grande parte se deve as atividades realizadas pelo
grupo de pesquisa ao qual muitos orientadores
e orientandos estdo vinculados. Em segundo
lugar nessa classificacdo ficaram os trabalhos
envolvendo a cultura escolar, especificamente
0s que analisam curriculos e disciplinas de
cursos diversos. As pesquisas sobre instituicdes,
impressos didaticos e imprensa, conceitos,
projetos educacionais, patriménio, docéncia
e cinema também se fizeram presentes nesse
mosaico multifacetado.

O amplo espectro de fontes relaciona-se
diretamente com a diversidade de temas, objetos
e referenciais tedéricos que comparecem nas
discussdes empreendidas. Nesse aspecto, a
imprensa, documentos institucionais e imagens
estaoentre ostipos de fontes mais mobilizadasem
grande parte das pesquisas. Como consequéncia
da diversidade de fontes, constatou-se uma
multiplicidade de acervos consultados, chamando
atencdo o equilibrio entre as formas de acesso,
uma vez que as consultas on-line quase seigualam
as presenciais, resultado da disponibilidade
cada vez maior de acervos digitais. Embora em
sua maioria 0s acervos sejam locais, também
instituicdes de outras regides do Brasil foram
acessadas, o mesmo ocorrendo com aquelas
localizadas no exterior, especialmente em paises
europeus ou norte-americanos.

E possivel observar que hd um movimento
crescente no ndmero de defesas de dissertacdes
e teses na d4rea de arte-educacdo dentro do
PPPGE-UFPR desde a década de 1990, o que pode
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ser explicado, em parte, pelo fato de, a partir de
meados da década de 2000, professores doutores
egressos da referida linha de pesquisa, graduados
em arte, terem se engajado como professores
orientadores, passando a colaborar na formacdo
de outros pesquisadores. Atualmente o grupo
de orientadores conta com trés professores com
interesse nas interfaces entre histéria, arte e
educacdo®®. Além de explorar tais relacbes em
suas pesquisas, esses pesquisadores témhoje, sob
sua responsabilidade, pesquisas em andamento
de mestrandos e doutorandos que investigam
temas tdo variados como a histéria da formacdo
das mulheres artistas, o cinema educativo ou a
dimensdo educativa dos quadrinhos nas revistas
pedagdgicas. Taisesforcosrevelamummovimento
promissor no sentido tanto do alargamento de
abordagens, temas e objetos, como no aumento
guantitativo de uma producdo de qualidade que
possa contribuir para um panorama mais amplo
da arte-educacao brasileira.

NOTAS

01. Em obras como a de Mallmann (1986), que
trata das Missdes Guaranis empreendidas
pelos jesuitas no sul do Brasil, aspectos
relacionados aos fazeres artisticos sdao
abordados de forma pontual.

02. Pode-se citar como exemplo as obras sobre a
Missdo Artistica Francesa de 1816, de autoria de
Taunay (1911) e Bittencourt (1967).

03.Defendidaem1974 no South Connecticut State
College, a dissertacao aborda o ensino de artes
visuais no ensino primdrio e secunddrio brasileiro
no periodo entre 1900 e 1922 (BARBOSA, 1974).

04. A tese de doutorado abordou as influéncias
da arte educacdo norte-americana no Brasil a
partir da andlise de dois momentos influenciados
por Walter Smith e John Dewey (BARBOSA, 1978).

05. Um primeiro esforco no sentido de fazer um
levantamento da producdo historiogréfica da
Linha Histéria e Historiografia da Educacdo foi
feito por Silva (2014).

06. Pode-se dizer que essa situacdo de certa
forma persiste até hoje, tendo em vista que
apenas em 2018 foi criado o Programa de Pds-

graduacao em Artes da Universidade Estadual
do Parand - UNESPAR, o qual oferece Mestrado
Profissional nas dreas de Artes Visuais, Cinema/
Audiovisual, Danca e Teatro. Até o momento ndo
ha cursos de Mestrado ou Doutorado académico
no estado do Parana.

07. Hoje o PPGE-UFPR é nota 6 na avaliacdo
da CAPES, e conta com sete linhas de
pesquisa: Cognicao, Aprendizagem e
Desenvolvimento Humano; Cultura, Escola
e Processos Formativos em Educacao;
Diversidade, Diferenca e Desigualdade Social
em Educacdo; Hlstéria e Historiografia da
Educacdo; Linguagem, Corpo e Estética na
Educacdo; Politicas Educacionais; e Processos
Psicolégicos em Contextos Educacionais.

08. Entre 2001 e 2004 a referida linha teve seu
nome alterado para “Instituicdes, Intelectuais e
Cultura Escolar”, voltando a se chamar "“Histéria
e Historiografia da Educacdo” a partir de entdao
(BENCOSTTA, VIDAL, 2010, p. 302).

09. Coube a Dulce Osinski orientar as
dissertacdes de Jodo Paulo da Silva (2013), Iriana
Vezzani (2013), Amanda Cunha (2015), Sabrina
Cadori (2015), Jacyara Santini (2016), Anna
Carollina Brandalise (2016), Amanda Kramar
(2018), Ellen Biora (2019), Dayana Honorato
(2021) e Alita Goncalves (2021), além das teses
de Iriana Vezzani (2018), Daniela Pedroso (2019),
Ceres Medeiros (2021), Jacyara Santini (2021) e
Amanda Cunha (2021).

10. Ricardo Carneiro Antonio foi responsavel pela
orientacdao de Amanda Garcia dos Santos (2016).

11. A dissertacdo de Perci Cristina Lima (2021) foi
orientada por Rossano Silva.

12. Coube a Carlos Eduardo Vieira a orientacdo da
tese de Renato Torres (2017) e a Claudio Machado
Junior as dissertacdes de Daniel Kosloski (2019) e
Larissa Moreira (2021)

13. Os egressos possuem graducdo em cursos
de Educacdo Artistica, Bacharelado em Pintura,
Bacharelado em Gravura, Licenciatura em
Desenho e Artes Visuais.

14. Parte do conteldo desse texto foi publicada
na obra intitulada "Arte, Histéria e Ensino: uma
trajetéria” (OSINSKI, 2001).
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15. A tese de doutorado de Silva (2018) aborda
aspectos da trajetéria de Eny Caldeira que ndo
tém relacdo direta com o campo das artes. Por
esse motivo, ndo serd computada neste estudo.

16. Ceres Medeiros (2008) j& havia abordado
a histéria da educagcdo em arte na dissertacdo
intitulada “O Centro Juvenil de Artes Plasticas
e suas relacdes com o ensino da arte no Brasil
da década de 1950", orientada por Moysés
Kuhimann e defendida no Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Sao
Francisco, Itatiba, 2008.

17. Outras instituicGes e acervos em ambito
paranaense citados nas pesquisas foram: Arquivo
pessoal de Emma Koch e Constantino Viaro;
arquivos pessoais de professores do Parang;
Arquivo Municipal de Curitiba; Assembleia
Legislativa do Parand; Casa Jodo Turin; Centro
de Documentacdo e Pesquisa do Museu da
Gravura - Cidade de Curitiba; Centro de Letras
do Parana; Centro Juvenil de Artes Plasticas;
Centro Paranaense Feminino de Cultura; Circulo
de Estudos Bandeirantes; Conselho Estadual
de Educacdo do Parand; Escola de Mdusica e
Belas Artes do Parang; Escola Estadual Maria
Montessori; Faculdade de Artes do Parang;
Instituto de Educacdao Erasmo Pilotto; Instituto
de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba
- IPPUC; Instituto Histérico e Geografico do
Parand; Instituto Neo-pitagérico do Parang;
Museu Alfredo Andersen; Museu Campos Gerais;
Museu da Imagem e do Som do Parand - MIS-PR;
Museu Municipal de Arte de Curitiba; Museu Oscar
Niemeyer; Museu Paranaense; Rede Municipal de
Educacdo de Curitiba; Secretaria de Cultura do
Parana; e Universidade Federal do Parana.

18. Os pesquisadores citaram ainda as sequintes
instituicdes: Acervo Brasiliana Fotografica Digital;
Acervo Virtual do Desenho da Crianca - UNIFESP;
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro;
Arquivo Publico de S3o Paulo; Biblioteca de
Sao Paulo; Centro Industrial do Rio de Janeiro;
Departamento do Patrimdnio Histérico do
Municipio de Sao Paulo; Hemeroteca Digital
Brasileira (HDB); Hemeroteca Digital Catarinense;
Instituto Brasileiro da Universidade de Sao Paulo;
Repositorio Institucional da Universidade Federal
de Santa Catarina - UFSC; e Universidade do
Estado de Sdo Paulo.

19. Completam essa lista as instituicdes citadas:
Acervo Nacional de Arquivos e Registros dos
EUA; Arquivo Marion Richardson da Universidade
de Arte e Design de Birmingham; Biblioteca
dell'’Archiginnasio Piazza Galvani, Itdlia; Biblioteca
Virtual Antorcha, EUA; Centro de Documentacao
e Pesquisa em Histéria do Livro de Escolas e
Literatura Infantil- Universidade de Macerata,
Italia; Centro Internacional de Cultura Escolar;
Centro Internacional historial da Grande Guerra
- Péronne/Thiepval, Franca; Fundo de Arquivos
da Unido Central de Artes Decorativas, Franca;
Museu da Escola Paolo e Ornella Ricca , Itélia;
Museu Deutsches Historisches, Alemanha; Museu
do Louvre, Franca; Museu do Prado, Espanha;
Museu nacional da Marinha Francesa; Museu
Picasso Mdlaga e Museu Reina Sophia, Espanha; e
Repositorio da Universidade de Lisboa, Portugal.

20. Permanecem na Linha de Pesquisa em
Histéria e Historiografia da Educacdo do PPGE-
UFPR os professores Dulce Osinski e Rossano
Silva, presentes neste estudo, além das recém
credenciadas Adriana Vaz, especializada nas
areas de Artes Céncias e Desenho, e Andréa
Cordeiro, formada na 4rea de Artes Cénicas
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HISTORIAS DE LA EDUCACION ARTISTICA EN ARGENTINA:

UNA ACTUALIZACION

HISTORIES OF ARTS EDUCATION IN ARGENTINA:

AN UPDATE

Resumen

El presente trabajo presenta una aproximacién al
estado actual de las investigaciones que abordan
la historia de la ensefianza de las artes visuales
en Argentina. El propdsito es cartografiar el mapa
de los estudios que se refieren especificamente al
proceso de institucionalizacién de los saberes y
practicas vinculados a ellas en el sistema educativo
publico. Se indagan aquellas producciones que
exploran la escolarizacién de las artes visuales
y se revisan las investigaciones que abordan
la historia de la formacién de los artistas y
profesores de la especialidad. Asimismo, se
efectla una aproximacion a la caracterizacién de
los espacios disciplinares e institucionales desde
los que se llevan adelante estas investigaciones,
identificando algunos de los ndcleos potentes
desde los que se promueve la expansién de este
territorio de conocimiento.

Palabras-chave:

Artes visuales; educacién artistica;
historias; Argentina.

HISTORIAS DE LA EDUCACION ARTISTICA EN
ARGENTINA: UNA ACTUALIZACION

La historia de la educacién artistica constituyé
hasta hace pocos afios un drea de vacancia
en Argentina. Los estudios que abordaron la
historia de la ensefianza artistica lo hicieron en
general de modo tangencial o secundario, esto
es, sin considerarla como su objeto central de
indagaciéon. La mayor parte de estos estudios
se inscribe en el campo de la historia del arte y
algunos pocos provienen del campo de la historia

Maria Elisa Welti
Universidad Nacional de Rosario

Abstract

This paper presents an approach to the current
state of research on the history of visual arts
education in Argentina. The purpose is to map
the studies that refer specifically to the process
of institutionalization of knowledge and practices
related to them in the public education system.
It analyzes those productions that explore the
schooling of the visual arts and reviews the
research that deals focuses on the history of the
training of artists and teachers of the specialty.
Likewise, a recognition is made of the disciplinary
and institutional spaces from which these
investigations are carried out, identifying some of
the powerful nuclei from which the expansion of
this territory of knowledge is promoted.

Keywords:

Visual arts,; artistic education, history,; Argentina.

de la educacion. Ahora bien, durante la ultima
década se puede observar una proliferacién de
investigaciones que se ocupan de la historia de
la ensefianza de las artes que van conformando,
lenta pero firmemente, una trama densa
y compleja entre instituciones, territorios,
disciplinas y perspectivas diversas.

En este trabajo, se da cuenta de aquellos estudios
gue se ocupan de la historia de la ensefianza de
las artes visuales en el sistema educativo publico.
En primer lugar, se reconocen algunos avances
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realizados en la segunda mitad del siglo XX que
resultan-sindesconocer sus limites- fundacionales
para la historizacién del drea. En segundo lugar,
se revisan los estudios que indagan la historia de
la institucionalizacién de la formacién de artistas
y docentes de la especialidad. En tercer lugar, se
efectda un recorrido por las investigaciones que
historizan la escolarizacién de las artes visuales.
Asimismo, se efectla una aproximaciéon a la
cartografia regional, institucional y disciplinar de
estas producciones, reconociendo los nucleos de
trabajo mas destacados, asicomo las perspectivas
disciplinares predominantes.

PRIMEROS ESTUDIOS

Las primeras indagaciones que refieren a la
historia de la ensefianza artistica en Argentina se
inscriben en el terreno de la historia del arte del
gue toman periodizaciones e interrogantes. Se
mencionan aqui algunos trabajos desarrollados
durante el siglo XX que pueden considerarse
como inaugurales o pioneros en tanto identifican
instituciones relevantes, actores centrales e hitos
significativos. Se trata de estudios que, a pesar de
sus limitaciones, establecen las primeras marcas
0 mojones en una historia que adn no habia sido
escrita, situando a la educacién artistica como
una variable de interés para la historia del arte.

Ricardo Trostiné (1950) resefia la historia de la
enseflanza del dibujo en Buenos Aires, desde la
creacion de la primera escuela de dibujo en 1799
hasta 1850. El libro explora la accién oficial y
recorre lasiniciativas privadas durante el periodo
analizado. Esta producciéon sitda el “punto de
partida” de la ensefianza artistica local en la
fundacidon de la escuela de dibujo realizada por
Manuel Belgrano en los Ultimos afios de la etapa
colonial, reconoce la tarea pedagdgica posterior
realizada por el sacerdote Francisco Castafieda
durante los primeros afios de la independencia
y sefiala la relevancia fundacional de la creacién
de una catedra de dibujo en la Universidad de
Buenos Aires. Trostiné alude, ademas, a la
influencia de algunos artistas extranjeros en la
ensefianza del dibujo en estas primeras décadas
del siglo XIX, asi como la carencia de profesores
vernaculos. Se trata de un estudio que posee
numerosas fuentes documentales.

También es preciso mencionar la publicacién de
J. A. Garcia Martinez que data de principios de la

década de1980. El autor ensaya una periodizacion
de la historia de la educacién artistica en la
gue identifica tres momentos diferenciados. El
primero, al que llama "la formacion”, se inicia
en 1799 con la creacién de la escuela de dibujo
belgraniana -en coincidencia con Trostiné- vy
culmina en 1876, afio en que tiene lugar la
fundacion de la Sociedad Estimulo Bellas Artes
(en adelante SEBA) desde la que se concreta la
creacion de la primera institucion de caracter
académico destinada a la formacion de artistas
dos afios mas tarde. Este uUltimo acontecimiento
marca para el autor el comienzo del segundo
tramo que se caracteriza por ser aquel en el
gue sientan las bases para la organizacién de
la ensefianza de las artes plasticas en el pals.
Finalmente, el tercer momento se ubica en 1905
con la nacionalizacién de esa primera escuela
de artistas -desde entonces Academia Nacional
de Bellas Artes (en adelante ANBA). El texto de
Garcia Martinez se enfoca en la historizacion de
la formacién de los artistas y en la vinculaciéon
de ésta con la configuracién y transformaciones
del mundo artistico local. Afirma al respecto que
estos “hitos de la ensefianza artistica constituyen
otros tantos jalones del arte argentino” (GARCIA
MARTINEZ, 1982, p. 67)'.

En esta serie inaugural incluimos un estudio
centrado en la SEBA y en la primera academia
artistica que servird como antecedente para
otros posteriores, realizado por Ofelia Manzi
y publicado a principios de la década de 1990.
Manzi tuvo acceso directo a los documentos
de la SEBA, muchos de los cuales son hoy
inaccesibles. El trabajo transcribe y analiza
algunos de esos documentos fundacionales de la
Academia, revisando, entre otras cuestiones, los
pormenores econémicos de los primeros afios de
su funcionamiento, las tensiones entre la SEBA
y el gobierno en torno a su financiamiento o la
incidencia de los primeros egresados en la suerte
de esta institucién.

Poco después, Miguel Angel Mufioz publicé
otra obra significativa para la comprensién
del proceso de institucionalizacién del arte
(y de su enseflanza) en la Argentina. Mufioz
(1998) indaga exhaustivamente el proceso de
conformacion del campo artistico en la Argentina
del primer Centenario, destacando la creacién
de instituciones que en esos afios tiene lugar y

Ensino de Artes Visuais

108



el modo que en ello intervienen los particulares y
el Estado. Para este autor, la educacion artistica
escolar fue por entonces un territorio de disputa
y que, junto a otros signos de la época, indica
posiciones en lucha dentro del campo artistico.

Expansién de las  investigaciones. La
institucionalizacién de la formacion de artistas y
docentes de la especialidad

A principios del siglo XXI la historiadora del
arte Laura Malosetti Costa (2001) publicé su
monumental estudio del programa artistico
moderno de fines de siglo XIX en la Argentina,
enfatizando la articulacién entre arte, politica y
sociedad que este revela. Afirma la autora: “Hubo
guienes sostuvieron su [de las Bellas Artes]
importancia estratégica para el destino de la
nacién y creyeron gue su cultivo y frecuentacion
transformaria decisiva y positivamente el
destino del pais” (MALOSETTI COSTA, 2001, p.
15). Malosetti Costa (2001) reconoce el papel
central de los colectivos de artistas plasticos
-los primeros modernos- durante este periodo v,
en particular, de la SEBA que sienta las bases de
la modernizaciéon e institucionalizacién del arte
local y que, ademads, impulsa la apertura de la
Academia y el Museo Nacional de Bellas Artes (en
adelante MNBA).

Esta obra, si bien no es la Gnica que se ocupa del
tema por esos afios, puede considerarse como el
inicio de una serie de investigaciones posteriores
gue retomardn algunos de los argumentos que en
ella se despliegan abriéndose a otras preguntas
e indagaciones referidas a la formacién de
los artistas. En consonancia con estas nuevas
producciones se observa una expansién del
campo de la historia del arte, asi como del
volumen de investigaciones e investigadores del
darea y de actividades académicas especificas.
Este crecimiento trae aparejados nuevos
temas y enfoques junto a abordajes regionales
o provinciales. Revisaremos a continuacién
algunas de esas investigaciones que se abocan al
estudio de las primeras academias y escuelas de
formacién de artistas fundadas en Argentina.

La Academia de la SEBA -primera institucién
de estas caracteristicas del pais- sigue siendo
objeto de investigaciones que se detienen en
las diferentes etapas de su organizacién, planes
de estudios y metodologias de ensefianza, asi

como de artistas vinculados a ella en tareas
de docencia o de gestiéon. La misma Malosetti
Costa (2006) analiza la figura del pintor Pio
Collivadino y su desempefio al frente de la
Academia durante varias décadas, sefialando
suinfluencia en variaciones del plan de estudios
y el régimen académico de esa institucion.
Otro estudio de Mantovani y Murace (2017)
profundiza el analisis de las reformas en esta
institucién, efectuadas luego de la llegada de
Collivadino como director, destacando el lugar
creciente que ocuparon las artes decorativas y
aplicadas en el plan de estudios.

Asimismo, el MNBA edita en 2016 un texto
referido a otro actor clave para la historia de la
educacién de los artistas en Argentina: Ernesto de
la Carcova. En este libro, Maria Isabel Baldasarre
aborda la faceta educativa del artista refiriéndose
a su desempefio como docente y director, su tarea
de supervision de los becarios en el extranjero
al frente del Patronato y su proyecto para una
Escuela Superior, entre otras cuestiones.

Por otra parte, hay investigaciones recientes
entre las que se destaca la de Georgina Gluzman
(2016, 2021) que se han ocupado de indagar en
las trayectorias artisticas y docentes de algunas
de las figuras femeninas que fueron parte de esta
y otras instituciones educativas.

Interesa mencionar que tanto estas
investigaciones como otras a las que se hard
referencia mas adelante integran algunos de
los nodos de investigacion y formacion de
la Universidad de San Martin: el Instituto de
Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural
- TAREA, la Escuela Interdisciplinaria de Altos
Estudios Superiores, en la que se encuentra
radicado el Nucleo de Historia del Arte y Cultura
Visual y desde la que se desarrolla la Maestria en
Historia del Arte Argentino y Latinoamericano, y
el Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio.

Desde este nodo de estudios también se
encuentran publicaciones que analizan esta
institucion modélica desde una perspectiva
sociolégica: Matias Zarlenga (2014) revisa la
institucionalizacién de lo estético y el arte
en Buenos Aires como parte de un proceso
de modernizacion cultural. En esta busqueda
reconstruye la nacionalizacién de la Academia,
producida a principios del siglo XX poniéndola
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en relacién con  procesos econdmicos,
sociales, culturales vy, especificamente, con la
conformacioén del Estado. Zarlenga efectda un
minucioso recorrido por los discursos de Joaquin
V. Gonzalez, liberal reformista que ocupé diversos
ministerios nacionales entre 1898 y 1906, quien
asignaba a la educacioén artistica “un lugar central
para la generacion de civilidad de la poblacién (...)
al funcionar como mediadora entre la voluntad
individual interna y las leyes positivas externas,
posibilita la cohesién y armonia del conjunto
social; esa es su agencia civilizadora y debe ser
la principal finalidad para el Estado” (ZARLENGA,
2014, p. 397-398)2.

Otronucleo de estudios sobre la historia del arte
selocalizaenlaUniversidad Nacionalde LaPlata,
cuya Facultad de Artes cuenta con un Instituto
de Historia del Arte Argentino y Americano
gue aglutina diversas investigaciones en la
materia. En 2019 esa casa de estudios organizé
el Congreso Internacional “La constituciéon
de las disciplinas artisticas. Formaciones e
instituciones” en el que se realizaron diversos
simposios (GUASTAVINO, 2021). Uno de ellos
tomé como objeto central los modelos vy
tradiciones en disputa para la ensefianza del
dibujo en las disciplinas artisticas y técnico
proyectuales en Sudamérica entre 1870 y 1940
poniendo el acento en los debates entre el
dibujo artistico y el cientifico, entre el dibujo
como técnica o como herramienta expresiva
(FRANCHINO, ANDRUCHOW Y VERNIERI, 2021
en GUASTAVINO, 2021). El simposio se compone
de varios trabajos entre los que se destaca
uno de particular interés para la historia que
nos compete: “Dibujo y ensefianza: Malharro
- Rosso. Aspectos del debate en la escuela
de dibujo de La Plata” en el que se aborda la
historia de la Escuela de Dibujo de La Plata
y, especificamente, el intenso debate que
protagonizaron a principios del siglo XX en esta
instituciéon dos de sus docentes. Nos referimos
a Martin Malharro y Miguel Rosso, quienes
entendian la ensefianza del dibujoy la formacién
de los artistas de manera contrapuesta: el
segundo suscribia los métodos tradicionales
basados en la copia de calcos de yeso, el
primero proponia la observaciéon directa de la
naturalezay los croquis rapidos (KRASELSKY Y
ANDRUCHOW, 2021). Este debate localizado en

la escuela platense se reproducia en esos afos
en otros dmbitos de la educacién escolar y de la
formacién de artistas.

Desde el campo de la historia de la educacion vy,
mas especificamente de la historia de la formacién
docente, se localiza el estudio de Welti (2012) que
se enfoca en la creacion dentro de la Academia
de las primeras carreras especializadas en la
ensefianza del dibujo y las artes pldsticas: en 1903
la Academia fue autorizada oficialmente para
expedir el titulo de Profesor de Dibujo y Modelado
(luego se cambiard el término “Modelado” por
“Plastica”) y poco después el de Profesor en
Bellas Artes, siendo muchas de las egresadas con
este titulo mujeres.® El estudio de Welti (2012)
pone en evidencia tensiones que se irdn haciendo
mas evidentes con el avance del siglo entre la
formacion de los futuros artistas “propiamente
dichos” yladelos profesores. Talcomo documenta
esa investigacién, los trayectos curriculares que
eran comunes en un inicio se van bifurcando
con el propdsito de diferenciar la formacion
unos y otros. Esta mirada sobre la formacién de
profesores de la especialidad aparece como un
aporte especifico de la historiografia educativa
dado gue no constituye una arista abordada por
las investigaciones provenientes del campo de la
historia del arte.

LA MATERIALIDAD DE LA FORMACION

Dentro del conjunto de nuevas investigaciones
acerca de la historia de la formacién de artistas
en Argentina cobran especial relevancia aquellas
gue -adoptando enfoques provenientes de la
historia de la cultura material- se detienen en
los objetos que participaron de esa formacién,
en especial las que analizan las series de
calcos de yeso empleados en la ensefianza
académica. Estos calcos son objetos modélicos
gue dan cuenta del método académico usado
para la ensefianza, pero, ademds, son objetos
gue contribuyeron a la configuraciéon de una
iconografia artistica candnica y, en algunos
casos, aspiraron a la implementacién de un
programa estético destinado a la formacién del
gusto de la poblacién.

Los trabajos de Patricia Corsani (2013), Melina
Gallipoli (2017, 2021), Tomds Bondone (2017)
y Marcela Andruchow (2015, 2017, 2022) se
abocan a caracterizar y analizar algunas de estas
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colecciones artisticas y didacticas. Bondone
(2017) se enfoca en la coleccién de calcos
y copias de yeso adquiridos para la Escuela
Superior de Bellas Artes de la ciudad de Cérdoba
a principios del siglo XX. Andruchow toma como
objeto de andlisis el patrimonio plastico de
la actual Facultad de Artes de la ciudad de La
Plata -que en sus inicios fue una de las primeras
escuelas de Dibujo del pais, cuyo origen se
remonta a principios del siglo XX- catalogando
y caracterizando las copias de yeso que la
integran y que fueron utilizadas, seguin expresa,
como recursos diddcticos para la ensefianza
del dibujo: “en los salones anuales se exponian
dibujos de los estudiantes que representaban
yesos de la coleccién y que resultaban de
la aplicacion del método de ensefianza que
indicaba (...) trabajar la figura humana a partir
de la copia de yesos” (ANDRUCHOW, 2022, p.
39). Corsani (2013) se ocupa de analizar calcos y
esculturas estableciendo, entre otras cuestiones,
su finalidad pedagdégica en tanto objetos que
promueven la educacién estética de la poblacion.
Aborda especificamente en uno de sus escritos
la funciéon educativa que Eduardo Schiaffino
les adjudicaba desde su cargo en la direccién
del MNBA. En su tesis de maestria Gallipoli
analiza los modos de produccién y circulaciéon
de los calcos escultéricos entre finales del siglo
XIX y principios del XX y aborda el estatuto
del calco como copia en relacién con otros
objetos escultéricos y con otros dispositivos de
reproduccién (GALLIPOLI, 2017). En su tesis
doctoral, Gallipoli (2021) retoma el estudio de
los calcos para interpelarlos a la luz del concepto
de canon estético occidental, identificando tres
grandes usos: como recursos diddcticos, como
objetos museales y como mercancias.

Vale mencionar que aun cuando estos trabajos
no hagan foco directamente en instituciones de
educacién formal, constituyen aportes claves para
el estudio de la formacién de artistas en Argentina.

HISTORIAS REGIONALES:
AMPLIANDO EL TERRITORIO

Otro conjunto de investigaciones se aboca al
estudio de la formacion de artistas y de docentes
de la especialidad en diferentes regiones del pafs,
ampliando las fronteras de la historia de esta
formacién mas alld de Buenos Aires.

La produccién del historiador del arte Pablo Fasce
(2016, 20194a, 2019b) enfocada en los procesos de
institucionalizacién de las artes en el noroeste
argentino en la primera mitad del siglo XX es un
buen ejemplo de ello. Se ocupa de la compleja
trama de creacién de museos y escuelas de
formacion de artistas creadas en ese periodo
en las provincias de Tucumadn, Salta, La Rioja,
Catamarca y Santiago del Estero, destacando
redes de relaciones y figuras locales.

También en la provincia de La Pampa se registra
una serie de investigaciones que, desde un
abordaje historico, analizan el campo cultural de
la regién, sus agentes y redes que cuenta con una
variada produccién atravesada por la categoria
de region, de cultura regional. En este conjunto
se destaca laindagacién de Florencia Prina (2015,
2016) -integrante del equipo de investigacién
de la Universidad Nacional de La Pampa- sobre
la institucionalizacion del campo artistico
pampeano y, mds especificamente, sobre el
Instituto Provincial de Bellas Artes.

Laprovinciade Cérdoba cuentaconunimportante
grupo de investigaciones referidas a la historia del
campo artistico local, muchas de ellas vinculadas
al Centro de Produccién e Investigacién en Artes
(CePIA) de la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Cérdoba y publicadas en la revista
Avances que aspira precisamente a visibilizar
producciones del interior del pais. Algunas
investigaciones de este grupo hacen referencia a
la historia especificadelaformaciénde los artistas
como parte de la historizacién y caracterizacion
del campo regional de las artes. Como ejemplo se
mencionan los trabajos del historiador del arte
Marcelo Nusenovich (2015), que estudia el proceso
de formacién del campo artistico cordobés en la
segunda mitad del siglo XIX y con ese propdsito
revisa la funciéon de algunas instituciones de
formacion y de algunos maestros destacados, y
la tesis doctoral de Ana Alderete (2019) referida a
la Asociacién de Pintores y Escultores de Cérdoba
entre 1938 y 1945.

La provincia de Santa Fe cuenta también con
un puflado de investigaciones que hacen foco
en la institucionalizacién de la formacién de
artistas y profesores de la especialidad que se
vienen desarrollando en la udltima década. Uno
de ellos, desarrollado por Blacond y Rodriguez
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(2013), efectlia una reconstruccién del proceso
de creacién de la Escuela Provincial de Artes
Visuales fundada en la ciudad de Rosario a fines
de la década de 1930, enfatizando su cardcter
publico y gratuito.

Otro conjunto de trabajos centrados en este
proceso de institucionalizacién fue realizado
en el marco de investigaciones radicadas en la
Universidad Nacional de Rosario y publicados
en el libro "Arte, cultura, educacién. Rosario
1930 - 1950" (WELTI et al., 2020). Alli se revisan
los procesos de creacidén y organizacion de tres
experiencias pioneras en la formacion de artistas
y profesores de la especialidad de la ciudad de
Rosario (provincia de Santa Fe): el profesorado de
Dibujo anexo a la Escuela Normal N° 2, la Escuela
Provincial de Artes Plasticas, reconociendo
la articulaciéon entre artistas, intelectuales vy
educadores/as, a través del andlisis de las redes
de relaciones tejidas entre ellos/as y sus efectos
en la configuracién de las instituciones propias de
los campos cultural, artistico y educativo.

LA FORMACION DE ARTESANOS Y OBREROS

Si bien hay estudios provenientes de la historia
de la educacién que abordan la historia de las
escuelas de artes y oficios, asi como la de la
educacién técnica (DUSSEL Y PINEAU, 1995;
ARATA, 2010), la indagacién en las relaciones
entre estas y la educacién artistica constituye
un drea de vacancia. Uno de los escasos trabajos
gue avanza en esa clave es el efectuado por
Semorile y Welti (2020) referido a la fundacién y
organizaciéon a mediados de la década de 1940 de
una escuela de artes pldsticas destinada a obreros
y artesanos en un barrio periférico de la ciudad
de Rosario (provincia de Santa Fe) a instancias de
una donacién patrimonial efectuada previamente
por el pintor local Manuel Musto con ese fin.

Desde el terreno de la historiografia artistica
resulta de interés hacer referencia, sin
pretension de exhaustividad, a algunos estudios
recientes que se ocupan de la formacién estética
de obreros y artesanos. La tesis doctoral
de Larisa Mantovani (2021) que aborda la
institucionalizacién de las artes decorativas en
Buenos Aires entre 1910 y 1940, considerando
la funcién central del Estado en este proceso,
ofrece una importante sintesis de estos avances.
El trabajo de Mantovani recorre el periodo

analizando la formacién en artes decorativas,
las tensiones entre esta formacién y la destinada
a los artistas, asi como las transformaciones
producidas enlos planes de estudios, la creciente
especificacién y la ampliacién del nimero de
establecimientos destinados a ella. El estudio
revisa, ademds, las discusiones del periodo
referidas a la finalidad formativa de la educacién
secundaria, las escuelas profesionales y de artes
y oficios, interrogando la compleja relacién entre
educacion, artes e industria.

Por su parte, Julia Ariza (2013) investigd la
ensefianza de las artes decorativas vinculadas a
la profesionalizacién de las mujeres, explorando
las similitudes y diferencias entre la educacién
artistica brindada desde la ANBA y la que se
ofrecia desde las escuelas profesionales entre
fines del siglo XIX y principios del siglo XX en
articulaciéonconlosdebatesacercadelaeducacién
femenina que tuvieron lugar en el periodo. Esto le
permite analizar el modo de funcionamiento de
la dicotomia entre arte puro y arte aplicado asf
como entre arte y oficio en el contexto especifico
de la formacién de las mujeres.

LA ESCOLARIZACION DE LAS ARTES

Aun cuando podria pensarse lo contrario, la
historia de la ensefianza escolar de las artes en
Argentina fue escasamente abordada desde el
campo de la historiografia educativa. Entre los
trabajos que pueden mencionarse desde esta
perspectiva se encuentran los de Welti (20163,
2016b, 2020, 2021) enlos que se analiza el proceso
de escolarizaciéon de las artes visuales destacando
los debates fundantes de la ensefianza del drea.
El estudio revela que en el primer tramo de la
escolarizacién, el dibujo asumié una cualidad
geométrica y lineal de cufio pestalozziano y que
fuedurantelosprimeros afiosdelsiglo XX,enplena
etapa de consolidacion del sistema educacional,
qgue estos métodos fueron objeto de criticas y
atravesaron un intenso, aunque breve, periodo de
renovacion. Welti (2021) sefiala el rol protagdnico
del pintor Martin Malharro en esa reforma,
qguien habia sido designado Inspector del ramo
por el Consejo Nacional de Educacion en 1904.
Segun sefiala, Malharro cuestioné la ensefianza
escolar basada en el dibujo lineal y geométrico,
asi como la copia de estampas y calcos, poniendo
la observacion directa de la naturaleza como
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principio central de la nueva metodologia. Los
estudios de Welti (2016a) abordan otros tramos
de esta historizaciéon, dando cuenta de las
alteraciones sustantivas que implicé el ingreso
de la vertiente escolanovista en la Argentina para
la definicién de la educacién estética infantil.
Un aporte importante de esta produccién es el
relevamiento curricular que presenta junto al
analisis de los manuales escolares empleados
en la educacién primaria para la ensefianza del
dibujo en las primeras décadas del siglo XX.

Este proceso de escolarizacién fue referido
también en otros trabajos de neto corte didactico.
Uno de ellos fue efectuado por Spravkin (2005),
quien analiza algunas prescripciones curriculares
de fines del siglo XIX y principios del siglo XX a
partir de un relevamiento efectuado en fuentes
del periodo. Otra aproximacion a la genealogia de
la ensefianza de las artes visuales en Argentina
aparece en el libro "“El arte en la ensefianza”,
publicado por Gabriela Augustowsky (2012) en
el que se revisan transformaciones curriculares
y didacticas producidas durante el siglo XX. En
estas publicaciones las referencias a la historia de
la ensefianza de las artes visuales se supeditan
a cuestiones de caracter didactico o pedagdgico.

También aportan a esta historia, aunque desde
otra perspectiva, un conjunto de investigaciones
gue abordan la dimensién estética del proceso
de escolarizacion desde fines del siglo XIX hasta
mediados del siglo XX, realizadas bajo la direccién
de Pablo Pineau, por un equipo del que formaron
parteinvestigadores delaUniversidad Nacional de
Buenos Aires, laUniversidad Nacional de Rosarioy
la Universidad Nacional de La Plata. Los primeros
trabajos de este equipo fueron publicados en
el libro "Escolarizar lo sensible. Estudios sobre
estética escolar (1870 - 1945)" en 2014, seqguidos
de otras publicaciones posteriores. La escuela
se define como una maquina estetizante, esto
es, como un dispositivo capaz de dar lugar a
experiencias potentes y efectivas, modeladoras
de las maneras de percibir, sentir y conocer de
los sujetos que la transitan (Pineau, 2014). En
lineas generales, este material nos remite, a la
historia de la educaciéon de las sensibilidades,
a las valoraciones que ellas inevitablemente
comportan, a las distinciones y jerarquias que
configuran. Una cuestién significativa de esta
obra es la preponderancia que los diferentes

trabajos otorgan al analisis de fuentes visuales y
de aspectos de la cultura material escolar.

Laensefianza artistica escolar fue objeto, ademas,
de indagaciones provenientes del campo de la
historia del arte. Uno de los aportes recientes
y mas significativos desde este campo es el de
Patricia Dosio (2020) quien sistematiza el ingreso
del dibujo al sistema escolar, vinculdndolo con la
capacitacién para el trabajo, con la formacién de
una idea de Nacién y la educacién de la mirada y
el gusto. Este texto ofrece un abordaje holistico
gue integra los campos de la educacion y el arte
con el contexto social y politico.

Ademds, se destacan los trabajos de Patricia
Artundo (2003) y Natalia March (2014, 2022)
centrados en la figura de Malharro. Artundo
(2003) efectué un exhaustivo relevamiento
de las publicaciones de Malharro referidas
a la enseflanza del dibujo y a las funciones
del arte en el sistema escolar. En esta tarea,
Artundo identificd cincuenta y cuatro escritos
publicados por él entre 1904 y 1909, en diversas
revistas locales pertenecientes a agrupaciones
de docentes, de artistas, de estudiantes y al
mismo estado nacional. La autora sistematiza,
ademas, las fuentes escritas que dan cuenta de
la polémica que suscita en esos afios la figura de
Malharro y la implementacion del método natural
en la ensefianza del dibujo. A partir del minucioso
relevamiento y andlisis de este material es posible
reconstruir en buena medida los debates en torno
a las definiciones curriculares y metodoldgicas
referidas a la disciplina a principios del siglo
XX. El trabajo de March (2022, s/f), si bien hace
foco en la biografia de Malharro, aborda en
detalle sus ideas acerca de la ensefianza del
dibujo, su funcién como Inspector de esa materia
dentro de la estructura educativa oficial y las
transformaciones que impulsé desde ese cargo.

AVANCES Y CUESTIONES PENDIENTES
EN LA HISTORIA DE LA EDUCACION
ARTISTICA EN ARGENTINA

Es evidente que la dltima década registra
una notable expansién del volumen de las
investigaciones que se ocupan de la historia de
la ensefianza de las artes en el sistema educativo
publico en Argentina. Esto supone, sin dudas, un
avance en relacién con el estado de los estudios
en periodos anteriores. Como se afirmaba en los
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primeros parrafos de este texto, el crecimiento de
las producciones sobre este tema va conformando
una trama entre instituciones, territorios,
disciplinas y perspectivas diversas.

No obstante, se trata de una trama que ofrece
una superficie desigual por varias cuestiones. Por
un lado, buena parte de las investigaciones que
se ocupan de la ensefianza de las artes provienen
del campo de la historia del arte y tienen como
propdésito contribuir a la comprension de este.
Asimismo, aunque en menor volumen otro grupo
de trabajos son desarrollados desde el campo
histérico-educativo y tienen como fin aportar a
problemas propios del mismo. Cada uno de estos
campos posee tradiciones, cuerpos tedricos y
opciones metodoldgicas que les son propias y a
partir de los cuales se formulan las preguntas que
se hacen en torno a la ensefianza de este particular
saber. La educacion artistica constituye un espacio
de interseccién entre estos campos disciplinares;
espacio que requiere de un intenso esfuerzo de
construccion de marcos comunes. Esto implica
necesariamente mover las fronteras de cada
campo, ampliando conceptualizaciones y corpus
documentales, permitiendo que los intereses y
problemas se interfieran, se afecten, se contaminen
Yy, €n ese proceso, se transformen y enriguezcan. En
estesentido,larealizaciondeactividadesacadémicas
compartidas que promuevan el intercambio entre
investigadores resulta una estrategia posible para
el armado de una plataforma sélida que se nutra de
los diversos campos que abordan este objeto.

Por otro lado, la superficie de esta trama es
desigual porgue no alcanza de manera homogénea
alas distintas regiones del pais. Por ello, multiplicar
y profundizar los abordajes locales, provinciales y
regionales continda siendo necesario.

Esta cartografia, seguramente parcial e
incompleta, se elabord precisamente en ese
espacio de interferencias, como aporte para
la identificacién de nlcleos de intereses vy
problemas comunes.

NOTAS

01. Garcia Martinez publicé en 1979 otro libro
destinado especificamente a delinear la figura de
D. F. Sarmiento y sus vinculaciones con el arte y

la educacién artistica de su tiempo. Ese escrito
constituye uno de los pocos materiales que indaga
en esta faceta del maestro y politico argentino.

02. Resulta de interés un dato expuesto por
Zarlenga (2014): al incorporarse la Academia de
Bellas Artes a la estructura educativa del Estado
nacional en1905 se la ubica dentro del conjunto de
“Establecimientos de Ensefianza Especial”, junto
a escuelas de comercio y escuelas profesionales
y no dentro de las instituciones de educacién
superior gue, en ese momento, eran solamente
las universidades nacionales.

03. En este sentido vale mencionar una cita de
MarioCanalereproducidaeneltextode Welti(2012)
gue da cuenta de esto, al tiempo que cuestiona
al, por entonces, director, Pio Collivadino: "“De
la Academia no han egresado en 1919 pintores
ni escultores, pero, en cambio, hemos tenido
cincuenta graduados con el titulo de “profesor”,
entre ellos 18 varones y 32 sefioritas (...) el Sr.
Director fomenta el “profesorado” en perjuicio de
la verdadera finalidad de la Institucion (...) el titulo
de “profesor” debe ocupar un lugar secundario”
(CANALE, M. Las instituciones artisticas oficiales
hasta 1920. Buenos Aires, edicidén del autor, s/f, p.
107, en Welti 2012, p. 234).
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ENTREVISTAS >>> JOICE LEAL E RICO LINS

Ana Mae Barbosa (ECA/USP)
Andrea Moreiras (ANHEMBI-MORUMBI/FMU)
Fernanda G. B. Martines (Senac Jundiai)

CONTEXTO A GUISA DE RESUMO

A disciplina de Histdria do Ensino da Arte e do Design no contexto da contemporaneidade foi ministrada
por mim, Ana Mae Barbosa, no Programa de Pés—-Graduacdo em Design, strictu senso, da Universidade
Anhembi Morumbi (onde leciono desde 2006) de marco a junho de 2022. Coincidiu com o retorno as
aulas presenciais depois de dois anos de aulas remotas. Havia uma intensa necessidade de comunicacao,
de troca de experiéncias, de explicitacdo de afetividade, de envolver os processos de aprendizagem
intelectuais com as vivéncias de cada participante da disciplina. De inicio éramos apenas mulheres, mas a
nds se juntaram, como ouvintes, um designer e coordenador de escola privada e, quase no fim da disciplina
um doutorando, professor de tecnologias contemporaneas. Ndo me pareceu que tiveram dificuldades
em dialogar com nossa linha de reflexdo que havia, sem planejamento anterior, se encaminhado para as
reflexdes feministas igualitaristas.

No primeiro dia de aula receberam a proposta da disciplina que comecava com a Centennial Exhibition
na Philadelfia em 1876, o grande sucesso da presenca de D.Pedro Il registrada nos jornais da época ,
inclusive no New York Times , assim como o sucesso da exposicdo pedagdgica sobre ensino de Design
dos alunos de Walter Smith que tanto encantou o imperador e Rui Barbosa. Passamos depois a analisar
o design nas Exposicdes Industriais de 1908 (Exposicao Nacional, no Rio de Janeiro, comemorativa do
centendrio da abertura dos portos do Brasil as nacdes amigas) com destague para o pavilhdo do Pard
projetado por Theodoro Braga um dos pioneiros no ensino do Design no Brasil. Examinamos também
a Exposicdo Internacional de 1922, comemorativa da independéncia do pais comparando do ponto do
decolonialismo com a excelente exposicdo de Arte e Cultura intitulada “Raio—que—-o-parta: Ficcdes do
Moderno no Brasil” apresentada naquele més no SESC 24 de Maio SP sobre os modernismos, a qual foi
um exemplo muito bem sucedido de modelo curatorial e de design de rompimento com o cubo branco
europeu. Essa exposicdo, que posso designar de decolonial, foi analisada em didlogo com a Exposicdo
“Era uma vez o Moderno [1910-1944]" do IEB/USP também visitada pelas/os alunas/os, formalmente
alinhada aos canones curatoriais europeus modernistas. Como era baseada nos arquivos de Mdrio de
Andrade foi muito informativa e nos fez perceber o quanto ele era um intelectual a frente de seu tempo,
o que foi potencializado pela arte/educadora Elly Ferrari do IEB, que orientou nossa visita e nos deu uma
aula excelente.

Também no primeiro dia da aula foi entreque a proposta de trabalho final, a qual sugeria fazer uma
entrevista publicavel com um/uma designer que ja tivesse comprovado que valorizava Educacgdo ou
fosse professor ou professora, mas ndo da Anhembi, por razdes éticas. E bom lembrar que hd um
preconceito grande em pensar a Educacdo nas Artes e no Design por parte de profissionais mesmo
muito bem sucedidos.

A educacdo é vista pelas elites como mediocrizacdo ou assistencialismo.

Uma lista de designers culturalistas importantes na histéria contemporanea do Design no Brasil foi
apresentada aos alunas/os. Discutiu-se o que cada estudante sabia acerca da producdo dagueles/as
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Figura O1 - Joice Joppert Leal. Foto: Mario Castello.

designers. Na aula seguinte cada um/a escolheu seu entrevistado e foram discutidas as diferentes formas
de entrevistas e principalmente como devemos nos preparar para entrevistar alguém de quem gueremos
saber mais informacdes, dados e especialmente ideias. Critica-se veementemente o entrevistador que
ndo conhece nada do entrevistado, faz perguntas ébvias e irrelevantes. As/o0s alunos/as receberam
orientacdo por escrito de perguntas que interessavam para nossa disciplina, acrescentaram possiveis
perguntas que interessavam para suas teses e até algumas fontes onde se informarem acerca da/o
entrevistada/o. Uma das dicas foi ver o trabalho e ler todas as entrevistas, /ives e cursos que a/o
designer escolhida/o houvesse dado.

A professora ficou responsavel em dar o primeiro passo, apresentando por e-mail a/0 aluna/o aquela
pessoa escolhida para ser entrevistada. No mesmo e-mail também foram enviados aos entrevistados o
programa do curso, assim como as orientacdes acima descritas que haviam sido dadas por escrito aos
pds—graduandos. Os/as entrevistados/as foram tratados/as como co—participantes da disciplina e assim
podiam avaliar se concordavam em se tornarem cimplices daguela experiéncia. Apresentamos aqui duas
entrevistas, uma com a designer Joice Leal e a outra com Rico Lins. Antes de serem submetidas para
publicacdo, as entrevistas foram lidas, discutidas, corrigidas e aprovadas pelos/as entrevistados/as.
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JOICE JOPPERT LEAL: ENTREVISTA COM PERGUNTAS COM FOCO NA HISTORIA DO DESIGN EM
SAO PAULO E OUTROS CONTEXTOS BRASILEIROS

por Andrea dos Anjos Moreiras

Foi com muito prazer que entrevistei, em 02 de junho de 2022, pela plataforma Zoom a especialista e
curadora profissional de Design Joice Joppert Leal. Nossa entrevista durou cerca 3 horas, o que me
permitiu conhecer melhor todo o trabalho e a personalidade de Joice, uma mulher forte, envolvente,
com uma histéria de vida preenchida por experiéncias ricas.

A histéria da minha entrevistada se confunde com a histéria do Design brasileiro, teve Ziraldo como
padrinho de seu primeiro casamento e foi sécia do renomado designer Sergio Rodrigues, além disso,
representou e representa o Brasil para o mundo quando o assunto € Design.

Joice é autodidata, promotora cultural especializada em Design brasileiro e economia criativa desde
1973. Mas foi no final da década de 1970 que por iniciativa de José Mindlin, empresdrio, bibliéfilo e vice—
presidente do Departamento de Tecnologia da Federacdo da Industria do Estado de Sdo Paulo (FIESP)
- Nucleo de Desenho Industrial (NDI-FIESP), foi convidada a implementar e ser diretora executiva do
NDI-FIESP, que posteriormente se transformou em departamento de tecnologia, em que permaneceu
por duas décadas (1980-2002). O NDI-FIESP na ocasido era centrado na inovacdo e tinha o objetivo
de sensibilizar o tecido empresarial nacional para a relevancia do Design na conducdo do processo de
desenvolvimento sustentavel. Joice imprimiu no NDI-FIESP uma visdo estratégica ao nicleo primando
pelo estabelecimento de parcerias institucionais e académicas nacionais e internacionais.

Foi representante consular e trabalhou no Consulado Geral do Brasil em Mildo, na promo¢do comercial
do Brasil no exterior e investimento de capital estrangeiro para o Brasil e desenvolveu atividades
de promocdo do Brasil no exterior, fazendo feiras, missdes e promovendo investimento de capital
estrangeiro, entre suas acdes, foi uma das responsaveis no apoio para a pela vinda da Fiat para o brasil.

Na EXPQ'98, Exposicao Mundial de 1998, ou, oficialmente, Exposicdo Internacional de Lisboa de 1998,
sediada em Portugal, Joice foi curadora e assessora para organizacado do pavilhdo brasileiro.

Além disso foi fundadora e até hoje diretora executiva da Associacdo Objeto Brasil (1996) e também
fundou e é diretora executiva do Instituto Brasil de Economia Criativa - IBRAEC (2014), foi por muitos
anos membro convidada do Conselho Internacional de Sociedades de Desenho Industrial (ICSID)
da Sociedade de Desenho Industrial da América (IDSA) e da Federacdo Internacional de Arquitetos e
Designers de Interiores (IFl) e membro conselheira do Conselho Internacional do Design Mundial Capital
Seoul, a convite do Prefeito de Seul e da Fundacdo Seoul Design, Coréia do Sul.

Autora dos livros Um Olhar Sobre o Design Brasileiro (2002) e O Negécio do Design (2010) e organizadora
do livro Design e Economia Circular (2121), ainda deseja fazer uma biografia para documentar sua jornada
e paixdo pelo Design, seu conhecimento, contar histérias interessantes e contribuir para a histéria do
Design brasileiro.

SOBRE A FORMACAO E ESCOLHAS

Filha de um dos bardes e exportador de café brasileiro, que na trajetéria de sua carreira passou por
momentos financeiros dificeis, e que nessa ocasido levou a familia toda para morar no Rio de Janeiro.
Nao trocava sua liberdade por nada!

Mesmo o pai tendo conseguido uma vaga colégio de freiras Sion, Joice ndo se entusiasmou, pois havia
algo que ndo agradava, colégio de freiras a fazia lembrar a inquisicdo, padres espanhdis, entdo trocou a
escola pelo trabalho e iniciou sua jornada profissional numa loja, na entdo rua Montenegro no coracdo de
Ipanema, hoje rua Vinicius de Morais, um dos bairros mais emblematicos da cidade carioca. Na esquina
dessa rua havia um bar, que Joice ia sempre fazer um lanchinho rdpido, e esse bar foi também cenario
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para Tom Jobim e Vinicius de Moraes criarem a musica que ficou conhecida mundialmente, Garota de
Ipanema. Outros frequentadores do bar eram Glauber Walter Rocha, Rogério Sganzerla, Nelson Pereira
dos Santos, os mineiros Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino, o capixaba Rubem Braga, Millor
Fernandes, Jaguar, lvan Lessa, entre outros.

Nessa época, Joice ja participava de usufruia como ‘ouvinte’ de verdadeiros semindrios culturais: cinema
novo, literatura e musica, com intelectuais que tinham chegado de Paris, e todos ficavam no tal “bar”
conversando e discutindo sobre esses e outros temas. Era um fascinio para ela que sempre defendeu que
cultura é oxigénio, como ja dizia Ruy Castro que a usou de fonte num de seus livros: “Joice por quem o
bairro inteiro suspirava", conta Joice envaidecida.

Joice sempre foi uma curiosa do saber adorava conviver com gente mais velha e mais experiente, seus
grupos sempre foram muito ricos em cultura.

Ainda fez parte do seu curriculo, como primeiro emprego, ser promotora na Mobilinea do italiano
Ernesto Hauner, um dos grandes pioneiros de Design no Brasil, em 1966 no Rio de Janeiro, e na Mobilia
Contemporanea de Michel Arnault, em 1969 em Sdo Paulo. Foi articuladora e secretdria executiva na
Comissdo de Design ligada a Secretaria da Cultura do Estado de Sdo Paulo em 1980.

A professora de Educacdo e Arte, Ana Mae Barbosa, descreve que quando trabalhou na Secretaria de
Educacao, como coordenadora de arte, no primeiro governo eleito de Sao Paulo, o governo Montoro,
Joice, como executiva da FIESP, apoiou as ideias da professora. Ela comecou a patrocinar cursos de
Design para professores arte do ensino médio na Escola de Comunicagdo e Artes (ECA) da Universidade
de Sdo Paulo (USP). E na MAC."Lembro que numa Bienal foi mantida a porta aberta que dava para o
Museu de Arte Contemporanea (MAC), e patrocinado por Joice, recebemos um designer alemdo que
veio dar aulas de Design e ele até registrou no livro da exposicdo “Cobogds, Latas e Sucatas” do MAC
0 guanto ficou fascinado e apoiava a minha ideia de trazer o popular para o espaco hegeménico. Foi a
Unica ocasido em que a Bienal permitiu a abertura de portas que davam para o MAC, compartilhando
com o museu o publico da Bienal”, relata Ana Mae.

Vale salientar que Joice fundou a Associacdao Objeto Brasil, uma Organizacdo da Sociedade Civil de
Interesse Publico (OSCIP), gue hd mais de 25 anos promove o Design brasileiro no Brasil e no exterior,
realizou e realiza projetos e parcerias em vdrios paises, como a Alemanha, Argentina, Canada, China,
Coreia do Sul, Espanha, EUA, Franca, Inglaterra, Itdlia, Japdo e Portugal, entre eles, vale destacar
o Prémio IDEA/Brasil, Unica versdo estrangeira do norte—americano IDEA Awards, como também a
plataforma Fresh From Brasil, na NY Design Week (9 edicdes) e a insercdo de Brasilia Cidade Design para
integrar a Rede de Cidades Criativas da UNESCO.

HISTORIA DO ENSINO DO DESIGN NO BRASIL

Se alguém comecou a ensinar Design é porque havia uma demanda, e era importante para o
desenvolvimento do Pais. Ensino é conhecimento e precisa estar embasado em coisas concretas, ter
tangibilidade. Durante toda a histéria do Design foi possivel ver que temos informacd&es distorcidas.

H& duas instituicdes que concorrem como a pioneira em escola brasileira de Design: 1) A Faculdade
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP) que foi criada em 1948, mas as reformas
curriculares de 1962 e 1968 consolidaram a formacgdo Unica do Arquiteto e Urbanista e introduziram
formalmente sequéncias de disciplinas de comunicacao visual, de desenho industrial e de paisagismo
na grade curricular, na ocasiao, segundo Joice, o estudante concluia o curso com duas graduacdes a de
arquitetura e de Design Industrial; e 2) A Escola de Desenho Industrial (ESDI) que iniciou suas atividades
de ensinoem 1963, mas o curso de Design, foi concebido na virada dos anos 1950-60, a partir do modelo
da Hochschule fur Gestaltung Ulm (HfG-UIm) , escola alema fundada nos anos 1950 e que buscou rever
os ideais da Bauhaus sob a perspectiva da sociedade decididamente industrial do pés—-querra.
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INSTITUICOES HISTORICAS DE ENSINO DO DESIGN QUE ADMIRA

Joice considera de grande importancia a pesquisa e investigacdo na drea do Design. No Brasil ela defende
gue a antiga CEFET, hoje UTFPR, uma escola técnica federal no Parang, é a catedral do Design, focada
em acBes praticas. No mundo, Joice acredita que o centro de criatividade acontece na Detroit College
for Creative Studies, pois acha que a escola tem um ensino focado dentro da realidade. Detroit virou a
cidade Design da UNESCO, segundo ela, mudaram tudo que era ruim para agitar o cendrio, e o DNA da
economia e industria criativa do Design pode ser visto ali.

Incentivou e contribuiu escolas de Design a terem mecanismo para integrar alunos nos sindicatos da
industria e empresas filiadas como estagidrios e desta forma preparavam os estudantes para o mercado
de trabalho. “Se eles queriam alguém com experiéncia, precisavam preparar os estudantes com essa
experiéncia, e isso se dd através do estdgio”

PROFESSOR (A) DE DESIGN QUE MAIS ADMIRA

"Os professores abrem a consciéncia das pessoas porque é multiplicador, pois passa conceitos e
conhecimento”, afirma Joice. No ensino, ela acredita que o professor é um agente transmissor de
conhecimento para alunos que no futuro préximo serdo profissionais atuantes no mercado.

Joice admira a Claudia Facca do Instituto Maud, ela costuma ajudar Joice e dar todo suporte quando o
assunto é “produto”. Também admira a Elisabete Castanheira, seqgundo ela, a “Bebé" Castanheira tem
paixdo por ensinar, vibra quando da aula e os alunos simplesmente amam e reconhecem seu trabalho.
Para Joice ser professor é um apostolado, querer doar, e por isso é uma constante o seu aprendizado.

A ATUACAO DO DESIGNER E A IGUALDADE DE GENEROS

"Essa diferenca a gente sabe que tem, os mais famosos sdo homens, mesmo tendo mulheres incriveis
atuando como designers o reconhecimento dos homens é expressivamente maior."”

ATUACAO E FERRAMENTAS DIGITAIS

O digital e a tecnologia sdo muito familiares para Joice: implantou o departamento de tecnologia da
FIESP, e acompanhou toda a construcdo das leis de informatica e patentes. E toda a facilidade do acesso
gue a tecnologia oferece a deixava e deixa muito entusiasmada. Durante a pandemia, quando o mundo
estava confinado por causa da COVID19, Joice ndo parou de trabalhar, fez /ives, reunides e até organizou
uma publicagdo Design e a Economia Circular, em parceria com a Editora SESI-SENAI, Festivais e
Exposicdes, tudo apoiado nos meios digitais. Ela acredita que o lado bom do confinamento foi as pessoas
se despertarem para o bom uso do digital, e acredita que o melhor que a tecnologia pode nos oferecer
é o tempo extra que teremos disponivel para executar tarefas prazerosas que ndo tinhamos antes pois
estdvamos parados em transitos ou gastdvamos em locomoc¢des. nos dando mais objetividade.

“As ferramentas digitais sdo o maximo, porém ndo devemos ser escravos dela, temos que pensar em
alternativas analégicas como alternativa de contingéncia para o digital”, defende Joice.

Numa de suas viagens, no seu regresso ao Brasil trouxe na bagagem telefax, e foi uma das primeiras
profissionais a ter uma digitalizadora, na ocasido havia apenas 3 no Brasil. E ainda quando foi executiva
no Departamento de Tecnologia da FIESP foi ela que teve o primeiro computador da instituicao.

ECONOMIA CRIATIVA SOB A LENTE DO DESIGN

O Design na sua amplitude estd intrinseco na economia criativa, ele estd dentro de praticamente todas
as atividades humanas na nossa vida. Acordamos com um despertador que alguém criou, desenhou e
fabricou, os lencdis, o vaso sanitdrio que usamos, o travesseiro, o chinelo. Tudo que nos rodeia tem o
Design agregado. Joice tem um projeto chamado DESIGN | ESSENCIA DA ECONOMIA CRIATIVA, em que
promove a economia criativa. Participou da elaboracdo de uma metodologia para a criacdo de uma rede
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Figura 02 — Ray & Charles Eames.

com apoio da UNESCO. Desde sempre, identificou o Design como presenca transversal e, sobretudo,
como vetor de posicionamento e crescimento, mas, ndo um crescimento exclusivamente econémico e
sim, um crescimento amplo, um crescimento sustentdvel e precos acessiveis.

O DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL E IMPORTANCIA DA ECONOMIA CIRCULAR
PARA O DESIGN BRASILEIRO

Joice defende que precisamos ter a inovacdo definitivamente acoplada em nossas industrias e servicos,
gerando e mantendo novos valores em nossas operacdes, e ativamente diminuir a demanda por recursos
naturais ndo renovaveis. Ela acredita no pensamento circular. A economia circular! jd gera empregos,
movimenta a economia e promove a inova¢do e a competitividade pelo mundo. Para ela a aposta na
sustentabilidade é a opcdo Unica para um crescimento econdmico que ndo comprometa o futuro.

Elalembra que apesar do tripé da sustentabilidade de ter sido criado em 1994 pelo socidlogo britanico John
Elkington, na ECO 92 - Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento - ja
se falava na importancia do ambiental, do social e econémico, naguela ocasido, o Rio de Janeiro, cidade
gue sediou o evento era o centro do mundo, e tivemos aqui grandes chefes de estado do mundo inteiro.

Para Joice nada mais pode ser criado sem pensarmos na preservacao do meio ambiente, ela defende
gue o Brasil precisa ter um olhar atento a novas matrizes energéticas, pois sabe o quanto os recursos
energéticos sao importantes na producdo industrial.

O Design se reflete no desenvolvimento da economia, com o modelo de economia circular é necessario
pensar em toda a cadeia de producdo, nos processos, inclusive na geracao dos residuos. Pensar em
processos mais limpos, descartes responsaveis, utilizacdo do produto, e no ciclo de vida do produto.

“A génese é o Design e o designer, quando um produto é projetado deve ser pensado nos residuos da
producdo, ou ainda quando o produto ndo tiver mais funcionalidade, o que ele vai virar, isso é conceito
circular, é fundamental, o tdo falado do berco ao berco”, afirma Joice. O designer ndo pode mais criar
algo com prazo de validade curto, e considera a obsolescéncia programada o lado ruim do capitalismo.
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Um case apresentado por Joice foi nareconstrucdo da sequnda guerra, os renomados designers, Charles
e Berenice "Ray"” Eames comecaram a criar produtos em compensando (contraplacado) para ajudar a
reconstrucdo no pds segunda guerra, com o bdsico, mesa, cadeira e cama a custos baixos na producdo
e venda, e hoje pecas desenhadas por eles viraram luxo, pois o olhar para o movimento da Bauhaus foi
reconhecido: o belo, o apelo estético, porgue o mais bonito é mail legal, Joice usou termo “belezidade”,
e explicou que significa a utilidade do belo no Design, termo cunhado por Tucker Viemeister, considerado
o guru do Design americano pelo NY Times. Para ela o Design é onipresente na vida das pessoas, e na
guestdo do meio ambiente ele é fundamental, e é intrinseco na sustentabilidade.

Joice sempre trabalhou com produto, e sabe que qguando um produto é desenvolvido com sustentabilidade
pode causar muitos impactos sociais positivos.

E qual foi o segredo de Joice para essa carreira invejadvel? Ela sempre preferiu aprender com os melhores
a reinar entre os mediocres, e se cercou de profissionais eficientes, e sua experiéncia e vivéncia.

“Design ndo é so estética, design é para todos, precisamos massificar o bom”.
Joice Joppert Leal

NOTA

01. Economia Circular - também conhecida como “berco ao berco” é um modelo de negécios opondo a
economia linear, desta forma os residuos sdao insumos a producdo de novos produtos.
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RICO LINS: PONDERACOES SOBRE O ENSINO DO DESIGN
por Fernanda G. B. Martines

Nesta parte do trabalho, apresenta-se a compilacdo de uma entrevista realizada com Rico Lins,
designer, ilustrador, diretor de arte, curador e educador, o didlogo aborda questdes sobre o ensino
do design a partir da experiéncia e pensamentos do entrevistado. As tematicas tratadas contribuem
com o registro histérico do ensino do design brasileiro, em especial dos anos 70, em consonancia
com outras praticas educacionais internacionais destacadas ao longo da entrevista. Igualmente,
incentiva reflex8es sobre as transformacdes sofridas no fazer e ensinar design ao longo do tempo e
indispensabilidades latentes na atualidade.

Rico Lins é graduado em Desenho Industrial pela Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro e Master pelo Royal College of Arts de Londres, € membro
da AGI Alliance Graphique Internationale desde 1997. Sua trajetdria nacional e internacional atravessa
multiplas linguagens, em especial a ilustracdo e o design grafico. Suas ilustracdes foram publicadas no
Le monde, Libération, The New York Times, New Yorker, The Washington Post, Veja e o Globo.

Participou de exposicdes no Somerset House Gallery, Londres, Centro do Metropolitano de Disefio,
Buenos Aires, e em varias edi¢cdes da Bienal Internacional do Poster na Coréia, México e Varsdvia e em
diversos museus e centros culturais brasileiros como Caixa Cultural, Instituto Tomie Ohtake, Museu da
Casa Brasileira e Sesc.

Também relne prémios como Prémio APCA - Obra grafica, 2009, Melhor Designer Brasileiro, Revista
Design Grafico, 2002 e Society of Publication Designers Gold Medal Best Magazine Design, NY, 2000.

Como educador, coordenou o Master em Graphic Design no Istituto Europeo di Design, Sdo Paulo e
foi professor da NY School of Visual Arts. Além disso, idealizou o Projeto Fronteira, espaco voltado
para o didlogo e a cocriagdo entre profissionais e estudantes, fomentando projetos interdisciplinares e o
pensamento critico sobre o fazer design.

ENTREVISTA

F.M. Levandoem consideracao suaformacaoacadémicano Brasil e no exterior, quais aspectos foram
determinantes no ensino vivenciado na ESDI e no Royal College of Arts para o seu desenvolvimento?

R.L. Fui aluno do curso de comunicacdo visual da ESDI no final dos anos 70, em um periodo que ndo
sabiamos o que era design, ndo tinha nenhum personagem de novela designer, entretanto convivi
com professores da primeira geracdo como Renina Katz, Alexandre Wollner, Aloisio Magalhdes e
Décio Pignatari.

Na época a ESDI se organizava em dois movimentos, o inspirado no conceito germanico representado
pelo Karl-Heinz Bergmiller, Alexandre Wollner e pessoas egressas da Ulm, as quais acreditavam no
design funcionalista, em consonancia com o momento do pais, o progresso era representado pelo
compromisso com a industria.

O segundo movimento era humanista, incentivado pelo Aloisio, do qual fiz parte. Naquele tempo ndo
tinha uma intencdo clara em fazer design, mas ja interrogava o design funcionalista, pois me parecia
algo voltado para as metodologias estrangeiras, e meu interesse estava nos acontecimentos politicos e
sociais do Brasil.

Antes de chegar ao Royal College of Arts, trabalhei muitos anos como ilustrador no exterior, iniciei um
mestrado na Université Paris 8, na ocasido envolvido com a literatura infantil, questionava o motivo
das empregadas domésticas serem sempre negras ou 0os homens cortarem cana calcando um sapato,
entre outros aspectos relevantes ao estudo aprofundado das imagens, porém ndo tive acesso a bolsa de
estudo e tornou-se inviavel.
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Figura 03 — Rico Lins. Foto: Kin Guerra.

Anos depois fui admitido no College e meu interesse primdrio era o departamento de ilustracdo, porém
me convidaram para migrar para o design grafico, situacdo 6tima pois vivi o momento da chegada do
digital, em um ambiente com intensidade experimental e interdisciplinar.

F.M. O que pensa acerta das transformacdes do ensino do design da década de 70 aos dias atuais?

R.L. Em especial no Brasil, historicamente as posturas funcionalistas e humanisticas continuaram e
na seqguéncia surge o ensino voltado para o desenvolvimento técnico, ao meu ver abordagem que nado
aprofunda no pensamento funcionalista e nem na formacao humanista, carece de contexto e perspectiva
histérica, enfraguecendo o pensamento critico.

Ao longo do tempo o design conquistou desmembramentos, o mercado foi determinante, a hegemonia
da publicidade também, recordo do desejo entre os designers estudantes de apés a conclusdo do curso
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imediatamente terem o seu préprio escritério. Viamos excelentes vendedores de lumindarias, porém ndo
na mesma proporcdo criadores de lumindrias, o objetivo mercadoldgico era exponente.

Nosanos 80, surgeodigital, gue colocaemchequetodoomodelode formacgdoanterior, ndo pelatecnologia
em si, sobretudo pela possibilidade de incorporar o erro como parte do processo criativo. No analdgico
refazer acarretava um tempo absurdo e no digital em segundos inimeras possibilidades de solucdo se
apresentam, renovou nossa relacdao com o tempo e com o processo produtivo, consequentemente o
ensino é balizado por essas questdes.

Ha& um tempo atras fiz um cartaz que mudava o dogma “form follows function” por “form follows friction".
Temos uma zona de atrito quando lidamos com a cultura, que qualifica o trabalho e as reflexdes. Eu vejo
como um tripé, tecnologia, mercado e cultura, os trés precisam estar em equilibrio, e a cultura é o que
faz o design brasileiro ir adiante, gera repertério e considero a grande virada para o pensar o design,
como vemos em outros lugares como Nova York e Japdo. No Brasil em geral o norte é o marketing, que
tem sua importancia, mas é um equivoco tomar decisdes sem contemplar outros vieses, um contexto
gue limita nossa compreensao sobre o design.

F.M. Vocé conta que situacdes de aprendizagem abertas a experimentacdo fizeram parte da sua
trajetoria estudantil, qual a relevancia dessa oportunidade na construcdo da sua subjetividade?

R.L. O interesse pela imagem e comunicacdo ja marcavam minha vida, antes mesmo de conhecer os
estudos em comunicacdo visual, todavia, as experiéncias educacionais, em especial na ESDI, foram
esséncias. A escola contava com no maximo 90 alunos por ano, era intimista, nds tinhamos oficinas de
fotografia, tipografia e serigrafia, podiamos experimentar materiais e técnicas, até pela auséncia dos
recursos digitais que surgiram adiante.

Além disso, os professores, a Renina era atrista pldstica e o Aloisio, pintor e cendgrafo, entre outros, o
ambienta dava espaco para treinar uma musculatura de oposicao. No Istituto Europeo di Design eram
guatro grupos de interesse dos alunos: design grafico, design de produto, design de interiores e design
de moda. Entretanto na sala de aula nos misturdvamos para surgirem solucdes inovadoras dessas trocas,
era comum alunos se descobrirem e migrarem entre os grupos, existia uma contaminacdo positiva.

Ndo me arrependo da minha formacdo orientada pelo conceito, isso fez diferenca na abordagem
do meu trabalho e na minha didatica como professor. Quando me perguntam sobre o meu trabalho,
normalmente ndo falo de um trabalho especifico, falo mais de uma atitude, atuei em um periodo de
censura, fui incentivado a ambiguidade.

F.M. Vocé se apresenta e é também apresentado como ilustrador, designer, diretor de arte e educador,
quando surgiu o Rico professor?

R.L. Na época da universidade fiz alguns cursos de arte educacdo, comecei a dar aulas de desenho
paracriancas. A arte educacdo me deu experiéncia no sentido da percepc¢do do potencial da pratica
criativa, as aulas foram na Escolinha de Artes do Brasil, de Augusto Rodrigues. Minha primeira
experiéncia profissional foi na universidade, ainda aluno, quando um professor me convidou para
ajudd-lo nas aulas e, posteriormente, ministrei aulas em Nova York na School of Visual Arts, tendo
contato com uma forma de ensino integrada com o mercado. Depois disso, no Brasil, participei da
chegada do Istituto Europeo di Design onde coordenei o mestrado em design grafico, experiéncia
gue me permitiu reencontrar com o ensino europeu que preza pelo conceitual como fundamento
criativo. Infelizmente, o meu diploma britanico ndo é reconhecido pelo Ministério da Educacao,
limitacdao que consequentemente esbarra no ensino do design nacional, no qual perdemos chances
valiosas de estreitamento entre escola e mercado. Como aluno no College, em Londres e como
professor em Nova York verifiquei as contribuicdes dessa relacdo préxima. Mesmo assim, sou um
professor periférico e fora da academia participo de muitos cursos, oficinas e palestras, inclusive
no exterior.

127 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 8| n. 14| Jun 2022



F.M. Qual experiéncia de instituicio educacional vocé considera que desempenha ou desempenhou,
um exemplo positivo sobre o ensino de design?

R.L. Sem duvidas duas da mesma época, a Bauhaus, na Alemanha e a Vkhutemas, na Rudssia, em um
periodo que se tateava sobre a definicdo do design, consentia uma forte ligacdo com a arte e o cultivar
da subjetividade, eram vastos e extensivos os campos de interesse. Por exemplo, a Bauhaus tinha
meditacdo, danca e tapecaria na grade, mesmo sobressaindo a arquitetura. Ja a Vkhutemas, é menos
reconhecida, mas impactou um ndmero maior de pessoas e em um momento chave na constituicdo de
uma sociedade como foi a soviética. Ambas representam propostas pedagdgicas revoluciondrias.

F.M. Li um relato seu, no qual vocé conta que acolheu o erro fotografico que aconteceu no processo
criativo do cartaz para 212 Bienal de Sao Paulo, qual a relevancia do “’erro’ no ensino e aprendizagem
na formacao do designer?

R.L. "Quem ndo erra, ndo acerta” - entendo como fundamental. Vivemos em uma sociedade voltada ao
resultado, todavia o processo é o mais interessante, apesar de acabar relegado ao sequndo plano. Quando
estamos centrados no resultado corremos menos riscos e sem risco ndo ha aprendizado significativo.
Quando entramos no terreno do ariscar, por conseguinte validamos possiveis erros, passamos a lidar
com o0 acaso e outros elementos, o que nos aproxima de um didlogo com a sociedade, considero mais
intrigante o aprendizado voltado para a duvida.

O ensino e o fazer design muitas vezes ficam fixos no bioma forma e funcdo, o americano Louis Sullivan,
analisava a harmonia dessa questao, para ele um cavalo correndo no campo, comprova que a forma
do cavalo é perfeita para a fungdo correr, contudo existe um cendrio, quando o bioma pondera outras
perspectivas, como por exemplo a cultura, onde o design amplia o seu valor.

F.M. Observando o seu processo criativo me parece que vocé nao se preocupa em reforcar fronteiras
conceituais, entre arte, design grafico, fotografia e afins, ao contrario estabelece conexdes, correto?

R.L. Nunca me aventurei em tracar fronteira sobre o que é o design, acredito que o design antes de tudo
é conexao, ele existe para conectar coisas que sdo desconexas em todos os niveis. Talvez a percepcdo
mais ampla do design seja vé—lo como processo, como o design thinking, que é uma abordagem atual.
Vejo a multidisciplinariedade ao mesmo tempo como um desafio e uma benesse, é ela que permite a
possibilidade de estabelecer didlogos e atrelamentos, ja que repetir as mesmas formulas é entediante -
ao menos eu penso assim- o papel do design é botar as coisas para conversarem.

No design grafico atual, noto um retorno ao linear, o grid, as tipografias como elemento central e sou de
uma geracao na qual a imagem tinha um poder e um espaco de comunicagdo, havia uma confluéncia.
Hoje acho que hd uma retomada do minimalismo enquanto estilo e atitude mas temos um desafio no
resgate e ressignificacdo da imagem, no sentido de reconstrucdo do repertério visual.

Se eu faco uma capa de revista 6bvia (?), os leitores sdo automaticamente excluidos do processo.
Por isso acredito que os trabalhos ndo devam ser tao claros, propiciando um ambiente de coautoria.
A oportunidade de complementacdo com o publico gera envolvimento, o processo se torna mais rico,
memordvel e inclusivo.

F.M. Quais caminhos vocé visualiza para um ensino de Design intercultural e decolonizado?

R.L. Partindo da minha experiéncia, como aluno e professor, tive maior contato com o ensino europeu,
entdo ndo posso afirmar que descolonizado. Por outro lado, como professor, em toda oportunidade que
tenho proponho olharmos para o patrimonio grafico brasileiro, contribuindo com a valorizacao do que é
interno, sinto que precisamos refletir mais sobre isso. O Aloisio dizia algo que gosto bastante: “quanto
mais vocé puxa o estilingue, mais longe a pedra vai"”, ou seja quanto mais conhecemos nossa histéria,
mais ganhamos impulso para ir adiante.

Entrevista
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21 DE SETEMBRO A 10 DE DEZEMBRO DE 1991/PARQUE IBIRAPUERA/SAQ PAULO/BRASIL
PATROCINIO PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO-SECRETARI MUNCIPAL DE CULTURM

GOVERNO D0 ESTADD DE SAG PAULG-SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

Figura 04 - Cartaz feito para a 212 Bienal de Sdo Paulo, 1991. Rico Lins
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F.M. Atualmente vivemos o processo acelerado da automacdo e também investigamos muitas
interfaces do design, falamos em design centrado no humano, design social, design centrado na
sociedade, design ativista, como vocé visualiza o perfil do designer do futuro?

R.L. Precisamos de pensamento critico, acreditar mais nas duvidas do que nas certezas, valorizar o
processo investigativo, a interdisciplinaridade e a flexibilidade.

Nos temos um papel social e histérico, somos seres socidveis e fazemos parte de um conjunto maior do
gue uma simples metodologia, tem algo na atual geracdo que acho fantastico, que é quando o design
ultrapassa fronteiras e estabelece novas apropriacfes, como a relacdo com o som, hoje uma logomarca
também é composta por um som. A animagdo, também é uma revolugao, as coisas deixam de ser estaticas,
novos valores sdo incorporados e o design se torna sinestésico. Outro pulo recente é a programacdo, nao
sé para agilizar o trabalho, mas como campo investigativo das relacdes de criacdo e producdo.

F.M. Vocé fala da cocriacdo, considerando os problemas complexos da sociedade atual, a capacidade
de cooperar do designer atual é fundamental na busca de solucdes regenerativas?

R.L. Trabalhar de maneira colaborativa é uma forma positiva, para integrar equipes com formacao
diversa, favorece o pensar além, renova a pratica do design, é um compromisso que exige de todos nds.
Em relacdo ao envolvimento da comunidade, devemos que acreditar que ndo temos a resposta perfeita,
0S processos precisam ser inclusivos, design é por natureza um processo dindmico e integrativo.

Dei um curso uma vez e em um dos trabalhos uma parte do grupo mergulhou de cabeca nas questdes
sociais enquanto o restante desejava desenhar embalagem de celular... Foi um choque de interesses,
mas demonstra que alguns florescem para isso. Acredito que o designer sempre pode demonstrar que é
possivel gerar novidades e questionamentos em um sentido mais amplo. Precisamos sair do terreno de
solucionadores e sermos mais propositores de questées. Temos uma responsabilidade enorme, mas ndo
é algo exclusivo do designer.

F.M. Como vocé sonha o ensino do design?

R.L. Algo que permita colocarmos em prdtica o que conversamos, o processo educativo é uma troca,
mas ainda é montado em um sistema educacdo ultrapassado, no qual o professor ensina, mas na verdade
é um processo de troca, precisamos encard-lo assim. Que se encontre um ponto de equilibrio entre o
limite e a liberdade. Afinal se ndo houver limite, ndo teremos muros para pular, o limite é importante até
para ser ultrapassado. Porém se ndo tiver houver liberdade, e o limite ndo for um estimulo criativo, ele
se torna uma barreira para a educacao.

A oportunidade de estudar assuntos diversos como a programacao e ao mesmo tempo xilogravura,
contrabalancear teoria e pratica no curriculo, refor¢car o conhecimento histérico e cultural e a conexdo
com o mercado. E importante também trazer as pessoas que ndo sdo da industria para a escola.

O design pode trazer uma contribuicdo imensamente maior do que a atual, a compreensdo do design
enguanto linguagem geradora de ideais e reflexdes, € um poder enorme e estamos explorando muitas
dessas descobertas.
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CONCLUSAO

As alunas entrevistadoras foram recebidas com muito respeito e atencdao pelos entrevistados, a mim
pareceu que estdvamos ressuscitando aquele modelo de mestre dedicado/a a formacdo daqueles que os
substituirdo no futuro da sua drea, o que para mim é um modelo do professor estimulador. Hd uma certa
coincidéncia entre a formacdo dos dois entrevistados; ambos tiveram a melhor educacdo que se podia
dar a um jovem na época de sua formacdo; ambos durante a vida profissional participaram da cultura
prioritariamente do Rio de Janeiro e S3o Paulo; e ambos tém uma larga experiéncia internacional, sdo
reconhecidos e admirados no exterior. Para mim sdo o modelo ideal da formacdo do designer, eles
conhecem muito intimamente a histéria do Design ocidental e sdo conscientes acerca da importancia
social do ensino do Design, conhecendo escolas e grupos formadores. Para finalizar, usando conceitos
de Paulo Freire, diria que sdo profissionais conscientizados e conscientizadores.

Quanto as entrevistas as alunas optaram por formatos escritos diferentes. Andrea preferiu transformar
em narrativa a entrevista, destacando os assuntos comentados em itens enquanto. Fernanda optou
pelo modelo pergunta respostas e o formato de artigo académico, resumo, corpo do texto, conclusdes,
enguanto a professora resolveu que no lugar de sumario deveria apresentar o contexto e o processo
pedagdgico das entrevistas pois os artigos de estudantes quando sdo publicados desconhecemos como
surgiram e como foram orientados o que para os professores da drea é interessante conhecer pois
desenvolve a imaginacdo pedagdgica .Precisamos reconstruir nossa educacdo com muita imaginacao .
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com a devida numeracdo (ex. Tabela 1, etc.). No
corpo do texto deve ser indicado o lugar das tabelas.

p) Ndo serdo aceitos artigos que estiverem fora
das normas editoriais. O meta-artigo (template)
pode ser visualizado em link da revista. A critério
dos editores, poderd ser estabelecido um prazo

J) Include a brief Resume with no more than 150
words, containing the main activities in the area
of the author(s);

k) The texts must be written on a clear and
objective way;

/) The notes of the article must come at the end of the
text, space simple, font 12 and justified alignment;

m) For the Articles, the quotes with less than
three lines must come along with the text between
guotation marks, followed by the indication of
the reference by the system author-date. The
guotations that exceed three lines must be
emphasized, font 11, space simple, entry aligned
at 4 cm of the margin, to the left, followed by
the indication of the reference by the system
author-date. In the case of quotations from works
in foreign language, they must come according
the original reference and may be translated to
Portuguese, in the area for the footnotes, if the
original language is not Spanish or English;

n) The indications of the references between
parentheses, following the system author-date,
must be structured according to the following way:

One reference with one author: (BARROS, 2011, p.30)

One reference with wuntil three authors:
(MANESCHY; SAMPAIO, 2007, p.120)

One reference with more than three authors:
(SARRAF et al., 2010, p.21-22)

Eveninthecaseofindirectquotations (paraphrase),
the reference must be pointed out, also informing
the page(s), even if there is a reference not to the
general work, but to a specific idea presented by
the author;

o) Tables and charts must be attached to the text,
with the proper numeration (ex. Table 1 etc.). The
place of the Tables must be indicated in the text;

p) Articles that do not follow the Editorial rules
will not be accepted. The meta-Article (template)
might be visualized through a link on the homepage
of the magazine. At the discretion of the editors,
a certain period can be set so that the author(s)
can make a revision of the text (corrections of
references, quotations, grammar, and spelling).
In this case, the failure to follow the deadline and
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determinado para que o(s) autor(es) efetue(m)
uma revisao do texto (correcles de referéncias,
citacGes, gramadtica e escrita). Nesse caso, 0
ndo cumprimento do prazo e/ou a inadequacdo
da revisao poderdo implicar a ndo aceitacao do
trabalho para publicacao.

REFERENCIAS:

Devem ser apresentadas em espaco simples, com
alinhamento apenas a esquerda, seguindo as
normas da ABNT abaixo exemplificadas.

LIVROS

SOBRENOME, Inicialdo prenome(s) do(s) Autor(es).
Titulo do trabalho: subtitulo [se houver]. edicdo
[se ndo for a primeiral. Local de publicagdo:
Editora, ano.

PARTES DE LIVROS (CAPITULOS, ARTIGOS EM
COLETANEAS, ETC.)

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es)
da Parte da Obra. Titulo da parte. In: SOBRENOME,
Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es) da Obra. Titulo
do trabalho: subtitulo [se houver]. edicdo [se ndo
for a primeiral. Local de publicacdo: Editora, ano.
pdgina inicial-final da parte.

ARTIGOS EM PERIODICOS

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es)
do Artigo. Titulo do artigo. Titulo do Periédico,
Local de publicagdo, nimero do volume, nimero
do fasciculo, pagina inicial-final do artigo, data

TRABALHOS EM ANAIS DE EVENTOS CIENTIFICOS

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es)
do Trabalho. Titulo do trabalho. In: NOME DO
EVENTO, nimero do evento, ano de realizacdo,
local. Titulo. Local de publicagdo: Editora, ano de
publicacdo. pagina inicial-final do trabalho.

IMAGENS

As imagens devem ser apresentadas numeradas,
em arquivo (aproximado) de 21 x 26 cm e 300
dpi, enviadas no formato JPG. As miniaturas das
imagens com: autor, titulo, técnica, dimensses,
fonte e autoria, devem vir no corpo do texto.

/ or inadequacy of the review may lead to the
rejection of the paper for publication.

REFERENCES:

They must be typed simple-spaced, aligned just to
the left, following the rules from ABNT, as it follows:

BOOKS

AUTHOR'S LAST NAME, followed by the author’s
first name initial. Title of the work: subtitle [just
if it has]. Edition [if it is not the first]. Place of
publication: Publisher, year. Initial page - last page.

CHAPTER IN BOOKS (CHAPTERS, ARTICLES IN
SELECTIONS ETC.)

AUTHOR'S LAST NAME, followed by the author’s
first name initial. In: AUTHOR'S LAST NAME,
followed by the author’s first name initial from
the work. Title of the work: subtitle [just if it has].
Edition [if it is not the first]. Place of publication:
Publisher, year. Initial page - last page.

ARTICLES IN JOURNALS

AUTHOR'S LAST NAME, followed by the author’s
first name initial. Title of the Journal, Place of
publication, number of the volume, number of the
issue, Initial page - last page.

ARTICLES FROM SCIENTIFIC EVENTS ANNALS

AUTHOR'S LAST NAME, followed by the author’s
first name initial. Title of the article. In: NAME OF
THE EVENT, number of the event, year of realization,
place. Title. Place of publication: Publisher, year of
publication. , Initial page - last page.

IMAGES

Images must be submitted numbered, in a file
(@pprox.) of 21 x 26 cm and 300 dpi, sent in JPG
format. Thumbnails of images also containing
the following information for each one of them:
author, title, technique, dimensions, source and
authorship must be inside the text.
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INSTRUCOES AOS AUTORES DE PARTITURAS

INSTRUCTIONS FOR THE AUTHORS OF SCORES

A composicdo deve ser enviada em arquivo PDF
com tamanho maximo de 5 MB. A partitura deve
conter os sequintes elementos, de acordo com sua
utilizacdo: titulo da obra, instrumentacdo, autor,
local e data de composicdo, letrista (se houver),
indicacdes de andamento, compasso, dindmica
e articulacdo, e numeracdo dos compassos e
paginas. Para composicdes que utilizam recursos
especiais ou técnicas estendidas, recomenda-se
o envio da bula. No caso de obras que utilizam
suportes audiovisuais, 0os mesmos devem ser
disponibilizados na forma de arquivos: MP3 para
audio, WMA para video e JPG para figura. Estes
arquivos devem ter tamanho maximo de 2 MB.
Pode ser disponibilizada, também, uma gravacdo
da composicdao em arquivo MP3 com tamanho
maximo de 3 MB. Pede-se mini curriculo e um
texto critico (uma lauda) apresentando o trabalho.

The composition must be sent in PDF format
with the maximum of 5MB. The score must
contain the following elements, according to its
use: title of the composition, instrumentation,
author, date and place of composition, lyricist
(if any), tempo markings, compass, dynamics
and articulation, and numbering of bars and
pages. For compositions using special features
or extended techniques, it is recommended to
send the leaflet. For works that use audiovisual
media, they should be made available in the form
of files: MP3 for audio, WMA for video and JPG for
figure. These files must have a maximum size of
2 MB. It may also be provided a recording of the
composition in MP3 file with maximum size 3 of
MB. It is required a mini resume and a critical text
(one page) presenting the work.

INSTRUCOES AOS AUTORES DE PORTFOLIO

INSTRUCTIONS FOR THE AUTHORS OF PORTFOLIO

Pede-se gue sejam submetidas até 10 imagens,
acompanhadas de mini curriculo e de um
texto critico (uma lauda) apresentando o
trabalho.

As imagens devem ser apresentadas numeradas, em
arquivo (@proximado) de 21 x 26 cme 300 dpi, enviadas
no formato JPG. Deve acompanhar um arquivo com
documento em Word trazendo as miniaturas das
imagens contendo, ainda, as sequintes informacfes
para cada imagem: autor, titulo, técnica, dimensdes,
fonte e autoria. Caso haja dados desconhecidos, fazer
uso de s.d., de acordo com a sequéncia de informacGes
indicadas aqui.

It is required to be submitted up to 10 images
accompanied by mini resume and a critical text
(one page) presenting the work.

Images must be submitted numbered, in a file
(@approx.) of 21 x 26 cm and 300 dpi, sent in
JPG format. It is required a document in Word
file with bringing the thumbnails of images also
containing the following information for each
one of them: author, title, technique, dimensions,
source and authorship. If there is unknown data,
use s.d., according to the sequence of information
provided here.
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CONTATO
CONTACT

Universidade Federal do Para

Instituto de Ciéncas da Arte

Programa de Pés-Graduacdo em Artes
Homepage: www.ppgartes.ufpa.br/site

Revista ARTERIAIS

Avenida Governador Magalhdes Barata, n.) 611,
CEP 60060-281, Belém-Pard—Brasil

E-mail: revista.arteriais@gmail.com

Homepage: http://www.periodicos.ufpa.br/index.

php/ppgartes/index

Telefone: +55 - 91 — 3249-2905
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