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Resumo

Este artigo busca discutir como a Arte pode
desempenhar um papel singular na construcao das
individualidades e do protagonismo juvenil tendo
como material para discussdo relatos de memérias
dos tempos de juventude de professores de arte.
Baseia-se na pesquisa de abordagem qualitativa
cujo pressuposto é aperspectiva dos sujeitos acerca
das experiéncias. O escopo deste artigo estd em
como o contato com a arte na juventude, tanto no
fazer quanto na fruicdo, reverberou na formacdo
de sujeitos, desenvolvendo o protagonismo juvenil,
ao ponto terem sequido a carreira como artistas
e professores de arte, buscando trazer essa
contribuicdo para outros jovens. As discussdes aqui
empreendidas representam um recorte de pesquisa
de mestrado defendida junto ao Programa de Pés-
Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Acre.
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JUVENTUDES E PROTAGONISMO

Estar na juventude, talvez esta seja uma das
fases mais complexas da existéncia humana:
sdao muitos sonhos e projetos, muitas vezes
permeados de incertezas. Paralelo a isso tudo, ha
as expectativas que sao geradas sobre os jovens.
As representacdes projetadas nos jovens muitas
vezes vém carregadas de esteredtipos e estigmas.

Sdo muitas as tentativas em definir o que é ser
Jjovem e as implicacBes de estar na condicdo
juvenil. No entanto, esses rétulos esquecem que
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This article seeks to discuss how art can play a
unique role in the construction of individualities
and youth protagonism, having as material for
discussion reports of memories of the youth of art
teachers. It is based on qualitative research, whose
assumption is the perspective of the subjects about
the experiences. The scope of this article is how
the contact with art in youth, both in doing and in
fruition, reverberated in the formation of subjects,
developing youth protagonism, to the point that
they followed a career as artists and art teachers,
seeking to bring this contribution for other
young people. The discussions undertaken here
represent a cut of a master's research defended
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ha “juventudes”, no plural, porque ndo existe um
Unico padrdo: todos temos um processo pessoal
de desenvolvimento e construcdo de nossas
identidades, é necessdria uma compreensdo
da juventude a partir de sua pluralidade, tanto
bioldgica quanto social.

Juarez Dayrell (2016) nos traz uma reflexdao muito
significativa sobre as representacfes que sao
projetadas sobre os jovens e como elas podem
oferecer diferentes sentidos. E, ao mesmo tempo,
como imagens sao construidas sobre essas nocées
de juventude:
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[..] as representacdes que circulam pelas
diferentes midias interferem na nossa maneira
de compreender xs jovens. E muito comum que
se produza uma imagem da juventude como uma
transi¢cdo, passagem; x jovem como um “vir a ser”
adulto. A tendéncia, sob essa perspectiva, é a de
enxergar a juventude pelo lado negativo. X jovem
é x que ainda ndo chegou a ser. Nega-se, assim,
o presente vivido. Dessa forma, é preciso dizer
gue x jovem ndo é um pré-adulto. Pensar assim
é destitui-Ix de sua identidade no presente em
funcdo da imagem que projetamos para elx no
futuro (DAYRELL, 2016, p. 23).

Conforme o autor descreve, predominantemente,
hd um conjunto de representacdes negativas
sobre os jovens e, por outro lado, caracteristicas
e valores relacionados a juventude que sdo
perseqguidos pela sociedade, como o vigor, a
forca fisica e a beleza. Ndo é em vdo que a
industria de cosméticos cria cremes e formulas
rejuvenescedoras, prometendo restituir o aspecto
jovem da pele dos clientes.

Considerar a dimensdo plural das juventudes é
compreender que sdo diferentes as formas de ser,
de estar e de interpretar o mundo e o estar nesta
condi¢do traz as inconformidades, a vontade de
transformacdo do mundo, a forca, a idealizacao,
o vigor, os questionamentos em comum, 0s
sonhos, ou seja, as individualidades sdao expressas
de formas distintas. Juarez Dayrell (2003)
compreende como parte dessa juventude o ser
social, abordando o ponto de vista sobre os jovens
como sujeitos sociais. Traz Charlot na andlise da
condicdo antropolégica do ser humano no que se
refere a construcdo social dos sujeitos.

Para Charlot, o sujeito é um ser humano aberto a
um mundo que possuiuma historicidade; é portador
de desejos, e é movido por eles, além de estar em
relacdo com outros seres humanos, eles também
sujeitos. Ao mesmo tempo, o sujeito é um ser social,
com uma determinada origem familiar, que ocupa
um determinado lugar social e se encontra inserido
em relacdes sociais. Finalmente, o sujeito é um ser
singular, que tem uma histéria, que interpreta o
mundo e da-lhe sentido, assim como da sentido a
posicdo que ocupa nele, as suas relacdes com os
outros, a sua prépria histéria e a sua singularidade
(CHARLOT apud DAYRELL, 2003, p. 42-43).

E necessdrio considerar os jovens enguanto
sujeitos sociais, suas relacdes com o coletivo e a
rigueza de suas singularidades. Ao mesmo tempo
gue ele se constréi e se transforma a partir das
relacdes com outros sujeitos, também afeta os
demais a partir de sua singularidade. Por isso é

tdo importante refletir sobre as especificidades
das juventudes e o papel das instituicdes de ensino
no mundo atual, diante dos novos desafios na
educacdo e de uma proposta de ensino pautada
numa educacdo transformadora, que promova
jovens estudantes protagonistas.

Na educacdo, o termo protagonismo vem
aparecendo de forma cada vez mais intensa,
associado ao conceito de autonomia para definir
um processo de aprendizagem que acontece
através da busca, construcdo e agdo do aluno.
Entretanto, protagonismo e autonomia se diferem
conceitualmente: protagonismo associa-se a ideia
de destaque em determinadas circunstancias e
autonomia refere-se a capacidade de se governar
pelos préprios meios.

O escopo deste artigo estd em como o contato
com a arte na juventude, tanto no fazer, quanto
na fruicdo, reverberou na formacao de sujeitos,
desenvolvendo o protagonismo juvenil, ao
ponto de terem sequido a carreira como artistas
e docentes de arte, buscando trazer essa
contribuicdo para outros jovens. A arte como
trincheira, trazida no titulo, faz referéncia aos
resquicios de trincheiras da Revolugdo Acreana
ainda encontradas no municipio de Porto Acre-
AC, local em que Camila Monteiro, autora da
pesquisa, brincava quando crianca. A arte, para
esta arte-educadora, serviu como uma trincheira
em sua juventude: te protege dos “perigos”
do ambiente externo ao mesmo tempo que te
permite criar estratégias para avancar.

Compreendemos que o conceito de protagonismo
é, sem duvidas, muito utilizado atualmente para
definir as diversas performances, tanto no
campo educacional, quanto em outros diversos
cendrios da sociedade. Para enriguecer ainda
mais as reflexdes sobre esta tematica traremos
no decorrer deste artigo as contribuicdes desses
educadores de arte que foram sujeitos do estudo,
sobre a concepcdo de eles tém acerca do que é
protagonismo. A nogdo acerca do protagonismo é
ampla e subjetiva, por isso, entremeamos as falas
dos tedricos com os dizeres desses educadores
de modo a expandir as no¢Bes acerca do que
constitui o protagonismo juvenil.

Podemos refletir a partir de Ivahashi (2017),
guando afirma que todos nds temos o poder de ser
protagonistas e que ser protagonista pede de nds
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uma voz ativa para que possamos agir de forma
segura e correta em nossas decisdes. A professora
Catarina' descreve protagonismo como ser autora
da prépria histéria, como alguém gue ndo desiste,
ndo se conforma e vai em busca de uma mudanca,
gue saiba “[...] partilhar, ser generoso, ter empatia,
é compreender seus proprios processos e tentar
compreender o do outro também, é entender a
importancia da coletividade. O “nés"” tem mais
forca do que o “eu"". Percebemos em sua fala um
certo inconformismo, uma sensibilidade para com
o outro e uma nocao de forca na coletividade.

A concepcdo que a professora Karol tem sobre
o0 protagonismo alinha-se ao apontamento que
Moura (2017) faz sobre o olhar que concebe o
protagonismo enqguanto lideranca. Karol afirma
gue, “protagonismo é quando os jovens entdo a
frente de algo, podendo se destacar na sociedade”.
Esta nocdo equipara-se a um dos varios modos
de como o protagonismo é compreendido hoje, o
modo que assimila o protagonismo como aquele
gue exerce lideranca.

Percebemos a ligacdo do protagonismo como
uma figura de lideranca, mas, como Moura
(2017) atenta, a constituicdo desse protagonismo
permanece difusa.

Nao existe ainda uma literatura para este conceito
[...], nem um sistema de formacdo para preparar
protagonistas, como havia para militantes e
lideres. No entanto, de forma crescente, pessoas
e grupos tentam apropriar-se do significado desse
termo para explicitar novos perfis e novas relagdes
(MOURA, 2017, p. 29).

Moura (2017) elenca algumas caracteristicas que
contribuem na educacdo acerca do protagonista
e do protagonismo juvenil, assim compreendemos
estes sujeitos protagonistas através de fatores
como: solidariedade, territérios, realizacdo
conjunta, formacao de equipes, auto avaliacdo,
lideranca, autonomia, potencialidades, ser parte
dasolucao, justica, fazer pontes, valores espirituais
e dominar instrumentos Uteis e inteligentes a
servico das mudancas.

Desta forma, compreendemos o ser um jovem
protagonista como o sujeito que assume para
si préprio o processo de transformacdo da sua
realidade e desenvolvimento do seu ser. Atua
de modo solidario, colaborativo e auténomo,
promove a si e aos outros. E consciente de que

sao as conexdes que fazemos que estruturam
e ddo sentido a nossa existéncia, por isso
valoriza os aspectos sociais e culturais que
atravessam a si mesmo, 0 outro e 0 meio em que
se contextualizam essas relacdes. No contexto
educacional, este conceito esta relacionado com
uma pratica educativa que concebe o jovem como
elemento fundamental, inserindo-o0 no centro de
seu processo de aprendizagem. Deste modo, o
jovem participa ativamente de todas as etapas
desse processo.

As acles propostas na concepcdao de uma
educacdo inovadora reforcam ainda mais o
protagonismo ndo apenas dos jovens, mas de
todos os sujeitos. Nessas acdes hd a proposicdo
de que os alunos participem ativamente nos
processos pedagdgicos e de aprendizagem.

Dentro das definicdes construidas sobre
protagonismo, principalmente dentro do
contexto educacional, percebemos o discurso de
gue precisamos “dar voz", seja aos jovens, seja
as mulheres, seja aqueles que sdo considerados
classes minoritdrias. No entanto, precisamos
ouvi-los. Essas vozes presentes, que lutam por
seus direitos e que reafirmam o protagonismo
j&, ecoam com forca e legitimidade, sé precisam
ser escutadas.

Se realmente queremos que estes jovens atuem
plenamente como protagonistas é necessario
deixar que eles sejam parte de todos os processos
gue visem a producdao de conhecimento, pois o
protagonista atua ativamente.

Todos nés temos o poder de ser protagonistas,
mas nem sempre o colocamos em acdo. Ser
protagonista é defender o que vocé considera
como certo, expor seus pensamentos e
opinides, ter a liberdade de discutir e debater;
é ter voz e ndo deixar de emitir uma opinido por
inseguranca; é assumir voz ativa e fazer o que
acha certo; ser protagonista é, simplesmente,
agir (IVAHASHI, 2017, p. 72).

Costa(2000)destacouqueosjovens protagonistas
ndo se limitam apenas a participacdo em
atividades de interesse pessoal e familiar, mas
também podem ingressar em outros campos por
meio de movimentos fora da comunidade social.
Protagonismo juvenil é a participacdo do
adolescente em atividade que extrapolam os

ambitos de seus interesses individuais e familiares
e que podem ter como espaco a escola, os diversos
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ambitos da vida comunitaria; igrejas, clubes,
associacOes e até mesmo a sociedade em sentido
mais amplo, através de campanhas, movimentos e
outras formas de mobilizagdo que transcendem os
limites de seu entorno sécio-comunitdrio (COSTA
apud BRENER, 2004, p. 19).

Alega,também, queoprotagonismojuvenilpode
ocorrer por meio de campanhas, movimentos,
mobilizacdes e outras formas que extrapolam
os interesses individuais e familiares, o coletivo
é considerado. O professor Alex aponta o
protagonismo a partir da compreensao desse
“jovem enquanto transformador de sua propria
realidade e da transformac¢do social na busca
da diminuicdo das desigualdades e na busca do
desenvolvimento cultural e melhor qualidade
de vida".

Poderiamos citar algumas palavras que movem
0s processos protagonistas, tais como: sentir,
imaginar, fazer e compartilhar. A partir da
percepcdo de Pasquali (2017) ser protagonista é
assumir a responsabilidade por aquilo que vocé
oferece ao outro.

Provocados por esse lugar da inspiragdo, do
aprendizado com significado, da autoria e da
autonomia, ndo dd para mudar de atividade e
dizer "agora chega!". Sdo vivéncias que ficam nas
nossas células, memdrias que geram sensacdes
gue queremos experimentar de novo. E saber-se
capaz e ter de fingir que ndo se sabe... Ndo da!
(PASQUALLI, 2017, p. 57).

Paulo Freire acrescenta que “[..] ninguém é
sujeito da autonomia de ninguém. Por outro
lado, ninguém amadurece de repente, aos vinte e
cinco anos. A gente vai amadurecendo todo dia,
ou ndo. Autonomia, enquanto amadurecimento
do ser para si, é processo, é vir a ser”. (FREIRE,
2019a, p. 105). Considerando isto, percebemos
gue ser autébnomo, ser protagonista, ndo é algo
estabelecido ou imposto por outro, é construcao,
tanto no que se refere a identidade protagonista
guanto nas contribuicdes desse ser no processo
de aprendizagem.

A educacdo é uma forma de intervencdo no
mundo, ndo podemos agir como se houvesse uma
neutralidade, pois, ela ndo existe. Como professor
ndo podemos reduzir nossa pratica simplesmente
ao ensino de contelddos, preciso me posicionar
eticamente em favor daqueles que sdo vitimas das
mazelas sociais (FREIRE, 2019a).

O protagonismo estd em oferecer possibilidades
para que os sujeitos se cologuem e ndo é uma
formula exata. O professor Carlos acrescenta
a concepgdo de protagonismo como “o
espaco e o lugar de fala do individuo para
colocacdo e afirmacdo dos seus pensamentos
e posicionamentos dos seus itinerdrios. Ele (o
jovem) busca oportunidade de ser o guia da sua
prépria histéria e trajetéria de vida".

Compreendemos o protagonismo como um
processo de acontece dentro que cada sujeito,
mas que é promovido por fatores externos a esses
sujeitos,nosindagamos sobre quaisascontribui¢des
da arte na construcdo do protagonismo, identidade
e formacdo dos individuos.

ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR: DESAFIOS E
POSSIBILIDADES DO PROTAGONISMO JUVENIL

A arte dentro do contexto educacional pode ser
entendida além das dimensdes de criatividade,
imaginacdo, espontaneidade, prazer entre
outras coisas, por si s6 a arte j& enaltece sua
relevancia. A arte pode ser compreendida
também a partir da sua potencialidade critica,
reflexiva e transformadora. Muitas vezes é
atribuido a arte o papel de entretenimento,
passatempo ou uma forma de se expressar
somente, esquecendo-se do potencial critico,
politico e social da arte.

Deste modo, buscamos refletir sobre as
contribuicbes da arte na construcdo do
protagonismo dos sujeitos, considerando o
atual contexto da educacdo em escola publica,
principalmente das escolas distantes dos grandes
centros urbanos. E possivel ver, por meio do
relato dos professores de arte, o papel da arte na
constituicdo desses sujeitos e da construcdao de

seu protagonismo enquanto jovens estudantes.

A partir das contribuicdes de Ana Mae Barbosa
(1989), acreditamos que a arte dentro desse
contexto escolar reverbera positivamente,
contribuindo para o desenvolvimento integral
dos estudantes e além das habilidades geradas
também é uma ferramenta de aprendizagem
para outras disciplinas. Além disto, a
sensibilizacdo, a reflexdo, o cooperativismo
sdo elementos que podem ser considerados na
promocdo de uma humaniza¢do dos sujeitos,
independentemente se se tornardo artistas ou
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professores. Quaisquer que sejam suas atuacdes
na sociedade, serdo pessoas diferenciadas.

Dessa forma, o ensino de arte deve se pautar em
uma educacao engajada, mediadora e propositora,
em que educador e educando se percebem como
sujeitos neste processo de aprendizagem e veem
no ato de educar uma forma de intervir no mundo.
A educadora Juliana acrescenta que além da
contribuicdo da arte na construcdo da identidade,
autonomia e protagonismo dos sujeitos por meio
de umareflexdo critica, hd outros temas que podem
ser considerados, como: o autoconhecimento,
autocuidado, a responsabilidade que fazem com
gue esse jovem protagonista tome decisGes
pautadas narazao, fazendo com que seus esforcos
sejam vistos a todo momento. Dentro de uma
pratica educativa transformadora todas essas
guestdes sdo consideradas.

A professora Ana afirma que a arte contribui
para o protagonismo dos jovens: “existem jovens
cantores, jovens escritores, jovens atores, jovens
pintores, a arte faz parte da vida de todo jovem,
sé que na vida de uns teve uma maior contribuicdo
e em outros ndao”. O professor Carlos considera
gue a arte contribui para o protagonismo juvenil,
trazendo visibilidade e destaque em suas acdes.

A professora Kiara reconhece no fazer artistico,
cujo contato se deu ainda na educacdo bdsica, a
construcao de sua identidade, qguando narra sobre
seu protagonismo: “através da arte encontrei
formas de desenvolver as minhas habilidades,
descobrir outras que eu ndo sabia que tinha e me
tornar guem sou hoje".

Artur compreende a arte como a base da sua
formacdo quando diz que: “a Arte é a base da
minha formacdo". Davi afirma ndo ter exercido
o protagonismo como estudante, mas que "“a
arte contribuiu muito, pois fui incentivado a
fazer arte em vez de escolher o submundo da
criminalidade... Até o pensamento de reflexdo,
cuspindo na estrutura!”

Professor Francisco, sobre o teatro na sua
formacdo, conta que “foi em um momento
muito dificil! Na puberdade encontrei o teatro e
depois me afastei! Quando o reencontrei nunca
mais larguei. Foi assim que conheci arte em
geral, nas ruas. Sobre o protagonismo juvenil
nado tive; porém, o contato artistico foi magico,

tdo magico que me transformou hoje em um
professor de arte".

Para Maria Fldvia Silveira Barbosa, *“como
linguagem, a arte tem seus conjuntos de normas,
regras e técnicas que precisam ser apreendidas
pelo individuo para que ele possa através dela
se expressar [...]" (BARBOSA, 2016, p. 739).
Sobre a contribuicdo da arte para sua formacao
Catarina relata:

Por ser uma pessoa muito timida a arte foi e é
minha forma de me comunicar, de expressar aquilo
gue sentia e ndo podia ou ndo conseguia falar. A
arte para mim foi o ar que me fazia respirar quando
eu estava afogada na minha dor, foi a energia, a
leveza, o vento que me acalentava.

A instdncia de formacdo escolar integrada a
producdo social da arte é um aprendizado para
a participacao do jovem na sociedade (TEIXEIRA,
2011, p. 9949). Solange descreve que arte em sua
formagdo provocou uma visdao mais critica, “a
arte despertou em mim olhares criticos sobre as
mais diversas situacBes. Através dela descobri
maneiras de como contribuir com o outro".

Assim como surge nos relatos dos professores,
paraLis e Lippmann, “a dimensdo tedrica e pratica
da arte é essencial na formacdo do ser humano,
desenvolvendo a sensibilidade, o senso-critico e
a socializacdo com os bens culturais produzidos
pela humanidade ao longo de sua histéria” (LIS
& LIPPMANN, 2008, p. 07). Para a educadora
Juliana, a arte contribuiu com a sensibilidade e
empatia em sua formacao.

Ao criar, o homem intervém no mundo criando
sua proépria leitura deste mundo. Alex narra que:
“foi através do teatro que eu pude desenvolver
culturalmente, expandir a consciéncia politica,
entre outras coisas e isso colaborou para sua
formacdo”. A educadora Aline sobre como arte
contribuiu em sua formacdo, afirma que:

[...] de todas as formas! Trazendo mais disciplina,
comprometimento, mobilidade corporal, saude,
disposicdo fisica, direcionamento do que queria
fazer na vida adulta, além de na época alimentar
as vaidades do ego, que na época eu ndo tinha a
minima consciéncia, pois acabava que ser artista
era ser famoso, popular e eu era assim, a artista
da escola.

Com os relatos dos professores de arte acerca de
suas memoérias de juventude e como o contato
com as linguagens da arte e a producdo artistica
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influram em seus processos formativos de
individuacdo, vemos a importancia da atuacao
docente e como a presenca do professor/
professora de arte impacta na vida do estudante.
Isto posto, passamos a discutir a pratica
pedagdgica em arte e suas implicacdes.

AS CONTRIBUICOES DA ARTE NA
FORMAGCAO DOS SUJEITOS

Inicialmente, no contexto de arte/educacdo no
Brasil, percebe-se uma compreensdo da arte
como um ato de expressar-se, e ndao como forma
de conhecimento, levando em consideracdao a
sua concepcdo artistica e estética. Depois vimos
avancos aosaber que adisciplinaentrano curriculo
da educacdo basica brasileira, mas apesar de ser
reconhecida como uma area de conhecimento,
ainda vemos resquicios do passado quando
nas praticas had a reproducdo da ideia de arte
apenas como atividade artistica, entretenimento
e brincadeira. Hoje passamos por um retrocesso,
levando em consideracdo a implantacao do novo
ensino médio, que parcialmente exclui a disciplina
de arte.

Ana Mae Barbosa enfatiza a importancia de que
as criancas e adolescentes tenham contato com a
arte, quando afirma que além do desenvolvimento
integral do educando, a arte como drea de
conhecimento mobiliza diversas habilidades
e pode contribuir para a aprendizagem em
outras disciplinas. A arte poderd contribuir ndo
apenas para o cognitivo como também para o
socioemocional que inclusive é um dos principios
gue aparecem na nova Base Nacional Comum
Curricular - BNCC. Para a autora o ensino da arte
deve acontecer a partir da arte.

Barbosa (1989) declara que: “[...] a arte ndo
estd separada da economia, politica e dos
padrdes sociais que operam na sociedade [...]".
Compreendemos gque embora ainda exista esta
ideia de que a arte é para aqueles que nascem
com um “dom”, para aqueles que fazem parte
de um seleto grupo e que pessoas comuns ndo
podem ter acesso. Concordamos que a arte nao
estd isolada do nosso cotidiano e que produtores
ou apreciadores, independente do seu nivel de
conhecimento sobre devem ter acesso a arte.

Percebemos que ha uma discrepancia no que se
refere ao que é proposto pela BNCC e a pratica

didria educacional. Hd uma proposicdo de que
no ensino ocorra a construcdao intencional no
processo de aprendizagem e que a aprendizagem
esteja relacionada com o contexto e necessidades
dos sujeitos.

Dos direitos de aprendizagem e desenvolvimento
apontados na BNCC, a arte é apontada como
uma das modalidades que devem ser exploradas
desde ainfancia, apesar de ser um direito o fazer
artistico dentro do ambiente, as vezes, a arte é
visto apenas como passa tempo, brincadeira,
ou se associa a ideia de fazer arte como algo
negativo, quando a crianca ou jovem faz algo de
errado dizemos que ele esta fazendo arte - esse
menino é muito arteiro, arte - esse menino ja
estd fazendo arte. Isso contribui para seja criada
a ideia de que fazer arte ndo é algo sério, é s6
brincadeira, portanto, ndo deve ser valorizada.
Vdrias pessoas associam a arte apenas a um
entretenimento ou terapia. A disciplina de arte
no ensino fundamental é descrita na BNCC como
componente curricular.

No Ensino Fundamental, o componente curricular
Arte estd centrado nas seguintes linguagens:
as Artes visuais, a Danca, a MUsica e o Teatro.
Essas linguagens articulam saberes referentes
a produtos e fenébmenos artisticos e envolvem
as praticas de criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir sobre formas artisticas
A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as
emocdes e as subjetividades se manifestam
como formas de expressdo no processo de
aprendizagem em Arte (BRASIL, 2018, p. 193).

Propor uma experiéncia criativa, inspiradora e
significativa vai além da didatica e metodologia
para serem usadas na aula. Elliot Eisner (2002),
ao narrar os percursos na transicdo da arte-
educacdo nos Estados Unidos, aponta para uma
ideologia de que o aprendizado em arte é mais
do que saber utilizar os materiais e o professor
era mais do que um fornecedor de materiais e
apoio emocional.

H4 uma referéncia geral e histérica, de que a
arte é uma das poucas matérias do curriculo
escolar que da a crianca a oportunidade de usar
suas emocdes e imaginacdo. A arte é entendida
como um terreno permissivo ante um curriculo
repleto de nimeros e de palavras. E a arte que
encoraja a crianca a colocar sua visao pessoal
e sua assinatura em seus trabalhos. As escolas
sdo dominadas por tarefas curriculares voltadas
ao professor e que, freqientemente, oferecem
apenas uma solucdo para os problemas, uma
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resposta certa para as perguntas. A arte ndo
pode se tornar algo sem vida, mecanico, como
tem ocorrido com o que ensinamos, em todos os
niveis da educacdo (EISNER, 2002, p. 82).

Eisner prop8e que a arte ndo pode ser algo
mecanico e sem vida, Spolin prop8e que a partir
dosjogosteatraisaexperiénciadentrodocontexto
educacional pode ser criativa e inspiradora.
Concordamos gue o ensino e aprendizagem em
arte ndo devem se limitar a transmissdo vazias
de conceitos e ensino de técnicas, é necessdrio
0 experienciar, o se entregar completamente as
experiéncias e vivéncias.

Outro ponto que pode ser considerado para
a criacdo artistica, no contexto escolar, é a
memdéria. A aprendizagem que ocorre a partir
do sujeito e seu contexto considera também
as vivéncias e experiéncias que ja ocorreram e
foram construidas por esses sujeitos.

E necessario que educadores e educandos atuem
como protagonistas, como diante da realidade que
vivemos hoje dentro das escolas, das familias e da
vida em sociedade, podemos nos conscientizar
para nos tornarmos protagonistas?

Todos nés temos o poder de ser protagonistas,
mas nem sempre o colocamos em acdo. Ser
protagonista é defender o que vocé considera
como certo, expor seus pensamentos e
opinides, ter a liberdade de discutir e debater;
é ter voz e ndo deixar de emitir uma opinido por
inseguranca; é assumir voz ativa e fazer o que
acha certo; ser protagonista é, simplesmente,
agir (IVAHASHI, 2017, p. 72).

Cada pessoa traz consigo sua presenca, sua voz,
sua existéncia, seu mundo. "“[...] Mais do que um ser
no mundo, o ser humano se tornou uma presenca
no mundo, com o mundo e com os outros (FREIRE,
20193, p. 20). O educar-se em comunhao mediados
pelo mundo ocorre no encontro dessas presencas.
Nesse processo de ensino é de fundamental
importancia a relacdo entre professor e estudante,
gue juntos promovem a aprendizagem, ambos
aprendem e ensinam. Ensinar ndo existe sem o
aprender e o aprender nao existe sem o ensinar.

[...] Ndo hd docéncia sem discéncia, as duas se
explicam e seus sujeitos, apesar das diferencas que
os conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto
um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e
guem aprende ensina ao aprender. Quem ensina,
ensina alguma coisa a alguém. [...] ensinar inexiste
sem aprender e vice-versa (FREIRE, 20193, p. 25).

Para Freire (2019a), professor e aluno sdo sujeitos
no processo de construcdo e reconstrucdo dos
saberes ensinados. A "dodiscéncia" - docéncia
- discéncia - e a pesquisa, indicotomizdveis, sdo
assim praticas requeridas por esses momentos do
ciclo gnosiolégico (FREIRE, 20193, p. 30).

Bell Hooks (2017) partilha o gudo significativo
pode ser a presenca desse professor que se
coloca, que traz suas experiéncias por meio de
suas narrativas:

Nas minhas aulas, ndo quero gue 0s alunos corram
nenhum risco que eu mesma nao vou correr, ndo
guero que partilhem nada que eu mesma ndo
partilharia. Quando os professoreslevam narrativas
de sua prépria experiéncia para a discussdo em
sala de aula, elimina-se a possibilidade de atuarem
como inquisidores oniscientes e silenciosos.
E produtivo, muitas vezes, que os professores
sejam os primeiros a correr o risco, ligando as
narrativas confessionais as discussdes académicas
para mostrar de que modo a experiéncia pode
iluminar e ampliar nossa compreensdo do material
académico. Mas a maioria dos professores tém
de treinar para estarem abertos em sala de aula,
estarem totalmente presentes em mente, corpo e
espirito (HOOKS, 2017, p. 35- 36).

E importante a percepcdo tanto de educadores,
guanto de educandos em suas plenitudes, uma
educacdo holistica e uma pedagogia engajada
gue juntas promovem a construcdo da identidade
dos sujeitos.

Naconcepcdodachamadaeducacdobancdria,Freire
(2019b) atenta que o educador é compreendido
como aquele que sabe e o0s educandos serao
sempre aqueles que nao sabem. Essa rigidez nega
a educacdo e o conhecimento como processos
de busca. Nesta concepcdo, o educador é o que
educa, é o que sabe, é o que diz a palavra, é o que
disciplina, é o que escolhe e prescreve sua opg¢do, é
o que atua, é o que escolhe o contelido, o educador
é o sujeito do processo (Freire, 2019b).

O contraponto a estaconcepc¢doinsere o educando
no centro do processo de aprendizagem. bell
hooks acrescenta que é a “[...] visdo da educacao
libertadora que liga a vontade de saber a
vontade de vir a ser” (HOOKS, 2017, p. 32). Esse
desejo de uma pratica educativa autébnoma,
protagonista, libertadora e transformadora é um
agente catalizador para o0 nosso vir a ser. A nossa
inconclusdo nos faz buscar de forma permanente
nossas mudancas rotineiras.
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Essa autoridade docente democratica jamais se
omitird porque sua autonomia estd ligada a sua
responsabilidade e respeito as individualidades
e potenciais dos estudantes. Freire afirma que é
indispensdvel a pratica docente o entendimento da
impossibilidade de separar o ensino dos contetdos
da formacdo ética dos educandos (FREIRE, 2019a,
p. 93). Sobre um ensino que considere o aluno
em sua integralidade e que o leve a ser engajado
nesse processo de aprendizagem bell hooks traz
um aspecto interessante no ato de educar:

Ensinar é um ato teatral. E é esse aspecto do nosso
trabalho que proporciona espaco para as mudancas,
a invencdo e as alteracdes espontaneas que
podem atuar como catalisadoras para evidenciar
os aspectos Unicos de cada turma. Para abracar o
aspecto teatral do ensino, temos de interagir com a
"plateia", de pensar na questao da reciprocidade. Os
professores ndao sdo atores no sentido tradicional do
termo, pois nosso trabalho ndo é um espetdculo. Por
outro lado, esse trabalho deve ser um catalisador
qgue conclame todos os presentes a se engajar cada
vez mais, a se tornar partes ativas no aprendizado
(HOOKS, 2017, p. 21-22).

As vezes, nés educadores entramos em sala de
aula, nos sentamos atras das nossas mesas e de
& lancamos como granadas os conteddos que
vao ser trabalhados naquele dia. A mesa ganha
a posicao de forte, nela nos defendemos e dela
atacamos. Lidamos com gente e precisamos nos
aproximar dessas pessoas, num movimento fluido
comoasaguas que corrememseucurso. bellhooks
aponta que esse espaco que ocupamos dentro da
sala de aula importa sim. Nossa presenca, nosso
corpo na sala de aula, esses limites precisam ser
trabalhados.

[...] A pedagogia libertadora realmente exige que
o professor trabalhe na sala de aula, que trabalhe
com os limites do corpo, trabalhe tanto com esses
limites quanto através deles e contra eles: os
professores talvez insistam em que ndao importa se
vocé ficaem pé atrds da tribuna ou da escrivaninha,
mas isso importa sim (HOOKS, 2017, p. 184).

Bell Hooks narra uma experiéncia que teve, ao
tentar transgredir esse espaco, atrds da mesa
nos sentimos poderosos e seguros, criamos
um distanciamento entre o professor e o aluno.
Acreditamos que a arte nessa perspectiva tem
essa oportunidade que criar e recriar formas de
transpor o tradicionalismo nas relacdes dentro
da sala de aula entre educador e educando, como
também a transformacdo desse espaco que é a
sala de aula.

Lembro, no comeco da minha atividade de
professora, que na primeira vez em que tentei sair
detrds da escrivaninha fiqguei muito nervosa. Lembro
gue pensei: "Isto tem a ver com o poder. Realmente
sinto que tenho mais controle quando estou atrds
da tribuna ou atrds da escrivaninha do que quando
caminho na direcdo dos alunos, fico em pé ao lado
deles, as vezes até encosto neles." Reconhecer que
somos corpos na sala de aula foi importante para
mim, especialmente no esforco para quebrar a
nocdo do professor como uma mente onipotente,
onisciente (HOOKS, 2017, p. 184-185).

A arte enqguanto reconhecimento do ser,
da humanizacdo, do reconhecimento da
existéncia e das questdes referentes ao sujeito
consigo e o sujeito com os outros, é concebida
alicercada a educacdo como forga libertadora e
transformadora. Vale salientar a importancia da
arte dentro do contexto educacional, gue mesmo
diante das inimeras limitacGes, se afirma como
forca geradora de mudancas.

Algumasexperiénciasnosmarcamprofundamente,
issoaconteceporquehdumarelacdodaconstrucdo
e fixacdo da nossa memoria com acontecimentos
marcantes que podem ocorrer de forma direta ou
indireta conosco. Adao defende na fala de Kandel
a importancia das emocdes nesse processo.

As experiéncias que nos afetam produzem
memdrias, e essas sdo ativadas por meio de
associacdes que fazemos diante de certos
acontecimentos ou estimulos, como por exemplo
no caso das criacdes artisticas, os jogos
tradicionais e teatrais.

Ramaldes (2019) também fala sobre: “[..] a
experiéncia que afeta, que toca, que marca, que
se torna memodria [...]". Sequndo a autora essas
memorias devem acontecer de forma organica e a
partir de experiéncias significativas, nesse sentido
compreendemos que estas experiéncias devem
ser prazerosas e ndo podem ser forcadas.

Sendo assim, dentro da sala de aula nao seria
diferente, o estudante ndo anula quem ele é, e
nem deixa de considerar suas experiéncias no seu
processo criativo, suas producdes artisticas estdo
impregnadas da sua esséncia, memarias, valores,
sonhos e esperancas.

Essas criacdes que sdo construidas a partir
dessas memdrias podem surgir das leituras que
fazemos do mundo. Augustin e Augustin apontam
a memoria como ponto de partida das leituras
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do mundo por meio de imagens e a apreensao
desse mundo. “[...] Portanto, toda memédria é a
construcao e a reconstrucao do passado que se
aproveita dos quadros sociais” (AUGUSTIN &
AUGUSTIN, 2012, p. 120-121).

Nesse sentido, ao experienciar mesmo sem ter
essa consciéncia geramos nossa propria leitura do
mundo, porque a memdéria vai além da captacdo e
armazenamento de informacdes, ela interpreta e
da sentido ao acontecimento presenciado.

Assim, percebemos que pode ocorrer uma
relacdo entre vivéncias e experiéncias com as
criacdes artisticas que refletem mesmo que de
forma inconsciente. Araljo (2021) relembra a
dimensdo plural das experiéncias e dos sentidos
dessas experiéncias, assim compreendemos em
sua narrativa a individualidade multifacetada na
pluralidade da existéncia humana.

Acreditamos que é possivel um despertamento
criativo a partir das memodrias. Mas essa
criatividade é sufocada pela reproducdo de
saberes no ensino. Spolin (2010) afirma que
"aprendemos através da experiéncia, e ninguém
ensina nada a ninguém. Isto é vdlido tanto para a
crianca que se movimenta inicialmente chutando
o ar, engatinhando e depois andando, como para
o cientista com suas equac¢fes”. Nesse sentido,
acrescentamos que ndo apenas as experiéncias
gue foram geradas no presente contribuem, mas
principalmente as do passado.

Ostrower (1981) afirma que toda criacao
corresponde aos processos de transformacdo.
Expressar-se de forma artistica faz parte desses
caminhos criativos:

Toda criagcdo corresponde essencialmente a
processos de transformacgao. Quando, por exemplo,
em milénios antes de nossa era, um artesdo
andnimo moldava a terraem pote, ele transformava
a terra. Transformando-a, a formava, dava-lhe uma
determinada ordenacdo (OSTROWER, 1981, p. O1).

Por meio da experiéncia criativa dentro ambiente
cooperaparaasuperacao daopressao, construcao
da identidade e transformacdo desses sujeitos. A
professora Catarina declara que a arte contribuiu
para construcdo do seu protagonismo, a arte “[...]
foi a forma de me comunicar, me expressar, de
me posicionar, de me fazer refletir, de vencer a
violéncia, o abuso. Ganhei forca para dizer ndo e
pedir ajuda”.

Spolin (2010) relembra que aprendemos por
meio da experiéncia, diante das experiéncias
surgem o0s questionamentos, pois estamos
refletindo sobre nossa prépria existéncia, ao nos
guestionar encontramos respostas. A relacdo
gue criamos por meio das nossas experiéncias,
0os experimentos, narrativas que se constroem,
o imagindrio, criatividade e producdes artisticas,
promovem a construcdo dos sujeitos.

Podemos ser livres, criativos e instigados
ao conhecimento, podemos transformar a
nossa realidade. Mas, para que isso ocorra,
é necessario um processo colaborativo em
varios setores da sociedade, nas escolas, nas
familias, nas instituicdes de ensino ndo formal,
precisamos de mais investimento na educacao
e de um povo consciente para lutar por tudo
isso. E, para isso, vamos nos armando com a
arte e a educacado, essas serao nossas armas
para nossa transformacao.

Oliveira e Hernandez apontam a relevancia dos
educadores estarem aptos a desempenhar o
papel de agente cultural de mudanca para, “[...]
propiciar ao nosso estudante toda a corrente
de opcdes sobre a aprendizagem em artes
gue permitirdo que ele se torne o ser critico
e culturalmente atuantel...]" (OLIVEIRA &
HERNANDEZ, 2005, p. 55).

CONSIDERAGOES FINAIS

O fazer artisticodentro do processo formativo
do ser, tal como vimos nos relatos dos
professores, contribuiparaodesenvolvimento
cognitivo, fisico, emocional e psicoldgico,
assim como para o desenvolvimento da
criatividade, da percepc¢do, do senso critico,
dareflexdo,daconcentracdo,dasensibilidade,
da autodisciplina, da cidadania, da politizacao
dos sujeitos, entre outras habilidades.
Pensando a arte dentro de um processo de
ensino pode contribuir enormemente na
construcao do protagonismo, autonomia e
identidade dos sujeitos.

Os desafios do professor de arte vdo além
da imposicdo da polivaléncia das quatro
linguagens a serem lecionadas (teatro, artes
visuais, danca e musica), adespeitodaformacao
em uma linguagem artistica especifica. A
limitante carga hordria, a organizacdo da sala
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de aula para iniciar os trabalhos e, organizar
novamente a sala de aula para receber o outro
professor que vird, a imensa quantidade de
conteldo a serem ministrados por bimestre,
ter que pegar mais turmas para fechar as horas
do contrato, dentre muitos outros aspectos.

Como educadores de arte é importante ter
plena consciéncia do papel da arte na educacado,
considerando o0 espaco para a apreciacao
artistica, a qualidade estética das producdes,
a politizacdo dos educadores de arte e de até
gue ponto estas temdticas se relacionam e se
efetivam dentro da gestdo escolar. Serda que
sdo consideradas e efetivadas ou o discurso de
democracia s6é busca uma aceitacdo coletiva?
Dentro desse processo, compreendemos a arte
na educacdo como elemento essencial, que nos
ajuda para uma movimentacdo rumo a mudanca.

O motor de um carro necessita de dois elementos
essenciais para gque ele possa se movimentar:
o combustivel e o oxigénio, quando esses dois
juntos entram em combustdo uma energia é
liberada e essa reacdo é o que faz o carro se
movimentar. A educacdo é o combustivel, que
alimenta o nosso intelecto, o oxigénio é a arte
gue faz com que nds possamos sentir-nos vivos.
Quando educacao e arte se encontram juntas,
liberam uma energia transformadora.

NOTA

01. Os relatos foram coletados por meio de Google
Forms. Todos os professores de arte participantes
da pesquisa lecionam na rede publica do Estado
do Acre. Foram preservadas as identidades dos
sujeitos por meio de nomes ficticios.
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