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O numero sessenta e seis da Revista Moara foi idealizado como um espaco de
apresentacao e discussdo das principais pesquisas atuais acerca da literatura escrita por
mulheres do século XIX aquelas da contemporaneidade. Nossa chamada recebeu
inimeros artigos, sendo a maioria deles voltados para escritoras brasileiras e alguns
poucos que versam também sobre obras de autoras latino-americanas. As leitoras e os
leitores de nosso niimero poderdo, assim, realizar um passeio por obras e mulheres que

se langaram ao fazer literario no passado, tais como a oitocentista Maria Benedita Camara
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Bormann (Délia), Carolina Maria de Jesus no século XX, chegando aos dias atuais com
Conceicao Evaristo e Marcia Kambeba, por exemplo.

Buscando compreender, portanto, essa trajetoria de luta ndo s6 pelo
reconhecimento, mas sobretudo pelo registro de seus nomes enquanto escritoras pela
historiografia e critica literarias, iniciamos com as palavras de Constancia Lima Duarte
em sua apresentagdo do conceito de memoricidio e o apagamento das mulheres nas letras
nacionais. Em seguida, Luciana Ataide e Sara Maciel versam, por meio de uma analise
comparativa, sobre a representacao do corpo feminino e da violéncia contra a mulher nos
contos “A dama da noite”, de Olga Savary e “Portas fechadas”, de Monique Malcher.
Similar no que tange a questao da representagdo da violéncia contra a mulher, tanto fisica
quanto simbdlica, temos o artigo de Deyse Brito e Cristiane Tolomei sobre o romance
Compasso Binario, da escritora maranhense Arlete Nogueira. Ja Carolina Maria de Jesus,
o seu Quarto de despejo e a decolonialidade da literatura negro-brasileira sdo os temas
do artigo de Vanessa Carvalho e Luis Heleno del Castilo, texto em que apresentam modos
de desconstru¢do de categorias universalizadas, sob um viés decolonial. Dando
prosseguimento, temos o artigo de Luiza Dias e Rubens Damasceno-Morais que langam
mao do ethos discursivo para analisar a imagem cristalizada da escritora Carmen Dolores,
adjetivada de “argumentadora mascula”, por meio da analise das cronicas da autora
publicadas nos jornais da época.

Do século XX, temos também a escritora Lygia Fagundes Telles em foco. O artigo
escrito por Alessandra Fernandes e Talliandre Pereira se debruca sobre o perfil materno
no romance Ciranda de Pedra, publicado em 1954, relacionando-o com arquétipos
maternos que envolvem tensoes entre expectativas culturais, sociais e individuais. Ja a
obra de Sheyla Smanioto ¢ tema de dois artigos. Em “Um manifesto pela libertacdo do
corpo feminino: Meu corpo ainda quente (2020) de Sheyla Smanioto”, Stefani Andersson
Klumb e Cleiser Schenatto Langaro analisam o recente romance da autora no contexto da
producao literaria feminina, entendida como espaco de resisténcia. Igualmente, Ana
Raquel de Sousa Lima e Margareth Torres de Alencar Costa t€m como objeto de estudo
o romance de estreia de Smanioto, Desesterro, de 2015. Em “Literatura e expressdes das
emocgdes: representagdes de violéncias contra a mulher em Desesterro, de Sheyla
Smanioto”, as pesquisadoras abordam a violéncia familiar sofrida por duas personagens

femininas. Cintia Acosta Kiitter reflete sobre o protagonismo feminino na obra da
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escritora paraense Sultana Levy Rosenblatt. No artigo “O Barracdo, de Sultana Levy
Rosenblatt: uma feminina geografia do afeto ao norte”, Kiitter analisa as personagens do
romance em questdo como mulheres transgressoras as quais a autora emprestaria sua voz.

Voltando ao passado, sabemos que os periddicos oitocentistas constituem fontes
primarias indispensaveis para pesquisas sobre a escrita de mulheres no século XIX e ¢
justamente sobre a imprensa do Oitocentos que Maria Luiza Faleiros, Maria Lucilena
Gonzaga e Carolina Barros se debrugam para estudar a representacdo de escritoras no
século XIX com o intuito de investigar a recep¢ao de Lésbia, romance de 1890 assinado
por Délia, pseudonimo de Maria Benedita Bormann. Esse romance também ¢ objeto de
estudo de Arthur Mora em seu artigo “A mulher superior: escritoras nietzschianas e o
suicidio no romance brasileiro de fins do XIX”. Além de Maria Benedita Bormann, Mora
contempla também Emilia Freitas e Albertina Bertha, autoras, respectivamente, de 4
rainha do Ignoto (1899) e Exaltag¢do (1916). A pesquisa identifica e analisa elementos da
filosofia de Nietzsche nos textos dessas trés romancistas. A transgressdo de um modelo
de “professora ideal” ¢ discutida por Guthemberg Nery e Laura Alves no artigo
“Sexualidade, erotismo e transgressdes da professora primaria no romance Menina que
vem de Itaiara (1996), de Lindanor Celina”. O estudo focaliza a ruptura da protagonista
com o padrao de professora vigente no periodo em que a narrativa ¢ ambientada, os anos
1920 e 1930. “A mulher ontem e hoje: narrativa de um lugar social na literatura a partir
de Carolina Maria de Jesus”, de Ecilia Braga de Oliveira, versa sobre a vida e a obra da
autora de Quarto de despejo a partir da 6tica da Analise Dialdgica do Discurso (ADD).
O estudo enfatiza a contribuicdo da escrita de Carolina Maria de Jesus para autoras
posteriores. A pesquisadora Juliana Queiroz, em seu texto Em busca de mulheres na
literatura: de ilustres desconhecidas as novas edigoes, propde uma reflexao acerca das
discussdes de diversas investigadoras brasileiras sobre a questdo do memoricidio, como
nos lembra Constancia Lima Duarte. Queiroz busca tracar um panorama e um resgate em
que traz alguns nomes com base nas pesquisas de Zahidé Lupinacci Muzart, Constancia
Lima Duarte, entre outras. Na mesma seara, o artigo A Critica Feminista e as ag¢oes para
o reconhecimento da literatura escrita por mulheres no cenario brasileiro versa sobre a
critica feminista no processo de disputa pelo reconhecimento da produgdo literaria de
mulheres no cenario brasileiro. Com isso, Renato Marques Silva apresenta uma revisao

historica e analisa a producdo literaria contemporanea de escritoras, assim como o espago
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ocupado por elas no mercado editorial brasileiro. A proposta das pesquisadoras Crislayde
Sousa e Algemira Mendes busca explorar a expressdo da masculinidade em meio a
expectativas patriarcais € normas de género, na obra evaristiana. O artigo 4 performance
da masculinidade e sedu¢do afro-brasileira de Fio Jasmim em Cangdo para ninar menino
grande, tange os questionamentos sobre a compreensdo das complexidades da
masculinidade na literatura contemporanea, assim como os didlogos sobre identidade e
relagdes interpessoais.

No que se refere a autoria latino-americana, Alexandra Pinheiro, Gabriela
Carvalho e Clarice Goulart apresentam uma andalise da maternidade na obra 4 filha unica,
de Guadalupe Nettel: um olhar interseccional sobre a maternidade. No artigo, a analise
centrada nas trés protagonistas objetiva desconstruir os discursos universais sobre a
funcdo da mulher e a romantizagdo deste papel de subordinacdo. Ja Imigracdo e
identidade em Febre Tropical (2021) de Juliana Delgado Lopera, de Ana Paula de Souza,
analisa a forma como a autora constroi, na fic¢do, a representacdo da experiéncia de
deslocamento a partir de dois eixos tematicos: imigracdo e identidade.

O dossié fecha com a entrevista intitulada Formas de ocupar o universo da
escrita: entrevista com Marcia Kambeba, realizada pela professora e pesquisadora Ivania
dos Santos Neves, em que as palavras da escritora indigena presenteiam os leitores com
sua fala elucidativa sobre o lugar da escrita e suas reverberagdes.

O volume 66 se encerra com a secdo de artigos de tema livre por meio do artigo
de Adriano de Paula Rabelo, intitulado A4 cidade heroica e o nascimento de uma nova
ordem na “Carta a Stalingrado”, de Carlos Drummond de Andrade. Nele, o autor
apresenta a vitéria de Stalingrado, saudada pelo poeta como uma espécie de parto
dolorido de uma nova ordem mundial, buscando tragar reflexdes e pontes entre o poema
e suas interlocugdes.

Desejamos a todas e todos uma excelente leitura!
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Com a palavra: Constincia Lima Duarte

MEMORICIDIO: o apagamento das mulheres nas letras nacionais

Constancia Lima DUARTE"
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)

Um povo sem memoria é como um homem
amnésico: ndo sabe o que é nem o que faz e é presa
eventual de quem o rodeia.

(Fernando Béez, 2010)

A questdo é de tempo, mais nada. As mulheres
sabem esperar porque, nas lutas de sua vida intima,
aprenderam a sua custa a adquirir paciéncia que é
a magna virtude para se suportar essas crises.

(Julia Lopes de Almeida, 1908)

* Constincia Lima Duarte, professora de Literatura Brasileira na Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais. Livros publicados: Nisia Floresta: vida e obra (1995; 2008); Literatura do Rio
Grande do Norte, antologia (2001; 2003); Mulheres de Minas: lutas e conquistas (2008); Diciondrio de
escritoras portuguesas (coautoria, 2009); Escritoras do Rio Grande do Norte (coautoria, 2013); Imprensa
feminina e feminista no Brasil — século XIX (2016; 2018); Memorial do memoricidio: escritoras esquecidas
pela historia —vol. 1 (2022); Imprensa feminina e feminista no Brasil — século XX (2023), Escrevivéncias:
identidade, género e violéncia na obra de Conceigdo Evaristo (2023); entre outros.
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Proponho, nesse texto, breves reflexdes sobre a autoria feminina, a historia das
mulheres e, ainda, o papel que certas iniciativas académicas — como a organizagdo de
eventos, de livros e revistas — tém desempenhado nas ltimas décadas.

As duas epigrafes que encimam o texto expressam o que penso € gostaria de
transmitir. A primeira, do historiador venezuelano Fernando Baez, afirma que “um povo

J4

sem memoria ¢ como um homem amnésico [que podemos ler

3

‘uma mulher sem
memoria”]: ndo sabe o que ¢ nem o que faz e € presa eventual de quem o [a] rodeia”. A
segunda epigrafe, assinada pela escritora Julia Lopes de Almeida, tem a inconfundivel
diccao feminina: “A questdo ¢ de tempo, mais nada. As mulheres sabem esperar porque,
nas lutas de sua vida intima, aprenderam a sua custa a adquirir paciéncia, que ¢ a magna
virtude para se suportar essas crises”.

Para comecar, lembro que, se hoje ¢ normal encontrar livros de autoras e autores
lado a lado nas estantes, ja houve um tempo que ndo era bem assim. Durante séculos os
homens dominaram sozinhos as atividades do espaco publico, enquanto as mulheres
ficavam confinadas em casa, a grande maioria analfabeta cuidando unicamente de
afazeres relacionados a familia. A historia das relacdes sociais de género andou bem
devagar e demorou muito para as mulheres se tornarem as pessoas participantes e
profissionais que sao hoje.

Antigamente, nem as mulheres da elite tinham qualquer direito: ndo sabiam ler,
ndo podiam manifestar sua opinido, nem mesmo herdar bens, pois para tudo precisavam
de tutores. Para dourar a pilula eram chamadas de ‘belo sexo’ e ‘sexo fragil’ que, na
verdade, significava apenas que eram consideradas inferiores € incompetentes.

Enquanto os irmaos estudavam na Europa ou com professores particulares, as
jovens ficavam em casa: poder estudar, votar e trabalhar foram direitos lentamente
conquistados, pois antes era preciso vencer a resisténcia de uma sociedade que queria a
mulher bem longe do espago publico. Vejam, estou me referindo as mulheres brancas e
da elite, pois a experiéncia vivida pelas negras, escravizadas ou libertas, foi muito
diferente.

E quando surgiram as primeiras escolas publicas, em 1827, foi logo pensada uma
educagdo diferenciada para cada sexo, isto €, perpassada pelo género como forma de
“respeitar” as diferencas biologicas e morais de cada um. A instru¢do das meninas limitar-

se-1a aos trabalhos manuais, no¢des da lingua patria, de aritmética, saber tocar piano e
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falar um pouco de francés para se exibir nos saldes. As familias mais esclarecidas
educavam as filhas nas proprias casas com preceptoras, ou as enviavam a colégios
internos, conventos ou casas de recolhimento, onde elas recebiam praticamente o0 mesmo
tratamento recluso das novicas. Bem diferente era a educacao dos meninos destinada a
prepara-los para o mundo do trabalho, para a vida racional e criativa, pois o
androcentrismo patriarcal insistia em reservar aos homens os beneficios da cultura
enquanto excluia as mulheres de qualquer privilégio.

Mas, por incrivel que parega, algumas jovens escaparam desse limitado circulo
vicioso e também escreveram poemas, romances, contos € até ensaios e pecas de teatro.
Se ndo entraram para a historia literaria, isso € outra historia: histdria das relagdes sociais
de género, de poder, de sexo dito “forte”, e sexo dito “fraco”.

As vezes me pergunto como tantas escritoras conseguiram vencer as barreiras
impostas pelo corporativismo masculino. Afinal, os homens ocupavam todos os espagos
de poder e instituigdes de prestigio, como os jornais, as academias, tipografias e
faculdades e, por isso, puderam construir um canone em torno apenas de nomes
masculinos. Mesmo quando admiravam uma escritora, na hora de fazer uma antologia,
de escrever verbetes para dicionarios bibliograficos ou de escolher obras para serem
reeditadas, elas eram sistematicamente deixadas de lado. Lembro alguns exemplos: Silvio
Romero, em sua Historia da Literatura Brasileira, de 1882, em meio a centenas de nomes
masculinos, incluiu apenas sete nomes de escritoras antigas e de nenhuma
contemporanea, como Julia Lopes de Almeida e Carmen Dolores que ja publicavam e
tinham trabalhos respeitados na época. Também Sacramento Blake, em Dicionario
biobibliogrdfico, de 1883, que abarcou trezentos anos de literatura no pais e nao teve
qualquer critério seletivo, registrou cerca de cinquenta nomes femininos, a maioria nem
era de escritoras, deixando muitos outros de fora. Cito ainda Manuel Bandeira, autor de
importantes antologias de poesia que, apesar de amigo de Henriqueta Lisboa, nunca a
incluiu em suas publicagdes... Para terminar, lembro as criticas ferinas que Mario de
Andrade fez a Gilka Machado e a outras autoras, por considerar que suas obras nao
estavam “afinadas” com a nova arte. O critico simplesmente ndo se deu conta de que as
escritoras mais produtivas do seu tempo, as que se posicionavam na vanguarda do

pensamento contemporaneo, estavam, na verdade, envolvidas em outro projeto que nao
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era necessariamente estético, mas ideoldgico, visando corrigir o atraso social e intelectual
da mulher brasileira. Simples assim.

E chegamos ao cerne do problema: as mulheres que ousaram exibir o brilho de
seu intelecto e romperam os limites impostos pelo poder patriarcal, publicando livros e
criando jornais em pleno século XIX e até na primeira metade do XX, tornaram-se depois
ilustres desconhecidas porque foram sistematicamente alijadas da memoria canonica e do
arquivo oficial. Foram — em outras palavras — vitimas de memoricidio, conceito que
designa o assassinato da memoria e de uma cultura.'

No caso feminino, memoricidio pode designar também o processo de opressao e
negagao da participagdo das mulheres ao longo da historia. Porque, ao eliminar a memoria
de luta e de resisténcia ao patriarcado, a Historia impos o siléncio e a invisibilidade as
pioneiras, registrando apenas a timidez e o confinamento das jovens oitocentistas ao lar,
como se nenhuma delas tivesse tido vida publica antes do século XX.

Foram, portanto, razdes historicas e ideoldgicas as responsaveis pelo memoricidio
e por jogar no limbo do esquecimento as primeiras producdes intelectuais das mulheres,
bem como a histdria de sua participacao nas lutas sociais. E o apagamento de seus nomes
teve como consequéncia um grave dano a identidade feminina e ao acervo cultural
brasileiro, além de provocar uma espécie de amnésia social e o desconhecimento de
nossa resisténcia.’

Assim, quando em meados dos anos 1980, um grupo de pesquisadoras se reuniu
em torno do projeto de resgatar escritoras do passado foi preciso muita determinagao.
Para comecar, os acervos estavam dispersos em antigas bibliotecas, fragmentados em
jornais carcomidos por tragas e pelo descaso oficial. Um verdadeiro puzzle precisava ser
montado e pegas fundamentais, como os proprios livros, custavam a aparecer. Apos a
descoberta de um titulo, tinha inicio um auténtico trabalho de arqueologia literaria, tao

caro a critica feminista, quando entao todos os recursos eram acionados: desde a procura

'O termo “memoricidio” foi usado por Fernando Baez quando identificou os trés crimes ocorridos durante
a “conquista” da América Latina no século XVI: genocidio, etnocidio e memoricidio. Segundo o
historiador venezuelano, os conquistadores nao se limitaram apenas em tomar o territorio e as riquezas
da terra, mas exterminaram grupos, destruiram culturas e impuseram o esquecimento de seu passado.
(Baez, 2010)

2 Para Seligmann-Silva, existiria entre nds uma tradi¢do de “memoricidio”, a partir da construgio ideoldgica
falsa de uma democracia racial que esconde o pais violento, a aniquilacdo da memoria do genocidio dos
africanos e dos indigenas, que continuam sendo dizimados. (Seligman-Silva, 2015)
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nos sebos, em diferentes bibliotecas publicas e particulares do pais, e em instituigdes
como Casa de Rui Barbosa, Fundacao Joaquim Nabuco, Institutos Histéricos, Academias
de Letras, etc. etc., até o apelo aos biblidfilos do pais.

E foi esse trabalho de pesquisa que permitiu revelar parte dessa historia, os nomes
das primeiras escritoras e suas preciosas obras inéditas. Revelaram também o enorme
preconceito que as pioneiras tiveram que enfrentar e os artificios usados para enganar a
critica masculina e o publico leitor, como o uso de pseudonimos (Uma Maranhense, de
Maria Firmina dos Reis; Délia, de Maria Benedita Bormann), a assinatura reduzida as
letras iniciais de seus nomes (N.F.B.A, por exemplo, que escondia Nisia Floresta
Brasileira Augusta), ou ainda a op¢do de deixar as obras andnimas... (Lembro aqui
Virginia Woolf, em Um teto todo seu, quando afirmou que apenas as mulheres-escritoras,
pelo receio de se expor publicamente, deixariam suas obras sem a assinatura...).

Parte substancial dessas primeiras pesquisas foi publicada pela Editora Mulheres,
de Floriandpolis, em trés antologias intituladas Escritoras brasileiras do séc. XIX, sob a
organizac¢do da professora Zahidé¢ Lupinacci Muzart, com mais de trés mil paginas. E ha
de tudo nessas antologias: desde escritoras que nunca foram mencionadas nas historias
literarias, até outras que, apesar da calorosa recep¢ao de ilustres leitores de seu tempo,
como Machado de Assis e Olavo Bilac, também desapareceram excluidas do canone por
uma historiografia e uma critica de perspectiva masculina, que tentava eliminar as
mulheres do cendrio das letras. Através de suas obras — romances, poemas, dirios,
contos, dramas, comédias, ensaios e critica literaria — as escritoras expressam suas
emocoes, sua visao de mundo, além de lucidas reflexdes sobre educagdo, a condicao da
mulher na sociedade patriarcal, o direito ao voto, a participagcdo na vida social, etc. etc...

Para ilustrar, cito algumas autoras que renasceram através destas pesquisas.
Alguns nomes ja sdo familiares de tanto que os encontramos em livros, congressos,
dissertagdes e teses. E o caso de Nisia Floresta (1810-1885), do Rio Grande do Norte,
autora de extensa obra escrita em portugués, francés e italiano. Através de seus livros,
Nisia Floresta participou ativamente do debate de temas polémicos, como os direitos das
mulheres, dos escravos e dos indios. Na pesquisa que empreendi em torno da escritora,
cujo acervo encontrava-se praticamente desaparecido, foi preciso percorrer os caminhos
de sua vida pelo pais — do Nordeste ao Sul, e no exterior — em Portugal, Franca e Italia,

para encontrar sua presenga na historia literaria e social em cada cidade que residiu.
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Outra escritora que também demandou intensa investigacdo foi Emilia Freitas
(1855-1908), a poetisa e romancista cearense, abolicionista, autora do romance fantéstico
A Rainha do Ignoto, de 1899. Ou, ainda, Maria Firmina dos Reis (1825-1917), a escritora
nascida no Maranhdo que, em 1859, publicava Ursula, hoje considerado o primeiro
romance abolicionista de nosso pais. Foram também resgatadas as baianas Adélia
Fonseca (1827-1920), poetisa muito elogiada por Machado de Assis e Gongalves Dias,
cujos sonetos dialogam amorosamente com Camdes; e Ildefonsa César (1794-?), que
ousou imprimir em sua poesia a paixdo e o erotismo, para espanto da sociedade
contemporanea. E Adelaide de Castro Guimaraes (1854-1940), a irma de Castro Alves
que nos legou poemas amorosos, marcados por um lirismo sensivel e erudito; ou ainda
Violante de Bivar Velasco (1817-1875), poliglota, tradutora de pegas teatrais do francés,
italiano e inglés que, como jornalista, colocou sua pena a servico da emancipagdo
feminina. Outra baiana memoravel foi, sem duvida, Inés Sabino (1835-1911) que, além
de poemas, romances e cronicas, publicou Mulheres ilustres do Brasil (1899), livro
pioneiro no resgate de mulheres que tiveram atuagao significativa na sociedade brasileira
de seu tempo.

Assim como ¢ relativamente recente a pesquisa em torno do tema “mulher e
literatura”, também € recente sua legitimagao junto ao circuito académico. Para se ter uma
ideia, até¢ meados da década de 80, quando foi criada a ANPOLL, e ocorreu o primeiro
Semindrio Nacional Mulher e Literatura, em Jodo Pessoa, o estudo de questdes sobre a
autoria feminina e a representacdo da mulher na literatura ndo era ainda considerado
objeto relevante de pesquisa nas universidades.’ A consolida¢io da tematica foi
conquistada aos poucos, através das disciplinas que eram introduzidas nos cursos de
Letras, dos eventos que surgiam por todo o pais e, principalmente, das iniimeras teses,
dissertacdes e monografias que se converteram em artigos, ensaios, capitulos e livros, que
revelaram o enorme potencial implicito no bindmio ‘mulher e literatura’.

Assim como foi importante resgatar a historia das mulheres, divulgar as escritoras

e rever criticamente o que havia sido escrito sobre elas, foi realizada a revisdo de

3 A criagdo, em 1984, da Associa¢io Nacional de Pds-graduagio e Pesquisa em Letras e Linguistica
(ANPOLL) e, no seu bojo, do Grupo de Trabalho Mulher na Literatura, assim como da Associa¢do
Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC) em 1986, permitiu, de forma definitiva, que os
pesquisadores da tematica consolidassem essa linha de pesquisa e constituissem foruns para a apresentagao
e discussdo de seus trabalhos.
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conceitos estéticos e o questionamento dos parametros de uma critica que se considerava
“dona da verdade”. E a trajetoria intelectual da brasileira aos poucos foi se constituindo:
livro por livro, autora por autora. E ndo parou mais, pois a todo instante surgem novos
pesquisadores e pesquisadoras envolvidos com a tematica, apresentando suas
descobertas. Por isso gosto de afirmar que foram e sdo os eventos académicos os
verdadeiros antidotos contra o apagamento da historia literaria feminina. A sempre rica e
diversificada programacao de cada coloquio ou congresso tem funcionado como um
incentivo para que estudantes e professores levem para as salas de aula o novo
conhecimento e contribuam, assim, para suplementar a histoéria literaria nacional. Da
mesma forma as revistas académicas que, desde entdo, t€ém privilegiado a tematica da
autoria feminina divulgando a releitura de antigos textos, bem como apresentando as
novas escritoras.

Ainda que hoje a situag@o pareca estar muito diferente, pois as mulheres exercem
com liberdade e competéncia sua dic¢@o literaria e até ganhem alguns dos principais
prémios literarios do pais, insisto que € preciso conhecer ¢ ndo esquecer o passado.
Vivemos um tempo de resisténcia e cada nova escritora que surge, em especial as
escritoras negras, ainda enfrenta resquicios de preconceito a literatura produzida por
mulheres. Por isso, parodiando a cancao de Gal Costa, termino lembrando que € preciso

“estar sempre atenta e forte”.
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RESUMO: O presente artigo pretende fazer um estudo acerca da representacdo do corpo
feminino e da representag@o da violéncia contra a mulher nos contos “A dama da noite”, de Olga
Savary e “Portas fechadas”, de Monique Malcher. O intuito ¢ promover uma discussao sob a
perspectiva de género na literatura de autoria feminina contemporénea. Para tanto, partimos dos
seguintes questionamentos: de que formas as personagens femininas sdo representadas nessas
duas narrativas e que lugares sociais elas ocupam? Quais os aspectos de aproximagdo e de
distanciamento na representacdo da violéncia contra a mulher nos dois contos? Para fundamentar
a discussdo, dialogaremos com pesquisadores que nos auxiliam na abordagem do recorte
proposto, essencialmente, Simone de Beauvoir (1980a; 1980b); Michelle Perrot (2003); Heleieth
Saffioti (2015); Elédia Xavier (2021); Michel Foucault (1977).
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ABSTRACT: This article aims to carry out a study on the representation of the female body and
the representation of violence against women in the short stories “A Dama da Noite”, by Olga
Savary and “Portas fechadas”, by Monique Malcher. The objective is to promote a discussion
from a gender perspective in contemporary female-authored literature. To do so, we start with the
following questions: in what ways are female characters represented in these two narratives and
what social places do they occupy? What are the aspects of proximity and distance in the
representation of violence Against women in the two stories? To support the discussion, we will
dialogue with researchers who help us in approaching the proposed, essentially, Simone de
Beauvoir (1980a; 1980b); Michelle Perrot (2003); Heleieth Saffioti (2015); Elodia Xavier (2021);
Michel Foucault (1977).
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Estudos iniciais

O campo de estudo de criagdes literarias abre margens para analises de categorias
como corpo, violéncia, representacdo e género. A fim de entendermos as relagdes e os
significados dessas categorias, elegemos a andlise interpretativa e comparativa de dois
contos da literatura contemporanea escritos por mulheres, com intuito de mapear como
as protagonistas sao construidas na perspectiva da representacdo dos corpos e dos atos de
violéncia vivenciados.

Muitos estudos fundamentados em teorias da critica feminista contemplam
questdes envolvendo representagdes do corpo e da violéncia contra a mulher. Tais
aspectos se devem ao fato de que apesar de toda a mobilizacao da sociedade civil, dos
movimentos feministas e da criagdo de leis que visam a prote¢ao da mulher, ainda ¢ muito
presente em todo o mundo a violéncia, seja no ambiente doméstico, seja no ambiente de
trabalho. Ressalta-se ainda que muitos desses atos de violéncia estdo ligados a todo um
imaginario construido acerca do corpo feminino e acerca da inferioridade bioldgica da
mulher em relacdo ao homem.

Diante disso, optamos por analisar dois contos de duas escritoras brasileiras
contemporaneas que abordam tematicas ligadas a representacdo do corpo da mulher e
representacdo da violéncia contra a mulher, visando a problematizagdo de como a
literatura de autoria feminina tem contribuido para a subversdo de alguns discursos que
ainda hoje colaboram para atitudes e pensamentos de que a mulher é o Outro', como diria
Simone de Beauvoir (1980). Os contos sdo “A dama da noite”, de Olga Savary, publicado
no livro O olhar dourado do abismo — contos de paixdo e espanto (2001) e “Portas
fechadas”, de Monique Malcher, publicado no livro Flor de gume (2020).

Olga Savary nasceu em Belém no ano de 1933, filha tnica de pai com ascendéncia
francesa, alema e sueca e de mae paraense com origens indigena e portuguesa. (Toledo,
2009). Savary foi poeta (como ela gostava de ser chamada), contista, critica, ensaista,
curadora, desenhista, ilustradora, tradutora e jornalista. A formagdo educacional da

escritora foi dividida entre Belém e Rio de Janeiro e foi na cidade carioca que alavancou

"Na obra O Segundo Sexo, Simone de Beauvoir faz uma reflexiio acerca da génese da submissio da mulher,
segundo a perspectiva da biologia que permitiram a mulher ser reconhecida como o Outro enquanto o
homem ¢ o Absoluto.
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a carreira de escritora. De seu legado literario, Olga deixou varias obras publicadas
(dentre poemas e contos) além de tradugdes, criticas e colaboragdes em jornais e revistas
no Brasil e no exterior. (Toledo, 2009). A escritora faleceu no ano de 2020, vitima de uma
parada cardiaca em decorréncia de complicagdes da Covid-19. Cabe ainda mencionarmos
que a escritora foi a primeira poeta brasileira a editar um livro inteiro apenas com a
tematica erotica.

Monique Malcher ¢ uma escritora nascida em Santarém, interior paraense que
viveu boa parte de sua vida na capital, Belém. A poeta ¢ muito conhecida por publicagdes
independentes de zines?, e o seu livro de estreia, Flor de Gume, de 37 narrativas,
publicado pela primeira vez em 2020, foi agraciado com o prémio Jabuti na categoria
contos no ano de 2021. A partir dessa premiacgdo, tanto a obra quanto a escritora vém
ganhando o reconhecimento do publico leitor.

A importancia de se estudar duas narrativas de escritoras, que apesar de terem
nascido na Amazonia paraense, produziram seus textos em épocas diferentes
(aproximadamente duas décadas), estd em observar como cada uma, a seu modo, traz uma
visdo acerca da constru¢do do feminino na literatura. Olga Savary, como mencionado,
deixou um legado literario e hoje é possivel encontrar alguns estudos acerca de suas
producdes, mesmo que tenha pouco reconhecimento nas academias. Malcher, jovem
escritora com uma obra que foi muito bem recebida, necessita de maior reconhecimento
e para isso € preciso que estudos sejam feitos a fim de que se possa ampliar a compreensao
sobre questdes que permeiam sua obra.

Diante disso, este estudo se propde, por meio do viés da representacao, observar
como sao trabalhados os elementos corpo e violéncia nas duas narrativas, a partir da
construgdo de personagens femininas. A ideia € proporcionar uma reflexdo sobre a
importancia da literatura de autoria feminina como veiculo de denlincia acerca das
opressoes vividas pelas mulheres; opressdes essas que reiteram os esteredtipos de
submissao, principalmente quando se trata de mulheres em condigdes sociais precarias.

Sdo, portanto, duas narrativas que representam o espago de voz na luta pela
desnaturalizag¢@o da violéncia contra a mulher. Cecil Zinani (2013) diz que quando uma

mulher se apropria do discurso enquanto autora, ela age no sentido de descontruir um

2 Os fanzines ou zines sio marcados por uma caracteristica essencial que ¢ uma publicagdo independente e
multissemiotica, podendo ter abordagens tematicas diversas.
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universo patriarcal que insiste em silencia-las Sendo os dois corpus desse estudo,
narrativas contemporaeas, elas se mostram como uma ruptura do padrdo tradicional de
producao literaria no qual, a maioria das produgdes literarias sdo de autoria masculina
que trazem mulheres representadas a partir do olhar do homem.

Essa ruptura dialoga com o pensamento de Regina Dalcastagné em Literatura
Brasileira Contemporanea: um territorio contestado (2012) quando a pesquisadora
problematiza a questao de lugar de fala. Nesse texto, ela faz um apanhando em relagao ao
dizer sobre si e sobre o mundo; isso implica questdes ligadas a legitimagdo e ao
silenciamento de producdes literarias de autoria feminina. Quando uma mulher, por meio
da literatura, fala da condicao feminina em um mundo construido por homens e para os
homens, ela rompe com silenciamentos impostos as mulheres tanto na literatura quanto
na representagdo do que ¢ ser mulher na sociedade.

Ao falar sobre representagdo, Dalcastagné¢ ird dizer que o “problema da
representatividade ndo se resume a honestidade na busca pelo olhar do outro ou ao
respeito por sua particularidade, mas sim pela perspectiva de mundo que esta associada a
voz do sujeito” (Dalcastagne, 2012, p. 18) e nesse caso, a voz feminina que fala de e
sobre si.

Portanto, falar sobre figuras marginalizadas na literatura e sobre lugar de fala ¢
abranger os multiplos grupos sociais que compdem a sociedade e para isso € preciso
questionar um silenciamento imposto durante séculos. E sobre silenciamento,
Dalcastagne diz: “o siléncio dos marginalizados € coberto por vozes que se sobrepdem a
eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, ¢ quebrado pela
producao literaria de seus proprios integrantes” (Dalcastagne, 2012, p. 17). Esse trabalho
de quebra de padrdes foi feito tanto por Olga quanto por Monique, duas escritoras da
regido amazonica, silenciadas por questdes geograficas, silenciadas por serem mulheres,
silenciadas por trazerem para a literatura, a representagdo de sujeitos historicamente
marginalizados como a mulher prostituta e a mulher amazdnica que vive a penuria

econOmica e social.

1 O corpo feminino: alguns apontamentos representativos
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Falar sobre a escrita feminina ¢ falar sobre producdes literarias invisibilizadas e
isso colabora tanto para que temas tabus sejam tratados em estudos, quanto para que sejam
rompidos aspectos de silenciamento, violéncia e submissao. Michelle Perrot, ao escrever
o texto “Os siléncios do corpo da mulher” (2003), fala que “Hé& muito que as mulheres
sdo esquecidas, as sem-voz da Historia. O siléncio que as envolve € impressionante. Pesa
primeiramente sobre o corpo, assimilado a fun¢@o andénima e impessoal de reproducao”
(Perrot, 2003, p. 13). Sobre o corpo feminino, diz ainda que “objeto do olhar e do desejo,
fala-se dele. Mas ele se cala. As mulheres ndo falam, ndo devem falar dele. O pudor que
encobre seus membros ou lhes cerra os labios ¢ a propria marca da feminilidade” (Idem).

Nessas falas de Perrot reconhecemos nitidamente um imaginario criado acerca do
que ¢ ser mulher ¢ também sobre o corpo da mulher, sem que ela participe dessa
construcdo: um corpo que ¢ reproducdo, que € objeto, que € pauta publica, mas sobre o
qual a ela ndo pode falar. Michel Foucault (1977) fala sobre a sexualidade enquanto
espaco conjugal com a fungdo de reprodu¢do em uma sociedade que, por meio de seus
codigos, cerceavam a ideia de sexo, tratando-o como reprimido, assunto proibido,
principalmente pelo peso religioso que tratava o sexo associado a nocao de pecado. Essa
repressao pesava, especialmente, sobre a mulher, que é o ser historicamente reprimido,
silenciado, vigiado, julgado.

Em seus estudos no livro Historia da sexualidade — vontade de saber (1977),
Foucault fala que o sexo era tratado como uma prética inadmissivel fora do matrimoénio,
vigiado pelas institui¢des hierarquicas das sociedades burguesas: estado, religido, familia,
instituicdes essas que, com seus poderes, reprimiam o desejo € o limitavam através de
uma linguagem discursiva que era juridica. Em um ciclo de interdicdo sobre a

sexualidade, Foucault relaciona:

Nao te aproximes, ndo toques, ndo consumas, ndo tenhas prazer, ndo fales, ndo
aparegas; em Ultima instancia ndo existira, a ndo ser na sombra e no segredo.
Sobre o sexo, o poder s6 faria funcionar uma lei de proibigdo. Seu objetivo:
que o sexo renunciasse a si mesmo. Seu instrumento: a ameaga de um castigo
que nada mais ¢ do que a supressdo. Renuncia a ti mesmo sob pena de ser
suprimido; ndo aparega se ndo quiseres desaparecer. Tua existéncia so sera
mantida & custa de tua anulagdo (Foucault, 1977, p. 81)

Em todo esse ciclo interdito, continua a mulher, podada da liberdade para com seu
corpo, reprimida pelo poder patriarcal, refletindo a construg¢do historica do que era ser

mulher, afinal, estas eram leis criadas pelos homens, j4& que a mulher ndo cabia a
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participacdo na vida em sociedade e as que ousavam transgredir as regras de
funcionamento social eram silenciadas, enclausuradas, tidas como loucas, interditadas.
Foucault fala ainda que a repressdo a sexualidade vem desde a Idade Média e foi essa
atitude que despertou, na humanidade, a vontade de saber, de conhecer sobre sexo, mas
as estratégias de controles dos individuos, recairam apenas sobre as mulheres que, mesmo
com o passar dos anos, continuaram sendo moldadas e definidas a partir de regras
patriarcais. Ao falar sobre os mecanismos de ‘Histeriza¢ao do corpo da mulher’, Foucault

relaciona:

Triplice processo pelo qual o corpo da mulher foi analisado — qualificado e
desqualificado — como corpo integralmente saturado de sexualidade; pelo qual
este corpo foi integrado, sob o efeito de uma patologia que lhe seria intrinseca,
ao campo das praticas médicas; pelo qual, enfim, foi posto em comunicagdo
organica com o corpo social (cuja fecundidade regulada deve assegurar), com
o espaco familiar (do qual deve ser elemento substancial e funcional) e com a
vida das criancas (que produz e deve garantir, através de uma responsabilidade
bioldgico-moral que dura todo o periodo da educagdo) (Foucault, 1977, p. 99).

Com essas palavras, Foucault ira falar sobre o corpo feminino regulado pelo poder
de praticas médicas, controlado, moldado dentro de um padrao de docilidade, limitado e
refém de valores comportamentais impostos. Sabemos que na obra citada, Foucault fala
sobre o controle da sexualidade humana, mas bem sabemos que todo esse controle
prevaleceu para a existéncia da mulher.

Esse controle foi bem posto por Simone de Beauvoir em O segundo sexo — mito e
realidade (1980b) ao buscar, em seus estudos, compreender a origem da opressdo
patriarcal sobre as mulheres. Para a pensadora francesa, o corpo ndo € uma coisa, ele € o
nosso dominio sobre o mundo. Isso significa que a forma como um corpo se relaciona
com o mundo e com as pessoas, vem das formas de apreensdes desse corpo. Quando
pensamos o corpo feminino, enquanto um corpo situado no mundo, pensamos esse corpo
a partir da experiéncia do ser que esta nesse corpo. No entanto, quando pensamos o corpo
feminino € preciso que pensemos também a constru¢do da mulher enquanto um ser
interpretado desde a infincia como submisso e inferior a0 homem.

Beauvoir (1980b) analisa essa relacdo de inferioridade considerando as duas
categorias: masculino e feminino. Para a fil6sofa, durante a infancia, a compreensao do
mundo por meio do corpo se da de forma semelhante para meninos € meninas, que € a

fase de descoberta de prazeres, da relagdo com a mae, da exploragdao do proprio corpo,
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comportamentos, etc. A partir da adolescéncia essa compreensao comega a mudar porque
a menina comeca a ser criada para ser mulher dentro de um padrdo determinado,
socialmente, sobre o que ¢ ser mulher. J4 o menino comega a ser criado dentro de um
padrao determinado socialmente sobre o que ¢ ser homem. Enquanto a menina ¢
compelida a se construir enquanto um objeto que precisa de cuidado, protecdo, carinho,
de limites; o menino ¢ compelido a ser o forte, o que protege, o que faz uso e ¢ o senhor
do objeto limitado.

Beauvoir (1980b) ao apresentar a distingdo entre homens e mulheres, vai dizer que
0s meninos sdo ensinados a agir para si: sdo autbnomos, ativos, aprendem a atacar, a se
defender, a competir; a menina ¢ ensinada a agir para o outro: agradar, servir, cuidar. Ao
contrario da menina, ao menino ¢ ensinado a se afirmar enquanto sujeito e ndo deixar
fazer-se objeto. Esse pensamento ¢ confirmado pela pensadora francesa ao mencionar que
por meio da forga fisica, 0 homem ¢ ensinado a ter confianca em si; a auséncia da forga
fisica para a mulher, que ¢ marca da sua feminilidade, impulsiona-a a perder a confianca
em si mesma.

Essa perda da confianca em si mesma, de que Beauvoir fala, tem como
consequéncia, para a mulher, a ndo decisao sobre suas escolhas, sobre si, sobre seu corpo
o qual passa a ser visto como objeto de uso. No conto de Olga Savary, “A dama da noite”,
notamos que a protagonista age contra a vontade, contra os desejos manifestados no
corpo. O uso que ¢ feito do corpo dessa ‘Dama’ ¢ decidido por homens; as acdes desse
corpo sdao direcionadas para a satisfacdo das vontades do homem, representando o
dominio, o siléncio que pesa sobre ele, conforme explicitado por Michelle Perrot (2003).

Em relagdao a maternidade, podemos observar que se trata de um ato que nao
justifica a existéncia feminina. No conto de Monique Malcher, “Portas fechadas”,
podemos observar uma personagem que mesmo gravida continua situada como o Outro.
Mesmo gravida, ndo tem o dominio sobre o proprio corpo; um corpo que € silenciado e
agredido por se negar a realizar desejos que ndo sdo os seus. Ao fazermos um apanhado
das duas narrativas, vamos observar o quanto a existéncia da mulher é resumida a
existéncia de um corpo que ¢ tido como coisa, como objeto a mercé dos desejos
masculino, abrindo, com isso, espago para violéncias.

Os estudos de Simone de Beauvoir muito contribuem no campo da luta pela

igualdade de género porque se trata de um feminismo adepto a teoria existencialista, tendo
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a liberdade individual como caracteristica central. Soma-se a isso o pensamento de que a
luta pela igualdade de género ndo se trata de uma luta contra os homens nem contra a
relagdo homem-mulher; trata-se de uma luta contra um sistema patriarcal que oprime,
limita e cerceia a liberdade feminina.

Sao duas narrativas que coadunam com as reflexdes de Michelle Perrot no texto
“Os siléncios do corpo da mulher” (2003) ao falar sobre todo um imaginario construido
acerca do corpo da mulher ligado a objeto de consumo pelo publico masculino. No texto,
Perrot menciona que no “teatro, nos muros da cidade, a mulher € o espetaculo do homem”
(Perrot, 2003, p. 14). Ela associa essa fala a uma propagando de biscoitos do inicio do
século XX, o Petits Beurres LU que veiculou o saborear o biscoito ao ato de saborear o
corpo da mulher (Perrot, 2003). Questdes como essas ligadas a publicidade, ainda hoje,
tém no corpo feminino a ideia do consumo.

Tanto Michelle Perrot quanto Simone de Beauvoir trazem, em seus estudos,
questdes que vém desde o século XVIII sobre os discursos sociais que levaram o
distanciamento da mulher em relacdo ao proprio corpo. Primeiro, por meio da propagacgao
de ideias de que no casamento ¢ o homem quem possui e protege, logo ¢ dono da mulher
e sobre ela tem poderes; segundo, por meio de silenciamento acerca da realizacdo dos
proprios desejos, das proprias escolhas: a mulher ndo cabe desejar e escolher, realizar
seus desejos; a ela, cabe a protecao que vem do homem. Ainda em “Os siléncios do corpo
da mulher”, Michelle Perrot acrescenta que

A vida sexual feminina, cuidadosamente diferenciada da procriagdo, também
permanece oculta. O prazer feminino é negado, até mesmo reprovado: coisa de
prostitutas. A noite de nlipcias ¢ a tomada de posse da esposa pelo marido, que
mede seu desempenho pela rapidez da penetragdo: é preciso forgar as portas da
virgindade como se invade uma cidadela fechada. Dai o fato de tantas noites
de nupcias se assemelharem a estupros cujo relato € indizivel (Perrot, 2003, p.
16-17).

Esse excerto mostra o quanto o siléncio que envolve a vida intima da mulher lhe
¢ violento. Para chegar a esse momento de vida conjugal ha também uma educacao que ¢
silenciada e interdita. No processo de transformacao do corpo, ao homem ¢ celebrado de
forma ritualizada; a mulher hd o encaminhamento para a reproducdo. Ao homem, a
masturbacao ¢ aceita; a mulher, masturbagdo ¢ uma ablacao (Perrot, 2013). Notamos,
com isso, que quando Michelle Perrot fala sobre o perigo em que vive o corpo da mulher,

ela se refere as condutas sociais de inferiorizacao desse corpo em fun¢do da familia, da
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sociedade, do consumo, do silenciamento.

Posicionamento semelhante pode ser observado em O segundo sexo: fatos e mitos
(1980b), de Simone de Beauvoir, quando a pensadora faz uma abordagem histérica para
mostrar o quanto a mulher foi construida, socialmente, como um ser fragil, por isso,
caberia a fun¢do de cuidar do lar, dos filhos, do marido, passando a ser o Outro, o inferior.

Assim,

perante a mulher o homem se pds como o senhor; o projeto do homem néo ¢
repetir-se no tempo, ¢ reinar sobre o instante e construir o futuro. Foi a
atividade do macho que, criando valores, constituiu a existéncia, ela propria,
como valor: venceu as forgas confusas da vida, escravizou a Natureza e a
Mulher (Beauvoir, 1980b, p. 100).

Daqui, entendemos essa construcao de que a mulher € a que fica cerrada as paredes
do lar, enquanto o homem ¢ o que sai, 0 que procura, o que busca, o que leva alimento
para a casa, para o lar, para os filhos que estdo sob os cuidados da mae/mulher. Cria-se,
com isso, a relacdo de o0 macho dominante ¢ a fémea propriedade. E essa dominagao ¢
normalizada ainda mais quando se normalizam os raptos de mulheres, a utilizagdo da
figura masculina como deuses que detém a forca, a inteligéncia, a sagacidade. E a
submissao feminina ¢ sentenciada com a ideia de que ¢ o homem que tem a semente da
vida (o espermatozodide), cabendo a mulher ser a terra fértil que lhe dara frutos (filhos).
Se os filhos ndo vém ¢ porque a terra ¢ fraca, infrutifera, inutil (Beauvoir, 1980b).

Notamos, com isso, 0 quanto os estudos empreendidos por Michelle Perrot e
Simone de Beauvoir sdo importantes para se entender essa diferenca historica de
compreensdo sobre o ser mulher, o que impulsiona a luta por reivindicagdes de direitos
que hd muito foram negados a existéncia feminina; direitos até mesmo sobre o proprio
corpo, sobre a propria vida.

Pensar o corpo feminino na literatura produzida por mulheres ¢ pensar, também,
as categorias de corpos apresentadas por Elodia Xavier no livro Que corpo é esse — O
corpo no imaginario feminino (2021). Xavier recorre a 23 narrativas literarias produzidas
por mulheres para falar sobre corpo feminino e representacdo a partir de 11 (onze)
categorias: o corpo invisivel, o corpo subalterno, o corpo disciplinado, o corpo
imobilizado, o corpo envelhecido, o corpo refletido, o corpo violento, o corpo degradado,
o corpo erotizado, o corpo liberado e o corpo caluniado. Dentre essas categorias, vamos

explorar as construgdes sobre corpo degradado e corpo subalterno, os quais se enquadram
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na relagdo de corpos representados nos dois contos deste estudo.

2 Portas que se fecham para as ‘Damas’

Como vimos até aqui, falar sobre género, para pensar a existéncia da mulher, ¢é
entender que este ¢ um campo que corresponde a uma construgao historica e cultural das
identidades masculinas e femininas. Enquanto o homem ¢ identificado como o
proprietario, o dono, o que tem poder sobre o Outro (entendendo esse Outro como a figura
feminina, conforme definido por Simone de Beauvoir), a mulher ¢ identifcada como a
fragil, inferior, submissa. Essa diferenca produz efeitos nos corpos, nas agdes e nas
relagdes, determinando os direitos, os espagos ¢ as condutas de cada um.

O conto “A dama da noite”, da poeta Olga Savary nos traz o enredo de uma mulher
jovem, que de uma esquina a outra, trabalha como prostituta. Sua identificacdo surge
apenas como a “Dama da Noite” que vende o corpo a prego misero, por necessidades.
Uma pequena narrativa que mostra o quanto o corpo feminino torna-se propriedade do
homem que vé, nessa inominada mulher, um objeto de satisfacdo de seus prazeres sexuais.
O conto de Monique Malcher, “Portas fechadas”, traz o enredo de uma também jovem
mulher que apds ser agredida fisicamente pelo entdo marido, perde o bebé que tanto
desejava. Sao duas pequenas narrativas, assim como sempre foram pequenos os direitos
femininos, mas sdo imensas em representagao.

A mulher que Olga Savary nos apresenta ocupa um lugar que ¢ rechagado pela
sociedade. Sem fazer, aqui, uma construgao historica acerca do surgimento da prostiui¢ao
e significado quando do surgimento, a questdo ¢ que foi a partir da modernizacdo e
consequente crescimento de cidades, que a estruturacao da prostitui¢do foi se forjando
como uma economia especifica da realizagao dos desejo. Nesse cenario, quem se prostitui
o faz em uma relagdo de trocas com um cliente, por meio da comercializacdo do corpo
para conseguir pagamento em dinheiro. Com Savary, visualizamos um corpo feminino
colocado como uso para satisfagdo dos prazeres masculino e este paga por esse uso, nao
se importanto com as reacdes desse corpo.

Partindo da construgdo da relagdo homem e mulher na sociedade, conforme
estudos empreendidos por Michelle Perrot e Simone de Beauvoir, entendemos por que,

mesmo contra a vontade, na maioria das vezes, ¢ a mulher quem se prostitui. Ter acesso
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e posicionar-se em um mercado de trabalho, ter acesso a educacdo, buscar independéncia
financeira, ou mesmo buscar o alimento de cada dia, ndo foi uma constru¢ao dada ao ser
mulher. Por isso, dentro da literatura, a representacdo da prostituicdo, segue duas
perspectivas: a mulher a margem social, vitima da pobreza e da miséria; ou as meretrizes
de personalidades perversas. Nos dois casos, a imagem da mulher se mantém em situagao
de vulnerabilidade e inferioridade.

E preciso lembrar que o tema da prostituigdo na literatura brasileira, bem como as
representacdes sobre a prostiuigdo feminina, surge com o imagindrio de serem mulheres
a quem ndo se deve confiar, desonestas; construgdes essas a partir do olhar masculino.
Aos poucos, outros imaginarios vao sendo construidos e representados.

O romance Luciola, de José de Alencar, publicado na segunda metade do século
XIX (em 1862), ¢ protagonizado por Lucia, uma cortesa de luxo que usa sua beleza fisica
para conseguir o que deseja. Neste mesmo romance, Alencar constrdi uma narrativa em
que essa personagem seria redimida pelo amor, no entanto, ela decide pela propria morte
por se julgar indigna de viver com algum homem devido a vida de prostitui¢do. Isso
siginifica a constru¢do do romance dentro dos moldes dos padrdes patriarcais que
colocam as mulheres que vivem sua sexualidade como indignas de receber amor de algum
homem; indignas de merecé-lo.

No mesmo século, temos a publicacdo do romance O corti¢o (1890), de Aluisio
de Azevedo. Neste romance, o tema da prostituicdo nao € representado pela protagonista,
mas por uma menina que residia em um local simples, com a mae viliva, e entra para a
prostitui¢do, tornando-se, com isso, o sustento da mae e de outras pessoas residentes do
cortico. No entanto, por desgosto da escolha da filha, dona Isabel, mdae da menina
(Pombinha), recolhe-se a uma casa de saide onde morre. Mais uma vez ha um certo olhar
de reserva, neste romance, quanto a mulher que se prostitui.

Jano século XX, temos a figura de Jorge Amado que trouxe o tema da prostitui¢ao
para seus romances. Gabriela, cravo e canela, por exemplo, publicado na metade do
século XX (em 1958), marca uma critica a determinados valores patriarcais como a
insisténcia em desvalorizar as mulheres que trabalhavam na prostitui¢do. De um lado,
Jorge Amado apresenta um sistema completamente machista em que as mulheres sdo
obrigadas a se manterem submissas aos pais € apos casadas, aos maridos; de outro lado,

contribui para a desconstru¢do acerca do carater duvidoso da mulher que entra para
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prostitui¢do. Ele faz isso ao apresentar personagens que buscam o Bataclan (prostibulo)
como uma forma de se livrar das submissdes patriarcais.

Sao muitos os romances produzidos por homens que fazem a abordagem
representativa do tema da prostitui¢do, mas vamos tratar da tematica a partir do olhar da
escritora Olga Savary com a publicac¢do do conto “A Dama da Noite”, no inicio do século

XXI. Savary inicia sua representacdo do tema a partir da seguinte descri¢ao:

Na beira da praia ou no ponto do angulo agudo das esquinas, ela empurrava-se
na vida como quem empurra agua. Quem foi que disse que a agua ndo pode ser
empurrada? Nadadora sem mar, sem maquiagem alguma — também, tdo jovem
pra qué precisaria? —, apenas pintava boca de rubro-forte, sangue nos labios.
Aticava vontades que ndo queria, submetida s6 por necessidade da penuria.
Abria-se toda, porém sem oferta (Savary, 2001, p. 127).

De imediato, notamos a representacdo trazida por Savary, de uma jovem que tem
a prostituigado como necessidade. Nao se trata de uma mulher descrita com atributos
sedutores, a que domina, a que comercializa o sexo para conseguir realizar seus desejos;
ao contrario, ¢ um comércio que lhe da garantia de sobrebivéncia, ainda que as duras
penas. Nota-se, no excerto acima, a representacdo de uma jovem que busca a prostituicao
pela impossibilidade de sobreviver de outra maneira, por isso ela se abre a essa vida, mas
sem ter a oferta. Isso notamos no significado da palavra oferta. “Ofertar” significa “dar
como ofertar, oferecer, presentear” (OFERTAR, 2024) . Entdo, oberva-se que esse corpo
que se abre ndo se doa, ndo se entrega; ele ndo se oferece; ele apenas esta 1a.

Sobre esse se abrir sem ofertar, temos ainda a seguinte situacao:

E lhe pagavam mais, caso estivesse descoberto, desprotegida. Mesmo ela ndo
querendo, desejam-na no risco, metendo-lhe pra dentro a vida, velho troféu de
caca. Que outra coisa era 0 homem sendo o arcaico cagador, aquele que,
irresponspavel e cego, explode nas entranhas alheias a vida, para perpetua-la
sem pensar? (Savary, 2001, p. 127)

A descricdo acima mostra a mulher, radicalmente, na condi¢do de objeto. Nao
importa se ela esta em oferta ou ndo, ndo importa se ela quer ou ndo; o que importa € o
uso que pode ser feito desse corpo que se abre. Notamos aqui a mulher impelida a
permanecer em seu lugar de ‘Outro’, em relagdo ao homem. O ato de querer, de desejar,
de ter, de meter-lhe para dentro, mesmo ela ndo querendo, mostra a violéncia de género

praticada contra a mulher. A covardia do sistema patriarcal confirma-se ainda mais com
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a expressao ‘pagavam mais se estivesse desprotegida’. Daqui, podemos fazer duas
leituras: ela receberia mais se ndo estivesse com alguém que pudesse socorré-la, em caso
de agressao ou ela receberia mais caso aceitasse o ato sexual sem prote¢do como
preservativo.

Nesse campo, ¢ preciso que se paute a violéncia sexual por se tratar de um tema
que tem raizes na forma como a sociedade atribui o papel social do homem e da mulher.
Em uma sociedade que outorga a superiordade masculina e o dominio sobre as mulheres,
tais violéncias tendem a se perpetuar por meio, especialmente, das diferencas sociais.
Quando se trata do ato sexual, a violéncia se amplia porque ndo ¢ apenas ser obrigada a
satisfazer a vontade do homem, ha também uma violéncia social de deixar-se ser usada
sem protecdo porque isso propicia uma troca financeira um pouco maior do que de
costume. Reflexos dessas violéncias podem ser observada em mais um excerto do conto

de Savary:

Mal fechada a porta no encaixe dos gonzos e corrido o ferrolho, ja ela tdo
trancafiada, derrubavam-na nos lengois baratos e de multiuso, sua vulva roxa
de tanto manuseio ¢ abuso — na base, bojo ¢ bordas da noite que devia ser
torrida e no entanto era gelada e fria. Antes que lhe enfiassem o dente e lhe
deitassem a garra em cima, antes do ataque da libidinosa serpente, era forcada
a falar as obscenidades costumeiras. Mas palavras estavam presas na goela
muda (Savary, 2001, p. 128).

Esse excerto traz muito de atos que mostram os efeitos da vulnerabilidade do
corpo feminino. Eloédia Xavier, no livro Que corpo é esse? — O corpo no imagindrio
feminino (2021) trabalha com algumas categorias de corpos, dentre eles o corpo
degradado. A ‘Dama da Noite’, surge-nos como um corpo em busca de libertagdo, mas
que apenas consegue subjugar-se ainda mais. A degradacdao desse corpo tem inicio na
descricdo do espago em que ela ¢ dominada: ¢ ‘derrubada em lengois baratos e de
multiuso’; e tem fim na descri¢do do corpo da ‘Dama’: “vulva roxa de tanto manuseio e
abuso’; ‘era forcada a falar obscenidades’. Temos a constru¢do de um espaco degradado
que se une ao corpo na mesma situacdo. Corpo e espaco interagem com o ato sexual e
com a condi¢do dessa ‘Dama’ que se abre por necessidade da pentiria.

Temos, entdo, uma sequéncia de acesso outorgado a esse corpo degradado, ndo
por desejo de oferta dessa ‘Dama’, mas por uma construcao historica objetificada das
mulheres que silencia o poder da mulher sobre o proprio corpo. Sendo essa mulher,

prostituta, o acesso a esse corpo se desdobra tanto na utilizagdo para satisfacdo de prazer
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sexual do homem, quanto em préticas violentas, como pode ser observado mais uma vez

a seguir:

Pesada ¢ sem asa, a Dama da Noite — mais uma vez — esta morta. (...)
Engasgada e estarrecida, ela ja ndo sabe mais que nome tenha. S6 o nome de
guerra, de tomara-que-caia e saia justa. E olhe: nada de toma 14 dé c4. A preco
moddico e sem autoestima, o cordeiro logo, logo vai ser imolado ao lobo
faminto e sem piedade alguma, sem escrupuo e insaciavel (Savary, 2001, p.
128).

O conto de Savary encerra com a confirmagao desse corpo degradado pelo sexo
sem prazer e sem oferta, constitutindo também uma subalternidade. O corpo subalterno,
como descrito por Elddia Xavier (2021), ¢ aquele que ocupa um lugar de indigéncia
social, de submissdo. Nao se pode afirmar que por essa personagem ser uma prostituta,
ela tenha conseguido se libertar das amarras sociais que aprosiona a mulher, nega-lhe a
liberdade para viver sua sexualidade. Ao contrario, ela tem a prostituicdo como profissao
e vive os dominios patriarcais de satisfazer a vontade do homem, colocando os préprios
desejos em siléncio.

Cabe retomarmos Simone de Beauvoir (1980a) ao dizer que mulheres quando em
prostitui¢do estdo sujeitas a situacdes de exploragao e de serem tratadas como objetos,
desprovidos de qualquer sentimento e/ou vontade. Esse tratamento dado a esse corpo que
se prostitui constitui-se, além de corpo degradado e subalterno, um corpo também
caluniado por ser um corpo de uma mulher que mesmo no século XXI ¢ invalidada,
descredibilizada, resultado da violéncia de género.

Heleieth Saffioti (2015) fala que a violéncia de género abrange tanto mulheres
quanto criangas e adolescentes de ambos 0s sexos e que, por construgdes historicas, sdo
os homens que detém o poder e determina as condutas sociais. Isso circunsreve-os ao
poder de punir, por vezes de forma violenta, tudo aquilo que consideram como desvio.
Em uma sociedadade patriarcal que preconiza as mulheres o silenciamento, a submissao,
a obediéncia, a resignacgdo, ser uma prostituta ¢ ter um desvio de comportamento, logo, ¢
uma sociedade que legitima atos de violéncia contra a mulher que se prostitui.

Interessante ainda refletir sobre um imaginario de que a realizagdo do prazer
sexual € coisa de prostituta; um discurso completamente machista e controlador. No conto
de Olga, ndo temos uma ‘Dama’ que realiza os proprios prazeres sexuais; ao contrario,

seu corpo ¢ alheio a propria satisfagdo. Mesmo na prostituicdo ¢ um corpo submisso a
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satisfacdo do homem; o ato sexual ¢ descrito como um rito de satisfacdo do homem.
Essas sdo algumas das consequéncias de uma sociedade patriarcal que vé a
mulher como inferior, por isso, submissa. Esse processo de submissdo fica ainda mais
explicito quando analisamos o conto “Portas fechadas”, de Monique Malcher. Malcher
nos apresenta uma mulher também em condigdes de pobreza que conhece o marido em
onibus/coletivo e na ocasido faz a escolha de permiti-lo sentar ao seu lado até ao ponto
de parada de sua casa. A narrativa inicia com o relato de uma narradora em primeira

pessoa:

Cada chute na barriga, uma dor. Dor conectada a lembranga das nossas pernas
coladas com o balango do 6nibus. Escolhi o seu 6dio? Pensei que s6 tinha
escolhido se vocé sentaria ou ndo ao eu lado até a parada de casa. E vocé se
tornou a minha casa, com as paredes cheias de pregos, chutes e olhos de louco.
“Vocé ndo pediu para ele parar”? Como poderia, se meu coracdo ndo sabia
processar nem os sentimentos, imagina palavras (Malcher, 2020, p. 84).

Esse inicio do conto de Malcher nos traz a possibilidade da reflexao sobre a
violéncia contra a mulher na perspectiva das relacdes de género, resultando em um corpo
violado. A referéncia ao ‘chute na barriga’ mostra a violéncia fisica sofrida pela
personagem, que ¢ também reflexo da violéncia fisica contra a mulher presente na
sociedade. Na medida em que a narrativa vai se desenvolvendo, podemos observar que o
conto engendra varias formas de violéncias contra o corpo feminino. Pierre Bourdieu
(2007) fala que a forma como as relagdes de género se estableceram na sociedade implica
a superioridade masculina, o que propicia o dominio sobre as mulheres; um
posicionamento que dialoga com os estudos empreendidos por Simone de Beauvoir e
Michelle Perrot. Em mais um trecho do conto, notamos a motivagao do ato violento contra
a narradora, o que conduz a reflexdo sobre a violéncia doméstica e sobre a superioridade

masculina;

Luana. Eu ja tinha escolhido o nome, jamais o destino dela, mas um negar de
me deitar com ele, decidiu o descolar do mundo de Luana do meu. Foram trés
dias inteiros dela imersa nos meus liquidos € no meu desamor. A morte corria
e se arrastava pelo corddao umbilical. E morri ali, uma morte dos sonhos, do
tempo, da saudade do futuro de Luana, que um dia iria balbuciar silabas. Olhos
grandes e boca bem aberta. Iria dizer rindo: “mamae”. Foram trés chutes, como
badaladas da catedral. Era meu marido e voltei em pensamento para o dnibus
que corria. Ele sentou ao meu lado, eu quis voltar no tempo e dizer: sinto muito,
esta ocupado (Malcher, 2020, p. 84).
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Nesse excerto, notamos toda a problematiza¢do de representacdo da violéncia
doméstica trazida por Monique Malcher em seu conto, levando-nos a pensar a
importancia da autoria feminina na literatura contemporanea. Pelo que podemos notar, a
narradora do conto parece manter-se isolada, tendo a concepgao da violéncia como algo
inerente a0 matrimonio, respaldado, justificado. Tal concep¢ao ¢ muito delicada porque
enquanto atos de violéncia ficarem ocultos as paredes do lar, tais atos persistirdo, o que
contribui para a legitima¢do de um discurso de que os homens sdo superiores.

Notamos ainda que a narradora do conto de Malcher estava gravida de uma
menina, logo, entdo, sdo duas mulheres violentadas: a mae e a filha. Uma violéncia que
ndo ¢ apenas fisica, ela é também emocional, registrada no ‘desamor’, na morte dos
sonhos, no desejo de querer voltar no tempo, na morte simbdlica da narradora. Temos,
entdo, um trecho que representa tradigdes culturais alimentadas por discursos que moldam
as forrmas de violéncia contra a mulher. Por ser ‘marido’, o homem tem uma legitimagao
por religides, por ideologias de dominagdo masculina. Outro fator que muito contribui
para a permanéncia da violéncia contra a mulher sdo os discursos de culpabilizagao
feminina de que ¢ a mulher quem provoca situa¢des de conflito; ¢ a mulher culpada por
se relacionar com homens violentos; ¢ a mulher culpada porque aceita a violéncia; ¢ a
mulher culpada porque se nega a suas obrigagdes conjugais. Pode parecer retrégrado falar
de obrigagdes conjugais femininas, mas € um discurso que ainda se faz presente na
sociedade.

Bem no inicio do conto, ha um momento que a propria narradora pergunta a si
mesma: “vocé€ ndo pediu para ele parar?” Quando a narradora faz essa pergunta a si, ela
demonstra todo o esteredtipo veiculado pelo senso comum de que a mulher cabe a
submissdao ao marido, cumprir com as obriga¢des matrimoniais que ¢ satisfazer aos
desejos do marido, ser resignada. Mesmo tendo sofrido a violéncia, ela precisa justificar
o porqué de ter sido violentada. Raramente pergunta-se ao agressor o motivo de ele ter
agredido; ndo se pergunta ao homem o motivo de ele ndo ter parado de agredir; mas
pergunta-se a mulher por que ela ndo pediu para ele parar com a agressao.

Notamos ainda que a agressdo foi motivada por uma negacdo da narradora: “um
negar de me deitar com ele”. Essa expressao abre-se nao apenas para o fato de pensarmos
sobre a submissdo feminina, mas também sobre a violéncia sexual que acontece em

relacionamentos. Heleieth Saffioti (2015) fala que:
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As violéncias fisica, sexual, emocional ¢ moral ndo ocorrem isoladamente.
Qualquer que seja a forma assumida pela agressdo, a violéncia emocional esta
sempre presente. Certamente, se pode afirmar o mesmo para a moral. O que se
mostra de dificil utilizag@o é o conceito de violéncia como ruptura de diferentes
tipos de integridade: fisica, sexual, emocional, moral. Sobretudo em se
tratando de violéncia de género, e mais especificamente intrafamiliar e
doméstica, sdo muito ténues os limites entre quebra de integridade e obrigacao
de suportar o destino de género tracado para as mulheres: sujeicdo aos homens,
sejam pais ou maridos (Saffioti, 2015, p. 79-80).

Saffioti deixa bem elucidado o quanto os papéis de género socialmente
construidos atribuem a mulher a condigao de fragilidade, de impoténcia, de subserviéncia
diante da presenca masculina. Interessante ainda notar que, ao relacionarmos as palavras
de Saffioti a narradora do conto, perceberemos a condi¢do subalterna da mulher que
diante da agressdo, ndo grita, permanece em siléncio. Essa condi¢ao representada no

conto, se confirma na sequéncia abaixo:

Amar e desobedecer./ Desobedecer ¢ ver que ndo ha amor./ Obedecer e se
odiar./ Morrer obedecendo./ Morrer obedecendo e desobedecendo./ Escolhe,
agora./ Nem sempre posso./ Tento. / Entdo, desobedecer, ¢ o jeito./ Diz que lhe
provoco,/ mas apenas olho./ E meu olhar,/ tdo magoado e forte,/ ¢ um deslize
para voc€./ Me espanca no jirau / que exala o peixe/ que/ ainda tenta respirar/
e me olha calado (Malcher, 2020, p. 84-85).

Notamos, aqui, o corpo subalterno da narradora, reunindo contexto de caréncia e
inferioridade, submetendo-se a situacdes de varios tipos de violéncias praticadas contra a
mulheres nas sociedades patriarcais capitalistas, configurando a existéncia da violéncia
de género. A sequéncia de pensamentos da narradora entre o ‘obdecer’ e ‘desobedecer’
remete ao pensamento de que a mulher cabe a escolha: obedecer um sistema patriarcal
que oprime, ou ‘desobedecer’ esse sistema buscando a liberdade. Mas nem sempre ¢ tao
simples. A tentativa de recusar o deitar-se com o marido, desobedecendo-lhe a ordem, ¢
a causa da agressdo. Com isso, notamos que a violéncia sobre o corpo feminino,
considerado propriedade desse marido, ¢ uma afirmagao de poder.

O local onde ocorre a agressao, no conto de Monique Malcher, ¢ um local
degradado, tal qual o corpo degradado da narradora. O local onde a “Dama da Noite” ¢
jogada para a satisfacdo do prazer masculio, ¢ um local degradado, tal qual o corpo dessa

“Dama”. Nesse ponto, as duas narrativas se encontram mostrando que a mulher sofre

violéncia em varios espagos: no lar, na profissao, no ato de dizer ndo e no ato de dizer
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sim.

No estudo de Eldédia Xavier (2021), o corpo feminino ¢ o foco central para a
reflexdo e quando nos deparamos com as duas narrativas deste estudo, observamos
também o corpo feminino como elemento central, representando a subalternidade e a
degradagdo, mais um momento em que as duas narrativas se encontram. As protagonistas
ocupam um lugar de subalternidade em relagdo ao homem com quem relacionam. No
conto de Olga, a ‘Dama da Noite’ atigava vontades que ndo tinha, era obrigada a dizer
coisas que ndo queria, s reconhece em si os nomes de guerra. No conto de Monique, a
narradora, diante dos atos de violéncia, ndo sabia processar sentimentos nem palavras.
Ainda que as duas personagens estejam em condicdes diferentes de subalternidade: uma
¢ a prostituta, a outra ¢ a esposa violentada, as duas passam pela espoliagcdo de seus corpos
e ocupam lugares de subserviéncia e de caréncia social e afetiva.

Notamos ainda a imobilidade desses dois corpos que nao reagem diante dos atos
de violéncia. Essa imobilidade tem reflexo na dominagdo masculina que coloca o corpo
feminino como o fragil, inferior, fraco e imovel diante da figura do homem. Pierre

Bourdieu (2007) diz que essa imobilidade corpdrea esta ligada ao fato de que

o trabalho de transformacdo dos corpos, sdo a0 mesmo tempo sexualmente
diferenciado e sexualmente diferenciador que se realiza em partes, através dos
efeitos de injungdes explicitas e em parte através de toda a construcdo
simbolica do corpo bioldgico (Bourdieu, 2007, p. 70).

E nesse contexto de corpos diferenciados que as duas escritoras fazem um trabalho
de desnudamento das relacdes ideologicas de dominacao, sendo, portanto, duas narrativas
que se mostram como campo de estudos na luta pela resisténcia contra a opressdo de
género, logo, na luta pelo tornar-se mulher de que bem falou Simone de Beauvoir (1980a).
Quando Beauvoir declara que ‘ndo se nasce mulher, torna-se mulher’, ela contribui para
a desconstrucdo do conceito de que ha um fator bioldgico que coloca a mulher em um
patamar de inferioridade em relagdo ao homem, como historicamente foi construido.

Entdo, ‘tornar-se mulher’ implica compelir o corpo feminino a uma nogao
histérica de mulher, uma construgdo enquanto signo cultural de modo continuo e reiterado
e ndo como uma nog¢ao delimitada, presa a um conceito construido a partir de estruturas
patriarcais. Tornar-se, em uma perspectiva fenomenologica, ¢ um poder-ser. E isso muito

contribui para as lutas e conquistas feministas. Nesse quesito, as duas escritoras, Olga e
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Monique contribuem na luta contra a violéncia de género por proporcionarem uma
reflexdo acerca do machismo que vai ganhando forga, principalmente em sociedades
capitalistas. E esse machismo ¢ o responsavel por todas as formas de violéncias que estdo

na sociedade, inclusive a violéncia contra a mulher.

Consideracoes

A escolha dessas duas narrativas para este estudo ndo foi aleatoria. A escolha se
deu porque sdo duas narrativas da literatura de autoria feminina contemporanea que
contribuem para a compreensdo sobre a violéncia de género que ainda persiste na
sociedade. A forma como as duas protagonistas sdo construidas, submissas, subalternas,
violentadas, ¢ reflexo das relagdes entre os sexos em uma sociedade que ainda tem muito
o que desconstruir.

Simone de Beauvoir publica o livro O segundo sexo (1980a; 1980b) na metade do
século XX, com discussdes necessarias sobre a desconstru¢ao do ser mulher dentro de
um padrdo ditado pela sociedade patriarcal. Beauvoir fala sobre a necessidade de tornar-
se mulher em uma sociedade que limita e subjuga o corpo feminino. Mais de sete décadas
depois, atos de silenciamento feminino persistem; atos de violéncia contra o corpo
feminino persistem.

Por isso, narrativas como as de Olga e de Monique precisam ser cada vez mais
lidas, discutidas e analisadas, pois sdo instrumento de denuncia contra as opressoes
sofridas pelas mulheres. Sdo duas narrativas que se posicionam sobre a importancia de a
mulher transcender a situagdo de submissdo em que se encontra e se colocar como um
sujeito para si mesma, um sujeito nas relacdes sociais, um sujeito no mundo. Beauvoir
também fala que nem sempre essa transcendéncia ¢ conseguida porque contra a
autonomia feminina hd toda uma organizagdo de instituigdes, mantida pela cultura
moldada pelos proprios homens. Isso mostra mais uma vez o quanto narrativas como as
de Olga Savary e Monique Malcher sdo importantes instrumentos na luta contra essas
organizagdes sociais que insistem em limitar os espacos € conquistas femininas.

A mulher ¢ marcada como objeto desde quando nasce. Ela ¢ classificada como
feminina a partir de caracteristica anatomica e esse ser menina ¢ moldado para que ela

seja o Outro ao passo que o homem ¢ o centro, o Absoluto. Assim, enquanto a mulher vai
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crescendo cercada de limitagdes, imposi¢des, de desconhecimento sobre o proprio corpo,
ela vai, também, por imposicdo social, aceitando as limitagdes, naturalizando
determinados atos contra ela mesma, nao por vontade propria, mas por uma construgao.

Segundo Simone de Beauvoir (1980b), nem o homem nem a mulher possui uma
esséncia anterior a existéncia. Desse modo, cada um s6 pode ser definido por si mesmo,
por suas escolhas, atos e condutas, isto €, a partir de suas experiéncias no mundo. No
entanto, a mulher, escolher por si mesma nao lhe foi um direito concedido e isso podemos
observar nos dois contos que abordam o tema da violagdo dos corpos femininos. Uma
mulher ndo escolhe ser agredida, uma mulher ndo escolhe colocar seu corpo como objeto
de uso. No conto de Olga, a protagonista tornou-se prostituta pela necessidade; no conto
de Malcher, a protagonista ndo escolheu o 6dio do marido. No entanto, as duas sdo vitimas
de abuso.

As duas narrativas tratam de um assunto bem presente na sociedade que ¢ a
violéncia contra a mulher. Mesmo com legislagdo no enfrentamento da violéncia, esta
continua existindo. O conto de Malcher representa a violéncia doméstica, que pode ser
amenizada por meio da legislagdo, mas nem sempre as vitimas tém acesso, principalmente
mulheres residentes em cidades do interior. O conto de Olga traz uma representagdo de
violéncia contra a mulher que dificilmente conseguird amparo, pois ser prostituta no
Brasil, em ambientes degradados, € ser completamente invisibilizada pelo poder publico.

Mesmo assim, as duas narrativas funcionam como mecanismo de contestar ¢
problematizar a naturalizacdo das estruturas de dominag¢do ao colocar as duas
personagens em situacdes de violéncia. Sdo dois contos produzidos por duas mulheres,
logo, sdo duas narrativas que se tornam porta-vozes da condicdo da mulher em uma

sociedade machista.
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RESUMO: O presente artigo tem o intuito de analisar questdes de violéncia simbolica e fisica
contra @ mulher no romance Compasso Binario (1972), da escritora maranhense Arlete Nogueira.
Levando em conta a estrutura moderno-colonial-patriarcal, discute-se, a partir da teoria
decolonial, como essa relacdo se apresenta no ambito literario como forma de dentincia, ao trazer
o protagonismo de mulheres, que mesmo tendo trajetdrias dispares, acabam se deparando com
violagdes em seus diversos ambitos. Desse modo, sdo trazidas a baila questdes que aparecem na
tessitura do romance arletiano, as quais se referem a impetuosidade emocional e fisica, em que se
pontua, de forma mais especifica, os conceitos de violéncia psicolégica e estupro. Para
fundamentar nossos posicionamentos sobre o sistema patriarcal ao longo das analises, apoiamo-
nos, especialmente, em Saffiotti (1987) e Rita Segato (2020). Em suma, espera-se contribuir para
os estudos socioculturais na literatura maranhense de autoria feminina e possibilitar a reflexao
acerca de problemas pertinentes a estrutura patriarcal-colonial a qual sedimenta problemas para a
saude fisica e emocional da mulher.

PALAVRAS-CHAVE: Violéncia contra a mulher. Violéncia psicologica. Estupro. Arlete
Nogueira.

ABSTRACT: This article aims to analyze issues of symbolic and physical violence against
women in the novel Compasso Bindrio (1972), by Maranhdo writer Arlete Nogueira. Taking into
account the modern-colonial-patriarchal structure, it is discussed, based on decolonial theory, how
this relationship presents itself in the literary sphere as a form of denunciation, by bringing the
protagonism of women, who, despite having disparate trajectories, end up encountering violations
in their various spheres. In this way, issues that appear in the fabric of Arlet's novel are brought
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to the fore, which refer to emotional and physical impetuosity, in which the concepts of
psychological violence and rape are highlighted in a more specific way. To support our positions
on the patriarchal system throughout the analyses, we rely especially on Saffiotti (1987) and Rita
Segato (2020). In short, it is expected to contribute to sociocultural studies in Maranhao literature
written by women and enable reflection on problems pertinent to the patriarchal-colonial
structure, which creates problems for women's physical and emotional health.

KEYWORDS: Violations against women. Psychological violence. Rape. Arlete Nogueira.

Introducao

No cenario da historia e da historiografia literaria brasileira, ressaltam-se de seus
vinculos sociais uma intencionalidade de formagao identitaria desde os primérdios. Uma
vez que a literatura brasileira surge no intuito de propor parametros de nacionalidade, sdo
embutidas praticas que, embora veladas, expressam condutas autoritarias e oligarquicas
dentro de um projeto hegemodnico, que longe da diversidade/fraternidade, externam
supressdes e aniquilamentos.

Acizelo de Sousa (2007) aborda que a literatura, sendo entendida como privilégio
cultural de uma parcela social, funciona a maneira de um espelho com o intuito de projetar
aquilo que se entende como “espirito nacional”. Nesse sentido, pensa-se em projecoes
que poderiam ser almejadas, e, posteriormente, reconhecidas.

Sob esse viés, as auséncias de escritores tidos como parte de uma minoria social
(como mulheres e negros), em contraposicdo a uma hegemonia elitista que
majoritariamente compde o canone, demonstram que existem proposi¢des especificas do
que se considera essencial para a representacao cultural de um povo. Ao longo da historia,
pode-se notar que o sujeito que corresponde a capacidades civicas e de progresso
apresenta caracteristicas lineares: seria ao sujeito masculino, aristocrata, branco e
alfabetizado (Segato, 2020).

Consequentemente, os moldes estabelecidos apagam da historia cultural e da
historiografia literaria brasileira inimeros intelectuais. Dentro das reflexdes presentes
neste trabalho, enfatiza-se a supressao feminina (mesmo considerando as iniciativas que
avancam nesse quesito no tempo hodierno), uma vez que ndo se pode negar os
apagamentos que privaram as mulheres de uma narrativa horizontal, principalmente
quando se pensa em mulheres que se expressaram, mas tiveram sua escrita caidas no

ostracismo ou sequer sao conhecidas.
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A “rebeldia” ao sistema estd na acdo de poder reafirmar a propria identidade de
forma independente. Essa relacdo € presente tanto no proprio ato de escrever, quanto nas
personagens construidas por escritoras - uma vez que se apresenta uma visualizagao com
diferenca exorbitante quanto a projecdo masculina -, pois frequentemente a mulher ¢
limitada a “musa ou criatura, nunca criadora” (Telles, 1992, p. 51)

Problematizando essa chaga que se alastra ao longo do tempo, traz-se ao lume
uma escritora maranhense que inicia seus escritos ainda no século XX. Com uma obra
eloquente, mas que, infelizmente, ainda passa despercebida dentro dos manuais
bibliograficos, assim como entre as pesquisas literarias, Arlete Nogueira da Cruz ainda
atuante, ¢ desconhecida até mesmo pelos proprios maranhenses.

Arlete apresenta uma obra vivida que percorre a critica literaria, a poesia, mas diz
se identificar como prosadora. Visando sua autoanalise, este trabalho objetiva analisar
seu ultimo romance, intitulado de Compasso Bindrio, o qual fora publicado em 1972. A
obra, a partir da ficcdo com intersecgdes sociais, aborda violéncias, que sob uma escrita
singela e sensivel, protagonizam os impasses que envolvem violéncia psiquica/moral e o
estupro (violéncia fisica).

Embora se passe um pouco mais de 50 anos da publicagdo, a autora ja abordava
temas sensiveis — sendo até mesmo considerados tabu — para os tempos atuais. Nesse
ambito, pretende-se abordar o percurso em que as personagens Raquel e Natalia,
conterraneas e amigas, apresentam historias de vida que percorrem caminhos diferentes,
mas apresentam em comum o fato de sofrerem violagdes por serem mulheres.

A andlise da obra percorre a teoria decolonial, a qual aponta como o periodo
politico da colonizagdo provoca feridas que ndo sdo estanques, prolongando problemas
sociais que dizem respeito a varias esferas da vida social, inclusive quanto ao género
(Maldonado-Torres, 2018; Segato, 2020). Destaca-se o funcionamento da colonialidade
de poder, em especial, o patriarcado, questionado por Arlete Nogueira, ja que o conceito
de patriarcado envolve categorias que partem da universalizagdo e subordinagdo das
mulheres.

Sob essa visualizagdo, ¢ valido destacar a ponderagdo de Segato (2020) a qual
aborda que ¢ a pressao colonial que intensifica a vulnerabilidade das mulheres, o que faz
com que seja inaugurado, o que a antropologa chama de patriarcado moderno de alta

intensidade e de capacidade ampliada de dano. Essa relacdo ¢ percebida dentro do
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romance maranhense Compasso Bindrio, o qual traz a tona diversas situagdes de opressao
e de violéncia sustentadas pela Matriz Colonial de Poder (MPC)!, especialmente, sobre a
mente e o corpo feminino. Diante de uma prosa de centralidade feminina, nota-se como
Arlete Nogueira, por intermédio das personagens Raquel e Natélia escancara as violagdes
nos campos simbolico e fisico.

No intuito de ampliar esta discussdo, este artigo encontra-se organizado da
seguinte maneira: além deste topico introdutorio, a se¢ao seguinte tece uma apresentagao
de dados sobre a escritora, considerando os dados da imprensa sobre sua personalidade e
obra. Posteriormente, realiza-se a andlise do corpus, no intuito de mostrar como
Compasso Bindrio aborda as sensibilidades e atrocidades que o contexto colonial-
moderno realiza contra a mulher nas amplas camadas da vida social, indo desde os
preceitos morais aos corporais.

Nesta senda, o arcabougo tedrico em que se acosta a leitura analitica de Compasso
Binario percorre um itinerario interdisciplinar, uma vez que a abordagem trata
diretamente de um latente problema social/historico reconstruido no viés literario: a
violéncia de género. Desse modo, percorre-se os estudos de Saffiotti (1987) para tratar
das questdes de género que apresentam problematicas que se alastram devido ao sistema
patriarcal, também Rita Segato (2020) que aborda as violéncias e violagdes que percorrem
a mente e o corpo feminino da mulher latino-americana, estando em uma sociedade que
ainda experimenta a colonialidade. Conta-se também, para tratar a abordagem dentro do
percurso literario, com os estudos de Antonio Candido (2000) para associar o discurso
ficcional e contexto factual, assim como os estudos da pesquisadora Regina Dalcastagne

(2005) para pontua sobre os liames de género dentro da literatura contemporanea.

1 Arlete Nogueira da Cruz: entusiasta cultural do Maranhao e segunda

romancista maranhense

Arlete Simao Nogueira da Cruz (nome de registro) ou Arlete Nogueira da Cruz

Machado (nome de cartério pos-matrimdnio), para além de romancista/prosadora, a

! Conforme Walter Mignolo (2017), a Matriz Colonial de Poder faz referéncia ao padrio de poder criado
pelos europeus para controlar os modos de ser, viver, saber dos povos globais considerados subalternos.
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autora pertence ao mundo das letras maranhenses sendo também poetisa e critica literaria.
E uma das grandes intelectuais da literatura maranhense, situando-se também no
repertdrio nacional, de modo que obtém reconhecimento da imprensa e de autores do eixo
sul-sudeste, localidade onde nos séculos XIX e XX mais fervia a literatura brasileira.

Nasceu em 7 de maio de 1936 na cidade de Cantanhede, no interior do Maranhao,
mudando-se ainda crianga para a capital, Sdo Luis, onde permanece até hoje. E filha de
Raimundo Nogueira da Cruz, agente da Estacao da Estrada de Ferro Sao Luis/Teresina e
de Endi Simao Nogueira da Cruz, escritora que chegou a escrever poemas e cronicas
assinando com o pseudénimo de Marcia de Queiroz, de quem, portanto, herdou o gene de
escritora ¢ com quem passou a frequentar os circuitos intelectuais/culturais
posteriormente.

Foi professora de Filosofia da Universidade Federal do Maranhdo, sendo hoje
aposentada. Exerceu varios cargos na area da cultura, inclusive alcangado o pioneirismo
de ter sido a primeira Diretora do Departamento de Cultura do Maranhdo, além de
Secretéria de Cultura e Diretora do Teatro Arthur Azevedo (Brasil, 1994).

Adentrando aos primeiros vestigios da vida literaria, na imprensa do Maranhao,
mais especificamente o Jornal do Maranhdo, cita o fato de Arlete Nogueira da Cruz antes
mesmo de publicar seu primeiro romance A Parede (1961) — o qual € considerado o
marco inicial de sua carreira literaria —, ja era conhecida entre os intelectuais/literatos e
pelo préprio povo maranhense:

A maior promessa literaria do Maranhdo, Arlete é, ja por demais conhecida.
Suas cronicas sdo famosas e eram ansiosamente esperadas quanto as do
Bernardo Coelho de Almeida, em viagem pelo Interior, no programa “A
cronica da cidade”, na radio Difusora. Quando da estadia do académico Josué
Montello entre nods, Arlete levou-lhe seu primeiro romance, fruto de
inesgotavel e verdadeiro talento literario. O imortal Josué reconhecidamente o

maior critico literario do Brasil, ficou encantado com A Parede. (Jornal do
Maranhdo, 13 de marco de 1960).

O trecho acima extraido de material documental descreve como existia a vocagao
e repercussao da escritora antes mesmo de seu primeiro livro publicado. Embora nao se
tenha vestigios/publicacdes das cronicas relatadas, t€ém-se seu registro como fato na
imprensa maranhense que colaborou para sua divulgacdo no estado, colocando-a em

justaposi¢do a Bernardo Almeida®.

2 Poeta e cronista. Foi membro da Academia Maranhense de Letras, ocupando a cadeira n.° 14, na sucessao
de Odilon Soares.
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O periddico indica como Arlete Nogueira da Cruz consolida-se como prosadora
j& em seu primeiro romance, com menos de 20 anos de idade, sendo considerada “a maior
promessa do Maranhao”. No entanto, percebe-se como a imprensa maranhense ¢ repleta

vestigios patriarcais que requ atencao: no fragmento descrito sdo destacados
de vest tri requerem aten fragmento descrit destacad
nomes de homens que sdo expoentes relatados de forma elogiosa, como forma de ratificar,
por meio do discurso masculino, a veracidade de que Arlete seria de fato uma grande e
promissora escritora.

E importante destacar que nao se propde o apagamento ou abrandamento de
nomes masculinos que sem duvida muito contribuiram para a produ¢do e consolidagdo
das letras maranhenses. Por outro lado, pode-se questionar o fato de como se pde a
“prova” a qualidade estética da autora devido ao fato de nao se falar apenas dela, mas
serem colocados justapostos a sua atuacdo nomes masculinos para validar o discurso
proferido.

Arlete Nogueira figura ndo apenas na imprensa maranhense, como também em
periddicos de outros estados, sendo no prelo carioca suas apari¢des mais frequentes. Logo
na primeira vez que € citada no Jornal do Brasil (7 de janeiro de 1960), que circulava no
Rio de Janeiro, muito jovem e com seu primeiro livro ainda a ser publicado, ¢ percebida
com uma obra de grande impacto, o que real¢a a expectativa de té-la em destaque nas
letras nacionais. Tendo em vista as contingéncias que se tem acerca de Arlete, a escritora
chega a ser comparada com a escritora francesa Francoise Sagan, como demonstra o
trecho retirado da coluna Vida Literdria, escrita por Mauritonio Meira:

Por hoje, s6 posso dizer que os meios literarios — e os leitores — se preparem
para guardar na memoéria um nome novo no cenario da ficgdo. Trata-se de
Arlete Nogueira da Cruz que ¢, assim, pela primeira vez publicada na imprensa
carioca. Essa moca de apenas 18 anos, devera aparecer este ano na crista de
uma onda publicitaria, como autora de um livro que, a contar pelas informacdes
que recebemos, sera um verdadeiro estouro na praga. O livro é um romance
com o titulo de 4 Parede e seus originais estdo no Rio, chegados de Sdo Luis
do Maranhdo, onde a autora reside, nas maos de um escritor de grande renome.
Este declarou a respeito: - Essa moga me parece da primeira qualidade. Se
quisesse fazer uma frase, poderia dizer que ela ¢ uma Sagan passada a limpo,
para quem estd reservado um lugar de destaque nos quadros das letras
nacionais, seu romance, que acabo de ler, exibe uma extraordinaria novidade

de expressao e um angulo de concepgao artistica impressionante em pessoa tao
jovem.

A alcunha perpetuou-se e se expandiu para além da imprensa carioca, de modo

que foi constatado no periddico Correio Brazilienze, o qual circulava no Distrito Federal,a
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seguinte afirmacgao: “[...] escritora maranhense Arlete Nogueira da Cruz, considerada pela
cronica literaria do Sul do pais como a ‘Francoise Sagan brasileira’, tal a similitude de
seu estilo com o da famosa novelista francesa” (Correio braziliense, 22 de outubro de
1961).

Embora se compreenda que a comparagdo com a escritora francesa se dé de forma
elogiosa, pode-se questionar o fato de constantemente a escrita nacional ser colocada
justaposta com a escrita europeia para constatar a qualidade da obra literaria. Inclusive, a
propria Arlete chega a comentar em entrevista que recebe o comentario com indiferenga,

rebatendo-o:

Quanto aos comentarios em volta do livro, sinto-me inteiramente a margem
deles. [...] Quanto as citagdes feitas em meu nome em jornais do Rio, por
exemplo, aquela de “Francoise Sagan passada a limpo”, nada significa-me
por enquanto. Esse paralelo tragado entre mim e a Sagan, veio-me em
detrimento por sinal. (Jornal do Maranhdo, 13 de marg¢o de 1960)

Os comentarios efetuados por Arlete ainda no inicio de sua vida literaria
demonstram sua personalidade forte ao compasso que exprime a sensibilidade e a
originalidade da autora. O “detrimento” aparece como forma de rebater comparagdes,
tendo ja consciéncia de sua escrita Gnica, 0 que vem a repercutir em toda sua trajetoria
literaria, e, fazem-na uma ilustre da segunda metade do século XX.

Arlete ¢ citada ao longo de todo o século XX na imprensa carioca, sendo
mencionada, segundo nossas pesquisas, nos periddicos Jornal do Brasil, Correio da
Manha, O Jornal, Diario de Noticias, A Luta Democratica, Tribuna da Imprensa, Jornal
dos Sports e O Fluminense. Nestes sdo referidas publicacdes, projetos culturais, além de
criticas literarias sobre obras diversas de sua autoria, sempre regadas a muitos elogios. E
importante destacar que as caracteristicas e repercussao que demonstram a idoneidade
literaria da escritora, nas esferas local e nacional, sdo ressaltadas desde muito cedo, vindo

muito antes do matrimonio com o também consagrado escritor maranhense Nauro

Machado. Inclusive, seu casamento gerou grande repercussao na imprensa maranhense:

Nenhum acontecimento social da semana que passou foi mais importante para
o mundo intelectual e jornalistico do nosso Estado que o enlace matrimonial
da escritora Arlete Nogueira da Cruz com o poeta Nauro Machado, duas das
mais expressivas figuras da literatura brasileira contemporanea (Jornal do
Maranhdo, 2 de maio de 1971). (grifo nosso).
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Relacionando o enlace matrimonial das “duas das mais expressivas figuras da
literatura brasileira contemporanea”, pode-se tragar um paralelo entre essas duas
personalidades. Nota-se que a reafirmagdo sob a figura de Nauro Machado percorre o
tempo e faz com que o autor (felizmente) ainda seja conhecido, tendo em vista que € lido
e estudado em toda esfera nacional.

Por outro lado, Arlete tem uma visibilidade amenizada e mais restrita a0 ambito
local. Devido a esses fatores, levanta-se o questionamento: teria Arlete uma visibilidade
amenizada por ser mulher (considerando que sua obra tem grande potencial estético e
literario)? Prosseguiria Nauro uma “expressiva figura da literatura brasileira” por ter as
caracteristicas que melhor atendiam ao canone por ser homem e branco?

Este trabalho defende a ideia de que Arlete Nogueira da Cruz ¢ uma entre tantas
escritoras que nao tem o merecido aprego e reconhecimento por ser uma curva fora do
padrdo canonico. Sendo uma mulher que ¢ “irreverente” pelo ato de escrever, Arlete ainda
possui os agravantes por transparecer a voz de personagens femininas, além de que suas
obras incluem estirpes sociais mais vulneraveis, dentro de uma literatura
predominantemente masculina e elitista.

Mostra-se como a influéncia e apreco pela figura de Arlete Nogueira em seu tempo
e pelo ambito intelectual eram equivalentes ao que Nauro Machado possuia. No entanto,
na atualidade, a imagem da escritora passou a ser frequentemente vinculada a de seu
marido, ndo lhe dando o merecido reconhecimento individual, além de que nos manuais
bibliograficos maranhenses e nacionais dificilmente encontra-se o nome dessa (se
encontrado é referido como esposa de Nauro Machado, somente). E partindo dessas
problematizagdes que se reafirma a necessidade de uma expansdo dessa escritora que
muito acrescenta as letras maranhenses e as letras nacionais.

Trabalhando diretamente nos setores culturais, a autora escreve obras que tragam
o panorama de uma literatura que ainda pulsa nos conterraneos contemporaneos ao seu
tempo. Escreve também poesia, remontando um panorama sensivel em que envolve os
espagos, os habitos e a sensibilidade presentes no povo maranhense. Na prosa, a autora
percorre a literatura infanto-juvenil, mas destaca-se com seus romances de félego, em que
aparecem protagonistas mulheres com convicgdes e vivéncias que se aproximam da vida

social maranhense.
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Importante situar que Arlete Nogueira inaugura a escrita feminina romanesca do
século XX no Maranhdo. Sendo uma das precursoras do género no estado, Arlete teve
uma Unica antecessora, Maria Firmina dos Reis, com a obra Ursula, em 1859. Publicado
em 1961, A Parede (embora este artigo ndo tenha o intuito de analisa-lo ¢ de suma
importancia estabelecer o marco temporal e historiografico), Arlete rompe um hiato de
mais de 100 anos de estagnagao de producao de romance escrito por mulher no Maranhao,
sendo, assim, a segunda romancista maranhense.

Pode-se problematizar o fluxo que ainda continua perene na prosa feminina no
estado, o que reverbera os dogmas patriarcais que poucas mulheres t€ém a audicia de
burlar. Por outro lado, nota-se que apesar da pouca quantidade, o romance de autoria
feminina maranhense tem apresentado altissima qualidade estética e tematica, de modo
que esse ainda precisa ser desvelado, apreciado e estudado. E nesse intuito que o topico
a seguir pretende-se esmiugar na leitura e na analise que suscita o romance Compasso

Binario.

2 Na tessitura de Arlete Nogueira, problematicas de género factuais:

violéncia psicologica e fisica em Compasso Binario

As intimeras vertentes da Critica Literaria permitem imbricar por diversos
caminhos. Sem deixar de considerar a literariedade, esteticidade e a independéncia do
texto literario, interligam-se também valores sociais € humanos que valorizam o texto
para além da frui¢ado e deleite. Logo a escrita, por intermédio da verossimilhanca, também
pode apresentar projetos que provocam questionamentos no cendrio social.

Candido (1999) argumenta que, principalmente na América Latina, ¢ dificil
compatibilizar o cunho hegemonico associado a um discurso literario autorreferido. O
critico discute que embora a literatura latino-americana seja permeada pelo universo
linguistico e ideoldgico que seguem os pardmetros colonizadores, existe a influéncia
pressionadora de uma realidade extremamente diferente da matriz cosmopolita, e,
consequentemente, existe uma organizacao entre o que € concebido como interno da obra
e elemento constitutivamente externo, isto €, como os temas trabalhados funcionam como

ancora para a realidade do mundo.
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Defende-se assim a andlise literaria que vai além dos valores de literariedade
(contudo, sem anula-los), de modo a correlacionar as reflexdes sociais que provoca. Nesse
sentido, a obra Compasso Binario, da segunda romancista maranhense Arlete Nogueira
da Cruz, publicada em 1972 (abrangendo assim a estética contemporanea), alude aos
parametros que estdo para além da preocupagdo estética. A “estimagdo” beletrista ¢
confrontada pelo proprio romance ao serem levantadas questdes incomodas acerca das
violéncias que percorrem as personagens, assim como aponta para reagdes de resisténcia,
mesmo diante um contexto patriarcal-colonial que limita suas agdes. Logo, vé-se que a
partir da obra ficcional, provoca-se questdes sociais e estruturais que fomentam reflexdes
afrontosas que evidenciam a emergéncia da decolonialidade.

E impelido no romance um didlogo verossimil desde a designagdo ambiental na
qual decorre a trama. Arlete traz para sua escrita a forte presenca da cidade de Sao Luis,
capital do Maranhdo, além de interpelar o enredo com as relagdes sociais que sdo
estabelecidas no final da década de 60 na localidade. As impressdes espaciais imagéticas
configuram, em medidas semelhantes, tanto os vestigios palpaveis quanto a impressao
estilistica excéntrica da escrita arletiana, a qual ¢ notavel desde a abertura do romance,

como decorre a passagem a seguir (primeiro paragrafo da obra):

Naquela noite, pairava sobre a cidade de Sdo Luis um mistério profundo com
um imenso desafio. Ja as oito horas as ruas estavam desertas e as casas todas
fechadas. A lua cheia parecia inutil mas cumpria, fiel e feminina, a sua fase
dentro do ciclo mensal, numa ordem que os homens, sempre afoitos e curiosos,
ja ameagavam. Mas era o siléncio, principalmente, o grande cimplice e o
absurdo maior daquela noite. No fim da rua do Passeio ficava o cemitério,
muito belo de ver ao luar. A capela antiga determinava-lhe a direita ¢ a
esquerda e os arruados, com alguns mausoléus em marmore negro, solenes,
entre as sepulturas brancas, caiadas ou de azulejos, eram um caminho
misterioso e de certa paz entre as casuarinas, cheias de delicadeza, filtrando o
luar que projetava a cruz em cada sepultura. Na rua do Passeio, somente o
pronto-socorro estava aberto ¢ iluminado. (Cruz, 1998, p. 165).

O trecho inicial do romance situa como a propria Sdo Luis e sua fluidez
arquitetonica vém a ser determinantes para o romance. A capela e os azulejos integram a
paisagem personificada e tdo caracteristica da cidade, de modo que o /dcus desempenha
um importante papel para a trama. Sao Luis pulsa sob o olhar do narrador que age como
uma camera pessoal ao esmiugar de forma panoramica o espaco construido, deflagrando
um processo discursivo que abrange os meandros ludovicenses sob um ambiente noturno.

Ao perpassar majoritariamente em uma Unica noite, a atmosfera de aspecto lucifugo do
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romance potencializa o ar de mistério, uma vez que aborda ruas desertas, silenciosas e
desguarnecidas, além de enfocar o proprio cemitério e a cruz do sepulcro, trazendo
aspectos do gotico para emergir em tela. Dessa forma, aliam-se a figuragdo da paisagem
factual, em convergéncia com a estética ficcional.

Schollhammer (2009) aborda como o escritor da narrativa contemporanea esta ao
mesmo tempo motivado pela urgéncia de se relacionar com a realidade, e consciente da
impossibilidade de capta-la na sua especificidade presente. Nesse sentido, observa-se
como o plano a se desenvolver o romance, atrela elementos factuais que dao
potencialidade a personificacdo da cidade, sem deixar a qurea da ficcdo como fator
exponencial e original da escrita de Arlete. Existe a descricdo que acumula signos e
constréi instancias para a narrativa, a remeter a funcionalidade extratextual, que penetra
um mundo referencial, isto é, a decorréncia do romance atravessa o social, mas também
o extrapola. Tudo ¢ possivel na fic¢ado.

Ainda sobre o extrato, destaca-se, nesse plano noturno, como a lua é observada
como um astro secundario a cumprir um papel periddico. O Dicionario de simbolos, no

verbete correspondente a “Lua” descreve que:

Suas duas caracteristicas mais fundamentais derivam, de um lado, de a Lua ser
privada de luz propria e ndo passar de um reflexo do Sol; de outro lado, de a
Lua atravessar fases diferentes e mudanga de forma. E por isso que ela
simboliza o principio feminino (salvo exceg¢do), assim como a periodicidade e
a renovagdo (Chevalier; Gheerbrant, 2009, p.561)

O feitio escusado do astro (referido no trecho do romance), assim como a
ciclicidade que lhe ¢ atribuido dialogam com a descri¢do simbolica do verbete, o que
estabelece uma relagdo intrinseca com o corpo feminino: assim como a lua aparece sob o
cunho languido e secundario, semelhantemente hé4 a dentincia do papel social da mulher,
o qual ¢ tido como inferior, em detrimento da superioridade masculina. Além disso, hé a
alusdo ao interim que se d4 na mulher em idade fértil.

Além do protagonismo feminino, Compasso Bindrio traz em tela a visualizacao
de mulheres que estdo em contextos diferentes, no que tange a propria organizacao de
vida diante do contexto patriarcal. Raquel ¢ uma mulher que se casou muito jovem e vive
as inquietagdes de um casamento em conflito, enquanto Natélia, foge do estereotipo do
espaco doméstico restrito a “dona de casa”, sendo uma estudante (e estagiaria) de

medicina.
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A pesquisadora Regina Dalcastagne (2005) registra a importancia de personagens
femininas, uma vez que cataloga como a narrativa contemporanea apresenta poucas
mulheres como protagonistas. Além disso, a estudiosa aponta que, em grande parte dos
romances que as mulheres figuram com centralidade na narrativa, sdo representadas,
sobretudo, no espago doméstico. Ressalta-se que as personagens arletianas apresentam a
quebra de tabus, uma vez que existe a fuga dos padrdes convencionais que sao frequentes
até mesmo em narrativas mais recentes, uma vez que existe a evolucao da personagem
Raquel ao longo do romance.

Embora Raquel nao figure como uma das personagens centrais, sua fun¢do no
enredo ¢ indispensavel. A existéncia de Raquel promove ndo so6 a justaposicao dos fatos,
mas, principalmente, imbrica a manifestagdo de como o patriarcado ¢ culturalmente
sedimentado para atuar em diversas frentes, além de abordar a confluéncia da dentincia
contra as injusticas destinadas a mulher.

A personagem apresenta-se como amiga e conterranea de Natalia (Cruz, 1998, p.
187). Apds um plantdo no hospital, a estagiaria de medicina (Natalia), decide passar a
noite na casa de Raquel. Devido ao avangar da noite — justaposta ao cendrio ermo que se
delineava nas dependéncias da zona —, a casa de sua amiga, estando mais proxima,
apresentou-se como uma melhor opg¢ao. Desse modo, Rui (amigo de Natalia que lhe
oferece carona), leva Natalia para a casa de Raquel.

Raquel adentra a narrativa como amiga de uma das personagens centrais € como
esposa de Pedro: “Natalia explicou que Raquel era mais velha que ela uns 15 anos e que
a vira menina. Que Pedro, mais ou menos da idade de Raquel, passando uma vez pelo
interior feito motorista de um caminhdo, viu-a e ambos se apaixonaram, fugindo para Sao
Luis.” (Cruz, 1998, p. 170). A apresentagdo de Raquel consiste em: 1) sua vinculagio
com Natélia, o que pode ser explicado pelo protagonismo da personagem; e, 2) por seu
matrimoénio com Pedro, o que se entrelaga em uma amarra patriarcal, a qual atinge as
entranhas da vida social e penetra na questdo identitaria da personagem.

Saffioti (1987, p. 8) aponta que “a identidade social da mulher, assim como a do
homem, ¢ constituida por atribui¢des de papéis que precisam ser cumpridos socialmente”.
Nessa esfera, atribui-se sempre ao masculino a posicao de “cabe¢a” da casa e da familia,

o que faz com que a mulher na primeira idade esteja submetida aos percalgos paternos,
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para posteriormente, viver na dependéncia do marido, destino ao qual mulheres devem
(seguindo a légica patriarcal) ser conduzidas.

E de grande valia destacar que o casamento, no molde da cultura patriarcal, ndo
representa a juncao de duas pessoas para conviverem de forma colaborativa: sobretudo,
consiste na consolidagdo da dominagdo masculina sobre a mulher, a qual a partir da
instituicdo social — que também ¢ juridica — passa a ser “sua” (no sentido de posse,
como sugere o pronome possessivo). No caso de Raquel, apds sair de sua parentela, passa
a ser reconhecida por aquele com quem obtém matriménio, de modo que ser “esposa de
Pedro” ndo se restringe a especificidade que demonstra com quem ela decide se casar,
mas estabelece a delimitagdo de sua propria identidade.

Arlete configura a dentincia de como a soberania do conjuge masculino culmina
na depreciagdo da figura feminina. E sob esse liame, que além da descrigio efetuada pelo
narrador que descreve as condi¢des que levaram Raquel a contrair matrimonio, que surge
a fala sob discurso direto da personagem Natalia para compor a cena das condigdes que
sdo estabelecidas no casamento da amiga: “- Hoje ela trabalha para ele. E quem faz os
salgadinhos para agradar os fregueses e quem os atende, enquanto Pedro controla o
dinheiro (Cruz, 1998, p. 170).”

Apesar de o romance nao especificar a cor da pele de Raquel, percebe-se como a
personagem ¢ a representacdo da mulher que ¢ colonizada pelo proprio marido. Tendo
em vista que a colonialidade de género ¢ entendida como aquela que “atravessa o controle
do acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a subjetividade/intersubjetividade”
(Lugones, 2020, p. 57), a posi¢do de género que traz o excerto exibe a subordinagdo dada
a personagem, a qual, além do enlace matrimonial, encontra-se submetida a hierarquia
atrelada ao quadro patrdo/empregado.

Sob essa perspectiva que se pode observar Raquel em uma condicao que beira a
escraviddo — uma vez que existe trabalho, mas nao lhe € retribuido o saldrio. Desse
modo, Raquel segue o curso da mulher dedicada ao lar e a familia, sendo essas as
caracteristicas que se tornam marcas de sua identidade/subjetividade: “gorda, era toda
voltada aos afazeres domésticos e as coisas praticas da vida” (Cruz, 1998, p. 171).

A suposta soberania falocéntrica de Pedro sobre Raquel ¢ exacerbada ao longo do
romance, conforme € descrita a convivéncia do casal. Sob a noite de acontecimentos

melindrosos (que ainda serdo discorridos), antes de protagonizar um crime hediondo,
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Pedro havia passado a noite fora, o que faz com que Raquel se perturbe com a auséncia
do marido.

A saida de Pedro sugere uma agdo de violagdo ao matrimonio, a0 compasso que
requer a resignacao de Raquel. Tendo em vista que um passeio noturno para uma mulher
casada ¢ um ato inadmissivel diante da cultura falocéntrica, para uma mulher “decente”
nem ¢ cogitada a ideia de sair durante as madrugadas. Ademais, situa-se a agressao no
campo simbolico-psicoldgico que ¢ permeada na associagdo entre Pedro e Raquel, sendo
refletido o dimorfismo biologico estabelecido entre homem/mulher, como se observa na

seguinte cena:

Raquel veio-lhe ao encontro [...] - Me da um copo d’gua.
- Demorou-se hoje!

-Por ai, ndo pode?

-Esteve aqui um bébado doido.

[...]

-Me procurou?

-Perguntou pelo homem desta casa.

-Traz minha 4gua, sera que estas surda? (Cruz, 1998, p. 218).

Depois de pernoitar fora, Pedro procura estabelecer, com seu retorno, o seu poder
masculino, o qual ¢ concernido por trés instancias: 1) pela ordem de macho que
estabelece; 2) pela reafirmagdo de sua posicao de que, como macho, ele tudo pode; 3) ¢
validada por outros a sua autoridade de macho, uma vez que se vé que o visitante objeta
a necessidade de falar diretamente com o homem, o sujeito de valoracdo, o “cabeca” da
casa.

Certamente, a expressdo “ndo pode?” elencada, longe de questionar o que um
homem ndo deve fazer, evidencia, através do recurso irénico, a posicado de macho do
personagem. O sujeito masculino tem seu direito de ir e vir conservado, sob qualquer
horario, para qualquer lugar; uma mulher — diga-se ainda uma mulher “de respeito” e
que preza por sua imagem—, pela 16gica patriarcal, deve saber os espacos que sdo licitos

frequentar. Esse encadeamento, nas palavras de Saffioti (1987, p. 29), consiste em:

Assim, torna-se bem claro o processo de construgdo social da inferioridade. O
processo correlato é o da construgdo social da superioridade. [...] Logo, a
construcdo social da supremacia masculina exige a constru¢do social da
subordinacdo feminina. Mulher décil ¢ a contrapartida de homem macho.
Mulher fragil é a contraparte de macho forte. Mulher emotiva € a outra metade
de homem racional. Mulher inferior ¢ a outra face da moeda do macho superior.
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Dessa forma, a narrativa exprime que quando Pedro faz o questionamento sobre o
que “ndo pode”, na verdade a oragdo resume uma dupla ratificagdo: a de que a mulher
deve saber o seu lugar, inclusive o de ndo questionar; enquanto ele, como macho, tudo
pode. O romance posteriormente revela que ele andava pela “Zona do Baixo Meretricio”
em busca de uma prostituta, sendo que o pagamento seria com o trabalho de sua esposa.
No entanto, ele ndo chega a estabelecer relacao sexual, pois hd um incidente na zona, o
que leva ele a voltar para a casa.

Nesse contexto, vé-se a propor¢do paralela presente na narrativa. A medida que se
estabelece o controle na figura de Pedro, potencializa-se a subjuga¢do que vive Raquel, a
configurar o quadro elencado em que € posta, no paradoxo superior x inferior que reside
na justaposicao, em qualquer situacdo, entre homem x mulher.

Ressalta-se ainda, que o trecho elencado, profere o ditame masculino como uma
ordem que precisa ser atendida de forma imediata. O viés patriarcal no qual o macho
estabelece seu poder enquanto macho faz com que, ao ndo ter seu pedido atendido
prontamente, este acredite ter o direito de desrespeitar sua esposa, tendo em vista que
mesmo que ela cumpra constantemente o “dever” conjugal servigal que lhe ¢ destinado,
por uma eventual demora, acaba sendo vitima de uma violéncia psicoldgica, o que resulta

na condic¢ao abordada por Saffioti de que:

Ainda que ndo haja nenhuma tentativa, por parte das vitimas potenciais, de
trilhar caminhos diversos do prescrito pelas normas sociais, a execucdo do
projeto de dominagdo-exploragdo da categoria social homens exige que sua
capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia. (Saffioti, 2001, p. 115).
Na narrativa faz-se nota que embora Raquel seja uma figura que percorre a
trajetoria da esposa ideal, ha a denuncia de como a violéncia ndo diz respeito ou se
justifica a como a mulher se porta, mas se apresenta sob o sedimento da cultura patriarcal,
que se enraiza no campo psicoldgico. A incidéncia no campo simbdlico-psicologico € o
principio para exacerbacdo dos demais tipos de atrocidades, sendo caracterizada também,
nas palavras de Bandeira (2019) como “violéncia moral onipresente”, a qual ¢ tida como
aspecto normal da vida social, sendo o cimento que mantém o sistema hierarquico entre
homens e mulheres.

Por fim, o cenario de Raquel culmina no crime béarbaro que ¢ destinado a outra,

mas que a atinge nas estranhas de seu psicologico. Estando Pedro a procura de uma
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mulher na “Zona do Baixo Meretricio”, hd um incidente que faz com que ele ndao consiga
a satisfacdo sexual. Nesse impeto, Pedro volta para casa e violenta Natélia (o que ainda

sera descrito posteriormente). Natalia deixa uma carta contando para a amiga o ocorrido:

Digo-lhes logo o que aconteceu: Pedro, embriagado entrou no quarto onde
estava e me fez mal. Quando Raquel acabou de ler, sentou-se na cama. As maos
e as pernas lhe tremiam. Vendo as cédulas ali rasgadas, voltou-se, deitando de
brugos sobre elas. Entdo, comecou a chorar. E chorou tanto, que era como se
tivesse guardado aquele instante para chorar por tudo quanto ja tinha sofrido
na vida. O corpo era uma onda, levantando e baixando, enquanto solugava sem
nenhum consolo. Dos olhos escorreram tantas lagrimas que um veio de agua
foi se formando no quarto. (Cruz, 1998, p. 265). (grifo nosso)

Raquel descobre através da carta da amiga que Pedro comete um estupro, o que
culmina na violagdo de seu matriménio, pelo adultério, e, de forma ainda mais grave, na
opugnacdo de outra mulher pela qual tem aprego. Diante do entendimento que seu
conjuge comete um crime, Raquel se d4 conta de todos os sofrimentos e violagdes que
havia acatado silenciosamente ao longo de sua vida.

Saffioti (1994) menciona como a violagdo de gé€nero s6 ¢ considerada (e quando
considerada de fato) como violagdo fora do contrato matrimonial, posto que, se espera
que a mulher-objeto deva estar sempre disponivel para o marido. Esse alicerce que
suprime a mulher faz com que ela esteja em uma posi¢ao que se sinta na obrigacao de ser
condescendente, o que faz com que a violéncia seja interiorizada e a perda de autonomia
seja sequer percebida, de modo que se reconhece a sua “inferioridade”. Esse ¢ o quadro
que vive Raquel: a execucdo da autoridade de Pedro ¢ autorizada por ela propria ao
aquiescer e emudecer diante dos desrespeitos que sofre. A personagem precisa de um fim
drastico, destinado a outrem, para entender que o companheiro de vida ¢ autor de
agressoes de ordem de género, sendo ela propria a sua primeira e principal vitima.

Sob um olhar extremamente visionario — tendo em vista que o romance ¢
publicado pela primeira vez em 1972, época em que os estudos feministas ainda ndo
tinham tanto espaco no Brasil, ja que sua maior explanagdo ocorre a partir da década de
80 —, Arlete aborda de forma enfatica como a violéncia contra a mulher inicia-se no
contexto intrafamiliar. De forma mais especifica, a autora levanta o debate de como a
violéncia ¢ legitimada e at¢ mesmo amenizada em detrimento ao artefato humano que
precisa zelar, isto €, o casamento o qual “precisa ser preservado”, de modo que desde as

vinculagdes mais intimas, estabelece-se a anulagdao feminina para elevagao do masculino.
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Diante do exposto, observa-se como as limitagdes entendidas pelo ambito
matrimonial/patriarcal, atribuem uma resisténcia para a personagem Raquel. Embora de
forma silenciosa, emerge-se no fluir de suas emog¢des e do entendimento dos percalgos
que sofre enquanto mulher, a colonialidade que a atinge.

Maldonado-Torres (2018, p. 38) pontua que “trazer a questdo do significado e da
importancia do colonialismo indica um giro decolonial no tema e o comeco de uma
atitude decolonial que levanta questdes sobre o mundo moderno/colonial”. Assim,
pontua-se que o “giro decolonial” que consiste na figura de Raquel emerge a partir da
ponderacdo de resistir ao cotidiano, ao considerar seu papel diante do género e das
violagdes que sofrera por tal. Além disso, ¢ enfatizada como a percep¢ao do crime sofrido
por outra ¢ permeado pela mesma motivagdo, isto €, pelo patriarcado/colonial que
menospreza e violenta mulheres. Trata-se de um “vir a ser”” decolonial.

Dalcastagne (2005) pontua que a narrativa contemporanea privilegia as relagdes
familiares quando trata de personagens femininas. Esse fator acontece em Compasso
Binario na figura de Raquel, em uma personagem que ¢ secundaria para a narrativa.
Entretanto, esse quadro de limitacdo feminina ¢ rompido a partir da protagonista Natalia.

Arlete, além de esmiugar o ambiente “comum” de uma mulher colonizada pelo
matrimonio — mas que foge do débvio por discorrer os fatos com o teor de denuncia —,
prossegue, em escalas que se intensificam, a apresentar temas tabus e atuais para situar
as mulheres de seu enredo, justapondo o espaco citadino de Sdo Luis a habituacdo de suas
personagens.

Dalcastagne (2003) situa como a literatura acompanha o processo de
industrializagcdo e migragdo para as grandes cidades, de forma que o espago da narrativa
brasileira atual ¢ essencialmente urbano, deixando para trds o mundo rural e os vilarejos
interioranos. Destaca-se como o romance arletiano assimila as transformacdes da
contemporaneidade, tanto que o plano ambiental aponta Natalia como a representagdao do
movimento interiorano para a urbe que cresce na década de 60 na capital maranhense.

Provinda do interior, Natalia possui a atitude que foge as normatizagdes de
colonialidade e servicos domésticos atribuidos ao papel feminino: a jovem vai para a
capital maranhense, Sdo Luis, com uma atitude de decolonialidade quanto a seu género.

Natalia efetua o processo de migragao no intuito de emergir como dona de si na paisagem
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da urbe, a medida que avanca nos estudos de nivel superior, almejando a independéncia
financeira.

Assim, a narrativa traz uma das protagonistas como estudante e estagiaria de
medicina, a residir na casa da tia Antonieta, em um bairro de classe média da cidade: o
Anil. Natalia pde a expectativa nos estudos para ascender socialmente, o que,
consequentemente, denota uma personalidade feminina fora do padrdo, devido ndo
possuir marido, buscar independéncia financeira e ainda fugir do espaco restrito
doméstico.

Retornando a cena que figura Natalia, ainda na casa de sua amiga, um outro
acontecimento vem a culminar na violéncia direta e explicita. Pedro, marido de Raquel,
ao pernoitar na rua encontrava-se na pensdo Carmen, prostibulo localizado na “Zona do
Baixo Meretricio”, para conter seus instintos sexuais com uma prostituta chamada de
Baianinha. No entanto, ha um incidente no local, o que faz com que Pedro nio atinja a
sua satisfacdo; assim, no impeto de ficar com uma mulher (que ndo fosse sua esposa), ao

ver Natalia em sua casa, acaba por violenta-la. Eis a cena:

Viu Pedro, aquele olhar brilhante e, de imediato, ndo se assustou: olhou-o
como se ele também fosse a lua e o céu. E Pedro, entdo, pulou a janela. No
quarto, olhando-a, era como se estivesse acuado. Imediatamente,
compreendendo a inteng@o dele, Natalia sentou-se na cama num gesto de
defesa e, ai, ele deu seu primeiro passo: —Na&o, Pedro! — disse, com afligdo,
levantando-se. E, vendo-lhe sentou-se na cama, saltando-a, desejando chegar
a porta do quarto para sair. Pedro, avangando mais rapidamente que ela,
agarrou o lengol e saltou tras, alcangando Natalia pelas costas, amordagando-a
e envolvendo-lhe o corpo com as pontas do pano, bloqueando-lhe os bragos,
ao mesmo tempo em que lhe girava rapidamente o corpo. Os olhos dele — ela
pode ver — além do brilho espesso, eram anormais, terrivelmente anormais.
Em plena luta, buscou o céu e as estrelas, sem saber de lua e de estrelas,
reagindo com furia e desespero, enquanto ele a jogava no chdo. Em seguida,
ndo viu mais nada, era como se todos os seus sentidos estivessem juntos
empenhados s6 nisto: libertar-se da gana, escapar das maos poderosas, brutais,
e daquela boca repugnante. Ele, ai, acertou-lhe um soco e ela quase perdeu os
sentidos. Entdo, ja ndo podia tanto: impedida de gritar, de lutar e, por fim,
atordoada, ia sendo subjugada, até que, afinal, foi completamente vencida.
Pedro, depois j& de pé vestindo a calga, sentia com os dedos o mago de cédulas
dentro do bolso, o0 mesmo que levara a Carmen e que seria de Baianinha.
Quando acabou de vestir-se, olhou para Natalia ali no chio, retirou o dinheiro
do bolso, avaliando-o, para guarda-lo em seguida. Desatou o lengol que
incomodava Natalia, dispondo-se a sair, decidiu-se: puxou o mago de dinheiro
e jogou-o na cama (Cruz, 1998, p. 238-239).

Bandeira (2019) aborda que nos locais privados e nas relagdes interpessoais

residem os locais mais propicios para a instalacao da violéncia contra a mulher. A vista
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disso, a efetuacdo €, frequentemente, realizada por um sujeito masculino proximo a
vitima, a qual, por ndo cogitar esse sujeito como violador, ¢ pega de surpresa e
desprevenida. Essa relacao ¢ percebida no inicio do fragmento que exibe o episodio — o
qual culmina em infringir o corpo de Natalia —, a incidir em um ambiente em que ela
ndo imaginara, no qual ¢ mantido um laco fraternal, quase que familiar. Devido a amizade
que tem com Raquel e por estar habituada a dormir na casa de sua amiga, mesmo ao
vislumbrar Pedro a janela do quarto, em primeiro momento, ndo ha coagdo de susto ou
suspeita.

A percepcdo de Natdlia ¢ alterada a partir do momento em que Pedro adentra ao
recinto privado individual o qual a personagem ocupa: o quarto. O narrador exprime a
cena dolorosa, em que ha a violéncia (de Pedro) e a tentativa de resisténcia (de Natalia)
— a qual nao ¢ apreendida. Natalia intenta estabelecer seu movimento de nao aceitar
reciprocamente o ato sexual, no entanto, diante da violéncia que a pde como inconsciente,
¢ descrito o enlace que consiste em um crime. Além da opressdo, ha a exploragao sexual
do corpo feminino, justaposto a imposi¢ao do exercicio do poder masculino a qualquer
preco: em funcdo de ndo haver o consentimento, para atingir sua finalidade, ¢ utilizada a
forca. O que impera ¢ que no final sua satisfagdo seja devidamente alcangada.

Segato (2012) descreve que a modernidade introduz uma moralidade que até entao
era desconhecida: ha o privilégio do sujeito pater familias, na mesma propor¢ao em que
ha a redu¢do do corpo das mulheres a objeto, a0 mesmo tempo em que sdo inoculadas
nogdes como a de pecado nefasto e a de crime hediondo. O estupro efetuado por Pedro
resulta a concepgao exposta, uma vez que, sendo considerado como “homem de bem”, o
poder que esta acima da concessdao feminina, faz com que haja por meio da sexualidade
falocéntrica, a concretizagdo de um crime agressivo e grave.

Uma vez que o acesso ao corpo de Natdlia ndo se faz dentro dos pactos
convencionais (como casamento, prostitui¢do, etc) a situacao pde em tela a destituicao do
papel do sujeito masculino de ter o “direito” de violar a mulher a medida que pode lhe
oferecer algo (seja pela transagdo capitalista, ou pelo pacto do matrimonio). Sendo ele um
“cidadao de bem” que ndo possui problemas psiquicos € ndo ¢ um predador sexual
(justificativas frequentes para quem comete esse tipo de crime), o meio de troca que ele

2

oferece apds violentar Natélia € o dinheiro que deixa, como uma forma de “compensa-la
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e de coloca-la no papel de mulher que vende seu corpo. A narrativa elucida que o dinheiro

que ¢ oferecido, trata de uma agressao a mulher, como se vé fragmento:

Levantando a cabega da cama trouxe um monte de cédula (...) observou de
novo o dinheiro que era, sabia, do trabalho sacrificado de outra mulher: Raquel.
Depois olhou em torno, vendo o pobre quarto onde tinha perdido a virgindade
por vontade e poder de homem t3o insuportavel. (...) Olhou-se, ajeitando o
vestido e, de novo, sem querer comegou a chorar: “mas isto ndo ¢ o fim!” —
pensou, tentando consolar-se. Com o lengol, enxugou os olhos ¢ vendo a
mancha no pano, molhado dessas lagrimas, junto a pequena mancha do sangue,
achou que tinha sido muito humilhada. Como tantas vezes em que esteve diante
de uma situagdo irremediavel, quis achar uma saida, buscando-a a todo custo.
(Cruz, 1998, p. 246).

Pedro deixa as cédulas de um dinheiro que sequer era fruto de seu trabalho,
oferecendo ainda mais uma fissura para seu matriménio. Existe ainda a denuncia da
necessidade de o sujeito feminino resistir. E impressa a denotacdo de que a personagem,
como mulher, entre tantas situagdes que perpassa € sujeita a ndo se entender como vitima
e o0 outro como ndo agressor, de modo que a situagdo possa ser atenuada e o sujeito
masculino seja impune.

Moira (2019, p. 19) pontua que “a sensacao ¢ de que, quando a vitima ¢ mulher,
mesmo a violagdo mais absurda pode acabar se revelando desejada ou, pelo menos,
prazerosa”. Por esse ambito que se nota como a cultura do estupro faz parte do ethos da
perpetuacdo da colonialidade de género, a qual, por meio de valores sexistas, seus
agressores/dominadores/colonizadores acabam por impor a mulher uma posi¢do

animalesca que retira qualquer resquicio de culpa do sujeito falocéntrico. Essa relagdo ¢

exprimida no romance a partir da seguinte situagao:

— Nao te disse? FEu te avisei dessas dormidas fora.
— Oh, minha tia, eu ndo tive culpa, acredite que ndo tive a menor culpa.

— Como nao? — ouvia a tia, insistindo.

[...] — Eu sabia que isso de dormir fora ia acabar assim! (Cruz, 1998, p. 247)

Compasso Binario compila uma série de denuncias com rupturas grotescas que
sdo dirigidas para um grupo, isto ¢, para a mulher, por ser mulher e, principalmente, no
quesito sexual. Nesse liame, nota-se que a narrativa exprime personagens femininas que

estdo pareas as proposicdes coloniais que abordam a “fémea” latino-americana como
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sedenta por sexo (dada a sua primitividade e agressividade sexual®), de modo que essa
ndo s6 permite a violagdo, mas ela propria que provoca aquilo a que foi acometida, sendo
a culpada pela violéncia que sofre.

O excerto elencado suscita na figura da tia uma dupla problemaética desencadeada
pelo patriarcado: a culpa da vitima e a forma como os liames machistas também sdo
propagados por mulheres. Na fala da tia existe a acusagdo que sugere que a vitima, por
dormir na casa de outrem, tem a responsabilidade do crime que sofrera — sendo esse
motor da causa —, ou seja, se ela tivesse a agdo de uma “mulher honesta”, nao estaria a
noite em um ambiente privado em que existe uma figura masculina. O trecho reflete como
todas as mulheres encontram-se dentro da normatiza¢do de sociabilidade pautada no
pensamento sexista de que a mulher precisa saber seu lugar, e quando ndo atendem a este
regulamento, sdo assumidos os riscos que ndo se restringem a vulnerabilidade, mas que
se apresentam como puni¢ao merecida.

Por outro lado, imprime-se a forca contestatoria de Natalia: ela entende que a
situacdo nao decorre de sua culpabilidade. A reflexdo da personagem imprime uma vez
mais uma mulher que se entende dentro de um patriarcado/colonial em que o crime
efetuado pela figura masculina é atenuado por este ser o sujeito que tudo pode, em
detrimento de como a mulher € vista como a “armadilha do mal”, que intenta sobre o falo.
Natalia entende o sexismo que percorre esse itinerdrio € como ele estd encravado na
interpretacdo patriarcal que emerge da figura da tia, que é reflexo do meio social. Ao
erguer a sua voz em contestagdo, Natdlia realiza um giro decolonial, que além do

entendimento, culmina na prdxis de questionar a estrutura a qual padece.

Eram mais de cinco horas e ainda tinha luar. Natalia seguia com a bolsa na
mao, junto as casas, como se pressentisse e quisesse escutar criangas. Aqueles
pressentimentos acerca das presengas infantis eram inefaveis nela. Em certo
momento, parou e pareceu esperar: dai a instantes ouviu um belo choro de
crianga, acariciando entdo o proprio ventre. Continuou a andar, seguindo agora
pelo meio da rua. Seu corpo fora rasgado a esperanga. (...) A terra estava muito
clara e Natalia langou sobre ela a sua novidade em siléncio e esse siléncio
sagrou a terra de Natalia para todo o sempre. Alguma coisa grande e profunda
havia sido alterada (Cruz, 1998, p. 267-269).

A alusdo a criancgas no trecho, apesar de nao expressar afirmagao concreta, induz

a outro dilema que o estupro delineia para a mulher: tornar-se ou nao mae. Pereira (2022,

3 LUGONES, 2019.
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p. 150) aborda que “a gravidez indesejada é, geralmente, uma forma de dominagdo
masculina e, no caso da gravidez imposta através da violéncia, essa gestagcdo ¢ ainda mais
complexa, tanto que na legislagdo brasileira ¢ causa de legalidade de aborto”. Apesar de
a gravidez causada pelo estupro ser prevista com a alternativa de se executar o aborto,
dentro da légica colonial de dominacdo do corpo feminino, ¢ requerido, na
obrigatoriedade da maternidade como mulher, que esta prossiga a gestagdo com o filho.

Em obras mais atuais de autoria feminina as consequéncias do estupro ganham
contornos mais enfaticos, como no conto Quantos filhos Natalina teve? (2014), de
Conceigdo Evaristo, no qual a personagem mesmo tendo um filho como fruto de um
estupro, retrata que a violéncia sofrida ndo afeta a relacdo maternal da personagem; ou
ainda em O Peso do passaro morto (2016), de Aline Bei, em que a personagem, mesmo
levando a gravidez adiante, ndo se sente bem com o filho, que a faz lembrar a violéncia
que sofrera. As narrativas tecidas por mulheres expressam o viés da dificuldade de se
tomar uma decisdo certeira, uma vez que nao ¢ unanime para todas as mulheres. Nesse
sentido, as obras literarias expressam a necessidade da reflexao da decolonialidade em
assuntos que percorrem a saude publica, a satide psicoldgica, a saide da mulher e os
direitos femininos, proposi¢des que, infelizmente, ainda sdo pouco discutidas.

A gravidez de Natélia termina em uma incognita, uma vez que a obra ndo deixa
claro se € concretizada, mas o que ¢ fato € que a personagem tem sua trajetoria de vida
alterada. Seu corpo, ainda € virgem, ¢ rasgado pelo ato sexual ndo consentido, mas ¢
rasgada também a esperanca de integridade enquanto mulher.

Assim, a narrativa encerra-se impulsionando Natélia a seguir seu rumo, indo em
direcdo a universidade para cumprir suas obrigacdes como estudante de medicina, mesmo
apoOs os acontecimentos complexos aos quais foi acometida. A vida segue seu curso € o
giro decolonial de Natalia consiste na sua r-existéncia: mesmo com a certeza de que algo
havia mudado; mesmo com as consequéncias € a consciéncia dos perigos destinados para
o corpo feminino. Natalia resiste a medida que prossegue com o seu cotidiano, tendo os
acontecimentos que lhe ocorreram como impulso para prosseguir com as ambicdes
iniciais, isto €, de ser uma médica e agora na sua necessidade de ter for¢a para seguir em
frente, torna-se uma mulher ainda mais livre.

Diante do exposto, nota-se como a narrativa € extremamente atual e evoca nao

somente as colonialidades que permeiam o género, mas pontua reagdes de
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decolonialidade que urgem nas personagens. Arlete aborda desde como ¢ imprescindivel
uma mudanga nas estruturas bdsicas, mas na ausé€ncia dessas, ¢ licito que haja uma
desobediéncia ao sistema patriarcal vigente, como ¢ esbogcado por mulheres que mesmo
na situagcdo de colonialidade suscitam formas de se desvencilhar das amarras que as

entranham.

Consideracgoes Finais

A colonialidade, infelizmente, ainda ¢ algo mais palpavel do que o mundo
moderno admite — inclusive, esse € o estratagema que faz com que seja prolongada.
Circundando por diversas Orbitas e afluéncias, o sistema moderno apresenta recorrentes
marcas do periodo colonial a articular toda a centralidade no sujeito hegemonico, o que
provoca diversos silenciamentos, apagamentos e praticas criminosas, de forma
exponencial para a esfera que abarca o feminino.

Ao emergir nos ambitos social, cultural e politico, a colonialidade reverbera nos
produtos produzidos por esses. E neste sentido que este trabalho buscou explicitar como
a literatura, sendo inserida no ambito da identidade que um povo patenteia para si, acaba
por abordar, refletir e denunciar aspectos da vida social. Assim, foi problematizada como
a colonialidade eclode nas estruturas da literatura desde as fomentacdes de autores as
centralidades e enredos das narrativas. Assim, apresentou-se a rica contribui¢ao da autora
Arlete Nogueira para as letras maranhenses e nacionais, além de ser realizada uma leitura
acurada do romance Compasso Bindario, da autora.

Problematiza-se a partir das personagens Raquel e Natélia a atribui¢des de crimes
de violéncia que se intensificam. Cada uma dessas mulheres abordadas sao vitimas de um
sistema de o0dio as mulheres, o qual advém do periodo colonial e ganha novas roupagens
no ambito moderno, de modo que em Raquel observou-se o protétipo do ideal feminino
de esposa servil, a qual ¢ frequentemente humilhada pelo marido; enquanto em Natalia,
viu-se uma mulher que tem como meta sua independéncia a partir de seus proprios
esforcos (ndo precisando de uma figura masculina como aporte). Apresenta-se como um
contraponto do que se espera de uma mulher “certa”, o que acaba culminando nos

constantes assédios que softre, além do crime de estupro ao qual ¢ destinada.
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E assim que Compasso Bindrio levanta importantes questdes sobre os crimes de
violéncia contra a mulher, além de apresentar outras questdes (cultura do estupro,
maternidade fruto de violéncia, impunidade para violentadores, etc.) que envolvem
assuntos espinhosos para a sociedade. A analise efetuada aborda como a partir da obra
pode-se refletir sobre questdes como satde psicoldgica, satde publica e saude feminina,

assim como os casos de impunidade e de culpabilidade da vitima.
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1 A COLONIALIDADE do poder, a invencio da modernidade e a

construcao das identidades na literatura brasileira

O empreendimento colonial perpetrado pelos colonizadores europeus, a partir do
século XV, dé inicio a constituicdo das Américas, do capitalismo e do sistema/mundo
colonial/moderno. A incursdo desses paises do chamado Norte Global!, especialmente
Portugal e Espanha e, posteriormente, Inglaterra e Franga desenvolve um sistema de
dominagdo sedimentado numa ldégica eurocentrada, que fundaria um modo de pensar ¢
atuar no mundo. Os fatores como a exploracao do trabalho escravizado tanto dos povos
africanos, quanto dos povos origindrios que ja habitavam as terras invadidas, o
saqueamento da natureza para a acumulagdo primitiva do capital, assim como o
estabelecimento da propriedade privada nos espacos colonizados, foram decisivos para o
enriquecimento e ascensao politico-econdmico-ideologica desses paises em escala global.

Ap0s esse periodo de invasao e exploracao das colonias que se estende até o inicio
do século XX, ocorrem varios movimentos de descolonizagdo em diversos paises do Sul
Global, dando fim, em parte, a organizagdo colonial na sua estrutura mais tradicional,
como modelo econdmico e social de sustentagdo do sistema escravista. Contudo, o fim
dos processos emancipatdrios ndo significa o fim das forcas coloniais, na medida em que
se desdobram em um sistema das praxis e do pensamento que passa a constituir toda a
razado moderna e a sua concep¢ao de racionalidade, produzindo assim o que foi cunhado
como eurocentrismo.

Para Anibal Quijano:

Eurocentrismo ¢, aqui, o nome de uma perspectiva de conhecimento cuja
elaboragdo sistematica comegou na Europa Ocidental antes de mediados do

1 Apesar das divergéncias acerca do conceito de paises do Norte ¢ Sul Global, h4 alguns aspectos que
atendem a maioria das ideias sobre o tema. De modo geral, os termos Norte e Sul Global surgem para
substituir as terminologias de paises de Primeiro Mundo e Terceiro Mundo, e nas quais estavam implicitas
as ideias de desenvolvimento e de subdesenvolvimento. Os paises da Europa ocidental, da América do
Norte, assim como a Austrdlia, Nova Zelandia, Israel e Japdo estariam localizados no Norte Global,
enquanto, os paises da América Latina, Asia, Africa e Caribe (entre outros) estariam no Sul Global. O
conceito de Norte e Sul Global transcende a nogdo de espago geografico, passando para uma compreensao
geopolitica desses espacos, que se remete ao processo colonial, ao Imperialismo e as violéncias promovidas
pelos paises do Norte Global sobre os paises do Sul Global. Disponivel em: O SUL GLOBAL COMO
PROJETO POLITICO (horizontesaosul.com). Acesso em: 20/07/2023.
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século XVII, ainda que algumas de suas raizes sdo sem duvida mais velhas, ou
mesmo antigas, ¢ que nos séculos seguintes se tornou mundialmente
hegemonica percorrendo o mesmo fluxo do dominio da Europa burguesa. Sua
constitui¢do ocorreu associada a especifica secularizagdo burguesa do
pensamento europeu e a experiéncia e as necessidades do padrdo mundial de
poder capitalista, colonial/moderno, eurocentrado, estabelecido a partir da
América (Quijano, 2005, p. 126).

A nogao instaurada pelo eurocentrismo, portanto, trouxe alguns elementos como
o evolucionismo e o dualismo, que compunham os mitos fundacionais da Europa, nos
quais a ideia de evolucionismo pressupunha um processo civilizatorio ou a ideia-imagem
da historia da civilizagdo no mundo que partia de um estado de natureza (primitivo) e
atingia seu apice evolutivo com a Europa. O dualismo, por sua vez, manifestar-se-ia nas
oposi¢des ontoldgicas entre Europa e ndo-Europa atribuindo as suas diferengas a uma
ordem de natureza racial (forjada na insignia biologizante) € ndo como uma histdria de
dominagdo e poder. As categorias que perpassam o mundo nessa perspectiva resumiam-
se as dicotomias Ocidente/Oriente, civilizado/primitivo, mitico-cientifico/magico,
racional/ irracional, moderno/tradicional. (Quijano, 2005). E acrescentemos a dicotomia
patriarcado e matriarcado.

Segundo Tomaz da Silva (2000), em Identidade e diferenca — a perspectiva dos
Estudos Culturais, essa 16gica binaria € produzida num processo de diferenciacdo, na qual
identidade e diferenca estdo inscritas nessa estrutura que demarca relagdes de poder. A
diferenga em si, ndo detém um nexo hierarquizante, porém a partir da apropriagcdo dessas
diferencas pelo sistema colonial, as relagdes de diferenciacao irdo operar dentro de um
modus operandi de inclusdo/exclusdo, demarcacdo de fronteiras, classificagdes e
normalizagdes. Isto ¢, a afirmacdo dessas identidades coloniais e a marcacgao da diferenga
entre elas, ird funcionar pelo método da inclusdo e exclusdo, no qual se delimita quem
pertence e quem ndo pertence, € onde as fronteiras sdo estabelecidas de maneira a
reafirmar quem obtém o poder de normalizar e hierarquizar essas diferencas, segundo
esse funcionamento. O dualismo, nesse sentido, se estabelece como estratégia de
manuten¢do de poder nesse movimento de diferenciacao das identidades, pois: “podemos
dizer que onde existe diferenciacdo, ou seja, identidade e diferenca, ai esta presente o
poder. A diferenciagdo ¢ o processo central pelo qual a identidade e a diferenga sao
produzidas” (Silva, 2000, p. 81).

O eurocentrismo, desse modo, conseguiu perenizar suas estruturas de poder a

partir desse sistema de diferenciacdo e classificagdo que passou a ordenar a organizagdo
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social dentro do sistema/mundo, moderno/colonial, j4 que: “Deter o privilégio de
classificar significa também deter o privilégio de atribuir diferentes valores aos grupos
assim classificados” (Silva, 2000). Desse modo, Quijano (2005) afirma que o
eurocentrismo foi capaz de ultrapassar o momento historico originario da colonizacao e
se mostrou duradouro e estavel a ponto de forjar a colonialidade do poder, que se
engendrou de tal modo até tornar-se um pensamento hegemonico, utilizado como
justificativa para a perpetuada dominacao dos povos colonizados.

Junto a ideia de colonialidade do poder, do ser e do saber, Enrique Dussel (2005)
leva-nos ao percurso historico, no qual observamos como fundou-se o mito da
modernidade, o qual foi forjado sob a manipulagado tedrica do que se convencionou acerca
dos conceitos de Europa e modernidade. A narrativa do mundo europeu, superior ética,
moral e filosoficamente, sustentava-se na ideologia de que a Europa seria herdeira da
civilizacdo grega, o que se contrapunha a historiografia apresentada por Dussel que afirma
que: “[...] a diacronia unilinear Grécia-Roma-Europa (esquema 2) ¢ um invento
ideologico de fins do século XVIII romantico alemdo; ¢ entdo uma manipulagdo
conceitual posterior do “modelo ariano”, racista” (Dussel, 2005, p. 25).

Ao contrario dos que nos € colocado, portanto, ao longo da construgdo subjetiva
desse mundo, a Europa latina nunca ocupou um lugar central na historia, mas sim, situava-
se como cultura periférica frente a amplitude da representacao historica dos mulgumanos
no século XV. Somente apds 1492, com a expansdo portuguesa e com a invasdo da
América hispanica, ¢ que se institui uma Histéria Mundial que passa a se impor como
valor universal, no qual o planeta se transforma no lugar de “uma s¢” histéria mundial. O
conceito de modernidade, dentro dessa invencao narrativa na qual a Europa se coloca
como herdeira da cultura helénica, surge como “uma emancipagdo, uma “saida” da
imaturidade por um esfor¢o da razdo como processo critico, que proporciona a
humanidade um novo desenvolvimento do ser humano” (Dussel, 2005, p. 28).

Outro pilar que se erige para que as relagdes de dominacao pudessem ser validadas
nas Américas seria o advento da ideia de raga com vistas a legitimar a expansao colonial
para o resto do mundo. Nesse contexto, os colonizadores criam a categoria negro
respaldada nas diferengas fenotipicas como modo definidor e hierarquizante entre
colonizadores/colonizados, e o europeu passa a designar-se como branco. A partir dessa

concepgao, classificou-se toda a América nesses moldes, o que mais tarde serviria como
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base de todo o poder e controle do trabalho, recursos e produtos no capitalismo mundial.
Quijano (2005), informa que ndo se tem conhecimento da utilizacdo da ideia de raga da
maneira como conhecemos no sentido moderno antes das Américas. Esse entendimento
institui uma forma de permear as relagdes sociais e de produzir identidades historicamente
novas, tais como “indios”, “negros” e “mesti¢os”, assim como a categoria do “portugués”
e do “espanhol”, que antes estavam relacionadas a posicao geografica, passam a assumir

um valor de identidade que compde o sistema de dominacao colonial e racista. Quijano

ainda comenta:

Na América, a ideia de raca foi uma maneira de outorgar legitimidade as
relagdes de dominagdo impostas pela conquista. A posterior constitui¢do da
Europa como nova id-entidade depois da América e a expansdo do
colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram a elaboragdo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboragdo teérica da
ideia de raca como naturalizagdo dessas rela¢des coloniais de dominagdo entre
europeus ¢ ndo-europeus. Historicamente, isso significou uma nova maneira
de legitimar as ja antigas ideias e praticas de relagdes de
superioridade/inferioridade entre dominantes ¢ dominados (Quijano, 2005, p.
118).

Essas identidades inventadas servirdo ao propdsito colonial, em razdo de suas
propriedades que as fixam numa esséncia e que imobilizam essas categorias em classes
sociais subalternizadas. As identidades do negro e do indio, nesse cendrio, surgem como
a invenc¢do do outro, e também como negagdo ontoldgica de suas existéncias nas suas
pluralidades. No caso do Brasil, que teve a sua histéria marcada por 388 anos de
escravidao, podemos ver os rastros de intensas violéncias nos processos de racializacdo e
hierarquizagao da sociedade brasileira e como a invencdo desse outro atravessou nossas
relagdes sociais. O processo de escravizagao brasileiro, com o deslocamento massivo de
cerca de 4 milhdes de pessoas advindas do continente africano, entre os séculos XVI e
XIX, assim como a populacdo local, em torno de 5 milhdes de pessoas dos povos
originarios, fez-se fundante para a constituicdo dessa sociedade fragmentada e
estratificada, todavia com seus modos de resistir a investida colonial. (Macedo, 2017).

O sistema de dominagdo colonial espraiou-se, ao longo do tempo, por todos os
veios sociais dos paises colonizados, pelas instituigdes de poder, pelas escolas, jornais,
universidades e pela literatura — uma vez que a colonialidade do poder, do ser e do saber

precisou legitimar-se ndo so através da repressao, mas também através do convencimento
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ideologico de sua superioridade mediante sua l6gica binaria, que detinha o privilégio de
impor e atribuir significados e juizos as categorias por eles inventadas.

Nesse sentido, a literatura no Brasil, foi um dos instrumentos de construgao da
identidade nacional, pautada nos valores europeus, ou seja, reproduziu-se nos paises
colonizados a matriz colonial de poder a fim de perpetuar a sua dominagdo também no
nivel do imaginario coletivo e dos constructos mentais. Luiz Silva (Cuti) (2010), fundador
dos Cadernos Negros em 1978, revista literaria de autores (as) negras, autor do livro
Literatura Negro-brasileira, traga as imbricagdes entre a colonizagdo e a literatura,
comentando sobre o fato desta ser uma instituicdo, fruto das relagdes de poder. A
literatura brasileira, foi, do mesmo modo que todas as produgdes do saber, apropriada por
uma classe dominante que buscava consolidar-se econdmica e socialmente, desenhando,

assim, uma historia literaria aos moldes europeus:

A maneira como os escritores tratardo os temas relativos as vivéncias dos
africanos e de sua descendéncia no Brasil vai balizar-se pelas ideias vindas da
Europa, abordando o encontro entre os povos, sobretudo no que diz respeito a
dominagdo dos europeus desde o inicio da colonizagdo. A essas ideias somar-
se-a a necessidade de se fazer projecdes para o futuro do Brasil, um esforgo
para explicar-se ao mundo como povo. Os literatos estavam, assim,
respaldados por uma critica literaria local, tentando cobrir o proprio pais como
tema de suas obras (Silva, 2010, p. 17).

Assim, o autor salienta como essa identidade nacional vai sendo arquitetada nos
movimentos literarios, a partir do Romantismo, explorando temas como o bom selvagem,
a saga da escravizagdo, 0s amores intensos, assim como a paisagem local com sua fauna
e flora como cenario. Cuti (2010) ressalta, porém, como as representacdes das pessoas
negras e indigenas sdo estereotipadas nesse contexto, ou eximidas de sua humanidade,
atribuindo-lhes espagos superficiais € sem complexidade. Pois o processo de coisificagdao
dos personagens contribui para a legitimagdo da colonialidade do poder na medida em
que ao destitui-los de sua humanidade, justificam as violéncias perpetradas sobre os
colonizados: “E com versdes como essas que se foi constituindo uma formagdo
discursiva, um jeito coletivo de encarar os fatos no tocante a questao racial. Ai se posta o
sujeito étnico brancocéntrico que ensejara seu contraponto” (Silva, 2010, p 18).

Aqui, importa-nos ressaltar como a producao das identidades perpassa pelo campo
da linguagem, pois um dos atributos que compdem a identidade e a diferenca € o fato de

serem criagdes linguisticas. Diante desse atributo, questiona-se o estado natural ou a
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suposi¢cdo de uma esséncia pré-existente a essas identidades. Ao contrario, o regime de
diferengas estd inscrito no interior do sistema linguistico, de modo que as identidades sdo
produzidas por meio de atos de linguagem, que as nomeiam como tal, assim como sao

construidas no seio das relagdes sociais e culturais. Isso implica dizer que:

A identidade, tal como a diferenca, ¢ uma relagéo social. Isso significa que sua
defini¢do- discursiva e linguistica - esta sujeita a vetores de forca, a relacdes
de poder. Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo
convivem harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas
sdo disputadas (Silva, p. 81, 2000).

Isso quer dizer que nesse contexto no qual a linguagem ¢ um terreno em disputa,
o discurso colonial se torna hegemonico pela imposi¢do de seus valores, que aparece no
seu privilégio de nomear o outro. Os escritores brasileiros, especialmente, nos primeiros
anos apos a aboli¢cdo no Brasil, eram em sua maioria homens brancos, de classe média ou
alta, nascidos no eixo Rio-Sao Paulo. Regina Dalcastagné (2018), em estudo iniciado no
ano de 2003 pela UNB, afirma que o perfil dos romancistas permaneceu praticamente
inalterado ao longo de 43 anos, e que a constru¢do de suas personagens dialogava com
esse discurso hegemonico, uma vez que na maioria das vezes, 0s seus protagonistas eram
homens, brancos, heterossexuais, de classe média, e moradores de grandes cidades.

Em contrapartida, segundo Silva (2010), as personagens negras escritas por esses
mesmos autores beiram a representacdo caricaturesca, uma vez que o sujeito étnico
branco ndo se propde a deixar de lado a sua branquitude no seu fazer literario, ja que estdo
alinhados aos ideais racistas. Desse modo, as desenham sem acessar as suas
subjetividades, reproduzindo as caracteristicas colonizadoras atribuidas as categorias dos
negros e indigenas:

O sujeito étnico branco do discurso bloqueia a humanidade da personagem
negra, seja promovendo sua invisibilizagdo, seja tornando-a mero aderego das
personagens brancas ou apetrecho de cenario natural ou de interior, como uma
arvore ou um bicho, um mével ou qualquer utensilio ou enfeite doméstico.
Aparece mas ndao tem fun¢@o, ndo muda nada, e se o faz é por mera
manifestagdo instintiva, por um acaso. Por isso tais personagens ndo tém
histéria, ndo tém parentes, surgem como se tivessem origem no nada. A
humanidade do negro, se agride a humanidade do branco, ¢ porque esta ultima
se sustenta sobre as faldcias do racismo. O sujeito étnico negro do discurso
enraiza-se, geralmente, no arsenal de memoria do escritor negro. E a memoria
nos oferece ndo apenas cenas do passado, mas formas de pensar e sentir, além
de experiéncias emocionais (Silva, 2010, p. 89).

Na esteira dessa analise, Silva (2010) comenta como a literatura mostra o seu
poder simbolico, pela sua capacidade de convencimento, de tecer o imaginario de um
povo, pois inspiram pensamentos € agoes. Isto €, ha desdobramentos psiquicos que geram
efeitos concretos na realidade, porque as identidades coloniais inseridas nesses textos
podem transformar-se no vetor do desejo, do normal, do que se impde como regra. O

atravessamento dessa normalizacao € tao potente, que provoca uma cisao na subjetividade
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e no inconsciente das pessoas negras € nao brancas, porque constréi a ideia de si sempre
partindo do lugar outro e nunca do lugar do eu, criando um estado de ndo-ser no mundo.
Esse outro que ¢ nomeado e imbuido de significado pelo colonizador gera um trauma
colonial que permeia a experiéncia das pessoas negras nesse lugar antagonico a
branquitude. Frantz Fanon (2008), em Pele negra, mdscaras brancas, aborda as

consequéncias psiquicas que o racismo gera nas populagdes negras:

Quando os pretos abordam o mundo branco, hd uma certa acdo sensibilizante.
Se a estrutura psiquica se revela fragil, tem-se um desmoronamento do ego. O
negro cessa de se comportar como acional. O sentido de sua a¢do estard no
Outro (sob a forma do branco), pois s6 o Outro pode valoriza-lo no plano ético,
ou seja, valorizagao se si (Fanon, 2008, p. 136).

Para Fanon, o negro ¢ concebido como o ndo-ser, pois todos os seus sistemas de
referéncia foram esfacelados, forcando-os a lidar com todo um outro sistema de codigos,
no qual ndo ¢ possivel se realizar nenhuma ontologia numa sociedade colonizada, pois
“no mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboracao de seu esquema
corporal. O conhecimento do corpo é unicamente uma atividade de negagdo. E um
conhecimento em terceira pessoa” (FANON, p. 104, 2008). Fanon expde em sua analise
a metafora da ferida colonial, que permanece aberta e enferma, adoecendo fisica e
psiquicamente a populagdo negra e indigena dos paises colonizados.

Podemos compreender, entdo, a institui¢do literaria como parte dessa estrutura
colonial que criou narrativas para compor as identidades inventadas, mantendo-as a
margem dos espacos do ser e do saber. Clovis Moura (1988), no seu livro, Sociologia do
Negro, resultado de suas pesquisas sobre a configuracdo, inser¢do da populacio negra e
da ideologia da classe branca dominante no pais, explica essa organizagdo nacional em
que foram fabricados os mecanismos de barragem étnica na sociedade branca, também

como heranga do sistema escravocrata brasileiro:

O negro urbano brasileiro, especialmente do Sudeste e Sul do Brasil, tem uma
trajetoria que bem demonstra os mecanismos de barragem étnica que foram
estabelecidos historicamente contra ele na sociedade branca. Nele estdo
reproduzidas as estratégias de selegdo estabelecidas para opor-se a que ele
tivesse acesso a patamares privilegiados ou compensadores socialmente, para
que as camadas brancas (étnica e/ou socialmente brancas) mantivessem no
passado e mantenham no presente o direito de ocupa-los. Bloqueios
estratégicos que comecam no proprio grupo familia, passam pela educagdo
primaria, a escola de grau médio até a universidade; passam pela restrigdo no
mercado de trabalho, na selecdo de empregos, no nivel de salarios em cada
profissdo, na discrimina¢do velada (ou manifesta) em certos espagos
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profissionais; passam também nos contatos entre sexos opostos, nas barreiras
aos casamentos interétnicos e também pelas restrigdes multiplas durante todos
os dias, meses ¢ anos que representam a vida de um negro (Moura, 1988, p. 8).

Aqui, vemos como essas barragens perpassam a historia do Brasil traduzindo-se
no apagamento histérico, da auséncia de representatividade, da soliddo negra, da
intolerancia religiosa, da branquitude enquanto padrdo, do impedimento tedrico-
epistémico nas academias € nos canones literarios, na exclusao do acesso a terra, moradia
e educagdo, no genocidio da juventude negra, no desemprego e na imobilidade social.
Sueli Carneiro, fundadora do Geledés — Instituto da Mulher Negra, doutora em Educagao
também comenta em sua tese de doutorado 4 construcdo do outro como ndo-ser como
fundamento do ser (2005) ndo s6 o esquecimento, mas a invisibilizagao e o epistemicidio

da historia, ciéncia e literatura da populagdo negra do pais:

O epistemicidio ¢, para além da anulacdo e desqualificagdo do conhecimento
dos povos subjugados, um processo persistente de producdo da indigéncia
cultural: pela negagdo ao acesso a educagdo, sobretudo de qualidade; pela
producdo da inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimagdo do negro como portador e produtor de conhecimento ¢ de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminagdo correntes
no processo educativo. Isto porque ndo ¢é possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual
e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a
razdo, a condi¢do para alcangar o conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por
isso o epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra,
mutila a capacidade de aprender etc. (Carneiro, 2005, p. 97)

Podemos afirmar, por isso, que o Brasil € um territorio no qual a colonialidade de
poder propagou-se sistematicamente, através das estratégias de dominacdo e das
tecnologias de branqueamento da populacao e do mito da democracia racial, assim como
da institucionalizacdo do racismo. Esses arranjos sociais implementados pelo sistema
colonial, reverberam até os dias de hoje, pois estdo a servigo dos lucros e benesses gerados
para atender uma classe que se beneficia com a exploragdo dos estratos minorizados da

sociedade.

2 CAROLINA Maria de Jesus, e a desobediéncia epistémica sob a

perspectiva decolonial
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Em meio aos desenhos desse computo historico e social de como se constituiu o
Brasil, nos debrugamos sobre a historia de Carolina Maria de Jesus para tentar investigar
os caminhos de sua trajetoria literaria, subjetiva e identitaria nesse contexto, no qual as
relagdes sociais, raciais e de género interpelam as subjetividades, as acoes, os fazeres e
as memorias. De que modo Carolina de Maria Jesus consegue, entdo, provocar ranhuras
na barragem étnica estrutural, no impedimento epistémico e no silenciamento das vozes,
principalmente das vozes de mulheres negras?

Podemos pensar Carolina Maria de Jesus como uma das escritoras negras
precursoras de um modo de escrever, que posteriormente seria cunhado pela também
escritora Conceicdo Evaristo como escrevivéncia. O conceito de escrevivéncia iria
inaugurar uma metodologia de andlise literdria que busca dar conta da escrita das
mulheres negras e periféricas, transformando-as em protagonistas de suas proprias
narrativas. O protagonismo da mulher negra apresenta, portanto, esse potencial de
transformar as suas vivéncias em matéria literaria agora como personagens humanizadas
e complexas nas suas existéncias, contrapondo-se a objetificacdo recorrente das
personagens negras na literatura brasileira.

A autora de Quarto de Despejo: didario de uma favelada, publicado em 1960, e
traduzido para mais de treze linguas, nasceu em Sacramento — MG, em 14 de marco de
1914. Filha de Maria Carolina, também conhecida como Cota, que trabalhava como
lavadeira, nunca teve a oportunidade de conhecer o pai. Era neta de Benedito José da
Silva, ex-escravizado, natural da provincia de Cabinda em Angola, no continente
africano. Pertencia ao povo Banto e falava a lingua quicongo. Considerado a figura de
maior representatividade na vida de Carolina Maria de Jesus, fez-se presente em muitos
dos seus escritos, especialmente em seu livro Didrio de Bitita (1986) no qual encontram-
se narrativas em que seu av0 aparece como seu grande elo de amor e ancestralidade. Além
de ressaltar a importancia que ele tinha para a comunidade como exemplo de inteligéncia
e resisténcia, ficou conhecido como o “Socrates africano”.

Sua familia vivia na conjuntura do periodo entre vinte e trinta pds-aboli¢do, no
qual muitas cidades do interior do Brasil , assim como, no interior de Minas, sua terra
natal, perpetuavam-se as condigdes de exploracdo do regime escravista, relegando a
populacdo negra ao descaso, sem oferecer politicas publicas de inclusdao social, como

moradia, educacdo, condicdes de trabalho etc., o que forcava grande parcela dessa
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populagdo ao trabalho andlogo ao de escravo das fazendas e casas dos antigos senhores,
agora parte dessa classe dominante que se formava no pais. Por conta desse contexto
historico, Carolina Maria de Jesus e sua mae viviam em constante deslocamento em busca
de melhores condi¢des de vida.

Nesse sentido, antes de mudar-se definitivamente para Sdo Paulo, a escritora
migrou para diversas regides do estado de Minas Gerais, assim como Sao Paulo, passando
pelas cidades de Uberaba, Lageado, Ribeirao Preto e Franca, geralmente para trabalhar
na lavoura das fazendas, nas quais eram constantemente exploradas, passando todo tipo
de privagdo e necessidade. Ainda durante a sua primeira infincia entre os sete e nove
anos, teve a oportunidade de acessar a educagdo formal, em uma escola espirita chamada
Allan Kardec, localizada na cidade de Sacramento. Nessa breve experiéncia escolar,
aprendeu a ler e a escrever, habitos que passou a cultivar com afinco pelo resto de sua
vida. (Castro, Machado, 2007).

E entdo no ano de 1937 que sua méie Cota, apds as tentativas frustradas de
encontrar melhores condi¢des de vida, ja doente e sem condicdes fisicas, decide retornar
finalmente a Sacramento. Carolina Maria de Jesus, por sua vez, aos vinte ¢ dois anos,
alimentada pela esperanca da grande Sao Paulo, do discurso da cidade grande e cheia de
oportunidades, segue rumo a capital. Esse seria o momento da separagdo final entre mae
e filha. Mesmo com as pernas adoentadas, acometida por uma enfermidade que ndo
conseguia encontrar cura, ela consegue realizar uma longa caminhada até chegar na
cidade. No entanto, logo apds chegar a Sdo Paulo ja consegue perceber as dificuldades

que enfrentaria, como narra Farias no seguinte trecho:

A certeza de que Sdo Paulo era uma cidade acolhedora logo caiu por terra.
Sendo uma cidade grande, populosa até ndo caber mais, devido as migragdes
e imigragdes constantes, as desigualdades também, supostamente eram bem
expressivas. E ela, por causa da sua ingenuidade de que vem de chegar do
interior, ndo estava preparada para uma realidade tdo impactante (Farias, 2017,
p. 113).

Os trajetos descritos por Carolina de Maria Jesus nessas décadas iniciais no pds-
abolicdo ilustram a experiéncia de grande parcela da populacdo que, se viu obrigada a
migrar do campo para as cidades, principalmente da regido sudeste, que provocaram
enormes transformagdes no territorio brasileiro, e que ¢ um dos componentes mais

relevantes para a compreensdo do processo da urbanizagdo brasileira. Sua historia
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atravessada pela migracao for¢ada, com acesso incompleto a educacao formal, obrigada
a viver em moradias precdrias, em seus primeiros anos em Siao Paulo, morando
inicialmente num cortigo, e, posteriormente, na extinta favela de Canind¢, como também
trabalhos precarizados e altamente exploratdrios, a tornam personagem dessa saga de
exclusdo social. Milton Santos, gedgrafo brasileiro, fundamental para formulagao tedrica

sobre a urbanizagao brasileira comenta;

Pode-se dizer que nos dois ultimos decénios, o espago nacional conheceu
transformagdes extensas e profundas. A modernizagdo € o principal elemento
motor dessas mudangas, acarretando distor¢des e reorganizagdes variaveis,
segundo os lugares, mas interessando a todo o territorio. [...] No Brasil, grande
pelo territorio e seus vastos recursos, portador de populacdo numerosa, e pais
subdesenvolvido, mas industrializado, as marcas materiais, sociais e culturais
do novo periodo se imprimem com mais for¢a e com mais rapidez, acarretando
resultados mais notaveis que em outras nacgdes: grande crescimento
economico, baseado em consideravel desenvolvimento material, e, como
contraponto, no campo social e politico, uma evolugdo negativa, levando ao
desenvolvimento simultaneo de uma classe média relativamente numerosa e
de uma extensa pobreza (Santos, 1993, p. 106).

Seu livro Quarto de Despejo: diario de uma favelada, gestado entre os anos de
1955 e 1960, e publicado em 1960, expde essas feridas coloniais da cidade como
expressdo do projeto colonial, no qual a cidade transfigura-se no emblema da
modernidade, como proposta emancipatoria da humanidade ordenada pela razdo
moderna. Entretanto, essa promessa de uma suposta libertacdo nunca se democratiza para
a toda sociedade, uma vez que as estruturas hegemonicas se capilarizam com a expansao
e aprofundamento da urbanizagdo das cidades.

O titulo do livro ja anuncia o espaco no qual a narrativa se inscreve, € que ira
refutar o discurso do progresso propagado pelas classes dominantes econdomicas, uma vez
que revela as fraturas desse discurso na degradacdo do espaco urbano, com a
marginalizacdo de parte de sua populacao, por intermédio do projeto higienista do pais,
com as tecnologias de repressao, € a criagdo de instituicdes de encarceramento, a eugenia
com ideal de branqueamento do povo, afastando-os aos espagos dos corticos e favelas.
Carolina Maria de Jesus consegue examinar esse projeto politico dentro de suas proprias
vivéncias em um dos trechos do seu didrio: “14 de junho... Estd chovendo. Eu ndo posso
ir catar papel. O dia que chove eu sou mendiga. J4 ando mesmo trapuda e suja. Ja uso o
uniforme dos indigentes. E hoje ¢ sabado. Os favelados sdo considerados mendigos”

(Jesus, 2014, p. 61).
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Carolina Maria de Jesus, através de sua poética que passeia entre a vida e morte,
constrdi imagens que figuram esse existir fronteirigo entre o ser e o ndo-ser do qual Fanon
(2008) nos fala. Ela diz usar o “uniforme dos indigentes” como modo de delinear os
marcadores da subalternidade e assim despontar-se como a escrita que resiste a esse lugar
imposto pela colonialidade. O ato de escrever nesse contexto configura-se como um dos
instrumentos que a autora lanca mao para colocar-se no mundo e apropriar-se da vida
negada. A escrita surge como um meio de romper o silenciamento, mostrando como o
fazer literario ¢ capaz de subverter a ordem imposta pelo colonizador.

Deleuze e Guattari (1980), em Mil Platés — capitalismo e esquizofrenia
desenvolvem a teoria do rizoma, que trata de uma proposta de analise epistemologica na
qual se emprestou a no¢do de rizoma da biologia, segundo a qual algumas plantas
possuem brotos que ao serem cortados em qualquer ponto, podem ramificar-se e
desenvolver-se em multiplas dire¢des: “O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas,
desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas concre¢des em
bulbos e tubérculos” (Deleuze, Guattari, 1980, p.4). Eles estabelecem uma analogia entre
esses tubérculos rizomaticos, € o Ambito epistemoldgico para exemplificar uma teoria que
pretende desenraizar a sua metodologia, e mostrar como seus principios podem ser
elaborados simultaneamente e em diversas dire¢des, assim como o rizoma. Esse
referencial tedrico intenciona romper com os binarismos caracteristicos as teorias

hierarquizantes e dicotdmicas, pois:

A nogdo de unidade aparece unicamente quando se produz numa
multiplicidade uma tomada de poder pelo significante ou um processo
correspondente de subjetivagdo: ¢ o caso da unidade-pivé que funda um
conjunto de correlagdes biunivocas entre elementos ou pontos objetivos, ou do
Uno que se divide segundo a lei de uma logica binaria da diferenciagdo no
sujeito (Deleuze, Guattari, 1980, p. 5).

A vista disso, uma das propriedades do rizoma é a sua multiplicidade, que: “[...]
se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializagao segundo
a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras (Deleuze, Guattari, 1980, p.
6). Ou seja, as linhas de fuga, que também ¢ um conceito elaborado na teoria do rizoma,
sdao um desses pontos de corte nos quais surgem possibilidades de transcender as normas
impostas pelas teorias hegemonicas, isto €, sdo agenciamentos que excedem, transgridem
a logica arborescente da norma, e confrontam os binarismos. A arborescéncia, ao

contrario do rizoma, pode ser compreendida como um sistema centrado em ramificacdes
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hierarquicas, nas quais as folhas representariam a repeticdo dessa hierarquia ao
reconhecer a arvore como sua superior. As linguas coloniais, por exemplo, sdo erigidas
nessa logica arborescente, impondo-a como norma dominante e as linguas produzidas
pelos colonizados na interse¢ao entre linguas torna-se a lingua menor. Ha uma reproducao
dessa norma nos paises colonizados pelo Estado hegemonico que articula e hierarquiza
essas relagdes por meio das linguagens.

No campo da literatura, a historiografia literaria busca fundar uma origem acerca
do que vem a ser a literatura e elabora uma narrativa ao longo do tempo, conformando
uma matriz de pensamento, que determinaréd atributos ao fazer literario. Diante disso,
forja-se o canone literario, como um sistema de valor que vai definir, portanto, o que ¢é
gosto, a no¢do do belo, e 0 que deve ou nao ser considerado literatura, assim como o valor
literario. Aqui nos detemos em investigar quais os construtos que configuram o valor
literario e como eles se articulam e se opdem no decorrer da historia literaria brasileira.
Esse sistema de valorag@o vai criar critérios de analise que vao estabelecer o que ¢ um
texto literario € o que nao €. Assim, a defini¢ao do valor literario de tempos em tempos
assume um carater universal, de norma, com o poder de distinguir o que ¢ bom e o que ¢

ruim. Sobre isso, Compagnon diz:

Toda teoria, pode-se dizer, envolve uma preferéncia, ainda que seja pelos
textos, que seus conceitos descrevem melhor, textos pelos quais ela foi
provavelmente instigada (como ilustra a ligag¢@o entre os formalistas russos e
as vanguardas poéticas, ou entre a estética da recepgao e a tradicdo moderna).
Assim, uma teoria erige suas preferéncias ou seus preconceitos em universais
(por exemplo, o estranhamento ou a negatividade) (Compagnon, 1999, p. 226)

Logo, o canone literario ira compor uma das instituigdes dos poderes coloniais, €
serd estruturado como referéncia no campo das letras, situando-se nessa logica
arborescente, com poder de norma, a que nos referimos na analise rizomatica. Dessa
maneira se estabelece um sistema de inclusdo e exclusdo, partindo também de uma ideia
de ascensdo e declinio, no qual o principal critério de selecdo das obras serdo aquelas
consideradas como representantes da identidade moderna, no processo de formacao das
identidades nacionais nos paises colonizados.

No que tange os estudos sobre Carolina de Jesus, ¢ interessante analisar sua obra
sob essa proposta metodoldgica, uma vez que seus escritos passam por essa exclusao do
canone literario e o seu valor literario € constantemente deslegitimado na logica colonial

arborescente. Seu corpus, entretanto, tem um potencial de multiplas conexdes que
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suplantam os binarismos do discurso moderno, podendo gerar um movimento de ruptura
a partir de suas linhas de fuga. Ela enfrenta a castracao desse Estado moderno, quando
gera contra-fluxos de desejo partindo de si mesma, isto €, no interior da lingua dominante
ela produz uma lingua menor, nao no sentido de inferior, mas como uma linha de fuga a
lingua prescritiva, excedendo de alguma forma o poder colonial. O desejo da escrita
surge, portanto, como um anseio em fabular uma outra vida ou buscar uma saida diante
da negacao ontologica que lhe ¢ imposta. Como um modo de fluir por intermédio da arte.
E também um ato de escavar que surge do interdito, quando o autor é obrigado a trabalhar
a escrita num espago reduzido. No dia 12 de junho ela reflete sobre o ato de escrever e
como fabular pode ser um desejo também de disrupgao desse sistema opressor:
Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o sono comega
pensar nas misérias que nos rodeia. (...) Deixei o leito para escrever. Enquanto
escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do
sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista

circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E preciso
criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela. (Jesus, 2014,

p. 58).

Esse ato de fabular permite acessar mundos nunca vividos, como meio de
desenraizar o pensamento, abrindo uma fenda na sua existéncia, na qual a imaginacao
encontra espaco para produzir outras realidades possiveis. Carolina Maria de Jesus
caminha entre a fabulacdo e a realidade e quando esses polos se encontram, a escrita
ganha a forca das linhas de fuga. Assim, ela vai transitando pelos espacos e produzindo
suas narrativas sempre como a figura do nomade que deambula pela cidade em seus
movimentos compulsorios, porém acompanhada de seu olhar atento aos personagens que
surgem nos seus caminhos. A figura do ndmade ¢ um sujeito social também cunhado por
Deleuze e Guattari (1980), e diz sobre uma estrutura de Estado excludente, impelindo
essa personagem nomade para fora do Estado e das institui¢des hegemonicas das quais
emanam as leis, as normas, as artes e as literaturas.

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus, vive a experiéncia do ndo-ser, pela
imposicdo de um descentramento que a impede de viver a sua integridade como ser social.
Ela vive em constante movimento de orbitar os espacos no quais se realizam as trocas
sociais que validam a existéncia de determinados grupos sociais. As pessoas que também
orbitam esses espacos sdo marginalizadas e relegadas as regides periféricas das cidades.

Carolina Maria de Jesus, traz essa percepgao de segregacao social da populagdo negra
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que ¢ relegada ao espaco das favelas, e passa a referir-se a esses locais como o quarto de
despejo. Dessa maneira, o quarto como metafora da morte social do sujeito negro ira

perpassar toda a sua narrativa, tal como vemos nesta passagem de seu Didrio:

As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho a
impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes
de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo (Jesus,
2014, p. 37).

A figura do nomade, assim, ¢ continuamente desterritorializado, ou seja, ¢
destituido das suas condi¢des objetivas de ser, porém: “Para o ndmade, ao contrario, ¢ a
desterritorializagdo que constitui sua relagdo com a terra, por isso ele se reterritorializa na
propria desterritorializagdo. E a terra que se desterritorializa ela mesma, de modo que o
ndémade ai encontra um territorio” (Deleuze, Guattari, 1980, p. 44). Assim, ¢ na
desterritorializagdo provocada pela colonialidade do poder, que a subalterniza na sua
existéncia como mulher negra, periférica, mae solo, com trabalho precarizado que ela
encontra um territdrio para a sua escrita e para subverter a 1dgica a ela imprimida.

O diario surge como uma possibilidade para narrar a sua prépria historia,
reterritorializando a sua existéncia a0 nomear as suas vivéncias tanto nas areas periféricas,
quanto centrais. A autora provoca um deslocamento dos vetores identitarios ao retirar-se
do local do outro imposto pelo colonizador, voltando-se para seu eu como centro de sua
narrativa. Assim, mostra-se capaz de transmutar os marcadores de diferenciacdo da
negativagao para a positivacdo, questionando, assim, a logica colonial:

-..Bu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me:
—E pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e
o meu cabelo rustico. Eu até¢ acho o cabelo de negro mais iducado do que o
cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o
cabelo de branco, ¢ s6 dar um movimento na cabega ele ja sai do lugar. E

indisciplinado. Se é que existe reincarnagdes, eu quero voltar sempre preta
(Jesus, 2014, p. 64)

Ela reafirma sua posic¢ao contra-colonial quando enaltece os tragos corporais que
sdo utilizados como instrumento de inferiorizacdo das pessoas negras. Mesmo diante da
negativa de seus escritos por conta da cor da sua pele, Carolina Maria de Jesus reitera a
sua consciéncia como sujeito que busca recuperar o que lhe foi roubado — o direito de ser.

E ainda diz que se houver reencarnagdes, ela gostaria de “voltar sempre preta”, novamente
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como linhas de fuga aos binarismos da branquitude. H4, portanto, um carater
revolucionario e multiplo na sua arte, que como mulher negra, transpde fronteiras para
ocupar o espago hermético que ¢ literatura brasileira, sem, no entanto, ceder a censura das
normas semanticas que reatualizam as marcas de subalternizagdo das corporeidades
negras. Sobre o papel da mulher negra como sujeito autoral, Conceig¢do Evaristo (2020)
fala sobre a importancia de tomar a escrita para si como ferramenta de subjetivacdo da

humanidade:

Talvez, estas mulheres (como eu) tenham percebido que se o ato de ler oferece
a apreensdo do mundo, o de escrever ultrapassa os limites de uma percepgao
da vida. Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua autoinscri¢do no interior do mundo. E, em se
tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espagos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura
das elites, escrever adquire um sentido de insubordinagao. Insubordinacgio que
pode se evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere “as normas
cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como também
pela escolha da matéria narrada (Evaristo, 2020, p. 53).

Bell Hooks (2019) também nos chama a ateng@o para o fato da linguagem poder
ser entendida como um instrumento de luta das pessoas oprimidas, podendo ser utilizada
como meio de libertacdo das subjetividades. E a literatura como uma arte que privilegia
a lingua e a linguagem como modo de se expressar, também pode ser um terreno em
disputa, pois: “O oprimido luta na linguagem para recuperar a si mesmo — para reescrever,
reconciliar, renovar. Nossas palavras ndo sdo sem sentido. Elas sdo uma agdo - uma
resisténcia. A linguagem ¢ também um lugar de luta” (Hooks, 2019, p. 74).

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus realiza esse exercicio de engajar-se no ato
de escrever para inscrever-se no mundo, narrando seu cotidiano na favela a partir de sua
perspectiva critica e poética. Ela desvela as nuances dessa realidade imprimindo sua
subjetividade, que fala sobre esses personagens como pessoas que sofrem o descaso do
Estado, sem nenhuma perspectiva para superar esses obstaculos. Através da construgao
de imagens ao longo da narrativa que perpassam seu intimo, assim como pelos cenarios
por onde passa, vamos desbravando aquele universo da fome. Conceigao Evaristo (2021),
observa que a fome abordada nos escritos da autora surge como uma alegoria, a alegoria
da fome, que representa a fome do saber, de existir e compreender a vida e ndo a fome

como necessidade puramente fisiologica:
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Antigamente era a macarronada o prato mais caro. Agora ¢ o arroz e feijdo que
suplanta a macarronada. S80 os novos ricos. Passou para o lado dos fidalgos.
Até vocés, feijio e arroz, nos abandona! Vocés que eram os amigos dos
marginais, dos favelados, dos indigentes. Vejam sd. Até o feijao nos esqueceu.
Nio esta ao alcance dos infelizes que estdo no quarto de despejo. Quem nédo
nos despresou foi o fuba. Mas as criangas ndo gostam de fuba (Jesus, 2014, p.
43)

A personifica¢do dos alimentos imprime um efeito no texto, que trazidos a vida,
figuram a fome como um elemento palpavel. Nota-se o sentimento de desamparo na
imagem de abandono desses velhos amigos que, agora ricos, passam para o lado dos
fidalgos. Diante disso, a escrita de Carolina Maria de Jesus pode também ser analisada
sob o viés decolonial, uma vez que sua narrativa desordena as normas instituidas pela
colonialidade, do progresso como emancipacao do suposto atraso dos paises colonizados.
Ao narrar os alimentos que a abandonam, ela dialoga com a légica rizomatica que ao
perpetrar um corte no discurso colonial torna possivel de se produzir um campo de
visibilidade. A fun¢ao do corte no rizoma da linguagem, nesse sentido, é criar um plano
para que possamos enxergar as problematicas dessas narrativas e assim, fazer mover o
pensamento. A fome narrada é esse corte que se apresenta como experimentagao
semantica da autora, para desestabilizar o dizer colonial da modernidade, assim como o
canone literario que também sustenta essas narrativas.

Aqui voltamos ao conceito de decolonialidade para ampliarmos o debate sobre a
escrita carolineana, que pode ser situada como parte fundamental da literatura negro-
brasileira, na medida em que inaugura categorias proprias de sua diccdo e tem esse
potencial de ataque as forcas coloniais. O conceito de decolonialidade surge, portanto,
como um movimento que se opde a dominagdo colonial, iniciada nos processos de
colonizacdo e depois estendida aos campos sociais e epistemoldgicos, sendo amparados
pelas teorias raciais. Os movimentos decoloniais, referem-se, portanto, ao processo
daquelas (es) que ndo aceitam ser dominados pelo sistema colonial, e voltam seus
esforcos intelectuais, e tedricos, assim como suas organizagdes politicas para despedagar
os tentaculos da colonialidade e das estruturas racistas.

A decolonialidade refere-se aos processos pelos quais aqueles que ndo aceitam
ser dominados e controlados trabalham ndo apenas para se desprender da
colonialidade, mas também para construir organizagdes sociais, locais e

planetarias que ndo sdo gerenciaveis e controlaveis por essa matriz (Gomez,
Mignolo, 2012, p. 8).
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Carolina de Maria Jesus ndo chegou a se familiarizar com o que o conceito de
decolonialidade viria a representar, entretanto, o seu processo narrativo ja aponta para um
olhar decolonial, pois nao sé seu livro Quarto de despejo: diario de uma favelada aborda
temas que questionam as categorias da colonialidade do poder principalmente ao
reivindicar o direito de narrar a sua propria historia, retirando do colonizador o poder de
nomed-la. Em diversas passagens de seu didrio, a escritora denota os recortes de raga,
classe e género, alicer¢ada nas experiéncias do seu viver o centro e a periferia de Sao
Paulo. Em um trecho de seu Diario, encontramos mais uma indagagao sobre a suposta
superioridade dos brancos sobre os negros, provocando fraturas nesses atos enunciativos
inferiorizantes:

O branco ¢ que diz que ¢ superior. Mas que superioridade apresenta o branco?
Se o negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge

o branco. Se o branco sente fome, o negro também. A natureza nio seleciona
ninguém (Jesus, 2014, p. 64).

Carolina de Maria Jesus demarca a sua observagdo contra o argumento
essencialista do racismo apontando a falacia dessas categorias. Ela contesta, a abordagem
universalizante das identidades inventadas do branco, negro, indio etc., as quais sdo
atribuidas caracteristicas que vulnerabilizam esse “outro”. O outro que se figura nas
mulheres negras, bem como indigenas, ou das pessoas LGCTBTQIAP+. E ao negar as suas
existéncias, justificam atos que sacrificam a vida desse outro através de uma violéncia
conquistadora, originaria, constitutiva e essencial. Em outra passagem de seu Diario, no
dia 11 de agosto, a autora narra um didlogo no qual reflete sobre as questdes raciais e
mostra como o Estado moderno utiliza-se de tecnologias de repressdo para perpetuar o

racismo estrutural:

Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto que estava lendo
um jornal. Ele estava revoltado com um guarda civil que espancou um preto e
amarrou numa arvore. O guarda civil € branco. E ha certos brancos que
transforma preto em bode expiatorio. Quem sabe se guarda civil ignora que ja
foi extinta a escravidao e ainda estamos no regime da chibata? (Jesus, 2014, p.

108).

Gomez e Mignolo (2012), em Estéticas Decoloniais, comentam que as culturas

artisticas fazem parte da matriz de poder colonial e, portanto, operam no controle das
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subjetividades. Mas ¢ também no campo das culturas artisticas que ocorrem as subversdes
e as novidades que vao marcar a singularidade da arte. Porém, essas concepgoes de arte
estdo dentro do espectro europeu tanto da arte, quanto da histéria da arte. A “estética
decolonial”, segundo eles, contestara a estética hegemonica que formou toda uma forma
de pensar e sentir a arte, ndo s6 o canone literario, mas todas as formas de arte, entendidas
de forma universal. Ha, diante disso, trés caminhos a serem seguidos: deixar as coisas
como estdo, pedir permissao para entrar ou desacoplar. A estética decolonial pratica o ato
de desacoplar por meio da desobediéncia epistémica, estética e epistemologica,
confrontando todas as regras do fazer artistico que respondem a essa estética
universalizante, e que, em ultima instancia, quer libertar as subjetividades.

Nesse sentido, podemos pensar Carolina Maria de Jesus como uma escritora, que
mesmo bebendo nas fontes europeizadas pelo fato de ter tentado, em alguma medida,
reproduzir a estética dos livros com os quais tinha contato, a dic¢do carolineana rompe
com as representacdes das personagens negras como meras coadjuvantes, sempre
retratadas no lugar de subserviéncia ou hiperssexualizada. Concei¢dao Evaristo (2005, p.
53) faz uma importante indagagdo quanto as intengdes veladas da instituicdo literatura em
obliterar a presenga das mulheres negras tanto na representacdo de suas personagens
quanto de suas autorias: “Estaria o discurso literario, como o historico, procurando apagar
os sentidos de uma matriz africana na sociedade brasileira? Teria a literatura a tendéncia
em ignorar o papel da mulher negra na formagao da cultura nacional?”. Carolina Maria

de Jesus complementa essa reflexdo quando diz:

Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguém. Odiava os politicos e os patroes,
porque o meu sonho era escrever e o pobre ndo pode ter ideal nobre. Eu sabia
que ia angariar inimigos, porque ninguém estd habituado a esse tipo de
literatura. Seja o que Deus quiser. Eu escrevi a realidade (Jesus, 2014, p. 197).

Por isso, Carolina Maria de Jesus desacopla da estética colonial, fazendo uso da
lingua atravessada pela oralidade, inaugurando a poética carolineana, ressignificando
géneros literdrios, narrando a sua propria historia. Esses sentidos outros produzidos no
campo das artes e das literaturas, influenciam nossos modos de ver e sentir. Assim, sua
arte rompe com o status quo, mostrando-se capaz de nos levar a ver a ferida colonial, pois
segundo Gomes e Mignolo (2012) os efeitos simbdlicos da colonialidade nos fazem sofrer
nas emogoes, nos afetos e no intelecto. Nessa perspectiva, a arte produzida por Carolina

Maria de Jesus forja uma estética que ird operar sobre esses elementos simbolicos, e acaba
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por desmontar o mito ocidental da arte e da estética, nas quais apenas determinadas
formas estéticas sdo validadas e legitimadas. O seu fazer literario, registrados em seus
cadernos velhos torna possivel a descolonizacao da arte e da estética, e através de sua

escrita, desnuda que a saida emancipatoéria da modernidade € uma ficcao.

CONSIDERACOES FINAIS

As narrativas decoloniais ocupam um papel de resisténcia a internalizagdo dos
valores modernos e ao projeto politico de embranquecimento das populagdes negras e
indigenas, como maneiras de preencher as lacunas abertas pelo racismo nas suas
subjetividades e nas suas existéncias. A literatura pode ser uma ferramenta para resgatar
a heranca das historias africanas, reduzidas a narrativas folcloricas, sem o valor
ontologico das suas cosmovisdes, historiografias, filosofias, e das suas linguas. Além da
funcdo de resgate, a arte literaria pode também assumir um carater pedagdgico, na medida
em que educa pela desconstrucdo das representagdes do negro nas artes e na literatura,
sempre colocados no lugar de subserviéncia e passividade. A literatura sob o viés
decolonial, traz as mulheres e homens negros para o protagonismo, propondo caminhos
outros as suas memarias, ao seu presente e futuro.

Nos propusemos, entdo, a questionar o conceito de modernidade a partir da
perspectiva dos vencidos, pois “todos os que até hoje venceram participam do cortejo
triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados
no chdo” (Benjamim, 1985, p. 225). Quisemos, a partir desse ponto de vista, realizar um
movimento de revisitar as institui¢des linguisticas e historicas numa direcao contraria, no
ato de escovar a historia a contrapelo e, assim, recontar a historia dos vencidos, buscando
confrontar os vencedores que espezinham corpos no chdo e, também, a “uma s6” historia
universal, que nega a existéncia do outro e subalterniza identidades divergentes da fic¢do
do ideal de branquitude europeizada. Pois, sabemos que o apagamento historico de
determinados grupos sociais opera como um recurso politico de dominagao.

Carolina Maria de Jesus, foi uma personagem de imensa importancia para recontar
essa historia, pelo seu legado literario e historico ao apropriar-se da literatura como um
de seus instrumentos que lhe permitiram alcancar espagos nunca antes alcangados,

Segundo Luis Brandao (2005), a literatura transforma a realidade humana, a partir das
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potencialidades e das limitagdes que o imagindrio nos apresenta, transfigurando as
experiéncias do real e do imagindrio numa obra de ficcdo. A escrita oferece-nos, logo, a
possibilidade de transgredir os limites do real. Assim, as relagdes entre real, imaginario e
ficticio proporcionam inumeras maneiras de representar a realidade e essas distintas
formas de representagdo também vao se alterando historicamente.

A escrita do diario Quarto de despejo: diario de uma favelada, ndo se trata
exatamente de um texto ficcional (mas ha terreno para discussdo sobre o que € ou nao
ficcdo na literatura), devido a imersdao da autora no real, bem como a forma de retratar
esse real. H4, porém, elementos romanescos, como também hé uma poética no seu livro
que dao plasticidade ao texto em termos de gé€nero literario. Nao ¢ algo que esta
completamente definido e, por isso, ha uma mistura de real, imagindrio e ficcdo que dao
ao texto essa capacidade multipla de representagdes dos territorios que perpassou. Tanto
os territorios dos espagos centrais, como dos periféricos, da favela, o fora-do-lugar, assim
como os territorios que compunham o seu interior, da maternidade, da capacidade
imaginativa, da sua poética e do seu olhar critico.

A sua escrita, portanto, opera no resgate do dever da memoria, através da producao
de arquivos da memoria contra o pendor do esquecimento, suscitando um reordenamento
epistemologico, e filosofico, a fim de desvelar as narrativas contra hegemonicas que
recobram saberes ancestrais e literarios. E nesse caminho de reconquista da memoria,
veio a erigir as bases para a constituicdo de um novo canone literario, agora construido

pelas mulheres negras e indigenas desse pais.
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RESUMO: Em sua fortuna critica, a escritora brasileira Carmen Dolores foi adjetivada como
“argumentadora mascula”, denominacao que foi investigada no presente artigo, cujo objetivo
principal foi investigar o que ¢ e como se constitui a “argumentacdo mascula” em uma das
cronicas da autora. As reflexdes sobre o ethos discursivo de Dominique Maingueneau (2001,
2009), além do didlogo com autores como Ruth Amossy (2020) e seu conceito de “visada
argumentativa”, ajudou-nos a entender a imagem dita e mostrada por Carmen Dolores em sua
cronica. Nesta pesquisa, de base qualitativa, selecionamos uma cronica do levantamento de Maria
Risolete Hellman (2015) para, a partir dela, depreender o ethos discursivo da autora. A presente
pesquisa levou-nos a compreender que a “masculinidade” que atribuiam ao estilo de escrita da
referida autora nada mais era do que uma forma de resistir aquela sociedade patriarcal, além de
uma forma de descredibiliza-la.

PALAVRAS-CHAVE: Carmen Dolores. Ethos. Retdrica. Cronica. Visada argumentativa.

ABSTRACT: In her critical fortune, the Brazilian writer Carmen Dolores was called a “manly
arguer”, a term that was investigated in this article, whose main objective was to investigate what
“manly argumentation” is and how it is constituted in one of the author’s chronicles. Reflections
on the discursive ethos of Dominique Maingueneau (2001, 2009), in addition to dialogue with
authors such as Ruth Amossy (2020) and her concept “argumentative aim”, helped us
understanding the image said and shown by Carmen Dolores in her chronicle. In this qualitative-
based research, we selected a chronicle of the survey by Maria Risolete Hellman (2015) to
understand the author’s discursive ethos. This research led us to underst and that the
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“masculinity” that they attributed to the aforementioned author’s writing style was nothing more
than a way of resisting that patriarchal society, as well as a way of discrediting her.

KEYWORDS: Carmen Dolores. Ethos. Rhetoric. Literary Chronicle. Argumentative aim.

Introduciao

Em 1933, o critico literario Agripino Grieco, na obra Evolug¢do da prosa
brasileira, denominou a escritora Emilia Moncorvo Bandeira de Mello, cujo pseudonimo
mais famoso foi Carmen Dolores, como “argumentadora mascula”. Carmen Dolores foi
romancista, contista e cronista entre o final do século XIX e inicio do século XX, sendo
que sua produ¢do mais expressiva consistiu em cronicas publicadas em jornais de ampla
circulagdo naquela época, tais como O Paiz ¢ Correio da Manhd, ambos veiculados na
entdo capital da Republica Rio de Janeiro.

Além do fato de a escritora ser mais um exemplo de autora da historia literaria
brasileira esquecida pelo canone, assim como Jalia Lopes de Almeida e Maria Firmina
dos Reis, apenas para citar alguns outros nomes, inquietou-nos a denominagdo
“argumentadora mascula” de Grieco (1933), o que foi o ponto de partida para a presente
pesquisa. Nao apenas Grieco, mas outros criticos contemporaneos a Carmen Dolores
também utilizaram vocébulos ligados geralmente a aspectos masculinos, como
“agressividade”, “razao” e “firmeza”, para caracteriza-la.

Por exemplo, Lima Barreto escreveu em uma de suas cronicas: “Nas suas cronicas
de comentdrio de semana eram frequentes as arestas cujos arranhdes pungiam,
arrancando réplicas cuja ferinidade, as vezes, perdeu a linha de compostura que devem
ter polemistas, mesmo em contendas de homem para homem, com descaidas para a
grosseria” (Dolores, 1908 apud Soihet, 2009, p. 34, destaques nossos). Ja em 1908, no
Correio da Manha, o cronista Theotonio Filho define as “mulheres-homem”, tomando

Carmen Dolores como um dos exemplos entre mulheres notaveis a época:

Uma mulher deve ser professora? Nao. Entregue diariamente a mortificar a
paciéncia com meninos irritantes e malcriados acabara por perder a beleza,
tornar-se magra, envelhecer. Nos ndo a queremos assim. Uma mulher feia ¢
uma flor murcha. Pomo-la de lado para ndo desfolhar.

Da mesma maneira que ndo deve ser professora, ndo deve ser cigarreira, nem
caixeira, nem nada.

A instru¢io? Té-la-4, mas ndo muito adiantada. E muito bonito uma mulher
literata, mas quando ndo se deixa levar pelos sentimentalismos liricos de seu
sexo. Por isso adoramos George Santhies, de Stael, de Stern, Carmen Sylvia e
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Carmen Dolores. Estas sdao mulheres-homens.” (Filho, 1908, p. 4, grifo do
autor)

Marcante, também, ¢ o fato de se misturarem caracteristicas comumente atribuidas
ao masculino, como as citadas acima, e caracteristicas socialmente relacionadas ao
feminino, como a delicadeza ¢ a emocdo, o que pode ser vislumbrado a partir do
comentario do romancista Coelho Neto: “O nome de Carmen Dolores apareceu um dia,
n’O Paiz, firmando uma crénica magistral. Era uma pdgina forte, de soberbo estilo, tensa
e vibrante, na qual os conceitos vinham aboiando sobre as ondas sonoras dos periodos,
como floridos camalotes descendo ao som das aguas de uma ribeira limpida” (Dolores,
2021, p. 36-37, destaques nossos). Tal comentario, recheado de metaforas, caracteriza
uma escrita, ao mesmo tempo, forte e delicada.

Ainda, além dos comentarios concernentes a obra de Dolores, a observacao do
cronista Paulo Barreto (pseudonimo Joe, mais conhecido como Jodo do Rio) diz respeito
a imagem fisica da escritora em contraste com seus escritos: “E ao ler o livro ndo pude
deixar de pensar que quem o escreveu assim masculo, ¢ uma senhora timida, de palestra
delicada” (Joe, 1908, p. 2).

Consequentemente, a pesquisa em arquivos antigos sobre comentarios criticos a
escritora nos levou a seus textos, especialmente suas cronicas, pois, pensando na
atribuicao de “argumentadora mascula”, feita por Grieco (1933), tornamos equivalente,
também, a ideia de “argumentag¢do mascula”. Ademais, certamente encontrariamos tragos
argumentativos naquele género textual, a0 menos essa era nossa expectativa. Isso porque
a cronica ¢ um género discursivo que dd vazao a opinido pessoal, assim como as criticas
a respeito de um determinado fato circunstancial que ocorreu com o proprio escritor ou
com terceiros por meio da utilizagdo de uma linguagem mais simples, cotidiana, mas que
pode ser poética a depender do escritor (Arriguci Junior, 1987). Desse modo, € um género
discursivo que pode ser argumentativo, o que corrobora o comentario de Grieco (1933) e
também nossa empreitada na analise das cronicas de Dolores.

Logo, inquietos com a denominag¢ao atribuida por Grieco, a pergunta norteadora
da pesquisa e objeto deste artigo é: o que significa uma “argumentag¢do mdascula”? Mais
do que isso: como essa argumentagdo se constitui nas cronicas de Carmen Dolores, se

comprovada?
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Para isso, selecionamos uma cronica do levantamento e transcri¢do feitos por
Risolete Maria Hellmann (2015) nos quais se evidencia um tema caro a Carmen Dolores:
o ingresso da mulher no mercado de trabalho. Nela, investigamos o ethos, ou, grosso
modo, a imagem pessoal expressa pela escritora em seu texto para responder a pergunta
desta pesquisa. De acordo com o objetivo proposto, serviu-nos como apoio teodrico o
suporte epistemologico de base enunciativa de Dominique Maingueneau (2001, 2009,
2010, 2018, 2020), em que os conceitos de ethos discursivo e ethos pré-discursivo, assim
como de imagem do autor, ajudaram-nos a explicar como a crénica investigada poderia
constituir uma “argumentadora mascula”.

Nosso corpus e objetivo, além disso, exigiram buscarmos uma no¢ao de
argumentacdo para compreender por que a autora, além de “mascula”, ¢
“argumentadora”. Para isso, selecionamos a no¢do de visada argumentativa, que
compreende “os meios verbais que uma instancia de locugdo utiliza para agir sobre seus
alocutarios, tentando fazé-los aderir a uma tese, modificar ou reforgar as representacdes
e as opinides que ela lhes oferece” (Amossy, 2020, p. 47). Buscamos proximidade com
esse conceito de Amossy pois o desenvolvimento argumentativo da cronica da escritora,
como veremos, possui a finalidade de modificar uma representagdo social a respeito da
figura da mulher e, na cronica, isso ¢ feito a partir da imagem expressa por Carmen
Dolores em seu texto, que se distancia dos estereotipos veiculados a respeito da mulher
naquele tempo.

Justifica-se, portanto, a relevancia desta pesquisa como uma janela para os estudos
de uma notadvel, mas esquecida escritora brasileira. Com isso, pretendemos resgatar do
limbo da historia, a partir de preceitos do ethos discursivo e da argumentagdo, uma
pequena parcela da obra de Carmen Dolores, daqui em diante C. D., o que pode ajudar a
trazer uma nova perspectiva de estudo para esta e outras mulheres que escreviam textos
com forga autoral principalmente entre os séculos XIX e XX, as quais, apesar de terem
produzido literatura em tempos idos, ainda t€ém muito a contribuir com nossas discussdes

de hoje.

1 Fundamentacio tedrica

1.1 Ethos: da retorica cldassica a Analise do Discurso
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Na retorica cléssica, o ethos ¢ definido como o carater moral produzido pelo
orador por meio de seu discurso. Aristoteles aborda o conceito em dois momentos em
Retorica. Em um primeiro momento, dedica-se a pensar a imagem que o orador pretende
construir diante de seu publico; posteriormente, avalia o ethos construido do auditorio
pelo orador, a fim de orientar, de forma adequada, a sua fala, tendo em vista o intento de
persuadir o publico (Plantin, 2018). Juntamente ao pathos e ao logos, o ethos faz parte
das provas retoricas que compdem o discurso persuasivo. E, ainda segundo Aristoteles,
nao basta que o orador expresse moralidade por meio do discurso para ser considerado
confiavel por seu publico, € necessario que alinhe virtude e intelecto, pois “sdo exigidas
do orador tanto as competéncias (a phronesis) quanto a capacidade de ativar certas
qualidades no discurso em func¢ao das necessidades do momento” (Amossy, 2020, p. 81).
Além disso, o conceito que se tem do orador previamente a fala ndo deve interferir na
construcdo do ethos, porque o importante ¢ 0 momento do discurso.

No século XX, retomando o conceito da retorica cldssica, Dominique
Maingueneau (2001, 2009, 2010, 2018, 2020), a partir da influéncia, em diversos graus,
de autores como Oswald Ducrot, Michel Foucault, Emile Benveniste ¢ Pierre Bourdieu,
contribuiu (e continua a contribuir) para a constru¢do de uma analise do discurso de linha
francesa (ADF) de base enunciativa. O pesquisador propde uma concepgao discursiva do
ethos retorico (de Aristoteles) capaz de analisar o ethos ndo apenas em textos orais, como
costuma ser feito na retdrica classica, mas também em textos escritos, considerando que
todos os textos (orais ou escritos) possuem um “tom”, isto €, uma vocalidade especifica
que distingue caracteristicas do enunciador (Maingueneau, 2009). O “tom”, portanto,
expressa o ethos discursivo.

Ademais, em sua teoria, também ha as no¢des de ethos pré-discursivo e ethos dito.
Este (ethos dito) € o ethos evocado direta ou indiretamente pelo locutor da enunciagdo; ja
aquele (ethos pré-discursivo) ¢ a ideia pré-concebida que o destinatario da enunciagdo
pode ter do orador antes mesmo de ler ou ouvir um texto dele. Desse modo, a imagem do
locutor resulta no ethos efetivo, que compreende o ethos pré-discursivo e o discursivo, 0s
quais se inter-relacionam; e o discursivo, ainda, ¢ formado pelo ethos dito (diretamente
expresso no texto) e o ethos mostrado (demonstrado de forma indireta no texto), os quais

possuem relagdo com o mundo ético, que, por sua vez, € ativado por intermédio da leitura
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e esté ligado aos valores, crengas e esteredtipos que circulam em determinada sociedade
(Maingueneau, 2009, 2020).

A respeito do ethos pré-discursivo, Maingueneau reitera que, mesmo que O
destinatario ndo possua representacdes prévias do orador, o fato de o texto pertencer a um
género discursivo ou possuir certo posicionamento ideoldgico ja torna possivel inferir um
ethos do locutor. Outra mudanga em relagdo a retorica classica € a de que, diferentemente
do objetivo do ethos daquela classica retorica de persuadir o auditério, a nogdo de
Maingueneau vai além, ja que busca refletir sobre o processo de adesao dos sujeitos,
aproximando-se, assim, da Nova Retdrica (Perelman e Olbrechts-Tyteca, 2014), a qual,
porém, ndo se aprofunda na nogdo de ethos. Nesse sentido, o verbete “ethos” do
Dictionnaire de I’argumentation (Plantin, 2018, p. 240) e o livro de Amossy (2018) sdo
muito esclarecedores, ajudando, inclusive, a tragar um historico do termo, desde
Aristoteles até os nossos dias, mas que, infelizmente, ndo teremos espago para discutir
detalhadamente neste artigo.

A Andlise do Discurso proposta por Maingueneau possui diversos conceitos que
se relacionam ao ethos, um deles ¢ o de fiador. O fiador ¢ a imagem do locutor construida
pelo destinatario, o ethos discursivo, que atribui a ele “carater” (tragos psicoldgicos) e
“corporalidade” (modo de se vestir, de se movimentar) a partir de estereotipos, que podem
ser reforcados ou transformados por meio da enunciagdo (Cavalcanti, 2019). Ja a
apropriagdo do ethos do fiador pelo destinatario, seja leitor, seja ouvinte, ¢ denominada
incorporagdo (Maingueneau, 2009). De acordo com essa proposta de anélise do discurso,
a adesao do destinatario ao ethos vai depender da identificacdo do destinatario ao tom do
fiador, de forma que ele se identifique com o mundo €tico que o fiador representa. Desse
modo, se algum tipo de adesdo acontece ali, entdo estamos no territorio da argumentacao
e da retdrica.

A proposta de Maingueneau também abarca trés dimensdes do ethos: categorica,
experiencial e ideologica. A categorica esta dividida em papéis discursivos, o papel que
aquele que enuncia ocupa no momento da enunciagdo (romancista, cronista, contador de
historias), e em estatutos extradiscursivos, relacionados a posi¢ao social que o enunciador
deixa entrever por seu discurso (mae, mulher, viava). A dimensdo experiencial sao as
caracterizagoes socio-psicoldgicas estereotipadas; nisso, ha ligacdo com a incorporacao e

o mundo ético. Por ultimo, a dimensao ideologica diz respeito aos posicionamentos no
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interior de determinado campo discursivo (de direita, de esquerda, por exemplo), como
bem ilustra Cavalcanti (2019).

O tultimo termo imprescindivel para a anélise do ethos, considerando o objeto desta
pesquisa, ¢ a imagem do autor (Maingueneau, 2012). Por ser uma figura publica, a
concepgdo que se tem de um autor, definitivamente, ajuda a construir um ethos pré-
discursivo em relagdo ao seu publico, mesmo que a pessoa que escreve (escritor/a) seja
diferente da pessoa fisica. Por exemplo, leitores podem ter uma imagem pré-concebida
de determinado(a) escritor(a) a partir de estereotipos, como Manuel Bandeira (Cavalcanti,
2019), que ¢ caracterizado como melancolico devido a sua condi¢do como tuberculoso.

Em relagdo a Carmen Dolores, por exemplo, tal conceito serve para iluminar esta
visdo pré-concebida que a critica possui da autora, pois sua imagem independe de um
contato primeiro com seus escritos € estdo mais relacionados ao ethos pré-discursivo.
Dessa forma, a partir do ethos discursivo e termos circundantes a perspectiva de
Maingueneau (2001, 2009, 2010, 2018, 2020), desvendaremos se ¢ possivel depreender

a figura de “mascula” de Carmen Dolores a partir da andlise de uma de suas crdnicas.

2 Aspectos da composicao do corpus

Como recorte para a presente pesquisa, selecionamos uma cronica retirada do
levantamento feito por Risolete Maria Hellmann (2015) das cronicas da escritora carioca
publicadas no jornal O Paiz entre 1905 e 1910. O texto cronistico selecionado nos
interessou pelo tema, que ¢ instigante e, como percebemos, muito frequente no conjunto
da obra de C. D.: o ingresso da mulher no mercado de trabalho. Nesse texto, C. D., ao
discutir a respeito do tema em questdo, entra em conflito com a opinido de um jornalista.
Como neste artigo analisamos o ethos, isto €, a imagem da autora, também era importante
que o texto selecionado contivesse um relato mais pessoal seu, para que demonstrassemos
com mais clareza o ethos dito, e foi isso que encontramos na cronica escolhida, pois
Dolores, como percebemos a partir da leitura de outros textos cronisticos', nio costumava

relatar questdes muito pessoais. A partir da cronica selecionada, entdo, para investigar o

! Este artigo ¢ o recorte de um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), ndo publicado, no qual analisamos
oito cronicas da escritora, por isso pudemos perceber a recorréncia do tema em sua produgdo cronistica.
Para acessar outras cronicas da autora, indicamos a tese de Hellmann (2015).
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que ¢ e como se constitui a “argumentagdo mascula” em uma das cronicas de C. D.,
achamos por bem dialogar com o conceito de ethos, mais precisamente a constitui¢ao do
ethos discursivo (Maingueneau, 2009). A noc¢do de visada argumentativa (Amossy,
2020), por outro lado, serviu-nos como base para fundamentarmos o aspecto
argumentativo (j4& que a autora também foi chamada de “argumentadora”) no texto
cronistico.

Dividimos a cronica em cinco excertos/partes, enumerados na analise a seguir €
sequenciados, ou seja, divididos de forma sequencial, da introdu¢do a conclusdo. No
primeiro excerto, apresentamos o contexto de producao da cronica, algo necessario tendo
em vista a necessidade de familiarizar as leitoras e os leitores contemporaneos a respeito
do tema que gerou o conflito apresentado na analise proposta. No segundo excerto,
destacamos as visadas argumentativas de C. D. e de seu opositor a fim de demarcar o que
defendiam. Nos excertos seguintes (trés e quatro), analisamos o ethos discursivo
(formado pelo ethos mostrado e ethos dito) da autora. Por fim, no ultimo excerto (cinco),
voltamo-nos uma vez mais a no¢do de visada argumentativa, promovendo um didlogo
deste conceito com a acepcdo maingueneauniana de ethos discursivo, para culminar na
conclusdo da analise. Importante mencionar, enfim, que, em razao do limite de paginas
da revista, ndo € possivel disponibilizar a cronica na integra ao final como anexo. Nao

obstante, o texto ¢ apresentado integralmente, em excertos, ao longo da anélise.

3 (Des)construcao do ethos de uma “argumentadora mascula”

3.1 Contexto de produgdo da cronica analisada

Em meio as discussodes sobre o divorcio e o lugar da mulher no espago publico no
Brasil, ou mais especificamente, na capital brasileira (Rio de Janeiro, na época, anos
1900), Carmen Dolores travou debates, principalmente, com homens contrarios as
reivindicagdes do movimento feminista. Um desses homens foi Carlos de Laet, cronista,
jornalista, professor e poeta brasileiro. Além de discussdes no ambito feminista, os dois
também dialogaram quanto aos sistemas republicano € monarquico, sendo C. D. uma
grande defensora da monarquia. Conforme menciona Hellmann, discussdes nos jornais

nao eram novidade, pois “a polémica entre escritores renomados dava audiéncia” (2015,
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p- 239). No entanto, mais do que gerar polémica (Amossy, 2017), os escritores queriam
divulgar suas ideias e seus ideais. Como eram alfabetizados, diferentemente da maioria
da populagdo, detinham a palavra, e, como ¢ evidente, quem detém a palavra detém o
poder, inclusive, de fazer o publico aderir a uma determinada tese (Perelman e Olbrechts-
Tyteca, 2014). Os cronistas, entdo, trabalhavam como formadores de opinido. Basta
lembrar, também, que, muitas vezes, os jornais eram lidos em voz alta em espagos
publicos para que pessoas distantes de um letramento académico pudessem se inteirar das
noticias, acompanhar os capitulos dos folhetins e conhecer os demais conteudos dos
periddicos (Meyer, 1992), algo que, possivelmente, fazia circular mais facilmente as
opinides proferidas pelos cronistas.

A razdo da discussdo estabelecida entre os dois cronistas (Carlos de Laet e C. D.),
na cronica do dia 30 de junho de 1907 (Dolores, 1907), entretanto, comegou antes. No
domingo anterior, no dia 23 de junho, Carlos de Laet enderegou a advogada Myrthes de
Campos uma carta aberta no Jornal do Brasil, veiculado no Rio de Janeiro. O jornalista
contrapoe-se a advogada no que tange ao direito ao divorcio. Laet via a questdo do ponto
de vista religioso; Myrthes, do ponto de vista juridico. Temos acesso a duas cartas de
Carlos de Laet no Jornal do Brasil, mas ndo as respostas de Myrthes, embora saibamos,
a partir das missivas de Laet, que ela as respondeu?.

Nao obstante, € na cronica de 30 de junho de 1907 que C. D., no jornal O Paiz,
responde a Carlos de Laet sobre determinado ponto veiculado no dia 23 de junho, no
Jornal do Brasil. Evidentemente, a carta ndo se dirigia a ela, mas a autora se sentiu
pessoalmente ofendida pela forma com que o cronista se expressou, € sua resposta esteve
presente na coluna 4 semana. No trecho a seguir, Dolores contextualiza os leitores a

respeito do tema em debate de uma forma mais concisa:

2 Julgamos melhor ndo reproduzir a carta de Carlos de Laet, publicada no Jornal do Brasil, na data referida,
em razao de sua extensdo. No entanto, deixamos a indicagdo do /ink da pagina do jornal em que a carta esta
presente:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_02&pasta=an0%20190&pesq=&pagfi
s=23070
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Primeira parte da crénica

1 Fulgurou domingo ultimo nas colunas do Jornal do Brazil uma carta aberta,
2 escrita pelo Dr. Carlos de Laet naquele estilo inimitdvel, puro e conciso, que tanto
3 admiro, e dirigida a distinta doutora Myrthes de Campos, a proposito dos debates do
4 | divércio.

5 Niao me cabe certamente responder as palavras enderecadas a outrem; e demais
6 estou certa que a ilustrada e jovem advogada nao deixara sem contestagdo a carta do
7 seu notavel contendor. Ja declarei também — e com sinceridade — que nunca discutirei
8 | a palpitante questdo da atualidade sob o ponto de vista religioso. Assim, pois, por toda
9 | sorte de razoes, ndo me compete escrever coisa alguma a proposito da extensa carta
10 | que abrilhantou domingo a folha mais popular desta cidade.

11 E contudo, um trecho do artigo do Sr. Laet me impele forcosamente a fazer
12 | algumas consideragdes, ndo s6 porque esse trecho me parece injusto e mau em
13 | desacordo com a bondade cristd que tanto distingue o apreciado escritor, como também
14 | porque nessas linhas a minha susceptibilidade enxerga nio sei que alusdes que podem
15 | atingir também a minha humilde personalidade.

Excerto 1 (grifos no original)

Note-se que, no excerto 1, C. D. orienta o discurso, isto €, constroi o discurso para
chegar a uma conclusio, de forma que o leitor ainda ndo imagina que, na verdade, a autora
vai criticar Carlos de Laet. Isso se da, principalmente, pelos elogios dados a escrita, ao
texto e ao proprio de Carlos de Laet no primeiro e no inicio do segundo paragrafos: “estilo
inimitavel, puro e conciso” (Excerto 1, linha 2), “notavel contendor” (Excerto 1, linhas
5-6), “carta que abrilhantou domingo a folha mais popular desta cidade” (Excerto 2,
linhas 8-9, destaque nosso). Porém, como veremos nos proximos excertos, apesar de
elogiar seu opositor, C. D. vai defini-lo com termos negativos também, relacdo dual na
qual iremos nos deter ao final da andlise. Vai igualmente mencionar, de modo mais claro,
qual ¢ a opinido proferida por Laet com a qual ndo concorda, demonstrando, assim, a
visada argumentativa (Amossy, 2020) de seu texto. Ao mesmo tempo, a autora constroi

o0 proprio ethos.

3.2 “Brilhante adversario do divorcio e do feminismo”: as visadas argumentativas de

Carlos de Laet e de Carmen Dolores

Embora ndo tenhamos a transcricdo da resposta do jornalista Carlos de Laet
publicada no Jornal do Brasil (por ndo termos espaco o suficiente € ndo ser nosso objeto

de andlise), como contextualizado na subsecao anterior, a retomada de parte de seu texto
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por C. D. ¢ importante para nos situarmos e, na analise, demonstrar que aquele jornalista
também possui uma visada argumentativa muito bem definida. Nesta subse¢do, com a
analise do Excerto 2, focaremos na visada argumentativa, isto ¢, nos “meios verbais que
uma instancia de locugdo utiliza para agir sobre seus alocutarios, tentando fazé-los aderir
a uma tese, modificar ou reforgar as representacdes e as opinides que ela lhes oferece”
(Amossy, 2020, p. 47). Na verdade, na cronica, ha duas visadas argumentativas: a de
Carlos de Laet e a de Carmen Dolores, sendo a tltima dominante, visto que € ela quem
escreve o texto. No entanto, devemos considerar que Carlos de Laet, em sua carta aberta
enderecada a Myrthes de Campos, também possui uma visada argumentativa, como

veremos em seguida.

Segunda parte da cronica

16 Se me engano que me seja perdoada a pretensdo, mas se estou com a verdade,
17 | consinta o brilhante adverséario do divorcio e do feminismo que eu lhe dirija do meu
18 | lado umas curtas palavras nesta cronica.

19 Escreveu o Dr. Carlos de Laet, num dos topicos da missiva que dirigiu a D.
20 | Myrthes de Campos:

21 Falou V. Ex. em mulheres viciadas e perigosas a sociedade. Ndo as acha
22 no pedantismo feminista, que desamparado deixa o lar doméstico, dando
23 ao homem, ndo uma doce companheira, mas uma rival nas rudes
24 competicdes da vida?

25 E quando ndo existe esse homem, pergunto eu agora ao Dr. Laet, e a mulher,

26 | em vez de ser a doce companheira de alguém que trabalha para ela, &, pelo contrario,
27 | aquela que labuta para todos? O feminismo ndo vai de certo arrancar meigas esposas
28 | ao lar bem amparado pelo competente chefe, assim como a lei do divércio ndo obrigara
29 | jamais alguém que se considere feliz a divorciar.

30 O feminismo faculta apenas & mulher isolada e em luta pela vida, como o
31 | homem, os mesmos direitos de ganhar essa vida, tdo dura e tdo penosa quando falta o
32 | péo.

33 E por que se ha de dizer que isso significa o desamparo do lar, quando
34 | justamente, assim, € que a mulher sustenta honestamente esse lar?

Excerto 2

Importante destacar, a principio, que, no excerto, C. D. continua a descrever Laet
de forma elogiosa, como nos trechos: “apreciado escritor” (Excerto 2, linha 12, destaque
nosso) e “brilhante adversario do divércio e do feminismo” (Excerto 2, linha 16, destaque
nosso). Por outro lado, também o provoca, dado que a ideia de Laet vai contra “a bondade
cristd que tanto distingue o apreciado escritor” (Excerto 2, linha 12). A bondade crista

refere-se ao preceito cristdo da compaixdo — Ame ao proxXimo como a si mesmo —,
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doutrina da qual Laet se afasta ao proferir (Excerto 2, linhas 20-22) que, quando algumas
mulheres precisam trabalhar para obter sustento proprio, elas rivalizariam com os homens
pelo espago publico, tese central de Laet no trecho destacado por C. D.. O jornalista,
assim, vai de encontro ao preceito cristdo por nao ter compaixao por essas mulheres que
precisam trabalhar para se sustentar.

C. D., ao contrario, tem como tese central (comega a esbogar esse posicionamento
entre as linhas 25-34, Excerto 2, a partir de perguntas dirigidas a Carlos de Laet) o
ingresso da mulher no mercado de trabalho quando houver necessidade, ndo se tratando,
pois, de rivalidade. Temos, entdo, um embate de duas teses: uma (defendida por Carlos
de Laet) contraria ao ingresso da mulher no mercado de trabalho; e outra (posi¢do de
Carmen Dolores) favoravel ao ingresso da mulher no meio trabalhista.

Para ficar claro, entdo, sintetizamos as duas visadas argumentativas em um

elemento grafico:

Esquema 1 — Visadas argumentativas de C. D. e Carlos de Laet

Carmen Dolores: Carlos de Laet:

favoravel ao desfavoravel ao
ingresso da mulher ingresso da mulher

no mercado de no mercado de

41 11 41 11

Fonte: elaboracdo propria

3.3 “Heroinas inglorias”: delineamento do ethos mostrado de Carmen Dolores na

defesa de mulheres trabalhadoras

Nesta parte, nosso objetivo consiste em demonstrar o ethos mostrado de
Carmen Dolores a partir de sua defesa de mulheres que exercem profissdes variadas.
Como visto anteriormente, o ethos discursivo ¢ composto por ethos mostrado e ethos dito,
sendo aquele (ethos mostrado) presente de forma indireta no texto, ou seja, C. D. ndo
enuncia quem ¢, mas podemos ver sua imagem, seu ethos se delineando a partir da defesa

que realiza por essas mulheres, como presente no Excerto 3:
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Terceira parte da crénica

35 Se a ilustre escultora D. Nicolina de Assis ndo se tornasse uma rival de
36 | Bernardelli nas rudes competicdes da arte, ndo sustentaria com dignidade que todos
37 | lhe reconhecem a numerosa familia de que a viuvez a tornou inico arrimo.

38 Se as numerosas professoras que cruzamos nas ruas, abatidas pelo cansa¢o, nao
39 | saissem das suas casas para ensinar as crian¢as — entao € que desamparado lhes ficaria
40 | mesmo o lar domestico, o pobre lar! Porque dessas perambulacdes e dessas fadigas €
41 | que proveém o lume e o pdo para os filhos e até para as maes enfermas.

42 Permanecessem essas heroinas, sim, heroinas inglorias, no aconchego das
43 | alcovas fechadas, para evitarem a pecha de pedantes rivais do homem na concorréncia
44 | ao trabalho, e eu queria ver como € que, no estado da vida atual, tudo a precos
45 | esmagadores, elas haviam de equilibrar a existéncia.

Excerto 3

A autora cita Nicolina de Assis, escultora que, inclusive, tem uma histéria de vida
parecida com a de C. D., como veremos adiante, além de também citar professoras. Ela
as chama de “heroinas ingldrias” (Excerto 3, linha 42), pois, para a escritora, ndo ha
“gloria” em sair do ambiente doméstico para trabalhar e ainda precisam suportar a
denominacdo de “pedantes rivais” (Excerto 3, linha 43). Mais uma vez, destaca que as
mulheres procuram empregos por necessidade, a fim de “equilibrar a existéncia” (Excerto
3, linha 45), ou melhor, sobreviver.

Com essa defesa as mulheres, C. D. mostra-se uma defensora dos direitos das
mulheres, em especial, do direito de ingressar no mercado de trabalho. De acordo com
seus critérios, como visto no Excerto 2 (linhas 30-32), mostra-se como feminista também
por defender esse direito: “O feminismo faculta apenas a mulher isolada e em luta pela
vida, como o homem, os mesmos direitos de ganhar essa vida, tdo dura e tdo penosa
quando falta o pao”. Na parte seguinte, veremos que a autora continua
mostrando/construindo sua imagem, mas enunciando em primeira pessoa a sua propria

denominacao, o que consiste no ethos dito.

3.4 “Minha via-sacra’: o ethos dito de Carmen Dolores

Nesta parte, pois, analisaremos, no Excerto 4, o ethos dito de Carmen Dolores,

mas também serd possivel extrair outra caracteristica que compde seu ethos mostrado. No

Excerto 1, afirma que enxergou “alusdes que podem atingir também a minha humilde

95
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



personalidade” (linhas 14-15) no excerto de Laet (Excerto 2, linhas 21-24). Apos ter
defendido outras mulheres, comeca a tecer sua defesa pessoal a partir de um “exemplo
impessoal” (Excerto 4, linha 47) a fim de “confirmar a contestacdo destas linhas ao
conceito cruel do ilustre publicista” (Excerto 4, linha 48). Apesar de o exemplo ser
pessoal, denomina-o impessoal, o que, a principio, pareceu-nos uma escolha vocabular
curiosa, porque, entre alguns dos sentidos da palavra, destacam-se “imparcial” e
“andnimo”, mas também “geral”, ou que ndo se direciona a alguém especifico. E,
portanto, longe de ser um exemplo pessoal, ja que, como vemos abaixo, Dolores conta

um pouco de sua propria historia:

Quarta parte da cronica

46 Eu ndo devia referir-me a mim propria, Dr. Carlos de Laet: mas enfim o meu
47 | caso pode também vir a cena como um exemplo impessoal, citado apenas para
48 | confirmar a contestacdo destas linhas ao conceito cruel do ilustre publicista.

49 Outrora escrevia eu sob a capa impermeavel do anénimo, s6 como diletante
50 | muito oculta e que até com vexame cedia ao seu arrastamento pelas coisas literarias.
51 Deu-se, porém, a prematura morte do meu estremecido filho, chefe da minha

52 | casa, discipulo, amigo e ardente admirador do Dr. Laet; e de chofre, espavorida, eu me
53 | visozinha em face da realidade atroz... Escuso insistir nas etapas dolorosas da minha
54 | via-sacra... Mas ha muito que a minha coragem venceu e tenho hoje o orgulho
55 | permitam a confissio, de sustentar honestamente, dignamente, eu so, o meu lar, toda a
56 | minha familia, com o exclusivo esfor¢o da minha pena de mulher.

59 E sabem-no bem os diretores dos jornais para 0s quais eu escrevo.

60 Nio tenho gozos, € fato, mas enfim vivo e fago viver.

Excerto 4 (destaque da autora)

No excerto, continua denominando Carlos de Laet como “cruel” (Excerto 4, linha
48) e, em seguida, conta um pouco de sua histdria: de escritora andnima a cronista
reconhecida quando, por necessidade de sustentar a familia apds a morte do filho, precisa
comecgar a trabalhar. A autora enuncia seu orgulho por “sustentar honestamente,
dignamente, eu so, o meu lar, toda a minha familia, com o exclusivo esfor¢co da minha
pena de mulher” (Excerto 4, linhas 55-56). O ethos dito sempre ¢ claramente expresso
pelo enunciador, logo pode-se perceber que C. D. enuncia-se como uma mulher
trabalhadora e orgulhosa por ter um trabalho que a permitiu sustentar sua familia. Além
do ethos dito, ¢ interessante voltar a nog¢do de ethos mostrado, pois, no Excerto 4,
apresenta-se também como uma matriarca, visto que estd a frente de sua familia,

provendo-a.
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Além do ethos dito e do ethos mostrado, também devemos retomar o ethos pré-
discursivo, ou seja, os comentdrios atribuidos a C. D. que ressaltavam o aspecto
“masculo” de seu texto. Como nosso objeto de pesquisa trata de uma cronica de uma
escritora, esse ethos pré-discursivo também ¢ denominado imagem do autor, pois sendo
ela uma figura publica, ha, de certo modo, uma imagem pré-definida de C. D. como
“mascula”, como visto na introdugdo deste artigo. Ja a imagem do locutor formada pelo
destinatario (leitores da cronica de C. D.) chama-se fiador, e essa imagem do fiador ¢
apropriada, isto ¢, entendida pelo destinatario, algo que Maingueneau (2020) denomina
incorporagio. E possivel pensar que esse ethos foi incorporado (pelo menos o ethos dito),
pois a escritora ¢ muito clara ao se enunciar mulher trabalhadora orgulhosa (Excerto 4,
linhas 54-56).

Ainda na esteira de Maingueneau, tém-se as trés dimensdes do ethos: categorica,
experiencial e ideoldgica. A dimensdo categérica compreende os papéis discursivos dos
quais o locutor se ocupa quando enuncia, além dos estatutos extradiscursivos associados
a posicao social que o locutor menciona em seu discurso. No caso, C. D. manifesta-se
como cronista (papel discursivo) e mae, mulher e trabalhadora (estatutos
extradiscursivos).

Por sua vez, a dimensao experiencial possui relacdo com a estereotipagem, nivel
sociopsicoldgico. Entendemos que essa dimensdo pode ser vista a partir do ethos pré-
discursivo de C. D. — como o comentéario “argumentadora mascula —, assim como o
estereotipo da mulher trabalhadora, porque pensava-se que a mulher que trabalhava
perderia, desse modo, seus encantos como “doce companheira” (Excerto 2, linha 23) do
homem. Dessa maneira, equilibrando sua posi¢do social com os homens no espago
publico, as mulheres tornar-se-iam rivais deles. O embate ¢ pelo espago publico e, para
lutar por ele, o caminho escolhido por homens como Laet era questionar essa abertura da
arena publica para as mulheres. Ao escrever esse texto, C. D. defende que esse esteredtipo
de mulheres como rivais de homens ¢ errdoneo, injusto, pois elas querem apenas ter um
meio para sobreviver e prover as suas familias. Ainda a respeito da dimensao experiencial,
argumentamos que tampouco a autora pode ser considerada “mdscula”, como visto em
seu ethos pré-discursivo, uma vez que, a nivel discursivo, pensando nos valores

(Perelman e Olbrechts-Tyteca, 2014) que defende (coloca-se como antipatriarcal por ir
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contra uma crenga, ou o valor, veiculada na época de que mulheres nao deviam trabalhar),
Dolores posiciona-se a favor das mulheres.

Por fim, a dimensao ideoldgica consiste nos posicionamentos introduzidos em um
campo discursivo. Ao defender o ingresso da mulher no mercado de trabalho, C. D. situa-
se em um campo discursivo feminista, pois essa ¢ uma das bandeiras levantadas pelo
feminismo em suas primeiras décadas. Embora C. D. ndo se nomeasse feminista
(Hellmann, 2015), entendemos que, ao menos, defender a entrada da mulher no meio
trabalhista a configura como uma.

Finalmente, ndo podemos assegurar que o mundo ético (Maingueneau, 2009,
2020) — relacionado aos valores, crengas e estereotipos que veiculam em dada sociedade
e em determinada época — que, no caso da crénica em analise, configuram as
representacdes sociais € as opinides dos leitores desta cronica, foram modificadas ou a
tese foi aderida, fazendo com que se cumprisse a visada argumentativa (Amossy, 2020).
Contudo, ¢ mais facil afirmar que a atitude de C. D. de escrever uma cronica relatando
sua experiéncia faz com que outro ponto de vista seja inserido na discussdo. Nao mais os
homens sao os unicos porta-vozes de uma verdade absoluta, fazendo com que suas ideias
e seus ideais sejam dominantes, porque mulheres como C. D. se inserem como
contraponto a essa “historia tinica” (Adichie, 2019) ditada pela dominancia masculina ao
defenderem algo que algumas das mulheres de sua época almejavam: a liberdade de
trabalhar.

Com todas essas nocdes em mente — ethos dito, ethos mostrado, ethos pré-
discursivo/imagem do autor —, as quais compdem o ethos discursivo, voltamos ao
objetivo desse artigo: investigar o que € € como se constitui a “argumentacao mascula”
em uma das cronicas de Carmen Dolores a partir dos conceitos ethos discursivo
(Maingueneau, 2009), para verificar o que had de “mdasculo” na imagem que a autora
enuncia. Pelo ethos discursivo, assim, percebemos que C.D. ndo possui caracteristicas
“masculas”, visto que defende suas opinides mostrando-se como defensora das mulheres,
matriarca e feminista, bem como enuncia claramente que ¢ uma mulher orgulhosa de seu
trabalho. Enfim, sintetizamos, no Esquema 2, de que forma o ethos discursivo da autora

¢ composto:
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Esquema 2 — Ethos discursivo de Carmen Dolores

Ethos mostrado: matriarca,

defensora do direito das

mulheres ao trabalho e
feminista.

‘( Ethos pré-discursivo:
"argumentadora mascula",
denominagdo atribuida
pelos criticos.

Ethos dito: mulher L
trabalhadora e orgulhosa
por, por meio de seu
trabalho, conseguir sustentar
sua familia.

i
Ethos
discursivo
de Carmen
Dolores

Fonte: elaboragao propria

3.5 “Por amor das estagnacoes da rotina”: visada argumentativa e ethos de Carmen

Dolores contra o status quo

A analise até aqui empreendida demonstrou que C. D. ndo possui caracteristicas
masculinas, pelo menos nao podemos depreendé-las a partir de seu ethos discursivo, da
imagem que expressa em sua cronica. No restante do texto (Excerto 5), continua a
defender a entrada da mulher no &mbito trabalhista, mas a novidade ¢ o aparecimento de

uma figura de linguagem frequente em seus textos: a ironia.

Quinta parte da cronica
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61 Fora talvez preferivel, nfio é assim Dr. Carlos de Laet? Que, para fugir aos
62 | pedantismos, alias tio longe de mim, eu me refugiasse no fundo do quintal, a lavar e
63 | engomar... Artistas, professoras, médicas, advogadas, jornalistas! vos todas que fostes
64 | criadas fora do rude labor manual, que o ignoreis ou careceis da forga fisica
65 | indispensével a tais meios de vida, que exigem, a falta de cérebro, o miisculo possante
66 | e um conhecimento exato da conta de somar, para os rois da roupa dos fregueses —
67 | considerai que esse afastamento da tina de barrela ou do ferro quente vos condena a
68 | desqualificacdo do feminismo... Obedecei a singular imposicdo de uma carta ignobil,
69 | com que certo desavisado julgou dever responder anonimamente a alguns dos meus

70 | artigos:

71 Solteiras, divorciadas ou wvilvas, se sdo pobres, sejam pedintes (&
72 estupendo, ndo?), mas fiquem dentro das suas casas, abandonem essas
73 asneiras de trabalhar como os homens. Vocés foram feitas pra outra coisa...
74 Compreendem agora a amplidio desse significado pedintes, ndo ¢ verdade?
75 E chega a ser pavoroso que alguém prefira a mulher aviltada a mulher
76 | concorrente do homem no sério ganha-pio — por amor das estagnacdes da rotina.

77 Verdade é que imbecis de tal ordem sio raros, mas enfim existem, e basta um

78 | 80 para degradar a humanidade. Depois, a menos de se ter um arelier de costuras em
79 | grande pé ou lavanderias a vapor com numeroso pessoal, o que exige um capital para
80 | a montagem, que rende o pequenino trabalho da mulher que lava para um nimero
81 | limitado de fregueses, levando calotes, ou cose para as familias modestas da
82 | vizinhanea, pois que a gente rica vai as costureiras de fama? E trabalho por trabalho,
83 | ndo é todo ele digno de animacfo e nfo de menospreco?

84 Al! Dr. Laet, em nome dos seus principios catdlicos e se nfo quer ser injusto,
85 | deixe em paz a concorréncia da mulher & luta pela vida, como a temos hoje, porque
86 | atras dessa competicdo ha muita dor e muita lagrima!

Excerto 5

A ironia € o desencontro entre dito e significagdo, pois, segundo Eni P. Orlandi
(2012, p. 10): “o que o locutor diz literalmente e o que ele fala metaforicamente diferem.
Em outras palavras: o que ele significa ¢ diferente do que ele diz”. Tendo essa acepgao
de ironia, podemos entender que o seguinte enunciado ¢ ir6nico: “Fora talvez preferivel,
nao ¢ assim Dr. Carlos de Laet? Que, para fugir aos pedantismos, alids tao longe de mim,
eu me refugiasse no fundo do quintal, a lavar e engomar...” (Excerto 5, linhas 61-63), pois
C. D. contesta Carlos de Laet com as proprias palavras dele como se estivesse
concordando com elas, mas, como vimos mediante a leitura de toda a cronica, esse
posicionamento de “refugiar-se no fundo do quintal” e permanecer no ambiente
doméstico, seria absurdo para a escritora.

Quando Carlos de Laet menciona o “pedantismo feminista” (Excerto 1, linha 22),
refere-se a pretensdo de fazer e ser algo muito superior ao que se €, o que, no caso das
mulheres, seria realizar essa passagem do ambiente doméstico para o publico a fim de
trabalhar. Para ele, as mulheres teriam de se restringir ao ambito doméstico.

No enunciado ironico de C. D. (Excerto 5, linhas 61-63), a autora refere-se aos

trabalhos bracais de lavadeira e de engomadeira, que eram feitos na época por mulheres
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pobres, muitas vezes negras. Um trabalho invisibilizado. Apesar de esse comentario ser
elitista, de forma alguma, como pode ser visto neste mesmo excerto nas linhas 82-83 (“E
trabalho por trabalho, ndo ¢ todo ele digno de animag¢ao e nao de menosprecgo?” [sic]), C.
D. menospreza as mulheres que realizam esse trabalho, pois elas também ocupam uma
funcdo digna. Mas também considera que a mulher é capaz de trabalhos mais intelectuais,
e ndo apenas bracais (Excerto 5, linhas 63-68), logo as mulheres ndo precisariam encerrar-
se apenas dentro de suas casas para trabalhar, pois, tendo a necessidade, poderiam
procurar emprego no espago publico.

Outro enunciado irdnico vem do excerto extraido de uma carta (Excerto 5, linhas
71-73) recebida por C. D. de um leitor, em que ele pede que as mulheres ndo trabalhem
fora de suas casas, mas sejam pedintes. O comentario de C. D., entre parénteses (“‘¢
estupendo, nao?”, Excerto 5, linha 71), ¢ ir6nico, porque, depois de sua defesa ao trabalho
feminino, ndo podemos considera-lo literal. Com esse excerto, ela demonstra sua raiva a
respeito do termo “pedinte”, ja que, antes do excerto de Laet, deparou-se com esse
vocabulo na carta anonima. O leitor andnimo, assim como Carlos de Laet, posiciona-se
contra a inser¢ao da mulher no mercado de trabalho.

Por fim, no Excerto 5, linhas 84-86, C. D. finaliza a cronica com um pedido a
Carlos de Laet: “Ah! Dr. Laet, em nome dos seus principios catolicos € se ndo quer ser
injusto, deixe em paz a concorréncia da mulher a luta pela vida, como a temos hoje,

"’

porque atras dessa competi¢cdo hd muita dor e muita lagrima!”. A autora reafirma seu
posicionamento, mostrando-se favoravel ao ingresso da mulher no mercado de trabalho,
constatando que “atrds dessa competicdo ha muita dor e muita ldgrima”. Para que
chegassem aquela posicdo como trabalhadoras, varias mulheres, inclusive ela mesma,
passaram por varios percalcos, na maioria das vezes em contextos infelizes.

Podemos perceber, desse modo, que Carlos de Laet e o leitor anonimo cujo
excerto esta presente nas linhas 71-73 defendem a manutengao do status quo, ou seja, do
estado atual das coisas, nesse caso a manutenc¢ao da crenca de que as mulheres estdo
“destinadas” ao espago doméstico, ndo podendo, portanto, trabalhar. Carmen Dolores,
por outro lado, como vimos a partir de sua visada argumentativa e de seu ethos discursivo,
posiciona-se a favor das mulheres, dizendo que elas podem e t€ém capacidade o suficiente

de trabalhar quando necessitarem. Isso ndo seria uma competi¢ao, conforme Carlos de

Laet e o leitor anonimo afirmam. Mais do que isso, C. D. relembra Laet de seus principios
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cristdos, em especial o da compaixdo, para que olhe essa situagdo — a necessidade que a
mulher tem de trabalhar por sobrevivéncia — por outro angulo: o angulo da mulher e nao
do homem. Por defender a mulher nesse sentido, C. D. coloca-se contra o status quo

daquela época.

3.6 (Des)construcio de uma “argumentadora mascula”

A analise dessa cronica mostrou que, diferentemente dos dizeres da critica da
época, C. D. ndo ¢ “madscula”, ja que seu ethos ¢ de uma mulher trabalhadora e orgulhosa
de seu trabalho, feminista e matriarca. Mas, definitivamente, ¢ uma “argumentadora”,
pois sustenta, de forma muito clara, uma tese que visa a modificar uma representagado e
uma opinido (Amossy, 2020) a respeito da mulher: a de que ela ¢ “destinada” ao espago
doméstico e, assim, ndo poderia trabalhar fora de casa. E interessante a maneira como faz
isso a partir de exemplos de outras mulheres e da sua prépria vida, mencionando que,
diferentemente do que Carlos de Laet aponta, as mulheres ndo estariam rivalizando com
os homens, mas encontrando meios de coexistir com eles no espago publico, pois nao
seriam todas as mulheres, pelo menos naquela época, que sairiam procurando emprego,
apenas aquelas que sentissem a necessidade de complementar a renda e até mesmo que
fossem as Uinicas provedoras do lar. Com isso, posiciona-se contra o status quo, as crencas
vigentes que destinavam a mulher ao espago privado. Para a autora, as mulheres
apresentavam capacidade o suficiente até para realizar trabalhos intelectuais, como de
advogadas e jornalistas.

Importante relembrar também os adjetivos com os quais caracteriza Carlos de
Laet e sua escrita. Ao mesmo tempo em que o elogia (“estilo inimitavel, puro e conciso,
que tanto admiro”, “notdvel contendor”, “brilhante adversirio do divorcio e do
feminismo”, entre outros elogios), também o critica (“‘esse trecho me parece injusto e mau
em desacordo com a bondade crista”, “conceito cruel”). Denominamos esse fendmeno de
“morde e assopra”, pois enfatiza o elogio na mesma medida em que o critica, como se,
embora desdenhasse de seu posicionamento, tivesse receio de combaté-lo efetivamente.
E necessario recordar que C. D. estava em uma posi¢do de destaque: tinha a coluna

principal de um jornal de ampla circula¢do, quaisquer momentos de falta de decoro

poderiam fazé-la perder sua posi¢@o e, como menciona na cronica, o dinheiro que ganhava
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dos jornais em que trabalhava sustentava sua familia. Apesar disso, utilizava-se de
algumas brechas para ser critica a0 mesmo tempo em que era amavel com seu adversario.
Afinal, naquela época, mulheres ndo deveriam ser criticas, mas, embora também o elogie,
apresentando-se amavel, o fato de critica-lo ¢ algo em seu posicionamento que também
vai contra o status quo.

Embora nossa analise tenha apontado que “mdascula” ndo ¢ uma caracteristica de
C. D., gostariamos, no final desse artigo, de tecer algumas conclusdes a que chegamos
que, apesar de nao serem definitivas, pois julgamos ser necessario analisar mais cronicas
de sua autoria, podem ajudar-nos a refletir a respeito dessa denominagao a ela atribuida.

Sem outras antecessoras mulheres que ocuparam um lugar de destaque em um dos
jornais de maior circulacdo do pais (seu nivel de exposi¢do era muito maior), C. D. era
comparada a partir do modelo masculino, ja que o homem sempre teve poder de fala, voz
e espago nos perioddicos para emitir suas opinides, reforgando ideais patriarcais, como,
por exemplo, o lugar inferior destinado a mulher. A escritora carioca, entdo, possuia um
espago para escrever, para falar, conquistando um mercado, até aquele momento,
destinado a homens. Este poder de fala, pois, a fazia ser “mascula”.

Conforme atesta Hellmann (2015), Carmen Dolores demonstrava-se ousada e
irreverente. Ousada por travar discussdes nao tdo comuns a €poca, ainda mais emitidas
por uma mulher; irreverente pela forma com que escrevia, sempre muito carregada de
ironia e contra o status quo. Carmen Dolores, na cronica analisada, menciona a injustica
proferida por Carlos de Laet e coloca-se como porta-voz das mulheres que ndo tinham
voz, nem espago para falar. Assim, além do poder de fala, também possuia um espago de
fala, no caso, o jornal O Paiz. Esta transposi¢ao do espago privado destinado a mulher ao
espago publico, historicamente conferido ao homem, faz com que seja atribuida mais uma
faceta “mascula” a Carmen Dolores. Assim como outras mulheres, vendo-se em uma
situagdo de necessidade, precisou “arregagar as mangas” e trabalhar. Seu trabalho foi
intelectual, mas ndo deixou de ser importante naquele contexto, em um mercado literario
e jornalistico ocupado, predominantemente, por homens. Carlos de Laet, justamente,
discorre a respeito da “competi¢do” travada por homens e mulheres no espaco laboral, ao
que Carmen Dolores refuta, devido ao fato do jornalista colocar-se, em sua mentalidade
redutora, contrario aos motivos pelos quais as mulheres precisam trabalhar apenas para

manter a arena publica exclusivamente para os homens.
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Visto que o espaco socialmente atribuido a mulher era o espago doméstico, a
entrada ndo apenas de Carmen Dolores, mas de varias outras mulheres (principalmente,
brancas de classe média, ja que outras mulheres, negras e pobres, sempre trabalharam) no
espago publico, destinado ao sexo masculino, pode ser, na contemporaneidade, uma
atitude corajosa apenas, ou até¢ vista com pouca importancia, ja que, atualmente, as
mulheres ocupam muitos espagos sociais se comparado a antigamente. No inicio do
século XX, entretanto, ndo era assim. Disputar o espaco publico com os homens era travar
uma guerra com eles, pois estes ndo cederiam facilmente o espaco (ou o poder) que, por
tanto tempo, lhes pertenceu. Carmen Dolores, portanto, ndo mostra-se como “viril” e
“mascula”, apenas para citar alguns adjetivos atribuidos a ela, mas podemos caracteriza-
la como corajosa por ocupar, de forma sublime e talentosa, a primeira pagina do jornal O
Paiz, em uma coluna semanal. Com o excerto de Carlos de Laet, percebemos que o que
estd em jogo, justamente, ¢ este espago publico e, para sobreviver nele, precisaria ser
firme, “madscula”. Entdo podemos ler essa caracteristica como forma de resisténcia.

Por fim, percebemos ainda que “mascula” ¢ uma forma de ridicularizar e
minimizar o trabalho de C. D., despindo-a de sua condi¢ao de mulher, uma condicao tao
importante para que se veiculassem suas ideias “subversivas” sobre a posicdo que a
mulher poderia ocupar naquela sociedade. E fundamental mencionar que, apesar dessa
denominacao, C. D. ndo fo1 vista como igual por seus pares, € uma prova disso € que nao
foi canonizada na literatura. Pelo contrario, sua obra e sua existéncia foram apagadas,
sendo resgatadas décadas depois por mulheres como Zahidé Muzart e Risolete Maria
Hellmann, resgate imprescindivel para que Carmen Dolores pudesse, como mulher de
ontem, do passado, comunicar conosco ainda hoje, pois, como pudemos perceber, sua

obra ainda tem muito a nos dizer.

Consideracoes finais

A partir da anélise do ethos da escritora Carmen Dolores em uma de suas cronicas
veiculadas no jornal O Paiz, foi possivel depreender que a autora pode ser considerada
uma argumentadora, embora o adjetivo “mascula” ndo tenha sido percebido por meio da
analise do ethos discursivo. Pelo contrario, C. D. afirmou-se como uma mulher escritora

e trabalhadora, matriarca e defensora e porta-voz das mulheres ao contestar afirmacdes
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como a de Carlos de Laet de que mulheres, no espago social, “disputariam” espaco com
homens. A tentativa de modificagdo da representacdo social de que a mulher esta
“destinada” aos afazeres domésticos, como foi visto, consiste na visada argumentativa da
cronica analisada, visto que a autora defende incisivamente que as mulheres podem e
devem entrar no mercado de trabalho em situagdes de necessidade. Enfim, chegou-se a
conclusdo de que a caracterizagdo como “mascula” adveio do fato da cronista se
posicionar com firmeza, embora defendesse, predominantemente, opinides relacionadas
ao universo feminino e se apresentasse como mulher. Por isso, o adjetivo “madsculo”,
pensamos, afasta-a da condicdo de mulher em um violento processo de apagamento.

Entretanto, a0 mesmo tempo, posicionar-se de “maneira mdascula” ¢ a forma que

encontrou de resistir em um espaco de domindncia masculina como o jornalismo.

Por outro lado, devido ao fato de que nos detivemos, nessa andlise, no ethos
discursivo, entende-se que seria interessante investigar mais a fundo essa categorizagao
dos géneros para, se possivel, chegar a outras conclusdes a respeito da denominagao
“mascula”. Por exemplo, quando mencionamos a disputa pelo espago publico e
elencamos alguns comentarios de criticos contemporaneos a autora, também pensamos o
quao proveitoso a andlise poderia ser entender os construtos de género e esteredtipos da
época para compreender, com melhor precisdo, o que seria considerada uma caracteristica
feminina ou masculina naquela época. Além disso, outra abertura de andlise ¢ a
investigacao de aspectos linguisticos do texto, de modo a entender o que seria considerado
masculino e feminino em sua escrita. Certamente, isso também passa pelas construgdes

sociais e pelos esteredtipos de género.

Em suma, estudar textos de uma proeminente e, infelizmente, esquecida escritora
da histdria literaria brasileira mostrou-se muito prazeroso. Conhecer Carmen Dolores nos
permitiu conhecer, por extensdo, sua época e suas lutas. Com certeza, podemos dizer que
foi uma importante porta-voz do direito das mulheres, destacando-se em uma concorrida
coluna de um dos jornais de maior veiculacao do pais. Estudé-la além da literatura mostra
que ¢ possivel (re)descobri-la e (des)construi-la nos estudos linguisticos, verticalizando
analises e apresentando-a a um publico mais diverso, algo que escritoras como Carmen

Dolores merecem.
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RESUMO: Este trabalho analisa o perfil materno de Laura, personagem do romance Ciranda de
pedra (2009 [1954]), de Lygia Fagundes Telles (1918-2022), relacionando-o com arquétipos
maternos que envolvem tensdes entre expectativas culturais, sociais e individuais. Para amparar
nossas consideragdes criticas, apoiamo-nos no conceito de personagem literaria enquanto
elemento narrativo crucial que possibilita uma abordagem detalhada de diferentes conflitos
subjetivos, devido a sua potencialidade analitica e correspondéncia socio-cultural. A partir de
consideragoes sobre as representacdes simbolicas de figuras como Eva e Maria, tecemos
comparagdes entre a representacdo da personagem lygiana e esses modelos maternos, a fim de
compreender as aproximacgdes e distanciamentos presentes nessa relacdo. Constatamos que Laura
aproxima-se mais da representacdo de Eva, pois ambas cedem a desejos pessoais que acarretam
consequéncias negativas para si e para seus entes queridos, cristalizando a ideia de um modelo
feminino perigoso. Para tanto, nos valemos das leituras de Candido (2020), Estés (1994),
Sponville (2016), entre outros.
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ABSTRACT: This paper analyzes the maternal profile of Laura, a character of the novel Ciranda
de Pedra (2009 [1954]), by Lygia Fagundes Telles (1918-2022), relating it to maternal archetypes
that involve tensions between cultural, social and individual expectations. To support our critical,
we use the concept of literary character as a crucial narrative element that enables a detailed
approach to different subjective conflicts, due to its analytical potential and socio-cultural
correspondence. Based on considerations about the symbolic representations of figures such as
Eva and Maria, we make comparisons between the representation of the Lygia’s character and
these maternal models, in order to understand the similarities and differences present in this
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relationship. We found that Laura comes closest to Eva's representation, as both give in to
personal desires that have negative consequences for themselves and their loved ones,
crystallizing the idea of a dangerous female model. For that, we use the readings by Candido
(2020), Estés (1994), Sponville (2016), among others.

KEYWORDS: Lygia Fagundes Telles. Ciranda de pedra. Feminine representation. Maternal
profiles.

Introduciao

A escritora paulista Lygia Fagundes Telles (1918-2022), conhecida como a “dama
da literatura brasileira”, ¢ um dos grandes nomes do canone literario do pais. Ganhadora
de prémios nacionais e internacionais, sua obra conta com mais de 20 livros publicados,
entre contos, romances ¢ memorias, sendo que boa parte de suas narrativas curtas foi
republicada em diferentes antologias. Para esta leitura, selecionamos Laura, uma
personagem memoravel do livro Ciranda de pedra (1954). E importante registrar que este
recorte ¢ fruto de uma pesquisa mais abrangente, em andamento, que enfoca a
representacao dos perfis maternos na literatura.

Analisamos, neste trabalho, o perfil materno da personagem Laura, cuja
construcdo esta ligada a representacao do arquétipo de Eva — aquela que ¢ mostrada na
Biblia como simbolo de um feminino troigoeiro, pouco confidvel. Adotamos esta
perspectiva a partir do conceito da mae-crianga, oriundo do estudo de Clarissa Estés
(1994), que se debrucou sobre a histéria do Patinho feio a fim de destrinchar os
desdobramentos do papel da mae-pata, subjacente no conto infantil, bem como nas
ponderacdes de Carolina Pereira (2011) acerca das representagdes maternais, na
literatura, que fazem uma anologia direta a Eva. Dessa forma, interessa-nos, sobretudo,
as atitudes maternais que aproximam e/ou distanciam Laura desse modelo negativo,
protagonizado por Eva, uma vez que tal processo insere a personagem numa funcao de
sujeito causador de transtorno na familia.

O romance Ciranda de pedra (1954) traz um universo narrativo que engedra
muitos conflitos familiares, alguns deles protagonizados pela experiéncia da personagem
Virginia, filha de Laura. A obra ¢ considerada um marco inicial da literatura lygiana,
repleta de ambiguidades, sugestdes, simbolismos e de personagens complexos e
conflituosos. Malgrado o tempo decorrido entre a publicacdo e a conjuntura atual, na qual

a mulher conquistou mais espago e maior visibilidade socio-cultural, a narrativa lygiana
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permanece plena de correspondéncia entre o ontem e a situa¢ao subjetivo-politico-social
de diversas mulheres que, mesmo hodiernamente, sofrem com o julgamento do meio em
que vivem.

Lygia Fagundes Telles possui uma consideravel fortuna critica, em razao da sua
solida carreira literaria, que repercutiu no universo da critica especializada e também no
mercado edtorial, nas universidades, em cursos de Letras e areas afins. Para este estudo,
dialogamos com autores que analisaram o romance Ciranda de pedra, bem como com
alguns trabalhos que discutem o tema da maternidade, memoria e relagdes parentais, a

exemplo de Suénio Campos de Lucena (2007) e Carolina Pereira (2011).

1 Maes lygianas: presenca e lacuna

Existem muitos textos de LFT que dramatizam as relagdes entre maes e filhos.
Diversos perfis maternos podem ser encontrados em suas obras, como nos romances
Verdo no Aquario (de 1964) e As meninas (de 1973), ou em contos como A medalha (do
livrto O jardim selvagem, de 1965), Verde lagarto amarelo e O menino (ambos da
coletanea Antes do baile verde, 1970), A confissdo de Leontina (4 estrutura da bolha de
sabdo, 1991), Uma branca sombra palida (4 noite escura e mais eu, 1995), entre tantos
outros. Para explorar a representagdo complexa entre maes e filhos, a escritora usa como
principal estratégia o aprofundamento psicoldogico das personagens, incorporando
arquétipos, mesclando questdes de ordem subjetiva e coletiva, orquestrando jogos
metaforicos e discursivos, numa espécie de danca entre luz e sombra, dito e ndo-dito,
amor e o¢dio, presenga e lacuna, de modo que temos personagens no minimo
inesqueciveis, habitando essa zona de tensdo em que vida e literatura se conectam e jogam
o leitor numa dimensao reflexiva e aguda, aonde somente as melhores narrativas
conseguem chegar. Dessa forma, o investimento da autora na constru¢ao da personagem
constitui, a nosso ver, a principal arma de elaboragdo, critica e discussdo dos temas
escolhidos.

Quem estuda o género narrativo sabe que a personagem ¢ um dos elementos mais
especiais da histdria, pois € dela que se fala e € através dela que vivenciamos as agdes do
enredo, as emogoes, as causas € as consequéncias expostas no relato. Uma personagem,

quando bem construida, se transforma na principal ponte de identificacdo entre leitor e
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obra, na medida em que, ao identificarmos tracos humanos nessas representacoes,
podemos nos reconhecer e nos deslocar para tais experiéncias. Uma personagem forte,
bem delineada, pode capturar o leitor ndo apenas por sua semelhanga com pessoas reais,
mas, sobretudo, quando os comportamentos € emogoes representados na obra constituem
uma possibilidade viva para se preencher as lacunas ou flancos abertos entre fatos e
imaginacao.

No senso comum e mesmo entre uma parcela de iniciados em Letras, ndo ¢ raro
interpretar que o valor da personagem esta diretamente relacionado ao seu grau de
semelhanca com a realidade que nos rodeia. No entanto, esse ¢ um caminho reducionista,
pois a personagem precisa ser compreendida dentro de sua integragdo a historia, afinal, o
que a torna verossimel ou convicente ¢ justamente a eficdcia de sua construcao dentro da
verdade ou mimetismo interno. Esse pensamento estd fundamentado na discussao
proposta em A4 personagem da fic¢ao (2020), obra em que os autores discutem a relagao
entre personagem e literatura. Partindo de uma explica¢do sobre a composicao do texto
literario e suas diferentes camadas de significagdo, eles demonstram que a personagem ¢
mais fiel a essa dimensao literaria do que a realidade palmilhada pelo leitor:

As camadas mencionadas devem ser acrescentadas, numa obra ficcional de
elevado valor, — as dos significados espirituais mais profundos que
transparecem através dos planos anteriores, principalmente o das
objectualidades imaginarias, constituidas, em ultima analise, pelas oragdes.
Este mundo ficticio ou mimético, que frequentemente refletem momentos
selecionados e transfigurados da realidade empirica exterior a obra, torna-se,

portanto, representativo para algo além dele, principalmente além da realidade
empirica, mas imanente a obra. (Candido et. al., 2020, p.14-15)

Se a personagem tem relacdes com as representagdes empiricas do mundo
exterior, suas agdes, emogoes ¢ mentalidade ndo se restringem a mera reproducdo de
homens e mulheres que conhecemos a nossa volta, uma vez que cada personagem
acrescenta novos sentidos e reflexdes ao que ja conhecemos e ao que nos escapa, gerando
as tantas camadas que estruturam o texto literario. Por isso, hd muito que os estudos
literarios nao trabalham com a ideia de copia ou reprodugdo de pessoas reais, entendendo
a mimesis como figuracdes de sentidos e imagens que transcendem o mundo concreto, a
fim de incorporar lacunas e excessos, de natureza subjetiva e objetiva.

Por outro lado, ¢ importante destacar que, embora ndo haja uma relacdo de
limitagdo entre personagem e pessoa, a primeira se utiliza da segunda como fonte de

criacdo. As referéncias reais que aparecem nos textos sao relevantes e importantes, mas,
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na literatura, s6 podem ser compreendidas em conjunto com seus aspectos internos: forma
estética, importancia para o enredo, simbologia etc. Os materiais empiricos e exteriores a
obra deixam de ser puramente objetivos para tornarem-se componentes da narrativa.

Aliado a esse pensamento, chegamos a um segundo ponto de interesse: a diferenca
logica entre pessoa e personagem. Compreendendo que uma personagem nao se compoe
somente por sua relacdo direta com conteudos exteriores, mas, principalmente, por sua
boa articulagdo com o sentido interno do texto, direcionamo-nos a ideia de que ela,
diferente das pessoas reais, ¢ construida intencionalmente para desempenhar um papel,
uma fun¢do na narrativa. Candido et. al. (2020) trazem essa reflexdo, apontando para o
fato de que um ser humano ¢ a vida real podem ser muito mais inverossimeis que os
personagens literarios. Contudo, na vida, os acontecimentos nao se justificam nem pedem
licenga, o que significa que, mesmo quando se tenta transplantar os absurdos do mundo
para o texto artistico, esses ndo funcionam necessarimente como realidade na pagina, uma
vez que carecem de ajustes, interferéncias e inser¢des criativas para que, aprisionados
pela palavra, paradoxalmente, alcancem a liberdade proporcionada pela linguagem
literaria, e ganhem vida aos olhos do leitor. Dito de outro modo, na personagem ha um
trabalho de intengdo e logica que controla a forma, os sentimentos e comportamentos
possiveis, como também as mudangas cabiveis para o enredo. Na vida real, ao contrario,
esses aspectos sao imprevisiveis e incontroldveis. Portanto, embora aparente muita
semelhanca com a realidade, a personagem ¢ uma elaboragao pensada e articulada com
limites, a fim de gerar a impressao de ser ilimitado como uma pessoa.

Por esse raciocinio, compreendemos que a impressao da realidade, causada pelo
texto literario, ¢ um trabalho de elaboragao discursiva, relacionando diferentes fatores e
caracteristicas com inteng¢ao de gerar tal sensagao de verdade. O efeito € consequéncia do
modo como esses elementos sdo organizados, explorados e limitados, no intuito de

garantir uma coeréncia e coesao internas que construam a verossimilhanca da narrativa.

2 Laura: uma mae-crianca no autoexilio

No romance Ciranda de pedra (1954), o narrador em terceira pessoa segue a
perspectiva da filha Virginia, Gnica que vive com a mae no final de sua vida. Ambas nao

vivem mais na casa do ex-esposo de Laura, Natércio, e também nao desfrutam de conforto
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e regalias econdmicas. Embora sem muitas informacgdes iniciais a respeito do que ocorreu
para o estado atual de ambas, o leitor descobre que Laura vive reclusa em um quarto, pois
seu estado mental ndo ¢ sauddvel. Virginia, a filha, apresenta um emocional confuso e
perturbado, sem compreender o que a mae tem, os motivos de sua doeng¢a, nem as razoes
porque s6 ela (Virginia) vive junto a doente, ja que as outras duas irmas, Otavia e Bruna,
permaneceram com o pai, Natércio, numa situagcdo econdmica muito melhor.

No primeiro capitulo, os indicios da condi¢ao da mae sdo espalhados sutilmente.
Assim, sabemos que hd um esfor¢o em ndo despertar ou estimular Laura, as proibi¢des
vém através de frases como: “Nao chore assim alto. Quer que sua mae ouca?” (Telles,
2009, p.20); ou, enquanto Virginia passa na frente do quarto de sua mae suspira e pensa
“‘A mae dormiu.” Era tdo bom quando ela dormia! Os loucos deviam dormir o tempo
todo, de dia e de noite, como as bonecas que s6 abrem o olho quando tiradas da caixa.”
(Telles, 2009, p.20).

Na afirmagdo da filha — que a mae ¢é louca, entdo era melhor quando dormia “de
dia e de noite”, semelhante a uma “boneca” — percebemos que Laura nao representa uma
figura de cuidado, prote¢do e amor, pois, na verdade, a mae ¢ mais vulneravel que todas
as filhas: ¢ ela quem precisa de cuidados, ¢ ela quem precisa do siléncio para dormir. O
tom ¢ triste, por vezes agressivo € um tanto confuso, de modo que nos aproximamos da
confusdo vivenciada pela filha, através das inser¢des de fragmentos desse fluxo mental
de Virginia que ecoam na narragao.

Diante da impossibilidade de conversar com a propria mae, que vive num
autoexilio permanente devido aos problemas mentais, a filha insiste em falar ou perguntar
coisas para Luciana, a trabalhadora doméstica da casa de Daniel, onde mae e filha vivem.
Durante esses didlogos, o leitor colhe diversas pistas sobre Laura. Embora essas
informagdes estejam impregnadas de sentimentos e interpretagdes individuais, sdo elas
que nos introduzem na personagem materna e nos ajudam a compreender sua importancia

para o enredo:

— Bruna disse que se minha mée nao tivesse se separado do meu pai ndo estava
agora assim doente. Ela acha que ¢ castigo de Deus.

— Ora vocé sabe muito bem que isso comegou quando ela ainda morava com
seu pai. E entdo? Se ¢ que existe castigo, eu sei quem € que estd sendo
castigado. (Telles, 2009, p. 20-21) (grifo do original)

Nesse pequeno recorte, o leitor tem acesso a noc¢des importantes. Primeiro,
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sabemos que existe o pensamento de que a condi¢do da mae ¢ uma espécie de castigo por
seu “erro”: o adultério e a consequente separagao de Natércio. Bruna ¢ a filha que vai
priorizar esse tipo de julgamento, e ¢ possivel interpreta-la como personagem-simbolo de
um dos discursos sociais que envolviam a condi¢do de Laura. Nesse caso, o discurso
ultrapassa a realidade ficcional, porque aponta para uma das perspectivas mais comuns
da época — décadas de 1950 e 1960 no Brasil, abarcadas pelo romance —, que culpavam
a mulher pela naufragio do casamento, justificando, assim, as penalizagoes, fisicas e/ou
mentais, decorrentes do adultério feminino. Embora esse contexto socio-cultural tenha
sido modificado pela regulamentacdo do divorcio, cuja Lei 6.515 é de 26/12/1977, ndo é
raro encontrar no senso comum e mesmo em representagdes artisticas a condenacdo da
mulher como forga motriz para a separacao do casal.

O interesse de Laura noutro homem gera uma desordem na organizagdo familiar,
associando-se a no¢ao da figura inspirada em Eva, destacada por Carolina Pereira (2011),
em sua dissertacdo de mestrado, na qual analisa alguns perfis maternos de personagens
de Lygia Fagundes Telles, partindo de uma premissa acerca da adequacio ou ndo dessas
mulheres ao modelo do mito mariano. Para Pereira, h4 um modelo negativo influenciado
pela compreensdo do papel da Eva biblica. A estudiosa reflete acerca dos varios modelos
de mae que circulam no imaginario € no dia a dia das pessoas, cunhando a expressao
“monstruosa” que define aquelas “que ndao demonstram carinho pelos filhos”,
distanciando-se em muito do arquétipo da Virgem Maria, cuja identidade esta
intrisecamente enlacada a vida e sacrificio do Filho. Nesse sentido, Carolina Pereira
aproxima tais maternidades monstruosas a Eva, personagem biblica a quem ¢ atribuida o
inicio de toda uma desordem que culmina no exilio do Paraiso e condenagao as dores do
parto e do mundo (Pereira, 2011, p.58).

Nao ha nada de novo em relacionar as mulheres de conduta admiravel a Virgem
Maria, enquanto ligamos as mulheres malvistas e malfaladas a Eva. Muitas das imagens
recorrentes do feminino na literatura advém de variagdes dos arquétipos de Eva, da
Serpente e da Virgem Maria. Eva ¢ o feminino no qual ndo se pode confiar, porque ¢
fragil, se engana e passa seus enganos para o outro, contaminando o ambiente, ao se
deixar seduzir facilmente por assédios externos. H4 muito de Eva em Madame Bovary
(romance publicado originalmente em 1856), de Gustave Flaubert (1821-1880), ou na

Luisa de O primo Basilio (1878), do portugués Eca de Queir6s (1845-1900): sdo
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representacdes de mulheres que leram sobre a paixdo como a maior e mais arrebatadora
experiéncia do ser humano, ambas querem viver um amor exatamente como leram nos
romances. Como serpentes que desvelam um paraiso melhor e mais perfeito, os livros
lidos as seduzem, a ponto de tirar delas o discernimento para saber o que ¢ real e o que ¢
ilusdo. Dessa forma, elas trocam o papel de esposa por uma promessa de felicidade que
nao vinga.

A imagem da Serpente esta relacionada com uma fusdo mitica entre natureza e
cultura, formando a ideia do traigoeiro, que pode ser explorado de diversas formas, desde
a figura lendaria da Sereiazinha (paradoxo de ser bicho e gente ao mesmo tempo),
passando por mulheres fatais, como a Gabriela (1958), de Jorge Amado (1912-2001), ou
a que seduz e depois devolve o marido “tomado” da outra, como em O caso do vestido,
de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) — poema dramatico de A4 rosa do povo,
de 1945 — até um feminino ambicioso, que ndo mede esfor¢o para alcangar seus
objetivos, como a Lady Macbeth (1600), de Shakespeare (1564-1616), ou, ainda, aquela
que seduz porque estaria inscrito em sua natureza seduzir, a exemplo da Lolita (1955), de
Nabokov (1899-1977).

Dentre as diversas interpretagdes dadas a figura da Serpente, desde o Mal, o caos,
o infinito, Satanas, até uma for¢a de rebeldia ou mesmo um inegével principio do prazer
a transgressao (Chevalier e Gheerbrant, 2005), encontramos no imaginario popular e em
textos artisticos-literarios sua comparagdo frequente a mulher: astuta igual uma cobra,
perigosa como serpente, venenosa feito cascavel. Essa relacdo advém do amalgama entre
Eva e a Serpente que, segundo Krauss e Kiichler (2007), localiza-se dentro da concepgao
judaico-cristao da origem da humanidade, porque estaria no proprio nome de Eva que
viria do hawwah, que significaria em linguas antigas tanto cobra quanto ser vivente: “De
acordo com essa informacao, por tras do nome para a mulher, poderia ainda esconder-se
mais um jogo de palavras, visto que a serpente, de acordo com diversos mitos, era a mae
primordial da qual os seres humanos provinham” (Krauss e Kiichler, 2007, p.121).

A imagem da Virgem Maria mistura-se ndo a Serpente, mas a Cruz, e esta
ancorada com outro momento biblico, quando Deus, que no Antigo Testamento fazia
aliancas com patriarcas (Abrao, Isaque, Moisés, Jacd), a partir do Novo Testamento,
estabelece um pacto com uma mulher vestida de sol que, em seus desdobramentos de

filha, esposa e mae, seria coautora da salvagdo — porque traz Cristo no ventre — e

115
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



vencera o mal (conforme previsto no Apocalipse 12, 1-10). Maria-filha, Maria-esposa e
Maria-mae formam uma triade do ideal feminino de perfei¢do, que se cristaliza no termo
grego Theotokos, mae de Deus, usada pelos catolicos para se referir a Maria de Nazaré
(Papa Joao Paulo II, 1995).

Esse arquétipo pode ser subdividido por muitos autores em personagens e
metaforas, fragmentando a figura de Maria, no afa de mimetiza-la na pagina. A triparti¢ao
ou os fragmentos marianos, na literatura, se espalham de diversas formas, como no
trovadorismo portugués em que temos trés faces da mulher elaboradas em produgdes de
género distintos — as cantigas de amor, as cantigas de amigo e as cantigas de escarnio e
maldizer — ou compondo matizes especificas, como a da mulher-heroina que, entre
tantos desdobramentos, luta para manter a sobrevivéncia da familia, a exemplo da Ana
Terra em O tempo e o vento (1949), de Erico Verissimo (1905-1975), ou na intensidade
da Ana, do conto Amor, de Clarice Lispector (1920-1977), que encarna a ideia de uma
dificil integragdo entre Eu e Outro, resultante do verdadeiro amor experienciado através
de uma epifania oriunda da visdo que ela tem de um cego mascando chicletes na rua.

Nas Cantigas de Escarnio e Maldizer, a representagdo do feminino pode estar
relacionada tanto com a figura da Serpente quanto de Eva, elegendo uma mulher bruxa,
ma, adultera, sedutora, linguaruda, mesquinha, luxuriosa, entre outros aspectos negativos
que se sobressaem nos retratos produzidos pelos versos satiricos. Diferentemente, nas
Cantigas de Amor temos um feminino idealizado que pode remeter & Virgem Maria, pois
recorta uma mulher bela e perfeita, por quem o trovador se apaixona, mas que ndao pode
pertencer a ele, porque lhe ¢ superior. J4 nas Cantigas de Amigo, ha sempre uma donzela
que canta apaixonadamente as saudades de seu amado que, por alguma razao maior, partiu
ou estd ausente. A sua virtude de esperar e de se manter pura pode ser relacionada a
imagem de Maria enquanto filha dileta, escolhida por Deus para superar Eva, “pois foi
concebida sem pecado original” (Papa Jodo Paulo II, 1995). Essas perspectivas de
femininos opositivos, que podem soar antagdnicas numa primeira mirada, sdo senso
comum nos estudos acerca das produgdes trovadorescas, uma vez que muitos tedricos
compreedem a coexisténcia dessas imagens polarizantes do feminino como fruto de
contextos e reelaboracdes medievais, em que a mulher predominantemente malvada
remete a Eva (e sua unido com a serpente) (Duby, 1982; Bloch, 1995), enquanto a mulher

superior e singularmente boa advém do arquétipo da Virgem Maria.
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No caso da “monstruosidade” de Laura, em Ciranda de pedra, ndo podemos
atribui-la a comportamentos agressivos ou negativos para com as filhas, mas, sim, por
sua inadequacdo como esposa € mae. Nesse caso, a aproximacao com Eva reside no ato
de, ao ouvir o canto da sereia que a impele para Daniel, traindo Natércio, Laura gerou
uma desorganizacao familiar, inseriu o caos no paraiso, sendo entdo responsabilizada nao
sO pelas consequéncias do casamento desfeito, como também pelo sofrimento de todos
os envolvidos. Apesar de sua condi¢do psicoldgica jogéa-la num autoexilio e impedi-la de
exercer a maternidade, o discurso que a enquadra como uma mae ruim advém de ser ela
uma esposa adultera: os papéis, interligados, e para os quais Laura revelou-se inapta,
formam essa “monstruosidade” e constroem seu degredo, uma vez que, mesmo separada
de Natércio, ela ndo consegue usufruir de sua decisdo e gozar de sua escolha junto ao
médico-amante.

Durante uma ida de Luciana ao quarto de Laura, Virginia aproveita para
encontrar-se com a mae. Nesse momento, temos uma imagem do espaco (quarto) e de

Laura:

O quarto estava na penumbra, impregnado de um perfume adocicado e morno.
A doente estava deitada no diva. O roupdo azul, frouxamente entreaberto no
busto, deixava entrever o colo magro, da brancura seca do gesso. O rosto
parecia tranquilo em meio a cabeleira em desordem, de um louro sem brilho.
— Vocé, Luciana? Perguntou, afdvel. Falava baixinho como se estivesse num
concerto ¢ se dirigisse ao vizinho nesse tom de quem ndo quer perturbar.
(Telles, 2009, p. 22) (grifos nossos).

As palavras penumbras, adocicado e morno sdao simbolos importantes do lugar
ocupado por essa mulher. Elas sugerem uma falta de objetividade, a passividade e a
energia mediana, morna, que habita o ambiente e a personagem. O roupdo tem a mesma
cor do quarto, azul, e o corpo ¢ branco e seco como gesso, com uma face aparentemente
tranquila; a opacidade e a secura sdo significativas de um estado emocional ausente. Laura
se constitui, por um lado, de aspectos que ressaltam a falta de vida e de razdo, e, por outro,
uma ingenuidade, vulnerabilidade e pureza que a tornam quase infantil. Segundo
Chevalier (1999), no Dicionario de simbolos:

O azul ¢ a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta geralmente feito
apenas de transparéncia, i. e.; de vazio acumulado, vazio de ar, vazio de agua,
vazio de cristal ou do diamante. O vazio ¢ exato, puro e frio. O azul ¢ a mais

fria das cores e, em seu valor absoluto, a mais pura, a excessdo do vazio total
do branco neutro. (Chevalier, 1999, p.107) (grifos do autor)

117
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



A imaterialidade do azul remete ao estado psiquico e social dessa personagem:
nem ela possui discernimento suficiente sobre a concretude da realidade; nem sua
condi¢do no mundo tem estruturas ou relagdes sélidas. Tudo parece etéreo ou volatil. A
referéncia ao vazio também dialoga com Laura, pois sua vida — trancada em um quarto
sozinha a maior parte do tempo — ¢ repleta de auséncias e preenchida por memorias e
fantasias. Branco e azul, as cores destacadas no excerto, se aproximam no sentido de
frieza e vazio, construindo, conjuntamente aos outros elementos da narrativa, uma
atmosfera funebre e fatalmente tragica.

Além dessa imagem vulnerdvel e passiva, a mde apresentava tragos de
esquecimento que nos indicam uma desconexao consigo e com sua realidade, aspecto que
a afasta inclusive da filha: “[...] E quem ¢ esta menina?”’ (Telles, 2009, p.22). Laura nao
reconhece Virginia, e isso ndo parece ser algo incomum, segundo a filha: “Outra vez, meu
Deus, outra vez?! — Sou eu, mae.”. Diante da resposta, a mae reafirma “— Eu sou sua
mae, eu sou sua mae [...]”. A aceitacdo do discurso do outro sobre si também se realga
como caracteristica dessa personagem, na medida em que ela mesma ndo confia em sua
memoria o suficiente para questionar qualquer resposta.

Laura, sendo tao fragil e ausente enquanto figura cuidadora e protetora para a filha,
delineia um perfil materno imaturo, muito semelhante a um dos arquétipos propostos por
Clarissa Pinkola Estés (1994) em Mulheres que correm com os lobos. Nessa obra, a autora
analisa alguns mitos e contos de fadas, discutindo aspectos psicoldgicos presentes em
cada um. No capitulo seis, ela aborda a historia do Patinho feio e, dentre os tdpicos
discutidos, analisa os perfis maternos que se combinam e definem a mae-pata. Clarissa
Estés propde quatro categorias: a mae ambivalente; a mae prostrada; a mae crianca ou a

mae sem mae; e a mae forte. Sobre o terceiro tipo, ela afirma:

Uma mulher com uma mae-crianga interna assume a aura de uma crianga que
finge ser mde. A mulher nesse estado muitas vezes tem uma atitude
indiscriminada de “vivas” a qualquer coisa, uma espécie de atengdo maternal
exagerada que a leva a querer ser tudo para todos. Ela ndo ¢ capaz de orientar
e apoiar seus filhos mas, como as criangas da fazenda na historia do patinho
feio, que sentem uma alegria intensa por ter um animalzinho em casa mas ndo
sabem cuidar direito dele, a mae-crianga acaba deixando o filho maltratado e
em péssimas condi¢gdes. Sem que o perceba, a mae-crianca tortura seu filho
com diversas formas de aten¢do destrutiva e, em alguns casos, de falta de
atencdo. (Estés, 1994, p.227) (as aspas sdo do original)

Nesse sentido, Laura se assemelha a mae-crianga, pois seus comportamentos nao
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representam uma imagem protetora, mas de protegida. O sofrimento dos filhos,
vivenciado principalmente em Virginia, também ¢ semelhante ao arquétipo destacado,
pois a crianca sofre de inseguranga, soliddo, falta de pertencimento a um grupo, ou seja,
¢ o proprio patinho feio, que necessita deslocar-se de seu local de origem para encontrar
um novo espaco no qual se sinta realmente pertencente.

Daniel ¢ o Gnico que consegue relacionar-se intimimamente com Laura. No
romance, ha uma dicotomia nas figuras masculinas, pois de um lado temos o marido
legitimo e rico; do outro, o amor ilegitimo e pobre. O primeiro, que culturalmente
simboliza os valores dominantes, de sucesso e riqueza, representa uma prisao, um
sofrimento para a mulher; enquanto o segundo, que ocupa a posi¢ao de amante, simboliza
o amor € o cuidado, mesmo no emaranhado da loucura de Laura. Essa dicotomia também
se evidencia na experiéncia da filha Virginia, através da oposi¢cdo das duas casas (a de
Natércio e a de Daniel), discutidas por Lucena (2017), em O fracasso familiar no romance

Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles:

Virginia se divide entre as duas casas onde morou: a de Laura e de Daniel,
mais humana e afetiva; e a outra, rica ¢ descrita com glamour, mas avessa aos
afetos. Na primeira, ela se sente acolhida, mas se angustia diante da doenga da
mae e das limita¢des financeiras. Na segunda, perdura o sentimento da rejeigdo
¢ da hostilidade. Porém, na segunda parte do livro, na fase adulta, diante das
situagdes permeadas pelo desencanto, as descricdes de ambas parecem se
aproximar. (Lucena, 2017, p.203)

A complexidade que envolve as personagens € construida, por Lygia Fagundes
Telles, gradual e sutilmente, sem abusar de esteredtipos e exageros, mas usando as
polaridades para ressaltar os aspectos antagonicos da condi¢ao humana. Nesse sentido, a
autora consegue elaborar uma imagem humanizadora da loucura de Laura. A perspectiva
externa, pela qual vamos delineando a figura da mae, também nao parece ser sem motivo,
pois, diante de uma condicao de loucura, a autonomia de Laura ¢ destruida e ela quase
nao pode falar por si, bem como quase ndo possui condi¢des de contar sua versao dos
fatos: seu siléncio e soliloquios sdo significativos da falta de seu lugar de fala. E dentro
desse contexto que se destacam os olhares e discursos do outro sobre ela, cada um
aplicando sua propria interpretagdao pessoal sobre o ocorrido.

Em diversos momentos, o divorcio € evocado como um causador dos problemas
mentais e da precariedade social de Laura. O romance Ciranda de pedra foi lancado em

1954, portanto, ¢ necessario relembrar algumas caracteristicas culturais e sociais que
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envolviam o pensamento e comportamento geral da época. Mary Del Priore, em Historias
intimas (1995), discorre sobre aspectos que orientavam as formacdes familiares e os
papéis e funcdes de cada integrante desse grupo durante os Anos Dourados, ou seja, a

década de 1950. Segundo a autora:

Niao importavam os desejos ou a vontade de agir espontancamente, o que
contava ainda eram as aparéncias e as regras, pois — segundo conselho das tais
revistas, “mesmo se ele se divertir, ndo gostara que vocé fuja dos padrdes,
julgara vocé leviana e fara fofoca a seu respeito na roda de amigos”. Durante
os chamados Anos Dourados, aquelas que permitissem liberdades “que jamais
deveriam ser consentidas por alguém que se preze em sua dignidade”
acabavam sendo dispensadas e esquecidas, pois “o rapaz ndo se lembrara da
moga a nao ser pelas liberdades concedidas”. (Priore, 1995, p.141) (as aspas
sdo do original).

Se tomarmos essas afirmac¢des como parte de um contexto bastante possivel a
época, vemos que o papel da mulher ¢ marcado pela passividade e pela obediéncia a uma
série de regras que, de um modo geral, controlam os corpos femininos, privando-os de
experimentar desejos € anseios pessoais, a menos que aceitem o risco de serem criticadas,
marginalizadas e até abandonadas. A personagem Laura transita por esses dois espagos,
pois ela inicia sua trajetoria dentro de um casamento convencional, mas, ao se entregar
aos desejos com Daniel, perde seu status, ndo apenas familiar, mas também social. O

divorcio, legalmente, ainda ndo existia nesse periodo:

A separagdo dos casais nos anos 50 ndo dissolvia os vinculos conjugais nem
admitia novos casamentos. Em 1942, foi introduzido no Cédigo Civil o artigo
315, que estabeleceu a separagdo sem dissolugdo de vinculo, ou seja, o
desquite. Desquitados de ambos os sexos eram vistos como ma companhia,
mas as mulheres sofriam mais com a situa¢do. Ser chamada de “mulher” e ndo
de “senhora”, como mostrou Nelson Rodrigues, era uma afronta: “Mulher ¢ a
senhora”, diria uma a outra! As “bem casadas” evitavam qualquer contato com
elas. Sua conduta ficava sob a mira do juiz e qualquer passo em falso as fazia
perder a guarda dos filhos. As posi¢des antidivorcistas, como ja vimos, eram
maioria. Uma “segunda chance” era quase impossivel de acontecer. Mesmo
assim, a propor¢éio de separagdes cresceu nos censos demograficos entre as
décadas de 40 e 60. Na burguesia, também se tornou mais comum que conjuges
separados seguissem tocando a vida, reconstituindo seus lares através de
contratos formais ou unides no exterior. (Priore, 1995, p.145) (aspas do
original)

A partir dessas caracteristicas historicas que demarcam a década de 1950,
compreendemos o valor que o casamento tinha na sociedade, indicando que, para a
mulher, o julgo acabava sendo maior e, por isso, 0 imperativo era sempre prezar pelo

matrimdénio. No entanto, também como destacado pela autora, os desquites passam a
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crescer e Laura representa, até certo ponto, essa experiéncia coletiva feminina. Em busca
de uma relagao feliz e ndo apenas adequada, a personagem se entrega a0 amor romantico
por Daniel. Mas, como pudemos evidenciar, essa separacao esta sujeita a toda sorte de
desvalorizagao e repressao, tanto ¢ que o casal vive em condigdes materiais precarias e
sem sinais de relagdes sociais com outras pessoas, exceto a empregada doméstica. Toda
essa segregacdo piora quando acrescentamos o estado mental da mae na discussao.
Natércio, para Laura, se transforma em simbolo desse passado, desse primeiro
lugar ocupado pela personagem, a casa infeliz. Os indicios vao sugerindo uma relagao
traumadtica, pois sempre que Virginia tenta questionar a mae sobre o pai (que ela julgava
ser Natércio), Laura retorna ao estado de instabilidade, perde a conex@o estabelecida

anteriormente, €, novamente, clama por Daniel, como simbolo salvador:

— Quero Daniel...

— Ele ja vem vindo, ja vem vindo, mas agora escuta, escuta![...] - Mae, presta
atengdo, eu posso dar algum recado, eu posso... Mée, sou eu, Virginia!

— Ele ndo deixara que me levem, prometeu... Mas é preciso que ele ndo entre.
— Ele quem?

— O besouro.

A porta abriu-se sem ruido. Laura sentou-se rapida. Mas, ao ver que era
Luciana, tornou a desabar sobre a almofada.(Telles, 2009, p.26)

Ha uma estigmatizacdo da loucura que ¢ reforcada em muitos aspectos da
personagem. A loucura, vista como doenca, ¢ um discurso utilizado para deslegitimar os
sentimentos e a autonomia de Laura e para poder falar em seu lugar. Desse modo, serve
como instrumento de controle e disfarce a respeito dos acontecimentos que afetariam a
imagem do pai e da familia. A estigmatiza¢do ¢ uma estratégia que desumaniza e reduz

0s sujeitos a uma posicdo vazia de personalidade:

Sempre acompanhado de uma caracteristica negativa, o estigma retira da
pessoa sua personalidade, como se todos os seus gostos e atitudes tivessem
sido absorvidos pela ideia preconcebida de comportamentos relacionados a
determinadas enfermidades, sindromes ou estados sociais a que o ser humano
pode ficar exposto. Assim, temos o estigma do portador de transtornos mentais
como o louco agressivo e imprevisivel; do negro como preguicoso e sedento
por sexo; do portador de virus HIV, como potencial transmissor da AIDS —
doenca mortal; do presidiario sempre dis-posto a cometer novos crimes e
muitos outros etiquetados e excluidos socialmente. (Bussinguer; Arantes,
2016, p.11).

Enquanto Laura for considerada louca, o problema centra-se nela, a

responsabilizacdo recai sobre sua pessoa. Por outro lado, se o caso de adultério fosse
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revelado, a vergonha seria direcionada também ao pai. Porém, vale ressaltar que esse
estigma nao ¢ praticado somente por Natércio, mas também pelas outras personagens que
convivem com Laura. Ao verbalizar suas reflexdes, metaforas e sentimentos, comumente
Laura recebe uma resposta indiferente, aparentemente desconsiderando o que foi dito:
“Estd bem, mas agora durma, vamos, fique calma.” (Telles, 2020 p.27).

Outro aspecto do trecho anterior nos chama a aten¢ao. Quando Luciana abre a
porta “sem ruido”, o comportamento de Laura ¢ instantaneo e reativo, ela “sentou-se
rapida”, mas, ao descobrir que era a empregada quem entrava, torna a desabar e clamar
por Daniel. Esse pequeno ato fortalece a nog¢ao de trauma e medo que envolve a mae: a
todo momento sua mente ¢ direcionada a perigos que nao habitam a cena presente, mas
referem-se ou ao periodo de convicéncia com seu ex-marido ou ao sanatério. A historia
nos mostra que essas instituicdes psiquiatricas tiveram uma fung¢do politica de limpeza
social: “A psiquiatria surgiu para o controle da higiene publica, de forma a prevenir e
buscar a eventual cura para a loucura e também como forma de precaugdo social contra
os perigos advindos da doenga mental” (Foucault, 2013, p.101). Os loucos, tratados longe
da sociedade, eram considerados potencialmente perigosos, e os hospicios tornaram-se
seus carceres para que fossem mantidos a margem (Bussinguer; Arantes, 2016, p.12).

Temos uma nog¢ao mais segura a respeito das feridas de Laura em didlogos como:
“— Tive tanto medo, Luciana, tanto medo!”; “Concordam comigo que hd maos e aranhas,
a diferenca estd apenas no modo como acariciam...” (Telles, 2009, p.27). Apesar da
aparente desconexdo de suas falas, ¢ possivel seguir a elaboragdo de seu discuso: ao
comparar a mao com uma aranha, a personagem produz uma imagem simbolica que na
sequéncia sera explicada pela diferenca no modo como acariciam. Retomando a
dicotomia estabelecida entre Natércio e Daniel, vemos que, embora ambos estejam
marcados pela posicdo masculina, diferenciam-se pelo modo como se comportam ou
acariciam as emocoOes de Laura. Essa diferenca serd corroborada principalmente na
narragdao da personagem sobre um evento que aparenta ser o primeiro encontro entre ela
e Daniel:

— Meu vestido era preto, a cinturinha fina assim e aquela saia rodada,
enorme! [...] - Fiz um penteado alto e a Uinica joia que resolvi por foi
este colar... Minhas luvas eram brancas e branca a mantilha, ah, eu me
senti tdo feliz quando me olhei no espelho! Tao feliz... Quando ja ia

saindo, no ultimo instante, vi na caixa o cravo vermelho e ndo sei por
que tive vontade de leva-lo também [...] Entdo Natércio me olhou
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demoradamente, um olhar que fez murchar meu vestido, meus cabelos,
minha flor... Por que essa flor?, perguntou ele. Qualquer prima-dona
de suburbio gostaria de usar uma flor assim. [...]

— Seu olhar era mais frio ainda do que suas palavras. Descobri entdo
que ele estava morto, era um morto que me dizia aquelas coisas, que me
olhava daquele jeito... Pela primeira vez ndo tive mais medo. Enfrentei-
0. Se quiser, va sozinha, ele disse com um sorriso que era de morto
também. Vamos, ponha essa flor no peito e va sozinha! Repetiu
apontando a porta. [...] (Telles, 2009, p. 36-37)

A primeira parte do relato apresenta Natércio na perspectiva de Laura. Nesse
momento, conhecemos o seu lado frio e arrogante com a esposa, bem como identificamos
a marcagao de classe da familia. A fala do marido ¢ de inferiorizacdo por um objeto
julgado como desejo de “qualquer prima-dona de suburbio”. De Laura ¢ exigida uma
imagem condizente com sua classe social. Também descobrimos que esse tipo de
comportamento ndo era isolado, pois a mulher afirma que “pela primeira vez” venceu o
medo e o enfrentou. Em resposta, Natércio a provoca a se expor sozinha, com o objeto
que ele julga inferior. Apesar do medo, ela encontra um jeito de enfrenta-lo ao mesmo
tempo em que aceita, para si, a desconexao entre eles: ela esta viva, mas ele estd morto.
Além disso, o acontecimento se potencializa, pois ocorre na mesma data em que ela
encontra Daniel e se apaixona por ele.

A soma dos elementos evocados nessa primeira parte do relato descrevem a visao
dessa mulher sobre si, sobre sua familia e sobre o grupo social do qual fazia parte. Ela se
reconhece como alguém feliz, porém, cercada de pessoas mortas e infelizes, pessoas
vazias, repetitivas € mecanicas. Essa percepcao atinge o marido, as filhas Bruna e Otavia,
0s eventos sociais, ou seja, todo o ambiente que a envolvia. Nesse ponto, vale destacar
que Laura delata seu romantismo e sua visdo idealista da vida, sente-se como um sujeito
diferente e isolado, mas encontra, em Daniel, uma possibilidade de fusdo e
complementacdo. O desejo de Laura estd pautado na no¢do do amor-Eros, mais
precisamente na ideia do amor como falta, que gera a incessante busca pela
complementacdo. Esse casal lembra uma das versdes do mito do nascimento de Eros, que
teria sido gerado pelo encontro entre Poros e Penia: ele representando a abundancia e ela
representando a pobreza. Segundo Sponville,

O amor, se nasce da sexualidade, como quer Freud e como acredito, ndo
poderia reduzir-se a ela, e em todo caso vai muito além de nossos pequenos ou
grandes prazeres eroticos. E toda a nossa vida, privada ou publica, familiar ou

profissional, que s6 vale proporcionalmente ao amor que nela pomos ou
encontramos. (Sponville, 2016, p.242).
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Desse modo, embora o contetido erdtico esteja presente no amor de Laura e
Daniel, ndo se restringe a essa possibilidade. Para discutir as complexidades e a expansao
que caracterizam o amor, Sponville (2016), didaticamente, o separa em trés tipos ou
formas: Eros, Philia ¢ Agape. O amor-paixdo ou Eros se baseia na crenga de que o ser
amado ¢ o complemento ou sentido maior da vida do amante; o amor-amigo ou Philia se
constréi a partir da convivéncia entre iguais que se admiram e se querem bem; € 0 amor-
universal ou Agape (caritas no latim) é o amor incondicional, descomprometido de
intengdes ou demandas pessoais, cujo exemplo maior ¢ o amor de Cristo pela
humanidade.

Na literatura e artes em geral, o amor-paixdo ou Eros ¢ o que mais enseja
representacdes, porque se fudamenta numa lacuna, ou seja, nasce como uma tentativa de
preencher uma falta no eu (amante), com algo que o outro, o ser amado, em tese, possui.
Em outras palavras, Eros ¢ a busca incessante de acessar um sentido maior que nao esta
no eu e que ele acredita estar no outro, o que permite uma infinidade de combinagdes de
pares ou almas gémeas na literatura e demais artes. Em Ciranda de pedra, o amor-paixao
de Laura nao sofre os impactos de uma vida a dois, como ocorreria em qualquer
casamento, pois a figura de Daniel permanece como a do salvador da amada, aquele que
possui 0 que ninguém tem: a chave do bem-estar dela. Por isso, sua presenca ¢ exigida
por Laura em momentos de crises ou de medo, quando a paciente-amante se reconecta a
figura do médico-amado, renovando, assim, a dindmica de Eros, chamada por Sponvile
de incompleta: “A incompletude ¢ seu destino, pois a falta ¢ sua definicdo.” (Sponville,
2016, p.253)

O amor de Laura por Daniel estd sempre demarcado pela necessidade de
renovagao desses papéis: ela € a enferma que precisa dele; ele ¢ o médico que pode trazer
a cura. Todavia, percebemos que esse script no qual Laura mergulha ndo ¢ vivido da
mesma forma pelo companheiro, que demonstra um estado melancolico durante toda a
narrativa, vivendo um luto didrio por jamais alcangar a suficiéncia necessaria para tirar a
amada de seu estado agonico.

No Banquete de Platdo (2012), quando Sdcrates invoca a figura de Diotima para

trazer a tona a origem de Eros, as polaridades desse tipo ou forma de amor sdao expostas:

Por ocasido do nascimento de Afrodite, os deuses realizaram uma grande festa,
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estando presente Poros, o filho de Metis. Apds haverem banqueteado, eis que
surgiu Penia a mendigar, como o faz habitualmente quando ocorre uma festa,
e permaneceu junto as portas. Ora, aconteceu de Poros embriagar-se de néctar
(ndo havia ainda vinho) e penetrar no jardim de Zeus onde, tomado pela
indoléncia, acabou adormecendo. Ora, Penia, sendo ela propria tdo destituida
de recursos, tramou ter um filho com Poros. Assim, deitou-se com ele ¢ deu a
luz Eros. [...] Na qualidade de filho de Poros e Penia, coube-lhe uma sorte
semelhante a deles. Em primeiro lugar, esta sempre na pentria e esta longe de
ser, como a maioria o imagina, delicado e belo: pelo contrario, é rude e
enrugado, anda descalco e ndo tem lar [...] Entretanto, assemelhando-se a seu
pai, ¢ um planejador que visa a tudo que € belo e bom e, de fato, ele é corajoso,
impetuoso e intenso, um admiravel cacador [...] (Platdo, 2012, p.62)

Semelhante ao casal Poros e Penia, Laura e Daniel se apresentam em oposi¢ao
complementar. Da perspectiva externa, Laura tinha os recursos materiais e Daniel nao;
da perspectiva subjetiva, Laura ndo tem a felicidade que idealiza, mas Daniel parece trazer
em si essa felicidade como oferta. Assim, eles se unem numa releitura do amor-paixao,
impossivel e infeliz, pois nunca se realizam por completo: os dois personagens ficam
juntos, vivendo na mesma casa, com a separacdo de Laura e Natércio, mas nem ela nem
ele podem usufuir dessa unido, devido ao estado mental fragil e irrecuperavel dela: “[...]
Os piqueniques de Daniel teriam que ser todos dentro do quarto, com as venezianas
fechadas. Nem sol, nem arvores, nem relva. Ele ndo encontraria nenhuma flor para
oferecer, s0 raizes, as raizes que a doente via brotar entre os dedos.” (Telles, 2020, p.21)

Laura e Daniel vivem, portanto, a impossibilidade de alcangarem o &pice ou a
felicidade, angustia tipica do amor-paixdo, e isso ¢ perceptivel no clima da casa que se
torna mais denso; aos poucos, o leitor percebe que Laura parece piorar. Algumas cenas
denunciam a quantidade de remédios que sdo aplicados na mae, e as angustias de Virginia
sdo como pressagios da tragicidade futura. Por isso, tudo comega a ser preparado para a
mudanca da filha cagula ao lar de Natércio, para se juntar, finalmente, as irmas Otavia e
Bruna. Apds sua partida, Laura falece e, na sequéncia Daniel se suicida. Dias depois,
Virginia descobre, através da empregada Luciana, que seu verdadeiro pai era o tio Daniel,
nao Natércio. O desenrolar dos fatos nos confirma a tragicidade do amor-paixao.

Mas o fim de Laura ndo encerra sua interferéncia e importancia para o enredo. A
partir desse momento, identificamos sua permanéncia em Virginia, com episddios de
retornos a mae, suas falas, seus comportamentos, os quais também vao recebendo novos
sentidos que, por vezes, questionam as verdades anteriores sobre a personagem. Os
discursos de Laura, antes tdo desconexos e sem sentido, passam a ganhar valor de verdade

e denuncia, através das vivéncias de Virginia e suas semelhancas com a mae.
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Compreende-se que Lygia Fagundes Telles espalhou pistas na figuragdo de Laura que
serviram para o delineamento da protagonista Virginia.

Uma cena que atesta isso ¢ quando a filha mais nova nao tem forgas para ir ao
enterro da mae e, por isso, questiona as irmas sobre o que se passou 14, buscando detalhes
sobre Laura e sobre o comportamento dos outros. Dentre as informagdes que extrai de
Otavia, surge a referéncia a um broche em formato da letra G, encontrado em guardanapos
antigos. Ao saber do objeto, Virginia lembra de uma conversa com Laura, na qual a mae
contou sobre uma tia Gabriela, que a filha interpretara como delirio, até este momento:
“[...] Entdo era verdade, tia Gabriela tinha mesmo existido.” (Telles, 2009, p.85). Quando
Virginia compreende esse relato como verdade, rompem-se certezas e brotam duvidas e
questionamentos:

Entdo era verdade. Contudo, aquela historia que ela lhe contara dos avos
mortos no incéndio do teatro... Mas o que era verdade? E o que era mentira?
E o pai? O que era o pai? Por que se fechava assim, sempre arredio, gelado,
por que ndo dizia as coisas claramente, com naturalidade?! Seria mesmo aquilo
que ela dizia, um homem que s6 pode inspirar medo? Nesse caso, ndo tivera
culpa nenhuma em ir com Daniel que era delicado, bom. Pois nao lhe fizera as

vontades sempre? ‘O sanatério ndo, Daniel, vocé prometeu.” E Virginia
esfregou os olhos imidos. Até o fim. (Telles, 2009, p.85).

Ao analisar o conflito central de Laura, destacamos a tensdo entre o ideal de esposa
e de mae que, nesse romance, estao entrelagados. Para que ela fosse considerada uma mae
adequada, seria necessario também ser uma esposa adequada, o que, para o meio onde
vive, ndo corresponde a sua atitude de trair o esposo € seguir com um romance com
Daniel. A personagem sofre por conta de seu caso extraconjugal, que, embora seja o pivo
da separac¢do dela e Natércio, ndo se revela como um relacionamento amoroso possivel
de ser vivenciado, em razdo dos problemas mentais dela.

A loucura, no romance, recebe diferentes sentidos que se associam a experiéncia
amorosa da personagem. Da perspectiva de Laura, a loucura ¢ fruto de seus traumas
vividos tanto com Natércio, como também no sanatorio € seu posterior confinamento a
um quarto na casa de Daniel. Da perspectiva da filha Bruna, a loucura da mae ¢ um
castigo, uma punicao pelo adultério que dividiu a familia. Do ponto de vista de Luciana,
a loucura é um peso para Daniel, ja que o limita a também viver somente na realidade de
Laura— o que fica claro com o suicidio do médico ap6s a morte da amada. Da perspectiva

de Virginia, a loucura ¢ um espaco inacessivel, uma muralha para que ela, como filha
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dessa relagdo adultera, vivencie uma vida familiar minimamente satisfatoria.

Dentro dessa complexidade de percepgdes que o romance aborda, Daniel € o inico
que nao apenas oferta um tratamento gentil, como também considera as alucinac¢des da
amada e dialoga com elas de modo respeitoso e acolhedor, servindo como um alivio e
seguranga para Laura, embora seu amor e sua empatia ndo sejam suficientes para apagar
as condi¢des que separam Laura da realidade em que vive. A vulnerabilidade da amada
exige dele uma atenc¢do e dedicagdo que prejudicam sua condi¢ao de trabalho, dinheiro e
da propria felicidade. Ha, ainda, uma possivel intertextualidade com Romeu e Julieta: a
felicidade para esse amor ndo encontra possibilidade em vida, por isso, a morte se torna
um destino atraente e possivel para ambos.

A mae-crianca em Laura desvia-se dos ideais da maternidade. Ela ndo se enquadra
na mae protetora, pois sua paixao por Daniel e, em sequéncia, sua loucura, interrompe
ndo apenas o contato com as filhas como sua capacidade de cuidar delas. Destoa também
desse ideal por manchar a imagem da familia quando se apaixona por outro e, dessa
perspectiva, os dois papéis sao indissociaveis, falhar em um ¢ falhar nos dois. Ademais,
sua vulnerabilidade e desconexdo com a realidade também sdo fatores que destoam do
ideal de maternidade, pois vive isolada de tudo e todos em seu quarto azul, ndo exercendo
atividades maternas.

Entendemos, portanto, que sua identidade ndo estd centralizada na maternidade,
mas na sua sexualidade, mais especificamente na sua tentativa de escolher por si a quem
amar, muito embora essa tentativa ocorra via rompantes € excessos emocionais. Ser mae
nao ¢ prioridade, o que nao significa que ela ndo amasse as filhas, mas que sua existéncia
nao estava pautada nessa funcao ou papel. A sua loucura, num contexto onde o dominio
sobre esses corpos era mais disseminado como algo natural, serve como apagamento ou
culpabilizacdo de seu desvio, por isso, sua experiéncia estd marcada por um silenciamento
e estigmatizagdo externa.

No entanto, o texto de Lygia Fagundes Telles complexifica essas nogoes,
inserindo também a carga subjetiva de cada individuo, carga que ndo se estabelece por
substancias e aspectos puros, mas contraditorios e mutdveis, indicando como os
comportamentos individuais corroboram ou destoam das exigéncias culturais. Nesse
sentido, ndo temos vildes e herois fixos, afinal, os locais e as identidades se movem e se

complexificam de tal forma que o leitor percebe os jogos de luz e sombras que envolvem
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as personagens.

Consideracgoes finais

Notamos que o tema da maternidade ¢ amplo e complexo. Além de poder ser
analisado de diferentes viéses, ele faz interface com outros aspectos socioculturais. Desse
modo, modelos de familia, de moralidade ou papéis sociais sdo alguns dos topicos que
influenciam e modificam os modelos maternos. Por outro lado, a relevancia e
permanéncia desse assunto, visto que se refere desde a nossa existéncia fisica até nossa
formacgao identitaria, o colocam como necessario para nossas analises criticas.

Nesse sentido, utilizamos os arquétipos como ferramentas de compreensdo e
analise dos modelos maternos. Sabemos que tragos da constru¢do do feminino e da
maternidade se repetem em diferentes culturas e representagdes, mas, para a leitura da
personagem Laura, de Lygia Fagundes Telles, além do mito do Patinho feio, de Estés
(1994), recorremos as consideragdes sobre as representagdes simbodlicas do feminino em
Eva e Maria (Pereira, 2012), pontuando as posi¢des opostas que elas ocupam no
imagindrio artistico-literario.

Laura se aproximou da figura de Eva, e sua jornada ¢ delineada por uma sucessao
de desvios e negagdes dos modelos ideais da mulher paulistana de classe média dos anos
1950. A maternidade ndo se destaca como uma de suas prioridades, € ela opta por
interromper um casamento légitimo e que goza de status social em prol de uma paixao.
Sua escolha se torna o pivo de uma sequéncia de acontecimentos que atestam a ruina de
um modelo familiar. De certa forma, semelhante a mulher que cede aos desejos da
serpente e provoca consequéncias negativas, Laura experimenta de um fruto considerado
social e culturamente indevido, desencandeando sofrimentos a si € a outros.

A angustia coletiva foi evidente em diversos fragmentos do romance,
demonstrando que a loucura de Laura assemelhava-se a uma peniténcia por seu erro. Essa
conta se expande para os demais individuos proximos a ela, como podemos perceber no
sofrimento da filha Virginia, na melancolia de Daniel, no isolamento de Natércio, na
frieza de Otévia, na posi¢do defensiva de Bruna e até mesmo nos comentario ambiguos
de Luciana. Esses aspectos distanciam Laura sobremaneira do modelo mariano e a

aproxima do seu oposto, Eva. Uma Eva, como percebemos construida em camadas

128
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



delicadas entre sugestdo e complexidade psicoldgica, atestando a riqueza da abordagem
do tema proposta por Lygia Fagundes Telles.
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RESUMO: A presente pesquisa tem como objetivo analisar como producdes literarias de
autoria feminina configuram-se em um importante espaco de resisténcia e ressignificagdo de
suas vivéncias, convertendo a escrita em um ato politico. A obra selecionada como corpus para
analise foi o romance Meu corpo ainda quente (2020), da escritora Sheyla Smanioto, que se
configura em torno de uma sociedade distopica onde as mulheres ndo sdo donas do proprio
corpo. Na perspectiva de alcangar o objetivo proposto, sustentamos a pesquisa nas reflexdes
realizadas por Rita Terezinha Schmidt (2017), Héléne Cixous (2022), Lucia Osana Zolin (2021)
e Regina Dalcastagne (2002; 2007; 2012). Os resultados apontam para a relevancia social da
produgdo literaria feminina, pois, como importante ferramenta de intervencdo critica na
sociedade, contribui para o processo de emancipacdo do corpo feminino, além de possibilitar a
apropriacao da propria historia e compartilhar a experiéncia de ser mulher no mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Autoria feminina. Representa¢do do corpo feminino. Violéncia.

ABSTRACT: This research aims to analyze how literary productions by female authors
constitute an important space of resistance and resignification of their experiences, converting
writing into a political act. The work selected as corpus for analysis was the novel Meu corpo
ainda quente (2020), by Sheyla Smanioto, which is configured around a dystopian society
where women do not own their own bodies. In order to achieve the proposed objective, we
support the research in the reflections made by Rita Terezinha Schmidt (2017), Héléne Cixous
(2022), Lucia Osana Zolin (2021) e Regina Dalcastagne (2002; 2007; 2012). The results point
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to the social relevance of female literary productions, because, as an important tool for critical
intervention in society, contributes to the process of emancipation of female body, in addition to
enabling to appropriation of one’s own history and share the experience of being a woman in
the world.

KEYWORDS: Female authorship. Representation of the female body. Violence.

Introducao

Sheyla Smanioto nasceu em 1990, na cidade de Diadema, Sao Paulo. Graduada
em Estudos Literarios pela UNICAMP e mestre em Teorias Literarias pela mesma
universidade, a escritora pesquisa e vive a relacdo entre a criagdo € O corpo,
experimentando a escrita como manifesto em um projeto literario que busca relacionar a
literatura com questdes politicas contemporaneas, especialmente as feministas. Somos
apresentados a produgdes literarias que devem ser lidas com o corpo inteiro e que
objetivam provocar reagdes fisicas em seus leitores, agredindo quem esta lendo através
de tematicas que desnudam as variadas manifestacdes de violéncia que fazem parte de
nossa sociedade. Suas narrativas se destacam pela crueldade, manifestada através das
variadas formas de violéncia que se engendram ao longo de seus romances, assim como
pela desordem e/ou deformagdo, presente tanto na construcdo lexical quanto na
complexa rede temporal de suas narrativas.

Smanioto tornou-se reconhecida pela critica literdria com seu romance de
estréia, Desesterro (2015), com o qual recebeu diversos prémios literdrios nacionais —
venceu o Prémio Sesc de Literatura no ano de 2015 e, em 2016, ficou em terceiro lugar
no Prémio Jabuti, além de lograr o Prémio Machado de Assis (BN) e ser finalista do
Prémio Sdo Paulo de Literatura — e internacionais, sendo contemplado com o PEN
Translates Award, premiacdo concedida a traducdo para a lingua inglesa, que foi
realizada por Sophie Lewis e Laura Garmeson, com o titulo “/nexile”. E vélido destacar
que a autora foi apontada, no ano de 2017, pela revista Forbes Under 30, como um dos
jovens com menos de trinta anos que fazem a diferenga no Brasil.

Também constam entre as produgdes de Smanioto o livro de poemas Dentro e
Folha (2012), com o qual recebeu o [° Prémio Estante Literaria; um curta-
documentario intitulado Osso da fala (2013), vencedor do Rumos Itau Cultural Cinema

e Video; as pecas Salto para (2014) e No ponto cego (2014), esta ultima vencedora do
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1V Concurso Jovens Dramaturgos; além de contos diversos. Em 2020, a autora langou o
romance, intitulado Meu corpo ainda quente, finalista do Prémio Sdo Paulo de
Literatura, o qual integra a tetralogia iniciada com Desesterro, onde retrata a saga de
mulheres sem corpos através de romances miticos sobre ser mulher no Brasil. Seu
terceiro romance, ainda em processo, foi contemplado pelo Rumos Itau Cultural 2018 e
val integrar a tetralogia iniciada com seu romance de estreia.

Para desenvolver a presente pesquisa, selecionamos como objeto de analise o
romance Meu corpo ainda quente (2020), um conto de fadas distopico e também um
manifesto poético-feminista com o qual a autora segue percorrendo a relagdo entre
literatura e corpo, problematizando questdes politicas que envolvem o actimulo de
violéncia contra o corpo feminino e o controle compulsério exercido sobre 0 mesmo por
uma estrutura dominante e conservadora, estritamente ligada a manutencdo da dindmica
politica e social. Ambientado na cidade ficticia de Vermelha, o romance tem como
figura central Jodo (J0), uma menina que recebeu da mae um nome masculino para
protegé-la dos perigos que assolam o corpo feminino em nossa sociedade, quem sempre
lhe ensinou que o corpo da mulher ndo lhe pertence, ¢ territdrio de perigo e de posse
masculina. Apos a morte da matriarca, a menina foge e sai em uma jornada pela
retomada de seu proprio corpo.

Em uma entrevista concedida, no ano de 2021, para o Jornal do Brasil, a autora
relata: “Com a escrita, vireli minha vida do avesso, voltei, renasci. E voltei com sede de
inventar um novo corpo, ndo com a faca, sangue e frankenstein. Com palavras. Um
novo corpo a partir de uma nova historia sobre o corpo”. Partindo dessa assertiva, a
presente pesquisa objetiva analisar como produgdes literarias de autoria feminina
reivindicam o direito de representarem a si mesmas na literatura, convertendo o
processo de escrita em uma ferramenta de resisténcia e de expansdo da experiéncia de
ser mulher no mundo, transfigurando-o em um ato politico. A constru¢do desta anélise
se da pela aproximacao entre as reflexdes de Rita Terezinha Schmidt (2017), Hélene

Cixous (2022), Lucia Osana Zolin (2021) e Regina Dalcastagne (2002; 2007; 2012).

1 O conto de fadas distopico smaniotiano
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O romance Meu corpo ainda quente (2020), desenvolve-se a partir da cidade
ficticia de Vermelha, que funciona como local de desova da ditadura militar e foi
inspirada na cidade de Diadema, Sao Paulo, realizando uma aproximagao entre
realidade e ficcdo. Durante toda a narrativa, o espago fisico da obra ¢ frequentemente
demarcado com referéncias que podem ser identificadas pelos leitores como uma alusdo
a ditadura militar que aconteceu no Brasil entre os anos de 1964 até 1985. As
personagens constantemente testemunham sobre os diversos corpos sem almas que sao
encontrados jogados e abandonados pelas ruas e pelos corregos de Vermelha — “no
corrego, atras de casa, muita gente vinha de longe, enroscava, vazia, brigava com as
plantas pra passar” (Smanioto, 2020, p. 12) —, descrigdes que contribuem para dar
visibilidade aos desaparecidos politicos cujos corpos jamais foram encontrados, além de
desenvolver uma critica as acoes humanas através de uma narrativa ficcional.

O romance também ¢ definido na contracapa como um conto de fadas distopico.
O género literario da distopia tem como principal caracteristica evidenciar e/ou
denunciar as possiveis consequéncias que os problemas sociais do presente podem
acarretar no futuro através da projecdo exagerada de um mundo degradado. No caso do
segundo romance publicado por Smanioto, este realiza uma critica aos abusos dos
direitos humanos que ocorreram no periodo ditatorial, centrando-se, particularmente, na
opressao das mulheres sob este regime, além de evidenciar os resquicios e
consequéncias desse momento histdrico no presente e, qui¢d, no futuro. Desse modo, a
autora evidencia uma politica de Estado extremamente misogina que delimita as acdes
das mulheres da narrativa e ressalta os padrdes sociais, culturais e politicos patriarcais
que se estabeleceram em nossa sociedade, expondo um sistema socio-historico que
produz um campo de relacdes assimétricas, onde as mulheres sdo condicionadas a uma
posi¢do hierarquicamente inferior.

E valido ressaltar que as produgdes literarias de Sheyla Smanioto possuem como
principal caracteristica a capacidade de explorar a violéncia de género que
historicamente acomete os corpos femininos em nossa sociedade, transformando suas
obras em manifestos poético-feministas que problematizam o acimulo de manifestacdes
de violéncia contra o corpo da mulher. Voltando-nos para o objeto de analise da
presente pesquisa, a escritora busca chamar a atencdo para uma perspectiva de futuro

pouco positiva para o corpo feminino, devido a manutencdo de uma estrutura misogina,
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utilizando o romance distopico como um recurso de emergéncia, ou seja, um alarme de
incéndio que, de acordo com Leomir Cardoso Hilario (2013, p. 207), objetiva “avisar
que se as forcas opressoras que compdem o presente continuarem vencendo, nosso
futuro se direcionard a catastrofe e barbarie”.

E neste contexto distopico, degradado e extremamente violento que vive a
narradora-personagem Jo, diminutivo de Jodo, uma garota que recebeu um nome
masculino da mae, pois esta ultima acreditava que assim esconderia o corpo de mulher
da filha e todas as consequéncias que sua condi¢do bioldgica lhe suscita. A protagonista
vive sozinha com sua Mae, Antonia, que lhe ensinou que mulher nenhuma ¢ dona do
proprio corpo, convic¢do reforcada pelo Estado e pelos homens da narrativa, que
eliminam toda e qualquer subjetividade dos corpos femininos. Quando J6 esta entrando
na puberdade, fase em que o corpo comeca a se desenvolver e nao € mais possivel
esconder-se atras de um nome masculino, o patriarca, identificado apenas como Pai,
retorna e, junto com ele, variadas manifestacdes de violéncia contra as mulheres da
familia. Também fazem parte da narrativa a personagem Hilda, amiga da familia que
acaba falecendo apds ser torturada pelos militares, e Fran, futuro companheiro de Jo, e
cujo pai ¢ um desaparecido politico.

O livro ¢ dividido em dois momentos, a historia narrada pela protagonista Jo, e
um conto de fadas apresentado entre cada um dos dez capitulos que compdem o
romance, a saber: Cha de quintal; Corpo desaparecido no meio da rua; Os nomes que 0s
homens ddo pro meu prazer; Debaixo de outro Corpo; Cartas de amor pra homens
violentos; Coracao partido em um; Mulher do fim; A menina que foi morar em um
canto do proprio Corpo; Mais uma carta de amor; Mulheres possuidas. Os capitulos se
desenvolvem através de um discurso fragmentado e ndo linear, apresentando os
acontecimentos da vida das personagens de forma intermitente, o que,
consequentemente, resulta em um ir e vir da narragdo que coage o leitor a relacionar as
informacodes ja dadas e reorganizar sua compreensao com as informagdes apresentadas
posteriormente, além de possuir um final em aberto.

Através de um romance distopico, cujas personagens ndo possuem O proprio
corpo e precisam escolher entre aprender a viver em um corpo emprestado ou sair em
uma jornada para tomar o proprio corpo para si, Sheyla Smanioto representa, de

maneira simbdlica, a retomada da palavra pelas mulheres. Esta relagdo contribui para
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dar visibilidade a historica luta de autoras femininas, que reivindicam o direito de
representarem a si mesmas em suas proprias produgdes literarias, com o intuito de
afirmarem-se concretamente como sujeitos de sua propria historia, ou seja, tomar o
proprio corpo para si. Desse modo, a literatura smaniotiana, assim como as demais
producdes de autoria feminina, configura-se como um “importante instrumento de
resisténcia a opressdo secular da mulher que, embora ja bastante contestada, ainda

persiste escamoteada por entre praticas e discursos naturalizados na nossa cultura”

(Zolin, 2021, p. 296).

2 Uma busca pelo proprio corpo: a escrita sobre si

Ao realizar reflexdes sobre a relagdo entre a mulher e a literatura, Rita Terezinha
Schmidt (2017, p. 54) afirma que, tradicionalmente, o dominio da criacdo foi
considerado uma prerrogativa masculina, fato que, consequentemente, contribuiu para a
perpetuagdo da marginalizacdo e subordinacdo da mulher nas esferas intelectuais e
artisticas, reproduzindo uma relagao de poder que assegura a invisibilidade do feminino
no meio literario. Desse modo, por ndo estarem dispostos a perder este espago
privilegiado de expressdo, manifestacdes culturais das minorias — e aqui estdo
incluidas produgdes literarias femininas — sdo ignoradas e/ou relegadas a um nivel
inferior, sendo “submetidas a critérios de valoragdo e padrdes estéticos elaborados por
grupos com interesses explicitos em legitimar a ordem social dominante e seus valores”
(Schmidt, 2017, p. 53), evidenciando a cumplicidade existente entre a tradicao literaria e
a ideologia patriarcal.

Assim, através da negag¢do do direito de fala aqueles que ndao preenchem
determinados requisitos sociais, ou seja, grupos marginalizados cuja identidade coletiva
ndo recebe uma valoragdo positiva da cultura dominante, outras vozes, legitimadas
socialmente, buscam falar em nome deles (Dalcastagne, 2010). A pesquisadora chama a
atencdo para o problema envolto na representatividade, pois entra em questio a
diversidade de percep¢des do mundo. Isto quer dizer que, ao impossibilitar que sujeitos
subalternos tenham acesso ao fazer literario, perde-se a diversidade que suas

perspectivas sociais forneceriam, pois, por estarem diferentemente posicionados na
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sociedade, possuem experiéncias diversas e, consequentemente, se expressam de
diferentes maneiras (Dalcastagne, 2010).

Voltando-nos para as produgdes literarias femininas, concordamos com Regina
Dalcastagne (2010) que afirma que autoras mulheres compde uma representagao
feminina mais plural e detalhada, abordando, em suas obras, tematicas que podem
passar despercebidas por autores homens, além de problematizar questdes que
costumam estar marcadas por esteredtipos de género. Assim, a perspectiva social
feminina contribui para enriquecer a obra, pois alcanca discussoes e reflexdes sobre a
violéncia contra o corpo feminino e a condicdo das mulheres em nossa sociedade, por
exemplo, que, historicamente, foram silenciadas. Nesta perspectiva, em Meu corpo
ainda quente (2020), assim como em suas demais producdes literarias, Sheyla Smanioto
nos apresenta os dramas, as opressdes e as violéncias que assolam a vida das
personagens femininas da obra, com o intuito de problematizar a naturalizacdo de
estruturas de dominagao.

Dentre as formas de violéncia perpetradas contra o corpo feminino no segundo
romance de Sheyla Smanioto, destaca-se, inicialmente, a violéncia doméstica,
modalidade da violéncia de género que deriva de uma organizagdo que privilegia o
masculino, além de possuir caracteristicas especificas, como a rotinizag¢ao, que contribui
tanto para a codependéncia quanto para o estabelecimento de relagdes fixadas,
constituindo-se em verdadeiras prisoes (Saffioti, 2011, p. 85). Esta variante da violéncia
¢ uma heranga familiar que assolou todas as mulheres da familia de Jo.

Era do amor que eu tinha medo. E o amor ¢ antigo. Veio nesses ouvidos, nos
joelhos que a Vo abracava todos os dias quando era amarrada pra ndo fugir
de casa enquanto o amor ia trabalhar. Veio no peso desses olhos, no sono
leve, era 0 mesmo amor, 0 mesmo que queimou o rosto da Bisavé quando ela
ouvia uma radionovela sobre outro amor. Era o mesmo amor. Herdado.
Amaldigoando geragdes, apertando as canelas, ardendo no rosto, fechando os
olhos. O mesmo amor que apunhalava pelas costas quando ndo tinha o que
queria. Que arrastava a Mae pelo chdo, a Mae que continuava cantando

baixinho. A béncdo e a maldicdo de cada uma das mulheres da familia
(Smanioto, 2020, p. 47).

Ao expor o historico de violéncia que atingiu todas as geragdes de sua familia, a
protagonista confessa o sentimento de medo que internalizou, sentindo-se incapaz de
constituir um relacionamento com outra pessoa, pois, durante toda a sua vida, somente
testemunhou relacdes abusivas e extremamente violentas. Este sentimento surge, com

mais forga, apds a morte de Antdnia. J6 encontrou cartas escondidas em uma gaveta e,
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através delas, descobre que, no inicio do relacionamento, sua Mae e seu Pai trocavam
cartas de amor. A personagem questiona: “porque uma mulher colocaria o proprio
coragao na boca de uma fera carnivora” (Smaniotto, 2020, p. 57). Esta informagao
evidencia uma atitude comum observada em relacionamentos abusivos, o fato de que,
no comego, o comportamento violento ¢ sutil ou, até mesmo, inexistente. E somente
apos identificar a dependéncia afetiva e/ou financeira do companheiro que as
manifestagdes de violéncia surgem e da-se inicio ao ciclo de violéncias.

Entretanto, ndo ¢ apenas por ter conhecimento do historico de violéncia
perpetrado contra os corpos femininos da familia que faz com que este sentimento
aflore na narradora-personagem. J6 relata que, apds seu Pai perceber que ela era, na
realidade, uma menina escondida atras de um nome masculino, este passou a “confundi-
la” com a Mae. Ou seja, a garota passa a ser abusada sexualmente de forma constante
pelo patriarca.

Nem sempre ele me encontra quando procura vocé no escuro, mas naquele
dia sim e minha Alma desencaixa faz ploc vai parar no chio feito garrafa de

vidro vazia rolando, eu fico tentando encaixar de novo, anos tentando, ainda
ndo consegui (Smanioto, 2020, p. 56).

A personagem relata o trauma psicologico que o abuso sexual deixou em sua
vida e como nunca conseguiu recuperar-se desta violéncia, mesmo depois de anos.
Heleieth Saffioti (2011), ao desenvolver reflexdes sobre o abuso sexual incestuoso,
afirma que este deixa feridas na alma. A socidloga (Saffioti, 2011, p. 19) ainda reitera
que, assim como as feridas do corpo, as feridas da alma também podem ser tratadas,
“todavia, as probabilidades de sucesso, em termos de cura, sio muito reduzidas e, em
grande parte dos casos, ndo se obtém nenhum éxito”. Através de uma obra literaria
ficcional, Smanioto, além de evidenciar as diversas consequéncias que manifestagdes de
violéncia acarretam na vida das mulheres em nossa sociedade, a autora também
denuncia uma realidade social que também ¢ apresentada pelas estatisticas, o fato de
que, diferentemente do que € previsto no imagindrio social da populagdo, a violéncia
sexual no Brasil ¢, em 79,6% dos casos, perpetrada por algum conhecido (FBSP, 2022,
p. 189).

Outra dentncia realizada pela autora através da associagdo entre o real e o
magico, valendo-se da narrativa distopica para potencializar suas reflexdes (Hilario,

2013), refere-se aos crimes de direitos humanos praticados durante o periodo do regime
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militar que se instaurou no Brasil, a partir de 1964. Como exposto anteriormente, a
cidade ficticia de Vermelha é um local de desova, “uma bacia de gente sem nome”
(Smanioto, 2020, p. 34) que estd constantemente “suja de sangue pra capital parecer
limpa” (Smanioto, 2020, p. 53). O personagem Fran ¢ quem representa as diversas
familias brasileiras que foram vitimas dos atos de repressdo criados pela ditadura. Ele
dedicou sua vida a procura do pai, um desaparecido politico cujo corpo tornou-se
apenas uma estatistica, assim como tantos outros que desapareceram sem deixar rastros.
Em sua busca incerta, Fran constantemente questiona se o pai estd, de fato, morto ou em
alguma cela sendo brutalmente torturado: “eu ndo sei se meu pai estd morto vivo ou
qualquer coisa no meio disso” (Smanioto, 2020, p. 100).
Entretanto, um assunto pouco tratado sobre este momento histérico diz respeito
a perspectiva de género que compreende os processos de violagdo de direitos humanos
praticados pelo Estado. Durante os relatos de J6 sobre os corpos sem almas que
encontra, diariamente, jogados pelas ruas de Vermelha, um corpo feminino destaca-se:
‘94 vi muitos homens mortos e todos eles tém o seu proprio tamanho, em pé ou
deitados, tamanho de homens, entdo por que essa mulher morta ¢ tdo grande?”
(Smanioto, 2020, p. 19). Adrianna Setemy (2020) defende que o impacto da repressao
foi diferente para homens e mulheres devido as posi¢des hierarquicas diferentes que
cada um ocupa no sistema de género. De acordo com a pesquisadora:
No caso das mulheres, mais especificamente, muitas foram vitimas de graves
violagdes de direitos humanos em decorréncia de terem “ousado” participar
do mundo politico, tradicionalmente entendido como masculino, ato sem
perddo, que na concepgdo dos militares fez com que essas mulheres
deixassem de lado as fungodes sociais que “deveriam” ocupar “naturalmente”
[...]. Pode-se afirmar, entdo, que essas mulheres sofreram duas formas

distintas de punic¢do: por seus atos e por serem mulheres (Setemy, 2020, p.
348).

Nesta perspectiva, devido a esta transgressdo que subverte a ordem hierarquica
social de género historicamente construida e naturalizada em nossa sociedade patriarcal,
justifica-se o tamanho dobrado dos corpos das mulheres de Vermelha, pois através dele
a autora simboliza a dupla violéncia que o corpo feminino sofreu durante o periodo
ditatorial. Porém, Setemy (2020, p. 340) ressalta que, mesmo que esta diferenca exista,
“os relatos de violéncia de género permanecem velados, invisibilizados ou, ainda,
relegados, sob caracterizacdes abrangentes”. Assim, podemos afirmar que Smanioto

contribui, através de seu romance distopico, com o rompimento do silenciamento
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envolto na dimensdo de género presente nas violagdes de direitos humanos durante a
ditadura, desenvolvendo uma espécie de reparacdo simbolica através da representacdo
dessa diferenca em sua obra literaria.

E valido ressaltar que Antdnia também é uma mulher vitima da violéncia do
Estado. Apds perceber que a filha estava sendo abusada sexualmente pelo marido, ela
decide assassina-lo, visando proteger a filha de outras manifestagdes de violéncia.
Contudo, os militares tomam conhecimento do fato e eliminam a Mae de J6 com oito
tiros, enquanto elas estavam escondidas embaixo da cama, evidenciando o controle
rigido a que sdo submetidos os corpos, sobretudo das mulheres, em um regime
totalitario. Refletindo sobre a violéncia historica que ¢ empreendida contra o corpo
feminino, Silvia Federici (2017, p. 203) afirma que, desde a caca as bruxas, periodo em
que o Estado encontrou uma forma de legitimar o assassinato em massa de mulheres, “o
preco da resisténcia era, sempre, o exterminio”, colocando em evidéncia as normas de
uma estrutura patriarcalista cristalizada que contribui para o controle do corpo feminino.

Outro fato observado ¢ que, ao ser facilmente descartada pelo Estado, torna-se
possivel realizar uma aproximagao com as reflexodes realizadas por Judith Butler (2020),
que afirma que algumas vidas ndo sdo dignas de viver e, por esta razdo, ndo sio
suscetiveis ao luto. De acordo com a fildsofa “se a violéncia € cometida contra aqueles
que sdo irreais, entdo, da perspectiva da violéncia, ndo ha negacdo ou violacdo dessas
vidas, uma vez que elas ja foram negadas [...]. Elas ndo podem ser passiveis de luto
porque sempre estiveram perdidas” (Butler, 2020, p. 54). Com base nesses
apontamentos, percebemos que a vida das mulheres ndo ¢ merecedora de condoléncias
na sociedade patriarcal, uma vez que, naturalizadas em funcdo da manuten¢do dessa
propria ordem, sdo forcadas a entregar seus corpos ao grupo dominante que derrama seu
sangue por todo seio social. Ou seja, dentre estes corpos precarios, distingue-se a
questao de género, pois, em uma sociedade sexista e misogina, a precariedade da vida ¢
desigualmente distribuida.

No momento da morte da matriarca, com o corpo ensanguentado da Mae sobre o
seu, a narradora-personagem decide ir embora de Vermelha. J6 dé inicio a uma busca
pelo seu proprio corpo, bicho selvagem que sua mae ensinou a temer desde crianca,
decidindo enfrentar todos os riscos que o ‘ser mulher’ compreende. Lucia Zolin (2021,

p. 308), ao analisar obras literarias contemporaneas escritas por mulheres, ressalta que
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ha uma tendéncia em engendrar imagens de corpos femininos que enfrentam ameacas,
que negam serem poupadas dos perigos de viver e que sdo o avesso da
estagnacao/resignacao. Com esta atitude, a personagem busca tornar-se sujeito de sua
propria histéria, libertando-se de uma estrutura de dominagdo que consumiu todas as
geracdes de mulheres da sua familia.

Todavia, por mais corajosa que tenha sido a atitude de Jo, ela ndo consegue
curar-se dos traumas de violéncias que acometeram seu corpo, tampouco se perdoar por
ter abandonado o corpo de sua Mae em Vermelha — “[...] o peso da Mae eu levo
comigo, nos ombros, apertando meus intestinos, eu nunca sai de baixo do peso da Mae”
(Smanioto, 2020, p. 111). Assim, apds quatro anos, a protagonista de Meu corpo ainda
quente realiza uma viagem simbdlica de retorno para sua terra natal, representando seu
processo de renovagao interior.

Vocé com o Corpo por cima pesando me protegeu dos tiros, de me
encontrarem morta, mas ndo de estar ali sob o seu Corpo, vocé ndo me
protegeu com o Corpo de estar aqui agora, Mae, vocé ndo se colocou entre
mim e esse futuro de saudade e de culpa, o seu Corpo sobre mim nao me
salvou sendo do chumbo, de ser encontrada, da morte. [...] se eu ndo lutar por

esse Corpo ndo adiantou nada, vocé me perdoa, Mae? (Smanioto, 2020, p.
93).

Através de uma imersao metaforica no corrego que passava pelos fundos de sua
antiga casa na cidade de Vermelha, onde a personagem encontra todas as “coisas e
memdrias soltas” (Smanioto, 2020, p. 88), JO retine-se com sua Mae e lhe pede perdao.
Ao analisar o significado do simbolo da dgua, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2018,
p- 15) afirmam que este se reduz a trés temas dominantes: fonte de vida, meio de
purificacdo e centro de regenerescéncia. Desse modo, ao mergulhar nas aguas do
corrego, a protagonista regenera-se, cura-se de seus traumas e renasce apos uma morte
simbdlica que lhe faz aceder a um estado novo (Chevalier; Gheerbrant, 2018), livre da
sobrecarga que a culpa lhe causava: “[...] eu me levanto e ¢ mais facil e mais dificil
andar sem outro Corpo lhe pesando nos ombros. [...] as vezes eu vou sentir o peso da
Mae e caio pra cima, sem a Culpa que era um chdo pro meu Corpo nio voar”
(Smanioto, 2020, p. 113-114).

Por fim, a personagem realiza um pacto com sua propria loucura para conseguir

tomar seu Corpo inteiramente para si:
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A Loucura sabia que meu Corpo ja ndo era o mesmo e em todo siléncio eu
ainda ouco um batuque ¢ ela ameaga. Eu sei, eu preciso pegar meu Corpo de
volta com a boca - pelas Palavras. Eu preciso ninar meus proprios Ossos até a
carne acordar. Mas a cada segundo a Loucura me empurra do alto ¢ s6 na
queda me oferece as asas. Ela sussurra os termos do pacto, a Unica cangéo
capaz de acordar meu Corpo - é por isso que esse bicho diante de mim coga o
ouvido, ele coca e a Loucura repete: - Escreva O livro (Smanioto, 2020, p.
104-105).

Novamente retomando as analises de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2018,
p. 560), estes salientam que loucos sdo definidos como aqueles cujo comportamento
escapa as normas habituais da sociedade e que “por detrds da palavra loucura se esconde
a palavra transcendéncia”. Partindo desta defini¢do, o pacto com a loucura realizado
pela narradora-personagem representa o rompimento com as normas de género (Butler,
2020) que, historicamente, oprimiram sua subjetividade, possibilitando-lhe tomar seu
corpo para si. Além disso, através de um perspicaz jogo narrativo, a escritora
desenvolve uma obra ficcional que dialoga consigo mesma, assim como com tantas
outras mulheres que se sentem incapazes de produzir literatura devido a histérica
valoragdo negativa que receberam e cujos padrdes estéticos de poder deslegitimam e
invisibilizam suas produgoes literarias (Schmidt, 2017). Ao refletir sobre a pratica
feminina da escrita, Héléne Cixous (2022) afirma que o ato de escrever sobre si produz
uma transformagdo nas estruturas sociais e culturais, realizando uma ruptura politica
indispensavel na historia.

A personagem e, sobretudo, a escritora Sheyla Smanioto, tomam seus proprios
corpos para si, rompendo com a tradicdo masculina de representar e falar da mulher
enquanto continuum universal. Ainda conforme a critica literdria Cixous (2022), ao
escrever sobre si a mulher retorna ao préprio corpo, do qual foi violentamente afastada,
contribuindo para a sua transformacao individual.

Do mesmo modo, ao retomar a palavra, a mulher inscreve-se na histdria, que foi
constituida com base no seu recalque e, sobretudo, manteve o corpo feminino na
obscuridade (Cixous, 2022). Por esta razdo, a pesquisadora destaca a relevancia da
producao literaria feminina — que ndo faz referéncia apenas ao sexo biologico —, pois
¢ este espaco que possibilita @ mulher escrever sobre a mulher e expor sua propria
perspectiva: “Escreva!l A escrita ¢ para voce, vocé € para vocé€, seu corpo lhe pertence,

tome posse dele” (Cixous, 2022, p. 44).

142
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



Consideracgoes finais

Regina Dalcastagneé (2012), afirma que a literatura brasileira € um espaco em
constante disputa, pois € através dela que ocorre a possibilidade de dizer sobre si e sobre
o mundo, assim como se fazer visivel dentro dele. Por isso, da-se inicio a um embate
entre sujeitos que nao estdo dispostos a ficar em seu ‘devido lugar’ — leia-se mulheres,
negros, pobres, indigenas, dissidentes sexuais, entre outros — e aqueles que desejam
manter o espago que lhes foi historicamente assegurado — ou seja, homens, brancos, de
classe média/alta e heterossexuais (Dalcastagne, 2012, p. 14). Esta “guerra pela
libertacdo” que ocorre através da escrita, utilizando as palavras de Cixous (2022),
contribui para que sujeitos subalternos — que na presente andlise fazem referéncia
especificamente as mulheres — afirmem-se em um lugar diferente daquele que lhes foi
reservado, ou seja, o lugar do siléncio.

Assim, através da analise do romance Meu corpo ainda quente (2020), da
escritora Sheyla Smanioto, foi possivel observar a significativa contribui¢do da
literatura enquanto ferramenta de intervengdo critica na sociedade. Através da
representacdo da opressdo historicamente imposta as mulheres, a autora denuncia e
desnaturaliza os dramas e as violéncias que assolam a vida do corpo feminino em nossa
sociedade, além de problematizar estruturas hierarquicas e excludentes de dominagao.
Do mesmo modo, ao tratar sobre a perspectiva de género que compreende os processos
de violagdo de direitos humanos praticados pelo Estado durante o regime ditatorial,
Smanioto ndo s resgata a trajetoria do corpo feminino na ditadura militar brasileira,
como também rompe com o silenciamento envolto nesta tematica.

Tendo em vista a historica opressao das mulheres e sua tradicional representacao
estereotipada ao longo da histéria literaria, fica evidente a poténcia politica que
compreende as producdes literarias produzidas por mulheres, pois, além de contribuir
para o processo de emancipagdo do corpo feminino, também possibilita a apropriagao
da propria histéria e o compartilhamento da experiéncia de ser mulher no mundo. Em
outras palavras, como pontuado por Gloria Anzaldaa (2000, p. 232), “escrevo para
registrar o que os outros apagam quando falo, para reescrever as historias mal escritas
sobre mim, sobre vocé€”. Por fim, podemos afirmar que, ao definir sua obra como um

manifesto poético-feminista, Sheyla Smanioto realiza uma denlincia ao sistema
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patriarcal e falocéntrico e seus agentes, buscando desestabilizar pressupostos baseados

em construgdes hierarquicas excludentes e opressoras.
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RESUMO: O presente trabalho pretende apresentar a questdo da geografia do afeto, na obra
Barracdo (1963), da escritora paraense Sultana Levy Rosenblatt, cuja figura protagonista
feminina é o ser movente na obra, Eulina. Para isso, nos apoiaremos nos estudos de Gagnebim
(2009), Spivak (2010) e Sontag (2003). Para pensarmos as personagens: Eulina e Marocas;
Professora Carmina, Zita e Rita; Joia e Santa e Nha Isidra, como mulheres transgressoras, a seu
modo e subdivididas em quatro esferas. Com isso, verificaremos como o protagonismo feminino
pode ser observado a partir de quem escreve, uma vez que o fato da autora emprestar a sua
feminina voz as personagens ¢ empodera-las ou transgredi-las.
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ABSTRACT: The present work intends to present the issue of the geography of affection, in the
work Barracdo (1963), by the writer from Para, Sultana Levy Rosenblatt, whose female
protagonist is the moving being in the work, Eulina. To do this, we will rely on the studies of
Gagnebim (2009), Spivak (2010) and Sontag (2003). To think about the characters: Eulina and
Marocas; Professor Carmina, Zita and Rita; Joia e Santa and Nha Isidra, as transgressive women,
in their own way and subdivided into four spheres. With this, we will verify how female
protagonism can be observed from whoever writes, since the fact that the author lends her
feminine voice to the characters and empowers or transgresses them.
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“A voz sobe os ultimos degraus

Oi¢o a palavra alada impessoal

Que reconhego por ja ser a minha”
(Sophia de Mello Breyner Andresen)'

Ao andarmos pelas ruas e pelos rios, do estado do Pard, somos impelidos a
observar a geografia do afeto que circunda esse espago, como um reduto de informagdes
€ personagens que povoam o imaginario. Assim como os aromas, que compoe esse lugar
e as particularidades que muitos leriam simplesmente como algo tipico da regido>.

Ao pensar a literatura produzida na Regido Norte, especificamente no Para, somos
impelidos a pensar em alguns nomes considerados como canones. Nao sera coincidéncia
se esse canone for masculino, uma vez que o era em todo pais. O protagonismo concedido
a nomes como: Inglés de Sousa e Dalcidio Jurandir, ndo foram gratuitos, uma vez que
estes escritores fizeram com que a literatura paraense tivesse notoriedade e servisse de
base para diversos estudos fora do eixo norte. Com isso, podemos pontuar o seguinte
questionamento: nao houveram mulheres produzindo literatura no Norte do pais na
mesma época. A resposta ¢ simples: sim, apesar do silenciamento e esquecimento imposto
ao género.

A produgdo literaria de autoria feminina desponta no século XX e XXI com os
nomes de: Eneida de Moraes, Sultana Levy Rosenblatt, Maria Lucia Medeiros, Lindanor
Celina, Adalcinda Camardo e Olga Savary. E na contemporaneidade contamos com os
nomes de: Monique Malcher, Paloma Franca Amorin, Josiane Martins e Camila
Rodrigues, herdeiras do feminino legado iniciado por suas antecessoras.

Nossa reflexdo se deterd sobre a obra de Sultana Levy Rosenblatt (1910-2007),
nascida na cidade de Belém, no estado do Para, filha de uma familia judia, fato que
influencia muito em sua escrita por conta da geografia dos afetos e dos costumes presentes
em suas produgdes. Autora de seis romances: Uma grande mancha de sol (1951), Chavito

Prieto (1957), Barracio (1963), Reviravolta (1980), As virgens de Ipujucama’® (1980) e

! Arte Poética V, in Ilhas, 2%d., Lisboa, Texto Editora, 1990, p.70. O texto foi "lido na Sorbonne, em Paris,
em dezembro de 1988, por ocasido do encontro intitulado Les belles Etrangéres."

2 Lembrando que nosso propésito ndo passa pela discussdo sobre o que é ou ndo regionalismo, como discute
Marcio Souza ou Maria Eunice Moreira, mas pela estética criada nesse lugar.

3 Vale lembrar que na orelha do livro 4s virgens de Ipujucama (1980), Dalcidio Jurandir afirma que: "Em
seu livro ha qualidades fundamentais para que Sultana seja uma escritora brasileira, dentro da nossa época:
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No Para-Paré (1986). Uma peca de teatro A visita a sua alteza, o Sr. Principe (1999) e
um volume que agrega cronicas e ensaios intitulado Papéis (1999), que retne textos
publicados em jornais e revistas como: Morasha, O Liberal, Folha do Norte, Tribuna
Judaica, Tico-Tico, A revista, Voz Israelita e Jornal do comércio. Neste trabalho

direcionaremos nosso olhar para o terceiro romance da escritora.

1 Uma escritora além do seu tempo

A critica da obra de Sultana Rosenblatt volta-se especialmente para o viés da
escritora de obras cuja tematica judaica e o movimento sefardista prevalecem, nao
especificamente para a produtora de literatura paraense, para a qual nos voltamos nesse
artigo.

Em seu terceiro romance, Barracdo, de 1963, a autora apresenta a cidade de
Belém e o interior do estado. Apesar da obra nao apresentar uma datacdo oficial,
atribuimos que a historia narrada tenha como cenario a Belém entre décadas de 40 a 60,
por conta do contexto histérico apresentado, como o 2° ciclo da borracha, por volta dos
anos 40, e a presenga massiva de americanos na cidade durante a 2* Guerra Mundial, em

1945,

Americano ndo faltava; agora as mogas de Belém ndo podiam se queixar de
caréncia de rapaz; as ruas viviam cheias de fardas apertadas, e de cheiro
diferente de cigarro. S6 nao tinha namorado quem nédo queria. Em todo canto
era aquela roda de moga e de soldado, falando com mimicas, com sim e néo,
dando gargalhada. (Rosenblatt, 1963:137)*

O romance ¢ dividido em quinze capitulos dos quais apenas dos quais apenas 0s
capitulos um, seis e quatro sao nomeados, respectivamente: capitulo Rosca de tapioca,
Jananaira e Joia, o que em um primeiro momento pode ser lido com estranhamento, mas
apos a leitura do romance torna-se compreensivel. Esse fato corrobora também para
comprovar a inovagao da escritora, no que tange ao projeto estético da obra.

A narrativa parte do dia a dia da personagem Eulina, vendedora ambulante de

rosca de tapioca, pelas ruas da cidade de Belém que possui apenas um objetivo: juntar

escreve simples, tem clareza, vivacidade, observagao, talento descritivo, sabe ver, ou melhor, sabe sentir.
O que tem sobretudo ¢ um contato com o povo, com a vida paraense e isso vale muito." O autor ainda
escreveu a orelha do livro Barracdo (1963).

4 Optamos por manter a grafia original do livro em todas as citagdes.
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dinheiro para formatura de "professora" da unica filha, J6ia. Um feito inédito para uma
menina pertencente a classe baixa da sociedade belenense da época. Mesmo passando por
inimeras dificuldades econdmicas vivenciadas pela personagem para a realizacao da tao
sonhada festa de formatura, Eulina consegue concretizar o sonho de ver a filha "formada
professora”, algo que as filhas do importante coronel Berredo, para quem Eulina ja havia
trabalhado, ndo conseguiram concretizar. Ap6s a formatura, surge o convite para que Joia
trabalhe como professora em uma fazenda, lecionando para os filhos dos empregados e
moradores locais. A mae, que a acompanha viajando dias de barco até a fazenda
Jananaira, propriedade de Alvaro Bentes, com quem J6ia vivera um romance incompleto
aos moldes romanticos.

A autora reflete em suas personas a imagem de inimeras mulheres que habitam a
Regido Norte e o imaginario popular, fazendo com que esse espelhamento possa ser
verificado em suas personagens femininas que compdem a obra Barracdo. Rosenblatt
revé a geografia do afeto nas primeiras linhas do primeiro capitulo. Ao abrir o romance,
no bairro do Jurunas, percebemos em sua narrativa a relevancia que a escritora oferece a
cartografia de sua cidade, um bairro da periferia da cidade de onde a voz feminina de
Eulina aponta no contato. A escritora convida o leitor a um passeio pelas ruas e vielas de
Belém indiferente do lugar pelo qual ela o conduz, seja o bairro do Nazaré, durante o més
do Cirio de Nazaré, ou pelo escaldante Jurunas: “Terreiro de sol, €sse Jurunas, as duas da
tarde. Nao ameniza a clareira uma sombra sequer; € o calor esborracha-se no chao,
levantando um cheiro viscoso de poeira e suor.” (Rosenblatt, 1963: p. 9). Ou ainda pelos
rios e fazendas de borracha, mandioca e agai no interior do estado, que serdo o cenario da
segunda parte da narrativa.

E importante apontarmos o que chamamos aqui de geografia do afeto, porque a
autora ao conduzir o leitor deslocando-o, pela cidade e interior do estado, como se um
velho conhecido fosse. O ato de narrar a geografia paraense ¢ algo muito presente nas
narrativas produzidas no Pard, como podemos verificar desde Henrique Wilkens a
Dalcidio Jurandir. Contudo, Rosenblatt ¢ considerada por nés como uma escritora além
do seu tempo por proporcionar o protagonismo as personagens femininas tao esquecidas
e/ou menosprezadas, seja esse fato visto como uma heranga do patriarcalismo ou mera
coincidéncia, no que ndo acreditamos. Sdo elas, as mulheres, as contadoras de histdria,

dentro da propria histéria, todas conduzidas pela mao de Sultana a formar uma feminina
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ciranda. Assim, a geografia do afeto, pretende ndo apenas representar a forma cartografica
com que podemos acompanhar os deslocamentos das personagens ao longo da narrativa,
mas como elemento imagético a fim de permitir ao leitor um reconhecimento de que a
paisagem, além de movente, também seja lida como um elemento catalisador dessa

imagem que desassossega.

2 Transgredir, lembrar, escrever

Parodiando Jeanne Marie Gagnebin em seu Lembrar escrever esquecer (2009),
pensamos que o verbo esquecer ndo foi elencado por Rosenblatt, a0 imaginar suas
personagens femininas, porque elas ndo deveriam esquecer suas vidas, seus sonhos ou
seus amores, mas a presenga do verbo transgredir se faz necessario, uma vez que as
personagens do romance Barracdo transcendem as regras e pulam o cercado, como
afirma a poetisa angolana Ana Paula Tavares.

Pensaremos essas personagens, como mulheres transgressoras, a seu modo,
subdivididas em quatro esferas: 1) Eulina e Marocas; 2) Professora Carmina, Zita e Rita;
3) Joia e 4) Santa e Nha Isidra. Ao pensarmos a primeira esfera ocupada pelas
personagens Eulina e Marocas, somos compelidos a refletir sobre como as relagdes de
amizade e familiaridade se deram entre elas. Marocas, filha de Dona Julia e do coronel
Berredo®, ¢ criada com todos os cuidados e esmeros tipicos das familias de fazendeiros
do interior da regido. Foge para casar-se com um pretendente, que mais tarde a abandona,
for¢cando-a a retornar a casa da Cidade Velha. E passa de ex-aspirante a professora a
profissdo de costureira. Mesmo com esfor¢co da made que saiu da fazenda e migrou para

cidade por preocupar-se com a educagao das filhas,

A educacgao dos filhos foi a causa justa. As meninas deviam, de acdrdo com os
sonhos os seus sonhos, fazer o curso normal. Desde que a ideia foi lancada, o
pai comegou a trata-las por professora, e dentre em pouco, para criadagem, elas
passaram a ser nha mestra Maroca e nha mestra Sinha. Mas ambas frustraram
as ambigdes paternas. Marocas fugiu antes de concluir o curso, € Sinha que,
como o pai, erarude pra "letrado A", cansada de repetir ano, desistiu de estudar
e casou com o primo, pouco depois da fuga da irma. (Rosenblatt, 1963: p. 18)

> "Nos seus dominios andava ligeiro, pisava duro, mandava, gritava, berrava, com os berros herdados dos
ancestrais, e que conquistaram para a familia, da parte da caboclada, o apelido de berredo, que, com o
tempo, vestiu maiuscula e passou a sobrenome." (Rosenblatt, 1963: p.17) (grifos nossos).
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Eulina, por sua vez, ndo teve uma infincia abastada como a da amiga e comadre.

Era mais conhecida como doméstica (sem remuneragao), semi-escrava ou simplesmente

"afilhada", que segue com a familia para a capital: "Quando D. Julia transferiu-se para a

cidade com os filhos, a fim de os educar, trouxe Eulina consigo, como parte dos agregados

e xerimbabos que vieram fazer da casa da Cidade Velha um prolongamento da de

Ingatba." (Rosenblatt, 1963: 17). Ou seja, como parte da "mobilia".

(...) trouxe-o consigo do Ingatba, como trouxe o macaco, a saracura, O
pavaozinho papa-mosca, a marianita, o tucano; como trouxe o uso do chibé e
caribé sem sal, em jejum, para dar sustincia; a tapioca substituindo o pao; o
pirarucu com pirdo de acai com farinha, o feijio com jaba, como trouxe a
andiroba, panacéia inigualavel, e todas as mezinhas — o tutano batido, par
fontes, quando sentisse fraqueza no cérebro, a gordura do jacaré pra friccionar
corpo do Jango, que sofria de convulsdes, a copaiba para um tudo; trouxe o
costume de ir dormir apenas surgiam as primeiras estrélas, e despertar com a
alvorada dos galos; trouxe os paineirinhos de planta, a arruda que desvia mau
olhado, a cravinha, o monsenhor em que as flores e as cascas de ovos se
confundiam. S6 deixou mesmo o coronel. (Rosenblatt, 1963: 18)

Apesar de D. Julia ter deixado o coronel Berredo na fazenda, isso nao afastou seu

fantasma da vida de Eulina, que vivera na fazenda como "cria da casa", assim, estreitava

os lacos de amizade entre as futuras comadres, sem saber que poderiam ser mais do isso.

Porém, Eulina nunca esquecera o medo que sentia pelo coronel e o motivo pelo qual o

temia:

Porque sabia que,

(...) ndo levantava os olhos diante déle. Nunca o pudera. Nem quando a sos,
ocultamente, €le procurava conhecer os segredos do seu corpo. A intimidade,
entdo, lhe daria direito a tomar confianga; mas que disse, era quando mais
baixava a vista, quando mais o temia; ndo se negava de médo, e ndo cedia de
vergonha. S6 tremia como vara verde, e se defendia trancando-se em uma
obstinagdo inexpugnavel. Deus o livre! E o respeito, entdo! Que ndo sabia que
sangue de coronel corria nas suas veias. Esse coronel mesmo, nao respeitava
ninguém, filho que fosse ndo escapava quando €le botava 6lho em cima. Filho
da fortuna, dizia, era um direito que Deus deu ao homem, sem obriga-lo a
deveres. Nem béncgao lhes dava. Moleque que lhe estendesse a mao — S'a benga,
padrinho — (...) Em véo Eulina, ganhando ousadia, nos momentos de desespéro,
indiretamente recordava o lago de parentesco que devia ser respeitado. — Mas
padrinho, se alembre... Calasse a boca que era melhor, respondia enraivecido
e velhacamente, ela bem sabia que filho do mundo ndo tem pai. Entdo sob a
capa da adverténcia, ameagava-o; — Olhe se madrinha chegasse a saber — e era
como o desarmava. E madrinha chegou a saber mesmo. (Rosenblatt, 1963: 21).
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S6 se obedecia ordem do coronel Berredo. Caboclinha mal colocava corpo, lhe
agradava, pertencia-lhe. Filho por tdda parte, de toda cor, saido de todas as
ragas. Negro, branco, mulato, cafuso, caboclo, tapuio, indio; marca do coronel
Berredo se conhecia na testa estreita, olhinhos redondos brilhantes, metidos na
cova escura das Orbitas simiescas. Nao havia davida. — Vigiem os olhos déste
curumim, ¢ todo coronel Berredo, sem tirar nem por. Filho bastardo ¢ pai
escarrado. (Rosenblatt, 1963: 16).

A relagdo do coronel com sua "prole" seguia os moldes impostos no periodo da
escraviddo. A autora reflete em sua narrativa, por meio do personagem coronel Berredo,
os inimeros casos de violéncia sexual impostos as "afilhadas", "empregadas", "servigais",
etc. Realidade, infelizmente, ainda presente no pais, mesmo cinquenta anos apos o
lancamento do romance a tematica permanece viva, em especial no interior de todo o
Brasil.

Mesmo carregando essa triste lembranga, Eulina também recorda que gragas a
"preguica escolar", de Marocas e Sinh4, era ela quem fazia os deveres de ambas, e com
isso aprendera a ler e escrever como poucas. Por esse motivo, sabia o valor inestimavel
da educacdo formal, sobretudo, com relagdo a filha, por quem todos os sacrificios
valeriam a pena.

Apo6s D. Julia mandar os capatazes levarem Eulina para a "mae", por descobrir
que seu marido tinha predile¢des pela ainda pequena cabocla, a personagem comeca uma
nova vida na casa do padre da regido, onde sua mae, Maria, trabalha como doméstica.
Foge do convivio com a mae que a maltrata e utiliza da violéncia como tentativa de
educacdo. Depois de sua fuga, ela acaba por engravidar de Jdia, sem contar com o apoio
financeiro do ex-noivo, pai da crianga. Eulina se torna uma vendedora ambulante,
percorrendo diariamente as ruas de Belém a fim de buscar o sustento dela e de sua
pequena filha.

Podemos verificar, nessa primeira esfera de personagens femininas, que apesar da
primeira possuir oportunidades proporcionadas pela situagcdo abastada da familia, as
personagens nado se utilizam das benesses familiares para seu desenvolvimento pessoal.
Nao ¢ por acaso que Marocas (herdeira dos Berredo) acaba como costureira na Cidade
Velha. Enquanto a irma bastarda, vendedora de rosca de tapioca de porta em porta,
consegue formar sua Unica filha professora, na mesma instituicdo onde as filhas do
médico da cidade estudam.

Adentrando a questdo transgressora, notamos que ambas transgridem as regras

impostas pela sociedade patriarcal da época. Marocas, apds ser abandonada pelo marido,
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retorna a casa a Cidade Velha, onde passou a maior parte de sua vida ocupando a posi¢ao
de filha rica do fazendeiro, assumindo a posi¢ao de dona de casa e sobrevivendo de forma
exclusiva de seu trabalho como costureira. Enquanto Eulina, apesar de carregar consigo
a marca de ser fruto de uma provavel violéncia (ja que a mae a abandona na fazenda), ser
violentada pelo proprio pai e ser tratada como parte da "mobilia" da casa, ou seja, assume
o status de coisa. Ela abandona essa persona e como fénix transmuta-se em uma
microempreendedora, dona de sua vida e através de seu trabalho proporciona uma vida
simples a filha unica, mas rica em educagdo e principios. Sobretudo, pelo fato dela,
Eulina, ser uma leitora voraz de novelas e romances publicados em folhetins, os quais 1&
semanalmente.

Na segunda esfera temos a Professora Carmina, Zita e Rita. Carmina foi a primeira
professora de Joia, em quem se inspirou para seguir a carreira do magistério. O fato de
viver nas imediacdes facilitava estar presente na casa da amiga, seja para jogar conversa

fora ou queixar-se das condi¢des de vida.

- Mas Deus ¢ grande, D. Eulina; e o que me falta? Nada. Nenhum dos meus
alunos deixou de me pagar; se ndo em crianga, mais tarde, quando
independente... Veja, tenho médico gratis, dentista, tenho tudo o que necessito,
até casa que um ex-aluno meu, hoje mestre de obras, construiu; sai-me por uma
ninharia. E humilde, porém é um canto onde me abrigar. Se eu conseguisse
vender meus ordenados atrasados, mandaria fazer uns melhoramentos, para ter
mais conforto. (Rosenblatt, 1963: p. 27)

Apesar de ser professora, status social superior a maioria dos vizinhos que a
admiravam, estava sempre a queixar-se da falta de dinheiro, do governo, etc. Apds a
viagem da vizinha e da filha para fazenda Jananaira, faz uma proposta para que Eulina a

deixasse viver ali,

Ora, deixe-me explicar-lhe. A senhora sabe que tenho 4agua encanada e, ¢ a
agua também, como luz elétrica, entra na lista das dificuldades que Belém
encara atualmente.

- Entdo a senhora ndo usa a agua do pogo? — concluiu Eulina.

- Pois ¢ isso. Cerquei meu quintal, e perdi, tacitamente, direito a servir-me do
pogo, que é propriedade comum. Outra coisa; se ndo houvesse cercado o
quintal que, por economia de estacas ficou tdo pequeno, poderia ter minha
criacdo de galinhas, para meu proprio consumo. (...)

- O que quero dizer € que as casas atualmente estdo muito valorizadas. Imagine
que familias ricas alugam suas residéncias com moéveis, para pensdes, ou
familias americanas, por uma fortuna, ¢ mudam-se para casas menores,
pagando bem; os hotéis, por sua vez, ndo tendo bastantes acomodagdes para o
numero de hospedes, sempre crescente, adotaram o sistema de acomoda-los
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em anexos; com isso, ao aluguéis subiram exageradamente; esta casinha, por
exemplo, pode muito bem ser alugada por dois mil cruzeiros.

- Ah! — exclamou Eulina, boquiaberta — e eu c'a minha fechada...

- Pois foi por isso que a chamei. Sua casa estd desocupada, abandonada
praticamente; aluga-la nas condi¢des em que se acha, ndo lhe traria vantagem
porque, para que rendesse bem, a senhora teria que fazer muitas despesas em
reparagdes, e até que chegasse a ter lucros, os inquilinos ja a teriam posto em
estado de necessitar novamente de concerto. Pensei entdo em alugar a minha e
passar-me para a da senhora, responsabilizando-me pela sua conservacgao,
limpeza e melhoramentos. (...)

- Sim senhora...dois contos de réis, ora veja... — repetia Eulina, pensativa. E
para ganhar tudo isso Joia que estudou cinco anos, com que sacrificio, tem que
trabalhar vinte meses como professora de sitio, perdendo sua mocidade num
barracdo em cima d'agua, coitada. (...)

- Néo, como entdo, se mude, eu 'stou falando por falar... maginando... Se mude
uai... Mas sim senhor, quem havia de dizer, dois contos de réis... ja ¢ dinheiro!
(Rosenblatt, 1963: p. 133-134)

A vizinha cede ao apelo dramatico da professora, por quem tinha imensa
admiracdo e amizade. Embora seja nitida sua ma-fé, no que tange a mudancga para casa
da agora ex-vizinha, pois intui apenas o seu lucro pessoal, nem sequer cogita a
possibilidade de dividir o lucro do aluguel com Eulina. Uma vez que ela moraria na casa
da vizinha sem pagar um tostdo, tento apenas uma remota promessa de que cuidaria do
patrimonio alheio como pagamento.

A personagem Zita Ribeira surge apenas como uma historia a ser rememorada,
durante o encontro entre Eulina e sua "cheira", Eulina Barroso, com quem conversa
longamente no capitulo XI. Mas pensamos ser importante apontar essa presenga porque
mesmo sendo apenas mencionada, quase de relance, a questdo da transgressdo ¢
importante para nossa reflexao:

Zita Riberia, a tocaia sabia? Zita, na hora de casar, com véu e grinalda, com
festa, quando juiz perguntou se era de vontade, respondeu que ndo. E quando
acaba, na mesma noite fugiu — Ora veja, com quem entdo? — Com o0 mesmo
noivo, veja s6. Mas ja deu que falar. Pouca vergonha. Agora, dizem que foi
conselho da mée, disque; avaliem que vive com o pai dos filhos bote anos, e
nunca quis casar pra que &le ndo tivesse poder de mandar nela — Mas vai ver

que ¢ assim mesmo — concordou Eulina — respeito e delicadeza é s6 mesmo
enquanto ndo se casam; casou, acabou tudo. (Rosenblatt, 1963: p. 151)

Sultana Rosenblatt se utiliza do rastro, como nos lembra Jeanne Marie Gagnebin,
deixado pela memoria para reaver essa estoria. A escritora se vale de uma lembranga, que
a um leitor desavisado pode passar desapercebida e ser visto quase como falatorio entre
amigas. Mas na verdade, lemos esta lembranga trazida a tona pelas personagens, como

uma estratégia da autora para tratar de um tema muito delicado, se localizarmos esta

154
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



historia no cenario da Regido Norte do pais e em uma sociedade patriarcal-machista. O
fato de uma mulher insubordinar-se a figura masculina, seja ela pai, irmao ou marido ¢é

lida como um ato de "rebeldia", "histeria" ou "loucura",

O jovem Freud teve uma série de pacientes mulheres cujo problema parecia
provir de abuso sexual na infancia. O que elas diziam era indizivel,
literalmente: até hoje os traumas mais severos da guerra e da vida doméstica
violam a tal ponto os costumes sociais € a psique da vitima que sdo
excruciantes para se articular ou até mesmo para se escavar dos cantos escuros
da mente, onde costumam ficar enterrados. (Solnit, 2017: p.137) (grifos nosso)

Pois, aquelas que nao obedecem ou nao aceitam viver as regras impostas pelo
patriarcado sdo tidas como as loucas do sotdo®. Da mesma forma que a autora insere a
historia de Zita ela o faz com a de Rita, por meio de uma narrativa de encaixe apontando
para o outro lado da transgressibilidade. Através do contado protagonizado por Rita,
Rosenblatt apresenta um outro viés do patriarcado: o mundo das maes solo. Aquelas que
engravidam de homens que ndo assumem a paternidade ou por ja serem casados, ou pela
auséncia completa de responsabilidade para com o outro.

Nesse caso, a romancista se vale inclusive de lendas locais para justificar atos
injustificaveis, como o abandono parental. Com isso surge a expressao "filho de boto",
uma vez que a lenda do boto relata que em noite de lua um homem de beleza impar
aparece, vestido de terno branco e chapéu (para esconder sua grande narina), seduz uma
moca solteira e a engravida. Ou seja, filho de pai desconhecido também ¢ chamado dessa

forma. Com isso,

Seu Julio ndo estranhou a carranca, porque ela era sempre assim; boca
apertada, franzida, olhos duros; o que estranho foi vé-la por ali, sem ser dia de
festa. Apreciava com certo respeito a mulata de carater forte, mas trabalhadora,
honrada, inimiga de pedir fiado ou favor por orgulho. E era éle quem lhe devia
a gratiddo de ter ela guardado segredo absoluto sdbre a paternidade de seu filho
unico; e nunca sequer a béngéo lhe pedira para o menino, a quem deu padrinho
estranho, a fim de ndo atrair a desconfianga da gente. Filho de Rita deu o que
falar. Rita era segura; ja ia pela casa dos vinte e continuava muga; noiva de
Higino, os anos passando, e ela firme, esperando juntar dinheiro para casar de
véu e grinalda, que iria deixar depois aos pés de Santo Antdnio, pagando
promessa. E de repente Rita despacha o Higino, e se mete numa réde,
apaixonada (...) Quando correu a noticia que Rita teve filho, foi um Deus nos
acuda. (...) No fim, quando téda esperanga de se descobrir quem era o pai do
menino tornou-se va, o boto levou a fama. Por sorte o pequeno saiu a cara dela,
e o segrédo passou a ser uma lenda a mais, contada como adverténcia pelos
velhos aos mogos. (Rosenblatt, 1963: p. 105)

® Nos referimos aqui a "madwoman in the attic", a personagem do romance Jane Eyre, de Charlotte Bronté.
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Com isso percebemos as estratégias adotadas pela escritora que se vale de lendas
indigenas (para justificar os acontecimentos na vida de suas personagens) presentes no
imaginario local da regido para discutir temas como o das transgressoes femininas.

Na terceira, esfera temos a jovem Joia, a "protagonista" do romance de Sultana
Levy Rosenblatt. Apontamos estas aspas para protagonista porque entendemos que ela é
uma "protagonista as avessas", uma vez que ha o silenciamento da voz dessa personagem,
embora toda narrativa a circunde. Ou seja, em duzentas paginas, a personagem nao
protagoniza nenhum discurso direto. Como afirma Gayatri Chakravorty Spivak "O
subalterno ndo pode falar. Nao ha valor algum atribuido a 'mulher' "(2010: p. 126). Ou
seja, tudo o que Joia sente, pensa ou faz é narrado por um narrador onisciente ou pela voz
de outros personagens, inclusive por Alvaro’.

Joia, filha de Eulina, vive com a mae na periferia da cidade de Belém de forma
humilde, formou-se como professora normalista, com bolsa de estudos, sendo sempre
uma das melhores alunas da classe. Apesar de conviver com colegas abastadas, inclusive
passando férias com elas no Rio de Janeiro, “J6ia era moga que ndo sabia botar uma
panela no fogo.” (Rosenblatt, 1963: p.30), como afirma a mae, mas ela tem consciéncia
de que o magistério ¢ a grande possibilidade de proporcionar uma vida melhor para sua
mie. Esta oportunidade se concretiza com o convite para lecionar na fazenda Jananaira®.

Mais uma vez a escritora conecta seu leitor com o lugar de onde fala, do interior
do Par4, entre rios e fazendas, entre interior e capital. J6ia se mostra insubmissa apenas a
vontade de Alvaro, as vezes por medo, outras por timidez, mesmo que de forma muito
comedida. A personagem transgride as regras sociais através da profissdo, ser professora
no interior do estado, foi seu maior ato de desobediéncia.

Na quarta e ultima esfera, temos mae e filha, Nha Isidra e Santa. A primeira fora
amasia do pai, coronel Bentes, assim como a segunda o ¢ do filho, Alvaro. As duas
personagens, presentes na segunda parte do romance, quando Eulina e Joia chegam a
fazenda Jananaira, representam um outro viés feminino dentro do romance, o da asticia

que muitos chamariam de feiticaria. Para isso a autora se vale mais uma vez da cultura

7 Lembramos aqui a expressdo utilizada por Rebecca Solnit (2017) "mansplaining" (brincando com as
palavras man e explaining), uma vez que a comunicacao do casal se d4 sempre pela voz masculina, ou seja,
ele sempre explica tudo por ela.

8 Segundo ao dicionario Houaiss: Substantivo masculino. Rubrica: etnografia, mitologia. Regionalismo:
Amazonia. Animal encantado que vagueia em grupos pelas florestas da regido do Tocantins, atacando apos
estontear suas vitimas com um forte mau cheiro; janau, janauira.
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local ao sugestionar que Nha Isidra ¢ a Matinta Perera: "— Escute... matinta perera... Hum,
procure nha Isidra, veja se ela 'std no barracdo... (Rosenblatt, 1963: p. 99), porque sempre
que ouviam os assobios arrepiantes da matinta, nha Isidra nunca estava por perto,
despertando assim a curiosidade ¢ o medo em alguns moradores da fazenda.
Enquanto sua filha, Santa, ocupa-se de suas rendas, sem levantar suspeitas, mas

na verdade, ¢ na falsa falta de ateng¢@o que a dissimulagao da personagem habita,
(...) porque Santa crescia em poder, em dominio, subjugava-o, absorvia-o,
cercava-o por todos os lados, quebrava-lhe a vontade, aprisionava-o, e calada,
mansa, sorridente, uma Circe que sabia dissimular suas intengdes, porque nao
demonstrava ciime se o via escrevendo as longas cartas, se ignorar a quem
eram destinadas, ndo protestava quando éle falava sobre os seus planos de

viajar, nem sequer tentava com sedugdes quebrar a abstengdo a que éle se
impusera, isolando-se no seu quarto. (Rosenblatt, 1963: p. 179)

Santa era versada nas artes dos chas, unguentos, defumagdes e tudo mais que a
mie lhe ensinava para "manter" o agora coronel Alvaro por perto, de preferéncia na sua
rede. Ela engravida e perde o primeiro filho, mas em seguida volta a conceber, o que
aflige o pai da crianca. E importante lembrarmos aqui que o personagem Alvaro passa
por diversas crises de satde, que acabam evoluindo conforme o interesse dele por Joia
aumenta. Nha Isidra, ainda na primeira gestacao, instrui a filha a "casar-se" com o pai de
seu filho durante uma grande crise, porque, segundo ela, se ele morrer precisa deixar a
mae de seu filho amparada. Tudo € arranjado com o tabelido que temia intensamente nha
Isisdra e realiza a unido mesmo estando o noivo praticamente inconsciente. Ou seja,
mesmo sem Alvaro ter nenhuma lembranca do ocorrido a unido entre ele e Santa estava
oficializada perante a lei. Como uma Circe ela permanecia na varanda pacientemente,
com sua almofada e seus bilros a rendar, sempre & espera do momento em que Alvaro
pertencera apenas a ela.

Com isso percebemos que apesar de esferas diferentes, como subdividimos, as
personagens femininas sdo as grandes protagonistas do romance Barracdo. Sao elas que
por meio da memoria, seja ela coletiva ou individual, constroem o imagindario local da
cidade de Belém e do interior. Embora pensemos as personagens em quatro esferas que
se deslocam por esse locus, ¢ importante apontarmos que a imagem do triptico seja
destacada. A nosso ver, todas as personas femininas convergem para imagem de Joia,

como imagem central desse quadro.
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Mesmo ela ndo tendo voz, seja emudecida de forma proposital, pela autora, todas
as mulheres, ou as historias sobre mulheres, presentes na obra convergem, digo,
(des)dobram-se sobre a figura de Joia. Por esse motivo a chamamos de protagonista as
avessas, porque Sultana Levy Rosenblatt, assim como suas personagens transgride a
regra. O protagonismo feminino pode ser observado a partir de quem escreve, uma vez
que o fato da autora emprestar a sua feminina voz as personagens e empodera-las ou
transgredi-las, aponta para o lugar de onde essa mulher, judia, paraense compartilha a sua

historia.
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RESUMO: Estudar as emogdes como categoria analitica no ambito das interrelagdes do campo
literario com o socioldgico pressupde analisar as emogdes das personagens que se materializam a
partir das violéncias sofridas imbricadas aos contextos sociais experienciados por elas. Logo,
vimos que a obra Desesterro, de Sheyla Smanioto, proporciona esse olhar por meio da questao da
violéncia contra a mulher. Assim, o objetivo deste artigo busca compreender como as agdes de
violéncias afetam emocionalmente as personagens femininas no ambiente familiar. Para tanto, o
aporte tedrico apoia-se em Perrone-Moisés (2016), Candido (2014), Saffioti (2015), Le Breton
(1999), Bericat Alastuey (2000), Koury (2003). A metodologia utilizada para realizagdo desta
pesquisa assentou-se quanto a natureza descritiva com analise por meio de revisdo bibliografica.
Consideramos que a violéncia estd estruturada na instituicdo familiar das duas personagens
femininas. Logo, identificamos violéncias psicoldgicas e fisicas substancializadas que se
apresentam por meio das emog¢des como culpa, vergonha e medo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Emog¢des. Violéncia contra a Mulher. Desesterro.

ABSTRACT: Studying emotions as an analytical category within the scope of the interrelations
between the literary and sociological fields presupposes analyzing the emotions of the characters
that materialize from the violence suffered intertwined with the social contexts experienced by
them. Therefore, we saw that the work Desesterro, by Sheyla Smanioto, provides this perspective
through the issue of violence against women. Thus, the objective of this article seeks to understand
how violent actions emotionally affect female characters in the family environment. To this end,
the theoretical support is based on Perrone-Moisés (2016), Candido (2014), Saffioti (2015), Le
Breton (1999), Bericat Alastuey (2000), Koury (2003). T he methodology used to carry out this
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research was based on a descriptive nature with analysis through bibliographic review. We
consider that violence is structured in the family institution of the two female characters.
Therefore, we identify substantial psychological and physical violence that presents itself through
emotions such as guilt, shame and fear.

KEYWORDS: Literature. Emotions. Violence against Women. Desesterro.

Consideracgoes Iniciais

A obra de Sheyla Smanioto intitulada Desesterro (2015) nos proporciona pensar
a questdo da categoria analitica emocdes, uma vez que o enredo estd atravessado de acdes
violentas as quais trazem a luz a relagao entre atos e contextos. Diante disso, faz-se salutar
expressar que as emogoes aqui referenciadas estdo compreendidas a partir das sensagdes

sentidas pelas personagens que sofrem as agressdes, pois, para Eduardo Bericat Alastuey,

A natureza das emocdes ¢ condicionada pela natureza da situagdo social em
que os homens se sentem. S0 uma expressdo, no corpo dos individuos, da
riquissima gama de formas de relagdes sociais. Soliddo, inveja, dédio, medo,
vergonha, orgulho, ressentimento, vinganga, nostalgia, tristeza, satisfagdo,
alegria, raiva, frustracdo e¢ uma séric de outras emogdes correspondem a
situagdes sociais especificas (Bericat Alastuey, 2000, p. 150, traducdo das
autoras)'.

Pela mengao acima, verificamos que tais emogdes especificas também podem ser
observadas através do sistema social no qual o ser estar inserido. Somando a essa
perspectiva, € relevante pontuar as observacdes de Mauro Koury (2009) sobre a
concepcao das emogdes, pela oOtica sociologica. Para ele, “a sociologia das emogdes
partiria do principio de que as experiéncias emocionais singulares, sentidas e vividas por
um ator social especifico, sdo produtos relacionais entre os individuos e a cultura e
sociedade”. Logo, percebemos que as emogdes estdo interrelacionadas as formas como
as sociedades socializam os seus sujeitos sociais a vivenciarem os fendmenos que
atravessam as maneiras de sentir, pensar e agir diante dos fatos sociais.

Diante disso, se declinarmos a atengdo para a questao do fendmeno da violéncia,
faz-se necessario considerar a interrelacdo emogdes e violéncias, pela perspectiva

sociologica da emocdo, dado que o fato social se estrutura em diversas modulagdes a

! La naturaleza de las emociones estd condicionada por la naturaleza de la situacion social en la que los
hombres sienten. Son expresion, en el cuerpo de los individuos, del riquisimo abanico de formas de relacion
social. Soledad, envidia, odio, miedo, vergiienza, orgullo, resentimiento, venganza, nostalgia, tristeza,
satisfaccion, alegria, rabia, frustracién y otro sinfin de emociones corresponden a situaciones sociales
especificas (Bericat Alastuey, 2000, p. 150).
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depender da forma como o percebe, sente e age. Logo, pensar nessa perspectiva ¢ também
compreender a necessidade de dialogar com diversos campos do saber, como
Antropologia, Psicologia, Filosofia e Historia, entre outros, para buscar entender o sujeito
em sua completude. Nesse sentido, identificamos que a questdo da violéncia
interrelacionada as emogdes que afetam os sujeitos em sociedade ¢ um fenomeno que
deve ser percebido de forma transversal, ou seja, a partir de diferentes Oticas, mas
entrelagadas.
No que concerne a tematica da violéncia, ¢ importante pontuar que, segundo o
socidlogo Michel Maffesoli,
ndo ¢é possivel analisar a violéncia de uma unica maneira, toma-la como
fendmeno unico. Sua propria pluralidade € a inica indicagao do politeismo de
valores, da polissemia do fato social investigado. [...]. Proponho, entdo,
considerar que o termo violéncia ¢ uma maneira comoda de reunir tudo o que

se refere a luta, ao conflito, ao combate, ou seja, a parte sombria que sempre
atormenta o corpo individual ou social (Maffesoli, 1987, p. 15).

Diante disso, ¢ relevante pontuar que a analise aqui desenvolvida volta o seu olhar
para a violéncia contra a mulher, uma vez que ¢ um fato social que se apresenta em
diversas tipologias e que em qualquer das circunstancias deixa alguma marca no sujeito
mulher. Segundo Saffioti (2015), “as violéncias fisicas, sexual, emocional e moral nao
ocorrem isoladamente. Qualquer que seja a forma assumida pela agressdo, a violéncia
emocional estd presente”.

No que tange ao campo da literatura, as reflexdes perpassam pela otica de Leyla
Perrone-Moisés (2016), quando ela pontua que “uma obra literaria ¢ um texto que faz
pensar e sentir de modo mais profundo e duradouro e que, por isso, tem de ser lido mais
vagarosamente, ¢ mesmo relido”. Sobre esse pensamento da estudiosa, podemos inferir
que a obra literaria nos permite sentir e refletir sobre diversos fendmenos que muitas
vezes estdo distanciados do nosso repertorio de experiéncias, mas que, a0 percebermos
por meio de leitura e releitura, observando os detalhes ao longo do enredo, identificamos
diferentes subjetividades pelas quais passam os sujeitos em suas relagdes contextuais
atravessadas por emocdes. Um outro olhar acerca da perspectiva literaria tem-se pelas
ponderacdes de Antonio Candido (2014), quando ele declina seu olhar para a relagao entre
literatura e sociedade pontuando que:

a arte, e, portanto, a literatura, ¢ uma transposi¢ao do real para o ilusorio por
meio de uma estilizagdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para
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as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculagdo a realidade natural ou social, ¢ um elemento de manipulagdo
técnica, indispensavel a sua configuracdo (Candido, 2014, p. 63).

Pelo exposto, notamos que Candido (2014) argumenta quanto a representacao do
fato social no texto literario pois, para ele, ela se substancializa esteticamente por meio
da estilizacdo formal que proporciona uma compreensao no que concerne a percepgao
dos sentimentos expressos nas agoes das personagens ao longo do tecido narrativo.

Com isso, ¢ importante trazermos a tona as percepgdes leitoras na obra
Desesterro, pelo olhar de Claudia Maria Ceneviva Nigro e Luiz Henrique Moreira Soares
(2019), no artigo intitulado Desesterro: siléncios, construtos e resisténcias na literatura
latino-americana. Os pesquisadores refletem, sobre a questdo do titulo da obra, que a
escritora deu ao texto literdrio o titulo Desesterro pois esse traz um jogo silencioso entre
a terra, a falta dela, (des)terra, o desenterrar e o desespero, mas no masculino. Para eles,
a falta de esperanca e a violéncia emplacam na escrita da autora, pois constrdi, como
protagonista do romance, Maria de Fatima, sem brecha nem possibilidade no mundo de
homens. Logo, observamos a forma, através do titulo dado, a estilizagdo formal de que
Candido (2014) menciona, se fazendo presente como ponto de partida, ou seja, como algo
que sugere um refletir sobre o tecer literario.

Para outro pesquisador, Carlos Eduardo Bione (2020), em seu artigo “Desesterro”,
de Sheyla Smanioto. Ficar partir resistir, trajetorias do corpo feminino, o romance pode
ser lido em tematicas como da fome e da migragdo, identificados como as duas grandes
forgas do movimento narrativo do livro. No que concerne a tematica da fome, o estudioso
pontua que essa pode ser compreendida como: fome de autoridade, fome de poder, fome
de abuso, fome de corpos. Para além dessas observacgdes, Bione (2020) também traz a luz
um conceito, partindo das reflexdes da filésofa Chantal Jaquet, que pode ser identificado
na escrita de Smanioto (2015) como o de Transfuga. Tal conceito pode configurar,
segundo o pesquisador, pela personagem Scarlett, como a transfuga da familia, que
corporifica esse ponto maximo de tensdo entre, por um lado, uma matriz reprodutora de
comportamentos, submissoes, sujeicdes, modo de vida e destino das suas ancestrais e, por
outro, a promessa de uma vida, ao menos, menos assujeitada aos infortinios vividos por
geragdes e geracoes de mulheres em Vilaboinha.

Diante disso, percebemos, pelas pesquisas referenciadas, as diversas

singularidades tematicas vislumbradas no texto de Sheyla Smanioto, o que reforca a
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relevancia de sua obra para os estudos literarios. Assim, ¢ salutar pontuar que, ao longo
deste artigo, analisamos as configuragdes das experiéncias de duas personagens, a Menina
sem Nome ¢ Maria de Fatima, pela perspectiva tematica voltada para a questdo da

violéncia contra a mulher interrelacionada as emogoes.

1 Expressoes das Emoc¢oes em Desesterro: um olhar aos atos de

violéncias contra a mulher

O texto literario Desesterro nos apresenta personagens femininas que vivenciam
atos de violéncias as quais vém a tona por meio das expressdes de suas emogdes, uma vez
que, durante toda a obra, tem-se a presenca das insegurangas da vida no que tange a
socializacdo do sujeito mulher. O enredo traz personagens como a vo Penha, Maria de
Fatima, a Menina sem Nome, Scarlett, e o personagem, que materializa a violéncia
masculina em suas agdes, o Tonho, esposo de Maria de Fatima.

No inicio do romance, no capitulo intitulado Trés Olhos, o leitor ja percebe a¢des
violentas, por conta das meng¢des dos maus tratos que Tonho executa com os cachorros
da regido de Vilaboinha. “Tonho ndo gosta do barulho deles todos latindo. [...] ele mata
tudo que ¢ cdo na paulada” (Smanioto, 2015, p. 9). Observamos que os latidos dos animais
incomodam o homem e os mesmos latidos ao longo do texto servirdo como
estabilizadores das rememoragdes que perpassam pelas emogdes, fazendo com que a
personagem Maria de Fatima evoque aquele tempo de agressdes, como no excerto a
seguir: “¢ o cdo que, latindo desse jeito, ndo deixa a Fatima de jeito nenhum esquecer
Vilaboinha” (Smanioto, 2015, p. 27). Ou seja, lembrangas auditivas que sempre atualizam
os momentos de angustias vivenciado com sua familia na antiga cidade e que retorna por
meio dos latidos dos cachorros em um outro espaco denominado Vila Marta. Para
Halbwachs (2002), “ndo ha lembrangas que reaparecem sem que de alguma forma seja
possivel relaciona-las a um grupo”.

No mesmo capitulo, tem-se uma cena que chama a atencao pela forma que o
narrador expde as percepgdes e sensagdes de um retratista. Nesta cena, a vo Penha deseja
refazer o momento do batismo da bisneta por meio da fotografia, essa que supostamente
iria reconstruir a data do evento, fazendo com que cada membro da familia fique na

mesma posi¢do € com os mesmos detalhes de roupas e penteados que estavam no dia da
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celebragdo. Todos se posicionam para que o retratista possa tirar a foto da familia, porém
Tonho, o pai da crianga, ndo chega para esse momento. Porém, o fato que mais chama a
atencdo ¢ o terceiro olhar do retratista, o da lente da maquina que expressa as
compreensoes dele, “antes de o sol ir embora ele vai tirar o retrato em siléncio, escondido,
a casa cumplice, vai tirar um retrato ndo da familia, mas da espera, ele constata. Entre a
mulher com crianga e a menina, um espago” (Smanioto, 2015, p. 28-29).

Neste excerto, percebemos que a fotografia desejada nao se realiza como pensada
por Penha, mas que uma outra fard sentido somente para o fotografo. Sobre a questao da
imagem fotografica, ¢ possivel compreender que “as fotografias ao fazerem relembrar,
tornam-se repositorios de memorias, mas ndo tem o poder por si s6 de rememorar”.
(Koury, 2003, p. 216). Ou seja, a sensacgao da fotografia depende do olhar de quem esté a
contemplar e a circunstancia em que ela foi tirada. Para a avo, pode ser compreendida
como um valor sentimental que resgata tradigdes, para o fotografo um ato mais técnico e
observador, visto que a evocagdo da recordacdo faz sentido a cada um de forma
diferenciada.

Para além dessas observagdes, em um primeiro momento, identificamos que
Penha ¢ uma mulher de fortes crengas, dado identificado quando ela menciona para sua
neta que queria colocar a referida foto proxima a santa, “vou por do lado da santa, para
proteger nossa pequena. [...]. O Tonho deve estar chegando. A santa prefere familia
unida” (Smanioto, 2015, p. 22). Um outro trago forte da personalidade da avé estd no que
se refere ao comportamento das netas.

Penha sabe do que Vilaboinha ¢é capaz, por isso ensinou também as netas a
levarem a vida quietinhas, quietinhas, dentro do siléncio, escondidas.

Disfarga, Maria de Fatima, baixa esses olhos, menina. Ndo inventa, ou vai
acabar espantando a vida (Smanioto, 2015, p. 10).

Neste fragmento, percebemos, por meio das repeticdes da palavra “quietinha” e
do uso do diminutivo, um certo direcionamento a socializagao da mulher como um sujeito
que ndo tem voz, que ndo pode se expressar nem mesmo através do seu corpo, essa deve
ficar quietinha sem mesmo levantar os olhos, o que ¢ refor¢ado com a palavra “siléncio”,
pois tem-se com isso um ser feminino que ¢ formado para ser quieto e silencioso. Segundo
Le Breton (1999, p. 30),

a fronteira do sexo esta culturalmente encerrada num determinado estilo de
comunicagdo a que € dificil escapar. De acordo com as sociedades e de acordo
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com o seu estatuto, a mulher ndo dispde da mesma ampliddo de fala que o
homem e esta é, muitas vezes, inferiorizadas.

Assim, compreendemos que, a depender do sistema social, a mulher ja ¢ ensinada
a ndo ter voz, a ficar calada nas diversas situagdes, e a ndo buscar mudangas, pois ja é
concebido como normal o ato de silenciar da mulher. Diante dessas verificagdes, a analise
deste artigo tem como focalizagdo as agdes, vivéncias e emogdes expressadas por duas
personagens netas de Penha, a Menina sem Nome ¢ Maria de Fatima.

Sobre a Menina sem Nome, ¢ importante mencionar que, no dia do seu
nascimento, sua mae, Maria Aparecida, filha de Penha, morre, e por conta desse terrivel

acontecimento a menina nao ¢ acolhida afetivamente por sua avo. Para Penha, a menina

traz com ela a lembranc¢a da morte da filha:

a menina nem avisou que vinha, s6 foi e chegou, a diaba. [...]. Porque cu
encontrei a menina no meio das tripas de sua mée, e se eu desse por certo que
Cidinha antes de morrer ndo conhecia a menina... Deus quem ndo me deixe
saber, v€ se pode, porque eu tinha era dado um fim no que ja ndo existia. [...].
Nem deu tempo de Aparecida lhe dar nome. [...] E a menina ficou nascida,
gorda, nunca vi maior, junto ao corpo de minha bichinha (Smanioto, 2015, p.
54-55).

Identificamos, no fragmento, a posi¢do sentimental da mae de Aparecida com
relagdo a ela, referindo-se a filha como “minha bichinha”, ou seja, utilizando diminuitivo
junto a um possessivo, o que denota uma afetividade de mae para filha. Entretanto, ao se
referir & neta/menina, Penha a adjetiva como “diaba”, e a reifica como algo que poderia
ter morrido no mesmo momento da mae, o que reforga a percepcdo de a menina
representar, para a avd, a morte e a dor da perda de sua filha, Cida. Diante das inimeras
indiferencas pelas quais passa a menina no seio familiar, verificamos a questao do nome,
visto que sua mae morreu sem mencionar uma sugestao nominal para a crianga. Um outro
ponto € que a menina ndo desenvolve a fala em sua fase pueril e por muitas vezes fica no
meio da terra a olhar o horizonte, ou mesmo para as pessoas, olhar que passa a incomodar
muita gente, incluso sua irma, “Maria de Fatima olha a irma comendo tudo com os olhos
[...]. Diacho, que que essa menina ndo para de fuxicar com os olhos” (Smanioto, 2015, p.
49).

O que notamos ¢ que, embora ela ndo tenha voz, o seu olhar desperta algumas
sensagdes em quem convive ou conviveu com ela, “a neta de Penha olhava o desenho no
chao arrastado, olhava o vento, olhava o vento, e, santo Deus, a menina via muito mais

que o vento” (Smaniotto, 2015, p. 12). Sobre a questdo do olhar, Le Breton (2019) nos
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diz que “o olhar toca o outro e este contato estd longe de passar despercebido no
imaginario social. [...]. Ele pode ser penetrante, agudo, cortante, incisivo, cruel, indecente,
carinhoso, terno, meloso”. Ou seja, observamos que tanto a irma Fatima como a vo Penha
se incomodam com o jeito de olhar da menina, o que refor¢a a questdo das emogdes que
ele desperta, nesse contexto, mais proximas de um olhar penetrante, cortante e incisivo.

Em continuagdo, identificamos em uma cena no capitulo intitulado “Na boca tinha
unhas”, a presenca de problematica afetiva na relagdo neta-avd que ¢ vislumbrada na
forma como Penha se refere a crianga, como gente-bicho, bem como quando a avd
demonstra um certo incomodo quanto & maneira como a neta se comporta, “larga essas
pernas, menina. Pare de cutucar as unhas, diacho de mania, misericérdia. [...]. Encosta
aqui, limpe o focinho primeiro. [...]. Sua irma nao respeita nada, Fatima. Matou minha
paz para nascer” (Smanioto, 2015, p. 135-136). A mengdo, nessa passagem, da
comparag¢do do nariz com o focinho, reforga a perspectiva animalesca da relacao da avo
para com sua neta. Em sequéncia, vislumbramos a associacdo da avo ao nascimento da
crianca a morte da filha Cida, o que sempre se faz presente nas interlocucdes da avo,
compreendida, no excerto, por meio da sensagcdo de que a paz, o amor a filha, lhe foi
retirado e a perturbagdo pela obrigacao de criar a neta lhe traz angustias e incomodos. Isto
¢, emogoes que se entrelagam em um certo nascer/morrer dos entes que se configuram na
cena, melhor explicando, a menina sem nome tem em seu nascer a culpa da morte da mae,
que configura a ndo paz da avé Penha no seguir de sua vida.

Em continuagdo, no mesmo capitulo, hd um acontecimento insoélito
interrelacionado ao olhar da neta que € representado pela morte e/ou nao morte da galinha
que serviria para o almogo da familia. Quando a avo tenta matar a galinha, ela determina
que a menina ndo se aproxime, por conta do jeito de olhar da crianga, que sempre
incomoda a avd, “essa menina tem vista comprida, Fatima ndo vé o olhar dela salta? [...].
O que acontece em seguida, diacho, se a gente fala ninguém acredita” (Smanioto, 2015,
p. 140-141). E exatamente o acontecimento seguinte que chama a atencdo do leitor para
o caso insolito, pois, no ato de matar a galinha,

a menina assusta 14 longe a morte da galinha, entorta as pernas, parada nao
fica. Muito menos a terra. A v6 assusta, pensa que vem gente, perde a galinha
do balde, [...], ela corre sem cabeca a galinha ela ndo morre. [...]. ela ndo morre,
a galinha ndo morre. Diacho, esse olhar da neta. E agora a cabecinha da

galinha, do lado uma poca de sangue, esquecida na pia, perto da méao da Penha,
agora ela insiste em olhar pra Penha (Smanioto, 2015, p. 143).
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Nessa descricao de acontecimentos irreais, ou que fogem da ldgica, tem-se o olhar
da menina como eixo central, pois ¢ tanto o olhar como os atos comportamentais de
entortar as pernas que sugerem um certo controle da menina, mesmo que distante, sobre
o0 ato da avd de matar a galinha. Ou seja, a menina tem um certo comando para além das
condi¢des humanas compreendidas. A forma da galinha correr sem cabega e o olhar da
cabeca da galinha para a avo do lado da poca de sangue também evocam questdes do
imaginario diante do acontecimento. De acordo com Iser (2017), “o ficticio, enquanto
mobilizacao do imaginario no texto literario, induz uma espera por outra constelagdao do
jogo”.

Jogo esse que pode ser compreendido por meio das reflexdes de Durand (2012),
quando ele pontua, através dos simbolos nictomorficos, ou seja, os relativos a noite,
cegueira e escuriddo, a questdo do sangue, pois ele expressa que “o sangue ¢ temivel
porque ¢ senhor da vida e da morte e porque na sua feminilidade é o primeiro relogio
humano, o primeiro sinal humano correlativo do drama lunar” (Durand, 2012, p. 111).

Essa possibilidade imagindria faz com que seja vislumbrado, na cena da galinha,
a relacdo metafdrica do sangue como um evitar da morte do animal, a presenca feminina,
ou seja, a presenca da feminilidade humana que sangra em algum momento da vida como
rito de passagem, no caso da galinha da possivel morte para a vida. Nessa passagem, ainda
podemos perceber o valor significativo da escuriddo, pois € relatado que no momento da
morte de Cida o tempo escureceu. Entdo, o sangue na cena sugere a presenca da dicotomia
vida - morte representada pela galinha que luta por sua sobrevivéncia e que tem na menina
uma auxiliar, rompendo com isso a associa¢cdo da vida da menina a morte, ou melhor, a
nao paz da avo, o que a diferencia da irma Fatima, que ndo tem nenhuma culpa do nascer,
mas que traz uma luta constante para conseguir viver.

Quanto a personagem Maria de Fatima, observamos diferencas entre a experiéncia
da gravidez de sua mae Cida e a da propria Fatima anos depois. No caso da gravidez de
Cida, esperando Fatima, “[...] a Cida ficou buchuda, redonda, teve até gente dizendo que
era lombriga, olha, olha o tamanho da barriga a Cida” (Smanioto, 2015, p. 64). Mas
quando foi a vez de Maria de Fatima ser mae, vislumbramos na narrativa que foi bem
diferente, porque Fatima ndo fez barriga e quando Scarlett (filha de Fatima) nasceu, ela
foi mostrar para a avo dizendo: “olha s6 o que eu encontrei no meio das minhas tripas.

Nao era doenga, a dor era crianga” (Smanioto, 2015, p. 76). Percebemos que a mae de
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Féatima foi bem tratada em sua gravidez pelo adjetivo — redonda - conotando que ela
demonstrava saude, no sentido de bem alimentada para o momento, entretanto, na
gravidez de Fatima, foi totalmente o inverso além do desconhecimento dos sintomas de
gravidez, observado quando diz a avd o que encontrou entre suas tripas. Mas também da
relacdo da personagem com a dor, visto que ¢ uma sensacao constante em sua vida, decido
a isso, ela ndo consegue diferenciar os motivos das dores sentidas em seu corpo por conta
das violéncias sofridas e que faz com que ela ndo reconhega a dor de parir.

E importante mencionar que Fatima é casada com Tonho, como ja mencionado
anteriormente. No enredo o marido expressa um amor por sua mulher que ele mesmo nao
o reconhece, pois, nas meng¢des do narrador, 0 homem nunca foi de gostar de ninguém,
mas com Fatima foi diferente: casou-se com a personagem ainda quase crianca, dado que
“ndo teve jeito depois do acontecido, diacho, ndo ¢ bom nem ficar falando disso”
(Smanioto, 2015, p. 83), enunciado que conota a noc¢ao do ato violento pelo homem, por
ela ser uma crianga, pois, isto ndo € aceito socialmente, entdo, ¢ melhor ndo falar sobre .
Mas o que mais chama a atengao ¢ ele enunciar que sem o siléncio de Fatima ele nao fica:
“gosta de como Fatima sorri pequeno envergonhada quase ndo sorri. Mas o siléncio....
Fatima fica em siléncio o céu estrelado, Tonho respira fundo dé o ultimo trago: diacho,
como ele ama essa mulher” (Smanioto, 2015, p. 84). Nesse momento da narrativa, ¢
relevante refletir sobre como o comportamento da mulher — esposa — o siléncio, influencia
na relagdo matrimonial, dado que o amor do marido se configura na forma de Fatima ndo
falar, ndo argumentar suas violéncias sofridas, sorrir (ou ndo sorrir), pois até para isso ela
se sente envergonhada. Observamos, portanto, que sao esses gestos que fazem com que o
marido considere Fatima o seu amor, mesmo nao compreendendo este sentimento.

Tal descrig@o nos faz trazer a luz a perspectiva do patriarcado, no qual a mulher,
entre muitas perdas, ndo tem o direito de se expressar. De acordo com Marcia Tiburi
(2020), no sistema patriarcal, “as mulheres serdo constantemente preteridas e talvez, de
antemao, nem se coloquem em disputa com o homem, porque ja se acostumaram a um
lugar subalterno e negativo nessa ordem”. Tal concepgao da pesquisadora sustenta a ideia
de que a personagem casada normaliza a sujei¢do dela em relagdo ao marido por ter sido
ensinada a ser assim, sem voz e olhar baixo, ou seja, compreende que a mulher ndo deve
enfrentar o sujeito masculino. Observamos que o comportamento de Fatima advém de

uma cria¢do/socializacdo para ndo falar, para silenciar, conforme as orienta¢des de sua
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avo Penha. Esse comportamento subalterno ¢ o que faz com que o esposo de Fatima a
ame, ja que o sistema patriarcal impde a mulher esse lugar.

Sobre Tonho, o narrador pontua que em Vilaboinha quase ndo tem cao, “cao
nenhum fora o Tonho. Dentro dele os caes latem dentro dele querendo sair [...]. Coitada
de Fatima, ja ndo bastava ter o marido um doido zangado pelas estradas?” (Smanioto,
2015, p. 100-101). Essa caracterizagdo do personagem denota um ser bruto, que tem agoes
animalescas, levando a acreditar que ja ¢ conhecido na cidade por atitudes violentas, fato
percebido na forma de se referir a Fatima com a expressao — coitada — o que intui que as
pessoas do lugar ja haviam normalizado as atitudes violentas do homem por conta das
agressoes dele aos caes da cidade, ou seja, atos em espago publico.

No campo do privado, isto ¢, no ambiente “familiar”’, o homem utiliza de suas
forcas para agredir sua esposa, como percebemos no excerto a seguir:
Tonho derruba a porta, bem que eu disse coitada da Fatima. Tonho néo vé nem
nada, vai direto na mulher. Por que diacho essa porta fechada? Ele bate na
mesa, vira a cabeca. Ele bate na mesa bate na mesa perdeu a cabega. Entdo ele
bate: pra se livrar do cdo. De novo ele bate: pra sofrer nos outros. Ele bate tudo
que ¢ dia ele bate. Ele bate ele ndo vé corpo, ele bate, bate, bate ele ndo vé
corpo, ele bate bate bate em cdo nenhum ele bate. Ele ndo vé corpo nenhum

ele nem vé nada até topar Fatima pouca ele ndo vé Fatima nenhuma no meio
de tanto Tonho até topar com Fatima quase morta (Smanioto, 2015, p. 103).

Com isso, tem-se alguns recursos utilizado na escrita que nos remetem a questao
da forga masculina diante de um corpo feminino, identificado especialmente nas
repeticdes do verbo bater, ou seja, na flria que de forma cega se substancializa no corpo
masculino de forma que esse perde completamente o seu equilibrio emocional e agride
furiosamente a sua esposa pelo fato de que a porta estava fechada.

No que concerne a imagem de Fatima, podemos verificar uma mulher que se
mantém calada, apanha em siléncio, dado que em nenhum momento o leitor observa um
ato de fala, seja para pedir ajuda, seja para pedir que ele pare com as agressdes. O que se
impde de forma memorialistica ¢ a voz da avd para que ela fique em siléncio, como
referenciado acima. Nessa circunstancia, € importante pontuar que, para Saffioti (2015),
“embora as mulheres ndo sejam cumplices dos patriarcas, cooperam com eles, muitas
vezes inconscientemente, para a perpetuacao deste regime”. Nesse contexto, observamos
que a personagem Penha replica o patriarcado na criagdo de sua neta de forma que ela
sofre calada, sofre sozinha, sofre por ter aprendido que ndo devia falar.

Em sequéncia na narrativa, apos os atos de agressdes do marido, tem-se que
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“Fatima sobrevive, ela sempre sobrevive. Ela arruma os incomodos e volta a dormir.
Diacho, como ele ama essa mulher” (Smanioto, 2015, p. 104). Nessa passagem,
identificamos um outro momento da condi¢ao do ato violento, que ¢ quando a mulher nao
consegue reagir e permanece a viver com o agressor. E como se a vida voltasse ao normal
e a dor tivesse que ser guardada ou mesmo esquecida. Sobre essas formas de compreender
a violéncia contra a mulher, Saffioti (2015) cita que “a violéncia doméstica apresenta
caracteristicas especificas. Uma das mais relevantes € sua rotinizagao”. Tal rotinizagao
podemos perceber no fato de que Fatima “arruma os incomodos e volta a dormir”, com
isso, se concretiza a especificidade da violéncia doméstica sofrida pela personagem no
que tange a rotina das agressdes no seu espaco familiar, especialmente quando a agdo de
voltar a dormir ¢ expressa e traz uma sensagao de tranquilidade, mas que supostamente
tem muito mais intranquilidade e marcas deixadas nao s6 no corpo, mas na alma dessa
mulher.

O romance traz também um didlogo entre Fatima e sua avd, no qual a presenga
das desculpas sdao dadas pela vitima no sentido de ndo expor sua vida intima de mulher
casada que vivencia atos barbaros, ou seja, a sensagdo de vergonha talvez se faca presente

nesse momento:

- Que isso, Maria de Fatima?

- Bati na quina da pia, voinha...

- E essas manchas tudo na perna?

- Deve ser coceira, vo penha...

- Toma jeito, Fatima, corte as unhas.

- Pode deixar, voinha, vou cortar...

- Isso € sangue no pescoco?

- Estava tirando a galinha do osso...[...]

- Acredite em mi, voinha. Pelo menos tente (Smanioto, 2015, p. 105).

Ao longo do dialogo, identificamos uma outra modulagdo da violéncia, para além
da fisica, que ¢ a psicoldgica, vislumbrada quando a avo questiona a neta sobre as diversas
marcas fisicas que chamam a atencao, sendo que a personagem busca esconder a verdade
no sentido de ndo trazer a luz as agressdes. Entretanto, nas enunciagdes, identificamos o
recurso estilistico das reticéncias, que trazem ao leitor a sugestdo de que algo ficou em
suspenso, ou seja, de que naquele momento era melhor ndo dizer o acontecido.

H4, entretanto, uma marca enunciativa que confirma a tipologia psicologica
quando ela pede para a sua avo tentar acreditar nela. Com isso, a personagem encontra-

se em uma situagdo em que o falar s6 faz com que a dor retorne, e ela prefere tentar
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esquecer e ndo fazer com que sua avé também venha a sofrer. Neste momento, o melhor
¢ silenciar. De acordo com Le Breton (1999), “o siléncio pode ser uma escolha, valorizada
pela cultural...], mas ¢ também, por vezes, uma consequéncia, das circunstancias que
levam o individuo a refrear a sua fala”.

Um outro ponto que merece a atengdo, ¢ a situagdo em que Fatima vivenciou sua
gravidez, uma vez que a circunstancia de sua casa perpassa pelas agdes brutais do marido,
e a fome, metaforicamente descrita pela nao barriga feita durante a gestagdo, como no
fragmento “a filha é carne do siléncio, tdo quieta, ndo da nem um pio, coitadinha”
(Smanioto, 2015, p. 49). Em continuacdo, ¢ possivel percebermos a fome pela qual
atravessou a espera de Scarlett: “Fatima engole seco, engole seco e sente a fome quieta,
a fome mansa, a saudade da fome arrasadora que pariu com a crianga. [..]. Faria quando,
escondida em barriga que Fatima ndo tinha” (Smanioto, 2015, p. 50). Para além dessa
experiéncia de violéncia no que tange a fome, a personagem expde um medo que ¢
bastante significativo, pois até o momento suas emogdes sao omitidas, e busca sempre
deixar suas marcas visiveis e invisiveis ocultadas. Mas quando se refere a filha,

percebemos um medo:

mas desde que teve a crianga entre os bragos parida, desde que a crianca se deu
a terra, Fatima tem esse medo do que ele pode ter aprendido comendo quietinha
em sua barriga. Esse medo da crianga guardada como Fatima dentro de casa
ouvindo Tonho chegando, o medo quieto, Fatima apanhando, esse medo da
crianga bem dentro escondida, arrancando as mdozinhas tudo que podia,
comendo os sonhos da mée na carne batida. Esse medo (Smanioto, 2015, p.
106).

Intuimos entdo que, ao longo de sua gravidez, a personagem tanto passou fome,
como apanhou do marido, e isso agora se substancializa por meio do sentimento medo,
emocao que faz com que ela pense na filha que chega ja carregada de sofrimento, tanto
da falta do alimento quanto das pancadas recebidas pela mae. Uma crianca que ja nasce
com a marca da violéncia. Segundo Claudia Rezende e Maria Claudia Coelho (2010),
pela otica de Delumeau (1989), “0 medo decorre de uma necessidade de seguranca que
esta na base da afetividade e da moral humanas”. E exatamente isso que Fatima ndo tem
seguranca na base afetiva, pois, como ja identificamos, o ambiente doméstico dela ¢ um
lugar de violéncias diversas, ¢ ndo identificamos nenhum gesto afetivo por parte do
marido, a ndo ser quando ele menciona que a ama, mas fica somente no campo da retorica,

porque no da acdo isso ndo se manifesta. Pelo contrario, durante a gravidez foram
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violentadas mae e filha simultaneamente.

Consideracgoes Finais

Pelo analisado acima, foi possivel observarmos que as experiéncias de Fatima e
de sua irma inominada estao atravessadas por uma estrutura social repressora - a familia
e o sistema patriarcal, pois ambos possibilitam as execugdes de violéncias diversas a quais
foram identificadas em diferentes passagens da obra.

No que concerne a personagem Menina sem Nome, vislumbramos a violéncia
doméstica no sentido de que em seu lar a crianga sofre a culpa da morte da mae e, por
conta disso, ¢ violentada psicologicamente de forma verbal por meio de adjetivos
negativos, como “desgraca”, “algo terrivel”, entre outros. Assim, a forma como ela ¢
tratada por sua avd sugere que tenha deixado um trauma na crianga, dado que ela ndo
consegue falar.

Quanto a personagem Fatima, identificamos que foi educada para ndo reagir e
sempre silenciar. Consequéncia disso foi a forma como ela vislumbrou sua relagdo com
o marido, em especial, quando era vitima de agressdes. E uma mulher que nio tem agio
diante da violéncia sofrida. Tem em sua consciéncia que casamento ¢ assim, a mulher
deve respeitar o marido até nesses momentos de agressoes, configurando, com isso,
violéncia fisicas, psicoldgica e sexual. Tal violéncia se expande quando se verifica as
experiéncias vividas ao longo de sua gestacdo de Scarlett, pois tanto a personagem mae,
como a crianga, sua filha, vivenciou suas dores, no caso da bebé, ainda no ventre da mae.
Assim, a obra literaria nos apresenta um cendario de diversas emogdes interrelacionados
aos varios atos violentos pelas quais as personagens sofrem em uma estrutura social que
as direcionam apenas para aceitar as agressdes, tanto na vida familiar como na
matrimonial, mesmo que nessa Ultima predomine a brutalidade masculina.

Com isso, foi possivel identificar emogdes presentes no momento dos atos
agressivos, ou mesmo depois deles, como o medo, a vergonha, a sensagdo de humilhacgao,
a tristeza, a melancolia. Essa ultima, especialmente ao se observar o comportamento da
Menina sem Nome, porque durante a narrativa ¢ mencionado um isolamento da
personagem inominada olhando para o vento, olhar esse que traz um tom melancoélico

provavelmente por ser tratada com desprezo no seio familiar.
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Enfim, a obra Desesterro nos proporciona diversos olhares a questdo da relacao
literatura e sociedade, especialmente quando nos propomos a analisar as emocodes diante
de atos violentos que perpassam em lares distintos, mas que t€ém em sua base agodes
violentas. No caso da vo Penha, o replicar do sistema opressor patriarcal, foi observado
na forma como ela busca educar suas netas para viver nessa sociedade em que as mulheres
ndo tém direitos de expressarem suas emogoes. Quanto as duas personagens, essas sofrem
porque vivenciam as modulagdes das violéncias que se imbricam as familias estruturadas
no enredo. Diante disso, a obra literaria de Sheyla Smaniotto ¢ uma possibilidade do leitor
refletir sobre essas relagdes literatura, emogoes e violéncias a partir da estilizagdo formal

proporcionada pela estrutura linguistica tecida no texto.
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RESUMO: A imprensa foi um importante veiculo de divulgacdo das lutas sociais pela
emancipagdo feminina. Dessa forma, ¢ possivel encontrarmos nos jornais diversas mencoes a
temas como o direito ao voto, aborto, acesso a educacdo, entre outros. Ao estudarmos a
representacdo de escritoras no Século XIX, percebemos a relagao entre a Literatura e a divulgagao
dos ideais de liberdade da mulher no periodo. Assim, discorremos sobre o papel das autoras
oitocentistas e investigamos a recep¢do da obra Lésbia, de autoria de Maria Benedita Bormann,
sob o pseudonimo de Délia, considerado controverso ao retratar o divdrcio e a tentativa de
subsisténcia da personagem principal através do trabalho como literata. Ao pesquisarmos em
fontes primarias podemos localizar obras que merecem ser lidas e estudadas, devido a sua
importancia para as causas feministas em sua época.

PALAVRAS-CHAVE: Emancipacdo Feminina. Periddicos Oitocentistas. Maria Benedita
Bormann. Lésbia.

ABSTRACT: The press was an important vehicle for disseminating social struggles for women's
emancipation. In this ways, it is possible to find in newspapers various mentions of issues such as
the right to vote, abortion, access to education, among others. By studying the representation of
women writers in the 19th century, we can see the relationship between literature and the
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dissemination of the ideals of women's freedom in the period. Thus, we discuss the role of
nineteenth-century female authors and investigate the reception of the work Lesbia, written by
Maria Benedita Bormann, under the pseudonym Délia, which is considered controversial as it
portrays the divorce and the main character's attempt to make a living through her work as a
writer. By researching primary sources, we can locate works that deserve to be read and studied
because of their importance to feminist causes in their time.

KEYWORDS: Female Emancipation. 19th century periodicals. Maria Benedita Bormann.
Lesbia.

Introducao

O modelo de representagdo feminina foi sendo construido ao longo da histéria
através das ideias comportamentais de como as mulheres deveriam portar-se nas esferas
publicas e privadas. Vera Kessamiguiemon (2002, p. 5) ressalta que o ideal de mulher no

periodo oitocentista deveria estar associado a submissao, pois

Ser mulher era ndo passar as raias da moralidade dominante. Era nao desviar-
se, mas submeter-se; pois, na época, insubmissdo e insanidade mental eram
consideradas sindnimos ou consequéncias mutuas; uma resvalando ou

conduzindo a outra (Kessamiguiemon, 2002, p. 5)

No entanto, apesar das dificuldades impostas pelo patriarcado, muito se discutiu
sobre a educagdo feminina brasileira. Inicialmente, segundo Mary Del Priori (2016, p.
285), a “ignorancia feminina era incentivada pelos homens da casa”, contudo muitas
familias tentavam educar suas meninas, como ¢ o caso de grande parte da historia familiar
das diversas escritoras brasileiras do século XIX. A educagdo era voltada principalmente
as figuras masculinas, visto que, no Brasil oitocentista “a escrita e o saber estiveram
associados a ideia de poder, e quem o detinha na sociedade patriarcal era 0 homem, em
consequéncia a mulher assumia uma posi¢ao de inferioridade” (Knapp, 2021, p. 169).

Apesar do pensamento recorrente de que as mulheres ndo escreviam, ndo
participavam da vida da politica e ndo ajudavam financeiramente suas familias, os estudos
sobre o tema demonstram que elas se envolviam nas mais diversas areas da sociedade,
porém foram sendo esquecidas e silenciadas pela historia. Mary Del Priori (2020) afirma
que o século XIX “foi o momento em que as mulheres ocuparam outro espago decisivo:
o do texto literario ou politico, muitas vezes fazendo de suas canetas uma maneira de
ganhar a vida” (Priori, 2020, p. 105), ou seja, tais autoras produziram em demasia,

principalmente no campo literario, além de estarem presentes nas diversas regioes do pais.
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A investigacdo na imprensa do periodo permite a reflexao sobre esse processo de
educacdo e representacdo dos papéis destinados aos géneros e as mulheres escritoras.
Inicialmente, em sua maioria, as publicacdes eram dirigidas e assinadas por homens da
elite de sua época e as mulheres, poucas vezes, conseguiam veicular suas ideias e

administrar os periodicos, uma vez que nesse periodo, as mulheres era imposta:

A imagem de fémea passiva, reclusa, era com frequéncia acompanhada pela
glorificagdo da mulher como mae dos filhos do Brasil, e tem-se demonstrado
que, mesmo assim, era-lhe negada influéncia politica e econdmica fora do lar,
sendo ela bastante influente dentro dos limites do circulo familiar. (Hahner,
1981, p.38).
Deste modo, poucas eram as formas de se manterem entretidas e em contato com
novas ideias, sendo uma das mais populares, a leitura dos jornais. Dessa forma, para
conquistar esse publico feminino, alguns periédicos destinados a elas comegaram a surgir.

Conforme Constancia Lima Duarte:

Mesmo entre os chamados “jornais femininos”, apenas existiam uns poucos
periddicos dirigidos por homens atentos as mudangas do comportamento
social, e que se apressavam em oferecer publicagdes especialmente
pasteurizadas para o publico feminino (Duarte, 2011, p. 78).

Essa pasteurizagdo evidenciava-se através dos principais temas dessas
publicacdes, tais como a moda corrente, os cuidados com a casa e a criagdao dos filhos,
dicas matrimoniais e de beleza, entre outros, o que reforcava ainda mais a condicao de
submissao das mulheres. Entretanto, segundo Duarte (2011, p. 78), a partir de 1870
muitas publica¢des consideradas feministas comeg¢am a surgir no Brasil, o que promoveu
o movimento em prol da educagdo e liberdade das mulheres, tornando-se importante
instrumento para a divulgagao dos ideais de desenvolvimento feminino, pois, de acordo
com Dulcilia Schroeder Buitoni:

No século XIX, encontramos duas dire¢des bem definidas da imprensa
feminina: a tradicional, que ndo permite liberdade de agdo fora do lar e que
engrandece as virtudes domésticas e as qualidades ‘femininas’; e a

progressista, que defende os direitos das mulheres, dando grande énfase a
educacdo (Buitoni, 2009, p. 47).

A partir da andlise dessa imprensa progressista, constatamos uma quantidade

significativa de publicacdes tratando da emancipag¢do feminina nos periddicos do final do
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século XIX e inicio do XX. Entre essas, damos destaque a publicacdo da jornalista e
escritora Josefina Alvares de Azevedo no jornal A Familia:
A consciéncia universal dorme sobre uma grande iniquidade secular — a
escraviddao da mulher. Até hoje tem os homens mantido o falso e funesto
principio de nossa inferioridade. Mas nos ndo somos a eles inferiores porque
somos suas semelhantes, embora de sexo diverso. [...] Portanto, em tudo

devemos competir com os homens — no governo da familia, como na dire¢ao
do estado (4 Familia, n. 01, 18 nov. 1888, p. 1).!

Publicagdes como essa tornaram-se constantes, principalmente nos jornais
administrados por mulheres. Sendo um desses exemplos, Josefina Alvares de Azevedo
utilizou sua atuacdo na imprensa para divulgar as causas feministas. Além dela, outras
literatas e jornalistas também lancaram mao dos jornais para promover a educacdo e a
liberdade das mulheres. Entre elas, citamos: Adelina Vieira; Ana Euridice Eufrosina de
Baranda; Analia Franco; Bertha Lutz; Emilia Freitas; Francisca Senhorinha da Motta
Diniz; Julia Lopes de Almeida; Maria Firmina dos Reis; Nisia Floresta (pseudoénimo de
Dionisia Gongalves Pinto); Mariana Coelho, entre outras.

A partir disso, podemos verificar que ‘“ao escreverem em jornais e,
posteriormente, ao assumirem a redacao dos periodicos, essas mulheres assumiram uma
missdo em comum, resgatar o seu sexo da ignorancia, arriscando sua reputacio e
investindo dinheiro nos projetos empreendidos (Dias, 2020, p. 318)”, o que possibilitou

importante contribui¢do para as causas emancipatorias femininas no Brasil.

1 A escrita feminina e a recepcio de Léshia, de Délia, nos periodicos

oitocentistas

Ao longo da histdria, a mulher foi, por muitas vezes, excluida e invisibilizada da
vida publica e politica pela historiografia oficial (Perrot, 1988, p. 170). Muitos eram os
empecilhos para veicular suas ideias e opinides, pois, geralmente, lhes cabiam os cuidados
com o lar e os filhos. A esse respeito, Margareth Rago aponta que, embora tenhamos um
avango a partir das conquistas feministas, tanto no Brasil, quanto em outros paises, nao

possuimos ainda um conhecimento mais profundo a respeito da cultura produzida pelas

I A linguagem utilizada nos jornais foi atualizada.
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mulheres do passado, sendo necessario recuperar a historia produzida por elas (Rago,
2012, 14-15).

Em vista disso, estudar as mulheres que tiveram um papel de importancia para a
mudanga dos costumes sociais € nao estiveram subjugadas ao género masculino, ¢ um
trabalho essencial para historiografia literdria, um ponto de vista corroborado por
Margareth Rago, uma vez que realizar um estudo partindo das experiéncias femininas:

Trata-se em ultimo termo de avangar para uma histéria que seja capaz de
perceber a complexidade dos processos sociais desde uma 6tica que tenha em
conta a diversidade de sujeitos que participem deles. E evidente que o
esquecimento, abandono, dissimulag¢@o, ou como queiramos dizer, da mulher
como sujeito activo em tdo grande parte da historiografia ndo contribuiu de
nenhuma maneira a proporcionar uma escrita historica satisfatoria, sendo que
ao contrario contribuiu a assentar a historia como discurso ideoldgico das
classes dominantes (Rago, 2012, p. 15).

A retomada dessas perspectivas femininas traz novas concepgoes aos estudos de
género, pois apesar da importancia de se fazer um estudo que possibilite recontar essa

historia das mulheres e sua trajetdria através da Literatura, nem sempre a historiografia

teve como foco essa parcela da sociedade, conforme Nanci Patricia Sanches:

Os trabalhos historiograficos que discutem a presenga feminina nos espagos
sociais do século XIX, em sua maioria, tendiam a limitar-se quase sempre a
uma discussdo focada no gé€nero masculino, suas relagdes de grupos, relagdes
econdmicas ou entdo, quando o género feminino era abordado, muitas vezes a
analise estava reduzida a condigdo da mulher submetida ao poder: mulheres
escravas, prostitutas, contrabandistas etc (Sanches, 2007, p. 82-83).

Apesar de geralmente estarem apartadas do centro de importancia no contexto
social, devido a seu género, “nas ultimas décadas, as producdes historiograficas vém
ocupando um espago significativo e possibilitando novas discussdes sobre a historia
social que tem como foco de andlise o papel da mulher no século XIX” (Sanches, 2007,
p. 82).

Dessa forma, ao discutirmos a circulagdo e recepgao de obras literarias femininas
emancipatdrias nos periddicos brasileiros da segunda metade do século XIX, ¢ possivel

tracar um quadro sobre o papel da Imprensa e das mulheres de letras na busca pela

emancipacdo feminina, como afirma Zahidé Lupinacci Muzart:

No Brasil, a literatura feminina somente comega a ser visivel, ou um pouco
respeitada, no primeiro quartel do século XX. Ainda que produtivas, nossas
escritoras ficaram excluidas da historiografia literaria, mas, curiosamente,
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embora a margem, a literatura feminina foi presenca constante nos periodicos
do século XIX, tanto nos dirigidos por homens quanto nos inimeros criados ¢
mantidos por elas proprias. Alids, ¢ quase impossivel estudar a literatura feita
por mulheres no século XIX sem nos debrugarmos no estudo e levantamento
do que foi publicado nos periddicos dessa época. Além da produgdo em jornais,
elas publicaram muitos livros, uma produg¢do, ainda que desaparecida, nada
desprezivel (Muzart, 2003, p. 225).

Assim, tais obras literarias escritas por mulheres incentivaram o debate sobre o
papel social feminino, direito a educagdo e liberdade para escolher seu modo de vida,
além de promover maior inser¢ao no mercado de trabalho, como reitera Luma Pinheiro

Dias:

Assim, gradativamente a mulher foi ocupando novos espacos ¢ fazendo ecoar
sua voz através de poesias, livros ou artigos em jornais. A escrita feminina
reivindicava a valorizagdo social da mulher, questionava o lugar que os
homens tinham lhe reservado através de argumentos ou, em todos os casos,
através do simples ato de escrever e colocar em pratica uma atividade que o
discurso reforgava constantemente néo pertencer a elas (Dias, 2020, p. 318).

Diante disso, um fato constatado ¢ a relagdo entre Literatura e emancipacao
feminina. Ao investigarmos a circulagdo de narrativas com teor emancipatorio,
encontramos mengdes a autoras e obras referendadas pela critica, além de outras
esquecidas por um periodo, mas que t€m sido retomadas e discutidas. Como exemplo
citamos o romance Lésbia, publicado sob o pseudonimo de Délia, de autoria de Maria

Benedita Bormann. A recepcao da obra pode ser observada em notas de jornais da época:

Serd uma historia verdadeira? Sera pura fantasia de uma cabega romantica?
Nao podemos afirmar nem uma coisa nem outra. O que é verdade, o que ¢
indiscutivel é que sob o pseuddnimo de Lesbia oculta-se uma escritora
inteligente e profundamente conhecedora do coragdo. Tem defeitos. Quem nao
os tem? Gosta muito das digressdes. O menor incidente ¢ pretexto para ela
escrever 5 ou 6 paginas que nos encantam pelo seu estilo bem trabalhado e ndo
vulgar. Gosta muito de citar autores. Se isto revela da parte de Delia muita
leitura, por outro lado é preciso convir que o espirito do leitor se fatiga e distrai.
Delia ndo é uma estreante. Magdalena, um dos seus romances, tem talvez mais
vibragdo do que Lesbia, que, se ndo ¢ uma obra prima, ndo deixa de ter algum
merecimento. E uma histéria simples e comovente. Por isso mesmo tem valor.
(A Estagdo, n. 21, 15 nov. 1890, p. 10)

Ainda que o critico tenha considerado o romance um tanto descritivo, afirma o
valor literario da obra e os talentos da escritora e intelectual Délia, apesar de ter

confundido o pseuddnimo da autora, Délia, com o da personagem do romance, Lesbia. O
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fato de Maria Benedita Bormann utilizar um pseudoénimo chamou atencao dos jornalistas,

como notamos:

Acabamos de ser gentilmente brindados com um exemplar de Lesbia, novo
romance de Delia, magnificamente impresso nas oficinas da Companhia
Impressora. Admiradores sinceros da adoravel escritora, que por excesso
inexplicavel de modéstia, continua a ocultar-se em um pseudénimo, vamos ler
ansiosamente o seu novo romance, cujo mérito nao deve ser menor que o dos
anteriores. E, prometendo ocupar-nos devidamente de Lesbia, apresentamos
agora os nossos cumprimentos a encantadora Delia (Diario de Noticias, n.
1949, 14 dez 1890, p. 2).

No trecho observamos que o uso do pseudonimo ¢ interpretado como um “excesso
inexplicavel de modéstia”, vale ressaltar o destaque dado a Companhia Impressora, o que
nos permite aventar, com base na adjetivagdo, que haveria patrocinio para tal publicagao.

O mesmo argumento pode ser observado na nota veiculada no periédico O Apostolo:

Lesbia, romance em fluminense modernissimo, da habil pena de inteligente
escritora, que modestamente se oculta sob o pseudénimo de Delia, e faz muito
bem: O Lar, o Homem, o Cortigo, a Casa de Pensdo, ndo lhe perdoariam a
franqueza das revelagdes, que assumem todo o interesse, que o leitor malicioso
gosta de encontrar em obras de senhoras... [...] Para fazer justica ao talento da
ilustre escritora ¢ forga confessar, que capacitando-se um pouquinho mais das
leis do decoro e da moral, tem elementos bastantes para substituir a vaga
deixada nesse género de literatura pelos nossos festejados Macedo ¢ Alencar,
até hoje ainda ndo substituidos (O 4postolo, n. 128, 7 nov. 1890, p. 2).

O autor acredita que o uso do pseudonimo foi benéfico, uma vez que os leitores
poderiam interpretar as acdes da protagonista do romance, Arabela, de forma maliciosa.
Além disso, interessante notar que o jornalista sugere que Délia utilize mais o decoro ¢ a
moral em suas obras. Apesar disso, chega a compara-la com Joaquim Manoel de Macedo
e José de Alencar, grandes expoentes do Romantismo brasileiro.

O uso de pseudonimos, muitas vezes masculinos, bem como o anonimato e siglas,
foi um elemento muito utilizado pelas escritoras ao longo da historia, como afirma
Virginia Woolf, em sua obra Um Teto Todo Seu: “De fato, eu me arriscaria a supor que
Andnimo, que escreveu tantos poemas sem assind-los, foi muitas vezes uma mulher”
(Woolf, 1928, p. 62). Esse artificio era empregado a fim de se evitar as criticas recebidas
quando as escritoras assinavam as obras, uma vez que, devido ao patriarcado, o oficio de
escritora ndo era bem aceito ao longo da historia.

Para Elaine Showalter (1994), durante o final do século XVIII e ao longo do século

XIX, os papéis masculinos e femininos eram separados, “para os homens e para as
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mulheres, com pouca ou nenhuma sobreposi¢do ¢ com as mulheres subordinadas”
(Showalter, 1994, p. 45). No Brasil, essa separacao de papéis ocorria em quase todos os
espacos, fossem eles da esfera publica ou privada. Michelle Perrot (2005) confirma tal
afastamento de onde as mulheres foram retiradas como “a Bolsa, o Banco, os grandes
mercados de negdcios, o Parlamento, os clubes, circulos e cafés, grandes locais de
sociabilidade masculina, e at¢ mesmo as bibliotecas publicas” (Perrot, 2005, p 34). Nesse
sentido, inferimos que os homens tentaram afastar a mulher da esfera literaria ao
produzirem discursos desencorajadores, criticas severas e o “amadorismo”, como nomeia
Michele Fanini (2008).

Ao longo do século XIX, o siléncio e a submissdo feminina foram sendo
rompidos, como afirma Michele Perrot (2005). A “posi¢dao secundaria ¢ subordinada”
(Perrot, 2005, p. 9) foi substituida pelas vozes femininas transgressoras que antes eram
caladas pelos pais, maridos e criticos e a escrita deixou de ser um “fruto proibido” (Perrot,
2005, p. 36) e passou a ser um alicerce da mulher, e o papel e a caneta tornaram-se
indispensaveis.

Aos poucos o anonimato foi perdendo espago e a coragem de assinalar o proprio
texto tornou-se um ato de destemor entre as escritoras brasileiras. No caso de Délia,
segundo Pamela Raiol Rodrigues, a escolha de Maria Benedita Bormann pelo uso de

pseudonimo:

Esta longe de ter sido aleatoria e, como vimos, no caso de Délia, o pseudénimo
ndo funcionava como forma de disfarce para melhor caminhar no mundo
predominantemente masculino da literatura, tal qual para muitas
anteriormente. Para Bormann, o nome era um segundo batismo, um
nascimento de uma nova vida a se acoplar aquela ja existente; o surgimento da
escritora no espago corporal e mental, onde antes s6 havia a mulher
(Rodrigues, 2021, p. 40).

Embora ndo houvesse publicado utilizando o proprio nome, a identidade real de
D¢lia foi descoberta, o que trouxe criticas a escritora. A postura radical da sociedade

patriarcal em relagdo a mulher foi descrita por Maria Benedita Bormann na obra Lésbia:

Entre nos o preconceito e o atraso relegam a mulher, colocam-na sempre em
segundo plano, aceitando ela paciente esse papel secundario por falta de
cultura, ou por flexibilidade de a&nimo, ou por efeito de educagdo, ou para ndo
incorrer em singularidade. (Bormann, 1998, p. 98).
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A submissao feminina aos homens era vista pela escritora como resultado do meio
social e da educagdo recebida pelas mulheres. Além disso, para a autora, outro motivo,
poderia ser o fato de as senhoras que ousassem se impor ao tratamento recebido,
incorrerem em singularidade, ou seja, serem rotuladas de forma negativa pela sociedade,
uma vez que perdurava na época a crenga, principalmente dos pais e maridos, de que ao
terem acesso a leitura e escrita, as mulheres poderiam ser facilmente cortejadas por outros
homens, o que, se viesse a publico, afetaria a reputagdo da mulher solteira e a desonraria
a mulher casada.

Devido ao teor emancipatorio da mulher e ideias contrarias aos padrdes da época,
o langamento de Lésbia, em 1890, causou polémica ao narrar a historia de Arabela, uma
mulher insubmissa aos padrdes sociais da época, como o casamento ¢ criagao dos filhos,
que rejeita se submeter a um casamento no qual ndo estava feliz e busca a propria
independéncia e emancipagdo através da escrita, como pode ser observado no artigo de
opinido publicado por Ignotus, no periddico O Paiz: “Quase toda a imprensa fluminense
acolheu friamente, ou antes, com surda hostilidade, o ultimo volume da ilustre escritora,
que outrora provocara ao surgir no jornalismo os mais entusiasmados aplausos.” (Ignotus,
O Paiz, n. 3209, 29 abr. 1891, p. 1)

Acreditamos que a hostilidade com a qual a obra foi recebida deve-se as atitudes
da personagem principal, que 1am contra aos papeis impostos pelo patriarcado. O enredo

foi definido em artigo de opinido veiculado no periddico O Mercantil:

Arabella, bonita e instruida, ¢ casada com um imbecil. Arabella separa-se do
marido e faz-se literata; publica folhetins, romances e poesias; notabiliza-se;
recebe quinhentos contos de réis de um bilhete de loteria; fica viuva e orfa;
apaixona-se por Pereira, homem muito bom - e vdo ambos para a Europa,
transformados, ele em Catullo e ela em Lesbia. Ao voltar da Europa, depois de
uma demora de oito anos, em companhia de Pereira - Catullo, Arabella
apaixona-se por outro homem, o dr. Alberto Lopes, mas ndo querendo ser infiel
ao seu amante, suicida-se; ¢ morre, balbuciando: — Catullo!... Alberto... (O
Mercantil, n. 1859, 9 nov. 1890, p. 1).

Assim, Arabela sofreu o destino comum das personagens que desafiavam as
convencgdes sociais ditadas pelo patriarcado: acabou morta. Além disso, a liberdade de
Arabela em escolher seu esposo e, posteriormente, se separar dele, eram atitudes

incompativeis com o ideal feminino da época, que postulava que as mulheres deveriam

se submeter a casamentos infelizes.
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No jornal 4 Familia, um dos periédicos mais importantes do século XIX, dirigido
por uma mulher no Brasil, segundo Constancia Lima Duarte (2016, p. 313), as
desventuras de Arabela sdo responsabilizadas ao carater abusivo dos homens com os

quais a personagem se relacionava:

Comeca a desventura d"'um lar, desde que a imbecilidade do homem pde de
parte a personalidade da mulher. E desde entdo, esfolhadas e semi-mortas, uma
a uma das ilusGes queridas, traido o coragdo, esfacelada a crenga, tudo se vai,
de envolta nos balddes da sorte, aguas abaixo no declive fatal... (Zefa, 4
Familia, n. 82, 6 nov. 1890, p. 2).

Observamos que a autora do artigo de opinido ¢ uma mulher, talvez, por isso, nao
encontramos o julgamento aos quais eram submetidas as mulheres que optavam pelo
divorcio na época em que o romance foi escrito. A quebra das ilusdes e expectativas de

Arabela, inicia-se logo apods o casamento:

No fim de oito dias, ja ela se arrependia, medindo a profundidade do abismo
onde se despenhara; suspirou, pds ao ombro o pesado lenho do matrimdnio,
abafando os queixumes que lhe subiam aos labios e devorando as lagrimas que
lhe escaldavam as faces. S8o tdo habilidosos os homens que apagam de todo
nos coragdes que os amam os mais veementes afetos. Assim sucedeu entre
Arabela e o marido: a grosseria ¢ o bestial ciime deste Gltimo mataram a
ternura da pobre moga. Infundindo-lhe um rancor que aumentava de dia a dia.
Tinha zelos da beleza, da graga e do espirito da mulher, tentava mesmo
amesquinha-la, para que ela duvidasse do proprio merecimento e assim ndo
visse a distancia que os separava (Bormann, 1998, p. 40-41).

Ao abandonar o marido e ndo se submeter a sua personalidade opressora, Arabela
rompe com os padrdes de submissdo que dela eram esperados, o que gerou opinides
diversas na sociedade oitocentista. A recepg¢do pelos leitores e redatores dos jornais foi
divulgada em alguns periodicos. O jornal O Paiz, no qual Bormann foi colaboradora,
publicou um artigo de opinido, de autoria de Ignotus. No texto, o autor questiona a

educacao literaria recebida pelas mulheres e o oficio de escritora:

[...] E licito exigir nesta terra de uma escritora, a perfeita compreensio dos
processos modernos, tao fatigantemente cientificos, do estilo e da arte? Aqui,
as senhoras ndo tem educagao literaria, limita-se sua ciéncia aos romances de
Jorge Orhel. E aquelas que se esforgam em dar ao seu espirito uma educagéo
mais profunda, que sentindo em si a chama divina do talento, procuram tornar-
se poetisas ou escritoras, longe de receberem do publico esses aplausos que
sdo para o artista a mais nobre e mais consoladora recompensa de seus
trabalhos, tem pelo contrario de lutar contra a forga dos preconceitos e contra
a baixeza das infamias.

Para uns, elas ndo passam de ridiculas e desfrutdveis, como as preciosas do
século de Luiz XIV, que Moliére eternamente imortalizou no bronze de seus
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versos. Outros atacam brutalmente a honra de mulher, inventando amantes que
lhe escrevem artigos. E triste, mas ¢ verdade.
Nestas condigdes, pois, sem preparagdo, sem estudos metodicos e regulares,
sem estimulos que despertem a atividade do cérebro, antes fatigado por esta
luta mesquinha, como julgar severamente o livro de uma escritora brasileira?
(Ignotus, O Paiz, n. 3290, 29 abr. 1891, p. 1).

Os obstaculos que as mulheres enfrentaram ao longo da historia para se educarem,
e consequentemente, se dedicarem a escrita, impediam o desenvolvimento e sucesso de
sua arte. Ainda assim, destacamos que a critica enderegada a autora de Lésbia € positiva,
0 que nos permite considerar que, aos poucos, a escrita feminina vai conquistando espaco
e defesa em meio ao tdo restrito e masculino canone brasileiro.

Era pensamento corrente, na época, que as mulheres deveriam submeter-se aos
esposos, dedicar-se aos cuidados com os filhos e o lar e, ao se dedicar a escrita, elas
deixariam de lado os sentimentos afetivos e sua moral poderia seria deturpada, como

observamos a seguir:

[...] Se eu bem compreendi o romance, parece-me que Delia teve em vista
sustentar que o cultivo das letras ndo extingue na mulher os sentimentos
afetivos, ao contrario, aumenta-os ¢ duplica-os & propor¢do que se alargam
seus conhecimentos e se robustece o seu talento. E a resposta a velha gritaria
de que o espirito mata o coracdo. Levantada em Franca, quando George Sand
com a publicacdo de Indiana empreendeu em uma série de romances a
campanha contra o casamento, a burguesia literaria, pacata e respeitadora,
ferida em seus principios de moral pelas audacias desta escritora, procurou na
sua vida privada demonstrar que a mulher que escreve para o publico extingue
a sensibilidade de sua alma (Ignotus, O Paiz, n. 3290, 29 abr. 1891, p. 1).

O autor da nota, ou autora, estabelece um posicionamento em favor da educagao
e escritura feminina, ao afirmar que escrever ndo altera a indole ou o temperamento das
mulheres e que elas precisam lutar contra o preconceito, pois, para algumas pessoas,
devido a sua escrita, elas seriam consideradas ‘“desfrutaveis”. Segundo Ignotus, as
mulheres escritoras podem amar, como qualquer outra, mantendo “os puros afetos da

alma, os sentimentos do cora¢do”, e complementa que:

[...] Lésbia, me parece, foi um protesto contra este modo de sentir, contra esta
escola que afirma matar o cultivo da inteligéncia na mulher, os puros afetos da
alma, os sentimentos do coragao. A ilustre colaboradora d’O Paiz, em um estilo
que, se por vezes ¢ descuidado, tem ordinariamente cintilagdes faiscantes de
verve e de colorido vigoroso, deu em sua heroina o tipo da mulher que brilha
na imprensa como escritora, aplaudida e festejada, mas tdo sensivel, tdo avida
de amor, que vive a se apaixonar e por gente que nao a merece.

[...] A instrugdo ndo influi sobre o desenvolvimento do carater. A mulher
escritora sera pura ou divertida, segundo a for¢a de seu temperamento e o

186
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



influxo da educacdo que recebeu. H4 porém para o talento sempre uma
simpatica indulgéncia (Ignotus, O Paiz, n. 3290, 29 abr. 1891, p. 1).

Apesar do tom condescendente em relagdo as mulheres, ao afirmar “Quem, ndo
perdoara, como Cristo perdoou a Madalena, os erros e fraquezas de uma mulher, quando ela se
chama George Sand, quando escreve romances como Consuelo ou dramas como o Marquez de
Villemer? A arte ndo € uma escola de moral para o uso de timidas donzelas.” (Ignotus, O Paiz, n.
3290, 29 abr. 1891, p. 1), ao se posicionar contra os titulos pejorativos e criticas a honra que
algumas escritoras receberam, Ignotus reafirma a importancia da literatura feminina para
a sociedade da época. Tal posicionamento sobre a publicagdo do mesmo romance ¢

compartilhado por Olavo Guerra, em um artigo intitulado O Talento:

Ha dois ou trés anos que o talento feminino tem desabrochado no Brasil de
uma maneira agradavel e auspiciosa, mostrando que a cultura das letras tem
penetrado beneficamente no santuario da familia e que, portanto deixou de ser,
como diziam os burgueses, o divertimento nocivo dos ociosos, dos malucos e
dos bébados (Guerra, Didrio de Noticias, n. 1995, 14 dez. 1890, p. 1).

Ao afirmar que ha dois ou trés anos o talento feminino tem desabrochado no
Brasil, observamos a invisibilidade sofrida pelas escritoras brasileiras, uma vez que o
critico ignora as publicagdes das décadas anteriores. Constancia Lima Duarte (1994)
questiona o fato de que, apesar de terem escrito significativamente ao longo da historia,
as mulheres ndo aparecem no hall do canone literdrio, tendo sido apagadas da
historiografia literaria mundial, o que ela intitula de memoricido. Em partes, o contexto
familiar de ndo incentivar a escrita feminina como fonte de trabalho foi um motivador

desse apagamento, pois

Enquanto os homens dominavam o espago publico, as mulheres permaneciam
confinadas em suas casas, analfabetas, cuidando unicamente de afazeres
relacionados a familia e submetidas a uma ordem patriarcal que estabelecia sua
inferioridade. Vejam, estou me referindo as mulheres da elite, pois a
experiéncia vivida pelas mulheres negras, escravizadas ou libertas, foi muito
diferente. Até as tltimas décadas do século XIX, ¢ mesmo nas primeiras do
XX, ainda causava espanto uma mulher manifestar o desejo de ter
independéncia financeira, querer votar, fazer um curso superior! E a
publicagdo de uma obra de autoria feminina costumava ser recebida com
desconfianca ou, na melhor das hipoteses com certa condescendéncia pelo
publico leitor masculino. Afinal, era s6 uma mulher escrevendo, deviam pensar
os que pregavam a inferioridade mental, moral e fisica do género feminino
(Duarte, 2022, p. 15).

O ntmero de mulheres que se dedicavam a escrita era grande, entretanto, o

numero das que conseguiam publicar era muito restrito. Outro dado, destacado por Zahidé
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Muzart (2003), ¢ o fato de as obras literarias de autoria feminina terem sido apagadas ao
longo do tempo, na verdade, advém de um fator politico, “pois ndo s6 porque mulheres
escritoras sdo esquecidas; sao esquecidas sobretudo as mais atuantes, as feministas, em
uma palavra” (Muzart, 2003, p. 2).

Logo, pensando no periodo histérico analisado nesse trabalho, destacamos o fato
de as autoras vitimas de memoricidio terem colaborado para a causa da emancipagdo
feminina, ou seja, o direito de a mulher ir a escola, trabalhar, publicar obras literarias ou
artigos em periddicos e abrir seus proprios estabelecimentos jornalisticos, todas aquelas
que quebraram o siléncio imposto pelos homens (Perrot, 2005).

Ao investigarmos a historia de vida dessas escritoras oitocentistas, ¢ comum
constatarmos que, em sua maioria, as autoras brasileiras possuiram conhecimento
elevado; desfrutavam de educagdo (leitura e escrita) fora ou dentro de casa, sabiam mais
de duas linguas, principalmente o francés; dedicavam-se ndo somente as letras, mas aos
estudos da arte, da pintura, além do aprendizado em instrumentos musicais, como o piano,
incentivadas também por familiares.

Alguns exemplos como as escritoras Juana Manso, Nisia Floresta, Inés Sabino,
Corina Coaraci, Luisa Leonardo e Julia Lopes de Almeida, que a principio foram ajudadas
de alguma forma pelos proprios familiares (pai, mae, tias, padrinho e maridos). Ademais,
a maioria dessas mulheres possuia outros oficios além de escritora, como os de professora
ou preceptora.

Algumas dessas autoras sdo citadas no texto de Olavo Guerra veiculado no Didrio
de Noticias: “Do talento feminino atestam o desenvolvimento as exmas. sras. Baronesa
do Manguaguape, Ignez Sabino, Julia de Almeida, Corina Coaracy e muitas outras”
(Guerra, Diario de Noticias, n. 1995, 14 dez. 1890, p. 1). Em relacdo a obra de Délia, ele

assegura que:

[...] Lésbia é um trabalho que faz a reputagdo de sua autora, equiparando-a aos
nossos maiores talentos. Pelas diversas citagdes que faz de principais mestres
no correr do enredo, demonstra Délia (a autora) que ¢ instruida, que tem bom
gosto, e que cultiva com critério a literatura, engrandecendo assim as letras

patrias (Guerra, Diario de Noticias, n. 1995, 14 dez. 1890, p. 1).

Para o autor, o cultivo das letras pelas mulheres nao ¢ algo prejudicial a sua
moralidade, como algumas pessoas acreditavam no século XIX, portanto, Délia, ao se

mostrar culta, engrandeceria a literatura do pais, uma vez que, de acordo com Guerra,
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“Antigamente a mulher falava da vida alheia e cozinhava; hoje escreve romances” (Didrio
de Noticias, n. 1995, 14 dez. 1890, p. 1). Apesar da tentativa de defender o talento das
escritoras brasileiras, era real o preconceito a que as mulheres foram submetidas ao longo
da historia.

Essa representacdo era bastante divulgada na época, o que demonstra que as
mulheres de letras e suas obras tiveram um papel representativo na busca por uma maior
difusdo das causas emancipatorias femininas. Entretanto, apesar de algumas dessas

escritoras terem sido louvadas e obtido apoio em sua época:

Outras, como D¢lia (Maria Benedita Bormann), de ideias muito mais livres,
sobretudo em relagdo ao sexo, como o apoio ao divorcio, foram totalmente
apagadas. Porém, no computo geral, todas ficaram esquecidas, militantes ou
colaboracionistas, senhoras ou cortesds! (Muzart, 2003, p. 227).

Um aspecto observado é que algumas dessas obras, possivelmente, foram
publicadas, mas se perderam no tempo, como foi o caso de Ursula (1859) reencontrada
em um lote de livros antigos pelo biblidgrafo e colecionador Hordrio de Almeida e
reeditada praticamente 100 anos depois da primeira edi¢do. Um segundo exemplo é o
romance O Mameluco (1882), escrito por Amalia Rodrigues, reeditado a partir da
publicacdo presente no periddico Echo Sant’Amarense, de 1882, que esta arquivado no
acervo da Biblioteca do Estado da Bahia.

Outro caso € o do manifesto Direito das mulheres e Injustica dos Homens, escrito
por Nisia Floresta, que teve sua terceira edicao publicada em 1839, pela editora Casa do
Livro Azul, no entanto, 150 anos depois, apenas em 1939, a pesquisadora Constancia
Lima Duarte resgatou e relancou a obra. Além do caso de Juana Manso, que iniciou a
publicacao do romance A Familia do Comendador, em 1853, no peridodico A Imprensa,
mas nao seguiu com a publicacdo e ndo publicou o livro fisico no territdrio brasileiro,
sendo a primeira publicagdo em livro no territorio argentino.

Ao retomarmos esses textos, muitas vezes esquecidos pelo publico, acreditamos
ser possivel destacar a importancia de trazer a tona obras arquivadas em setores de
microfilmagem e na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, que recontam a histéria
sociocultural da Literatura feminina e feminista, e, conforme Michelle Perrot poderemos

“inverter as perspectivas historiograficas tradicionais, demonstrar a presenca real das
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mulheres na historia mais cotidiana” (Perrot, 1988, p. 171), uma contribuicao tanto para

a Historiografia Literaria no Brasil, quanto para a pesquisa sobre as relagcdes de género.
2 CONSIDERACOES FINAIS

A imprensa no Brasil tem sido, desde seus primordios, uma das principais formas
de disseminagao de opinido, entretanto, durante muito tempo, esse instrumento esteve nas
maos de elite econdmica e cultural formada apenas por homens. Assim sendo, a voz
feminina comegou a ser mais ouvida quando as mulheres conseguiram publicar seus
proprios periodicos.

Uma das principais formas de se expressarem foi através da literatura, na qual
idealizavam uma sociedade em que as mulheres pudessem ter mais liberdade para se
posicionar e lutar contra o patriarcado, que buscava ditar as regras para suas vidas
particulares. Assim, figuras de destaque na literatura emancipatoria, como Maria
Benedita Bormann, enfrentaram o preconceito da época, para publicarem suas obras e
serem lidas.

Por um periodo, essas autoras ficaram esquecidas, entretanto, com o
desenvolvimento de estudos de literatura feminina e feminista no Brasil e as crescentes
pesquisas académicas que busca de dar notoriedade a escrita feminina oitocentista, além
da pesquisa nas fontes primadrias, como os jornais de época, podemos resgatar obras que
merecem serem lidas e analisadas, devido a sua importancia para a causa da emancipacao
feminina em sua época.

Portanto, a histdria literaria feminina durante o Oitocentos ¢ diversa e o papel de
restaurar essa trajetoria torna-se crucial, ao percebermos que durante seu periodo de vida,
muitas autoras nao passaram despercebidas e foram aclamadas pelo publico e hoje estao
apagadas do canone literario.

Diversos nomes tiveram importancia e relevancia para época, no entanto, por
varios motivos suas historias foram esquecidas, e, desde o final do século XX, seus nomes
estdo sendo reapresentados para a sociedade contemporanea, tornando o canone literario
cada vez mais amplo, diverso e, finalmente, reparando o enorme apagamento das

escritoras ao longo dos ultimos séculos.
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A mulher superior: escritoras nietzschianas e o suicidio no

romance brasileiro de fins do XIX

The superior woman: Nietzschean writers and suicide in the

late XIXth Century Brazilian novel
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RESUMO: Interessa-nos no presente artigo verificar a adocdo e a adequacgdo de elementos da
filosofia de Friedrich Nietzsche (2007, 2011) na literatura escrita por mulheres no Brasil, mais
especificamente na obra de trés romancistas: Maria Benedita Bormann (1853-1895) e seu
romance Lésbia (1890) — publicado sob o pseudonimo Délia; Emilia Freitas (1855-1908), autora
de A Rainha do Ignoto (1899); e Albertina Bertha (1880-1953), do romance Exaltagdo (1916).
Tais obras compartilham em suas narrativas e temas o ela destrutivo frente aos valores sociais
vigentes no novecentos, e valem-se do conceito do Ubermensch, filtrado pela ideologia positivista
difundida no Brasil, e somado a breves acenos a doutrinas espirituais, para elaborar a imagem da
“mulher superior”. Esta ¢ manifesta no temperamento das protagonistas Lésbia, Funesta e Ladice,
cujo recurso comum ao suicidio exprime a demanda imperiosa da Vontade na literatura.
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ABSTRACT: This essay intends to verify the reception and adaptability of some facets of
Friedrich Nietzsche’s (2007, 2011) philosophy in the literature written by Brazilian women,
specifically in the works of three late XIXth century novelists: Maria Benedita Bormann (1853-
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1908) and her novel 4 Rainha do Ignoto (1899); and Albertina Bertha (1880-1953), of Exaltagcdo
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contemporary social values, and resort to the concept of Ubermensch, processed through the
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literary image of the “superior woman”. Such woman is manifested through the novel’s
protagonists in the shared contingency of their suicides, which embodies the imperious appeal of
their Will.
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Introduciao

Adentro a visao de mundo romantica, entre suas figuras literarias e filosoficas nos
séculos XVIII e XIX, uma linhagem se destaca pelo perfil insubordinado, divergente e
destrutor; um temperamento que se percebe inadequado, que divisa a origem social das
obstrugdes ao percurso de sua vida, e que constata em sua mera existéncia livre um
desacato moral. Essa indole, cujas raizes romanticas prefiguram, segundo o filésofo
Isaiah Berlin (1909-1997), “o inicio do grande pecador em Dostoiévski, e a figura
nietzschiana”, estd vinculada ao anseio de destruir a sociedade, por compreender seu
sistema de valores como desprezivel a ponto “tal que uma pessoa superior que realmente
compreenda o que € ser livre nao pode funcionar nos termos em que ela funciona” (Berlin,
2015, p. 131, grifo nosso), optando, antes, pela autodestrui¢do no suicidio.

A ideia de uma pessoa superior estd, por sua vez, associada ao conceito do
Ubermensch, o além-homem ou super-homem proposto na filosofia de Friedrich
Nietzsche (1844-1900) mediante a voz do profeta Zaratustra em Assim falou Zaratustra
(1883). Trata-se de um ser capaz de superar os vacuos morais do cristianismo e do
niilismo, de fundar em si novas bases de valores cujo designio avangard a humanidade,
“e que tem de ser um criador no bem e no mal: em verdade, tem de ser primeiramente um
destruidor e despedagar valores” (Nietzsche, 2011, p. 111).

Malgrado as ramificacdes nefastas do Ubermensch em sua acepg¢do no século
XX!, interessa-nos no presente artigo a adogdo e combinacdo de seus elementos
filoséficos na literatura escrita por mulheres no Brasil?, mais especificamente na obra de
trés romancistas, publicadas entre a tltima década do século XIX e a segunda década do
século XX. Os romances Lésbia (1890) de Maria Benedita Bormann (1853-1895) — sob
o pseudonimo Délia —, 4 Rainha do Ignoto (1899) de Emilia Freitas (1855-1908), e
Exaltagdo (1916) de Albertina Bertha (1880-1953) compartilham, em suas narrativas, o

eld destrutivo romantico frente aos valores sociais vigentes, onde o nietzscheanismo,

' Cf. o epilogo (p. 317-350) de Nietzsche (2002), em que o filésofo alemdo Riidiger Safranski explora o
papel do conceito de Ubermensch no estabelecimento de valores aristocraticos amorais durante o século
XX, e sua apropriagdo pelo regime nazista ao elaborar suas politicas raciais eugé€nica e genocida.

2 A recepgdo do pensamento nietzschiano na literatura brasileira é explorada em maior detalhe por Brito
Broca (2005, p. 166) no capitulo XI de A vida literaria no Brasil, 1900, onde nota que “as influéncias do
autor de Zaratustra se confundiam com as dos doutrinadores anarquistas, e por vezes com as de Ibsen e do
esoterismo, posto em moda pelos simbolistas”, numa assimilagédo livre e superficial.
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filtrado pela ideologia positivista difundida no Brasil, e junto a breves acenos a doutrinas
espirituais, elaboram a imagem da mulher superior.

A mulher superior ¢ um ser excéntrico que, sob diferentes circunstancias, encontra
poder de expressao na arte e na escrita para protestar sua condi¢do social inferiorizada;
aquela que compreende o que € “ser livre” em seus grilhdes. As personagens Lésbia —
pseudonimo de Arabela, e protagonista do romance homoénimo —, Funesta — a Rainha do
Ignoto, conhecida por varios nomes — ¢ Ladice, de Exaltacdo, sdo manifestacdes dessa
mulher esteta, infratora, destruidora e criadora de valores em seus respectivos espagos,
mas que se volta, no desfecho, ao suicidio.

Insolitamente, reside no suicidio uma notéria distingdo da mulher superior na
literatura. Pois que, como resposta a uma profunda e agonizante crise emocional, causada
por um impasse entre relagdes pessoais e expectativas societais, o recurso ao suicidio por
personagens literarios ganha nova énfase e perspectiva no decorrer do século XIX. Entre
escritores homens, o suicidio masculino abandona ndo apenas a infamia do pecado mortal
que o caracterizava no medievo, mas também o verniz estoico da “nobre alternativa
romana™ (Alvarez, 1971, p. 224), e torna-se um fato da vida, a luz dramatica de um
triunfo individual; entre as personagens mulheres escritas por homens, no entanto, o
suicidio conserva o cardter moralista e patologico, vinculado ao adultério pequeno-
burgués e a uma pretensa fragilidade cognitiva e emocional®.

No decorrer deste artigo observaremos como Lésbia, A Rainha do Ignoto e
Exaltagdo esforcam-se em apartar o suicidio de suas personagens dos estigmas do
desvario e da puni¢do moral, € como isso se relaciona com a ideia da mulher superior.
Em trés momentos serdo observados: 1) a importancia da escrita literaria como escape de
uma condi¢do social menosprezada, em que o encanto da utopia e da fic¢do torna-se
irresistivel; 2) a seguir, a adocdo parcial e seletiva de preceitos racionalistas e positivistas

por parte das personagens, correntes de pensamento tidas como caminhos viaveis para a

3 Tradugdo livre. No original: “[...] suicide was accepted as a common fact of society — not as a noble
Roman alternative, nor as the mortal sin it had been in the Middle Ages, nor as a special cause to be
pleaded or warned against — but simply as something people did, often and without much hesitation.”

4 Para mantermo-nos no século XIX, é suficiente comparar as mortes de personagens como Kirilov e
Sydney Carton, nos romances Os demonios (1872) de Fiodor Dostoiévski (1821-1881), e Um conto de duas
cidades (1859) de Charles Dickens (1812-1870) — mortes carregadas de reflexdo altruista e pathos tragico
—, com as motivagdes dos impulsos suicidas de Anna Kariénina e Emma Bovary, nos respectivos Anna
Kariénina (1878) de Liev Tolst6i (1828-1910) e Madame Bovary (1856) de Gustave Flaubert (1821-1880).
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emancipacdo politica; e 3) ao fim, as marcas nietzschianas que personificam a mulher

superior € 0 novo paradigma de seu suicidio.

1 Escrita como escape

Uma critica habitual a literatura escrita por mulheres anterior ao século XX — e
que em muitos aspectos ainda perdura —, nas palavras de Virginia Woolf (1882-1941),
diz respeito a seu manifesto “desejo de defender uma causa pessoal ou de fazer de uma
personagem a porta-voz de uma insatisfagdo ou de um ressentimento pessoal” (Woolf,
2019, p. 13). Tais obras assumem, em grande parte, uma natureza autobiografica, e sua
escrita, considerada o “dom das mulheres” pela romancista e ensaista britanica, deve ser
fortalecida e treinada em um espirito poético mais amplo, para que o romance deixe de
ser meramente “o lugar onde as emocdes pessoais sdo despejadas”.

De uma forma ou de outra, os romances aqui observados adequam-se a essa
critica, sentimento acentuado pelo fato de os trés textos valerem-se da heterodiegese
narrativa em discurso indireto livre, borrando ainda mais as fronteiras personagem-
narradora-autora. Maria Benedita Bormann, por exemplo, sob o pseudonimo D¢élia, cria
em Lésbia, pseudonimo da escritora Arabela, a altiva e eloquente intelectual que supera
as humilhagdes corriqueiras de uma mulher que adentra o ambito das letras no século
XIX. E embora Délia’, com ironia cortante, reserve um longo trecho de didlogo para que
Lésbia discorra junto ao amante Catulo o principio da ficcionalidade afim ao sujeito lirico
— “uma ¢ a escritora, outra a mulher” (D¢élia, 1998, p. 128) —, isso ndo impediu que o
desvelo pessoal da critica e do publico leitor fundisse autora e personagem, como foi o
caso da também escritora e ensaista Inés Sabino (1853-1911), que em seu Mulheres
illustres do Brazil (1996[1899], p. 196) declara ter Délia realizado em Lésbia “‘sua
autobiographia, dando a conhecer as amarguras que estragalhavam-lhe as illusdes, prestes

a cahirem de todo...”.

5> Conquanto reconhegamos que o emprego do pseuddnimo por uma escritora seja amiade compulsorio,
oportuno meio de resguardar sua privacidade e poupar sua obra das preconcepgdes injuriosas de uma classe
letrada e de um publico miséginos, decidimo-nos por respeitar a adogdo de Maria Benedita Bormann pelo
nome Délia nos momentos que dizem respeito a autoria desta de Lésbia; por efeito de, ao que tudo indica,
esta escolha refletir, nas palavras de Norma Telles (1998, p. 7) um “esforco para se livrar de — ou
transformar — o patrimoénio herdado, o peso da nomeag@o familiar, os nomes de poder e o poder das normas
presentes em sua vida”.
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Também os leitores de Emilia Freitas sondaram paralelos entre a vida da autora e
os relatos sobre o passado de Funesta/Diana, sua Rainha do Ignoto. A personagem, lider
de uma sociedade secreta e tecnologicamente avancada de mulheres, que abrange todo o
Brasil, revela, nos momentos de desespero, a soliddao em que vive: “Sem pai, sem mae,
sem irmaos [...] E verdade que tive uma familia... familia adorada que me foi arrebatada
as parcelas pela morte, pela distancia... e até pelo sentimento...” (Freitas, 2019, p. 183).
Otacilio Colares (1980, p. 10), na apresentagdo critica e nas notas da segunda edicao do
romance, aponta as mortes sucessivas do pai e de quatro irmaos da autora, no decorrer de
poucos anos, como suposta evidéncia do carater autobiografico de diversos trechos do
romance, o que faria deste uma verdadeira “fuga criadora [...] em rumo do fantastico”.
Ademais, a trama de 4 Rainha do Ignoto se inicia em meio a um povoado nos arredores
de Jaguaruana, no Ceara, cidade natal de Emilia Freitas.

Nao obstante as limitagdes dos paralelos autobiograficos e do romance como
ressentimento — e em que pese o fato de este render frutos como A Rainha do Ignoto,
precursor e pioneiro da literatura de fantasia e fic¢do cientifica no Brasil —, Virginia Woolf
(2019, p. 13) também reconhece as origens socioculturais deste fenomeno, fruto de
“ambitos estreitos” nos quais oportunidades educacionais reduzidas, analfabetismo
compulsivo® e machismo estrutural funcionavam de modo a desincentivar a atividade da
escrita entre as mulheres. A nega¢do da autonomia criativa, e sua redugdo a “procriagao”,
priva a mulher do acesso a experiéncias culturais, tornando-a, nas palavras de Norma
Telles (1988. p. 2) mera “mediadora entre o artista e o desconhecido, instruindo-o em
degradacao ou exalando pureza [...] ela € musa ou criatura, ndo criadora”.

Diante desse confinamento tanto social quanto literario, a tradigdo do romance
escrito por mulheres foi elaborada as margens da cultura dominante, absorvendo oportuna
e ecleticamente, como veremos no proximo topico, tracos formais, conteidos tematicos
e correntes ideologicas. Entre estes encontra-se a ideia romantica da escrita ficcional
como expressao pessoal, do ato de escrever como “desobediéncia as regras sociais
definidoras da mulher, as duvidas da possibilidade de ser criadora” (Telles, 1988, p. 4), e

como oportunidade valiosa de articulagao pessoal em uma existéncia emparedada.

® Em 1872, apenas 11,5% das mulheres eram alfabetizadas, e o acesso de meninas e mulheres a escolas e
faculdades estava sujeito aos caprichos ndo s6 de suas proprias familias, mas de ministros e gabinetes
(DUARTE, 2017, p. 102). Cf. Recenseamento do Brazil em 1872. IBGE: Biblioteca, Brasilia, s.d.
Disponivel em: http://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?view=detalhes&id=225477. Acesso
em: 28/02/2024.
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E o caso da jovem Arabela em Léshia, que, esmagada entre a dependéncia da
familia e a de um marido abusivo, “sujeita a mesquinhos preconceitos, devorando as
lagrimas e os desalentos”, foi conduzida por seu “triste devanear” a uma epifanica
“necessidade de expansdao, impelindo-a a escrever para reviver agitacdes e dores,
operando violenta revolucdo moral, de onde surgiria essa serenidade de animo que aceita
os fatos consumados” (Délia, 1998, p. 77). A mudanga que a escrita opera na vida da
personagem, junto a contingéncias que possibilitam sua independéncia financeira, fazem
da timida Arabela a célebre Lésbia, um avatar confiante, altivo, desafiador de normas e
homens, de inteligéncia e beleza sem igual, cercada de amantes e admiradores.

Em A4 Rainha do Ignoto, Emilia Freitas, no prefacio “Ao leitor” — fiel a tradigao
dos modestos preficios recheados de ressalvas’ —, admite as extravagancias de seu livro
e da sua protagonista, mas a defende reputando a Rainha um “génio impossibilitado que,
passando para o campo da fic¢do, encontrou os meios de realizar os caprichos de sua
imaginacdo rarissima ¢ da propensdo bondosa de seu extraordinario coracdo” (Freitas,
2019, p. 21). O termo génio, nesta conotacdo de ente excéntrico, livre de restrigdes, a
conduzir a propria vida e seus dramas com febre romantica, teve por modelos essenciais,
segundo Alfred Alvarez (2013, p. 217), dois suicidas do século XVIII: o ficcional
Werther, do livro homénimo de Goethe (1749-1832), e o poeta britdnico Thomas
Chatterton (1752-1770). Note-se também que aquele, de Os sofrimentos do jovem
Werther (1774), ¢ mencionado diretamente por Délia em seu proprio prefacio “Ao leitor”,
onde a autora reconhece a influéncia do trdgico amante alemdo no “tormentoso e
acidentado viver® (Délia, 1998, p. 33) de sua protagonista; men¢des que prenunciam a
importancia do suicidio na escrita literaria como escape.

Quanto a Ladice, de Exaltacdo, seu génio estd fundado no esteticismo radical que
guia sua vida. A enfatuada e sensivel jovem faz da propria existéncia uma obra de arte,
“a sua subjetividade exagerava-se, requintava-se, misturava-se ao som, a claridade, ao
arvoredo, a terra [...] essa multiplicacdo incessante de seu ser, essa exaltagdo perene de

sentimento e imaginagao [...] roubavam-lhe vida ao organismo” (Bertha, 2015, p. 187).

7 Expectativa convencional na literatura escrita por mulheres como artificio de conten¢io e antecipagdo a
critica, que recua aos primérdios do género romance no pais. Cf. os prefacios de Ursula (1859) de Maria
Firmina dos Reis (1822-1917) e D. Narcisa de Villar (1859) de Ana Luisa de Azevedo Castro (c. 1826-
1869).

8 Ha uma interessante proximidade léxica com “tempestade e impeto”, termos que caracterizam o primeiro
romantismo alemao, o Sturm und Drang, a partir de meados do século XVIII.
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Obrigada a casar por interesse da familia, mas vivendo plenamente seu amor em um
adultério feliz, Ladice encontra o consolo da liberdade moral em seu amor por Tedfilo e
pela arte. Ao se deparar com uma estatua de bronze na casa de sua mae, deixa-se levar

pela experiéncia estética da ekphrasis, absorvida no desvario pagao do bronze:

Ladice, inteira, muda, sem ouvi-la, reverente, em atitude de adoragdo, se
imobilizava diante dessa figura incomparavel, que representava a ‘Convulsao’:
era uma mulher, esguia, estrebuchante, de linhas modrbidas e membros
escorregadios, deitada obliquamente sobre uma pele de pantera [...]. Ela era o
transunto exato, fiel, de seu corpo a debater-se na ansia da emocéo, a explodir
€brio, a sentir nas paredes limitadas a revolta do infinito... (Bertha, 2015, p.
80).

Atributos nietzschianos desta relagdo com a escrita e com arte, por parte das trés
personagens, comecam a se tornar mais claros a medida que seus vinculos com a
“salvacdo e a cura”, no “supremo perigo da vontade” encarnado por essas mulheres,
irradiam “o poder de transformar aqueles pensamentos enojados sobre o horror e o
absurdo da existéncia em representagdes com as quais ¢ possivel viver” (Nietzsche, 2007,
p. 53). Na arte de Lésbia, Funesta e Ladice encontram-se elementos do génio romantico,
do dionisiaco nietzschiano e da utopia, além das primeiras sementes que nos permitirdo
contemplar o suicidio nos tdpicos seguintes.

Por ora, transitando entre a sutil membrana que resguarda a autoria da diegese das
personagens, a escrita e a arte permitem o florescer de uma “liberdade protegida atras das
grades, a liberdade esta na escrita” (Telles, 1988, p. 9). Toda a raiva, a humilhacao, a
degradacdo de uma condicao societal e existencial pode ser extravasada neste escape, ndo
apenas para expor o proprio sofrimento ou defender uma causa, mas em proveito da
criacdo em si, do ato criador, tanto de novos mundos possiveis, quanto da propria mulher
que, como assevera Virginia Woolf (2019, p. 16), “até bem recentemente era uma criagao

dos homens”.
2 O concludente e positivo século XIX
Seria redutivo, entretanto, apreciar a composi¢cdo desses romances apenas como

convulsoes dionisiacas e reflexos do génio romantico. Délia (1998, p. 34) acautela o

leitor, logo em seu prefacio, a ndo “viver demasiado pelo coracdo, pois o fervilhar das
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paixdes envelhece e cansa a alma, provocando esse desencanto de onde nasce o tédio que
de manso leva ao suicidio”. Como veremos, a nada obstante presenca do suicidio nos trés
romances, contigua a uma assimilada valorizacdo da racionalidade moral e cientifica,
transforma profundamente a acep¢ao simbolica do ato de tirar a propria vida por parte da
personagem mulher.

Naturalmente, o auténtico exercicio de ecletismo acenado nos textos ndo esta
limitado a correntes filoséficas: o periodo para o qual estamos voltados, entre o final do
século XIX e inicio do XX, também chamado de belle-époque brasileira, presenciou a
mistura, entre as escritoras mulheres, de “tendéncias artisticas de antes (romantismo,
realismo, parnasianismo, naturalismo) e tendéncias mais recentes (simbolismo)” (Gotlib,
2003, p. 36). Percebe-se esse amalgama tanto a nivel do arranjo das cenas — onde
idealizacdes sonhadoras, fluxos de pensamento e ambientes goticos’ intercalam-se com
descri¢cdes naturalistas da violéncia machista e do suicidio —, quanto a nivel formal e
estilistico — no qual observa-se a ja mencionada narracdo em discurso indireto livre, € a
sobreposi¢do do apuro gramatical seco, de um lirismo adjetivador e do recurso simbolista
a reticéncias, elipses e demais significantes graficos.

No caso de Lésbia, em seu renascimento literario, a personagem assume com
orgulho um ecletismo tanto estético quanto filoséfico-cientifico, “colhendo aqui e ali o
que de melhor havia, desprezando igualmente sentimentais pieguices e inconvenientes
escabrosidades”, e adaptando com “fino critério, as exigéncias do concludente e positivo
seculo XIX, todas as evolugdes da fisiologia e da psicologia hodiernas” (Délia, 1998, p.
107, grifo nosso).

Todavia, as aproximacdes dos romances de Dé¢lia, Emilia Freitas e Albertina
Bertha com a corrente de pensamento positivista sdo algo reservadas e diluidas. Por se
tratar mais de uma atitude cientificista do que de ciéncia em si, e fazer-se acompanhado
de uma mentalidade dogmatica de idolatria a0 conhecimento racional, o positivismo
atraiu com sérias ressalvas as pensadoras do século XIX. Exemplo emblematico ¢ o de
Nisia Floresta (1810-1885), educadora e precursora do feminismo no Brasil, que, registra
Constancia Lima Duarte (2010, p. 35), frequentou cursos e conferéncias de Auguste

Comte (1798-1857) na Franga em 1850, e manteve correspondéncia e amizade com o

® Cf. Zahidé Lupinacci Muzart, “Sob o signo do gético” (2008), onde sdo estudadas questdes referentes ao
emprego do gotico como artificio literario por romancistas brasileiras do século XIX.
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pensador francés, mas cuja adesdo a filosofia positiva “foi apenas superficial”, e limitada
aos elementos que estivessem “diretamente relacionados com a melhoria da condicao
feminina”.

De maneira que, conquanto o positivismo, em seus momentos de predominancia
politica nas primeiras décadas da Republica brasileira, se revelasse um retrocesso
decepcionante para a emancipacdo da mulher'®, alguns atributos fundamentais de sua
filosofia legitimavam uma sobria confianca no seu potencial transformador: sobretudo a
valoriza¢ao do conhecimento e da educagao como bens intrinsecos, € a ideia de progresso.
Similarmente, nos romances, resgatar as mulheres das algemas da ignorancia ¢ um
compromisso comum a suas personagens: Lésbia lega grande parte de sua fortuna para a
criacdo de um liceu para meninas; Ladice atinge as raias do desespero nas discussdes com
Francisco, seu marido do casamento for¢ado, que a acusa de revolucionaria por exprimir
desejos de “abolir costumes arraigados na ignorancia e acobertados pela moral” (Bertha,
2015, p. 173), preferindo-a analfabeta.

Funesta, a Rainha do Ignoto, fundadora de uma extensa sociedade secreta que
auxilia mulheres pelo Brasil, retine junto a si, em sua base na Ilha do Nevoeiro e nos
navios Tufdo e Grandolim — colossos da engenharia naval —, cientistas, filésofas, poetas,
médicas, generais e operarias, “mulheres fantasticas” (Freitas, 2019, p. 133) cuja vida e
trabalho independente chocam os espides Edmundo e Probo. Bibliotecas, hospitais,
fabricas e linhas férreas subterraneas sdo os resultados dessa mentalidade cientifica, e é
justamente a inovagdo e o progresso tecnoldgico que permite a sociedade de mulheres
agir em sigilo pelo pais, resgatar outras mulheres vitimas de violéncia fisica e psicoldgica,
e derrotar seus inimigos.

O romance de Emilia Freitas também vislumbra, em sincronia com o progresso
tecnologico, um progresso espiritual da humanidade, e diversos episodios da trama
picaresca de A Rainha do Ignoto envolvem incursdes no espiritismo € na hipnose;
doutrinas que, tal qual o positivismo, sdao oriundas da Franca, e cuja recepg¢ao proficua no
Brasil também envolveu elementos de esperanca no seu potencial disruptivo, neste caso,

para fazer frente a hegemonia do catolicismo conservador. Na Ilha do Nevoeiro “nao ha

19 Constancia Lima Duarte (2010, p. 39) destaca, ademais, como exemplo da “participagdo dos positivistas
na educagdo feminina brasileira”, a derrubada do Decreto n° 7.247 da Reforma Carlos Ledncio de Carvalho
de 19 de abril de 1879, “que facultava a mulher o ingresso ao ensino superior na Faculdade de Medicina”,
por ordem do “ministro positivista Benjamin Constant, em seu primeiro ato do governo republicano”.
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templo catélico nem de religido alguma, hd somente sessdes espiritas na biblioteca, onde
ela possui todas as obras de Alan Kardec, de Flammarion...” (Freitas, 2019, p. 148). De
modo que o espiritismo — ainda contemplado com reveréncia cientifica e irreligiosa —
cumpre papel fundamental nas missdes de resgate da sociedade de Funesta, como
procedimento para libertar as mulheres das amarras de uma educagao religiosa dogmatica,
identificada como um dos pilares da redug¢do da ordem feminina as figuras “santas” de
esposa e de mae.

Ao progresso espiritual filia-se, ainda, a expectativa do progresso moral, a queda
de tabus milenares, e o desembarago das pressdes sociais e psicologicas que permitirdo a
mulher reaver sua agéncia moral. A proposic¢ao kantiana central, de talhe racionalista, de
que a “Unica coisa que vale a pena possuir ¢ a vontade livre de quaisquer grilhdes” (Berlin,
2015, p. 124), eventualmente apropriada e radicalizada pelos romanticos, reaparece
distorcida no impeto da Vontade moral do homem superior, ou, neste caso, na voz de
Ladice, que declara em irdnico timbre nietzschiano: “A moral [...] ¢ a veste fornecida por
cada século para colorir as convengdes humanas entdo na moda... Ela varia como o tempo,
como qualquer mulher histérica” (Bertha, 2015, p. 173). Transborda na mulher a irritagao
frente a um “juizo, lento, pesado, de priscas eras que nao admite evolucao”, e esta suspira:
“Como o mundo seria outro!”

Perseveram, por exemplo, as interdicdes morais com relagdo a tabus sexuais como
a homossexualidade, o incesto e o sadomasoquismo, € o romance brasileiro do século
XIX ainda os aborda por sob camadas e camadas de eufemismos, alegorias e abstragdes.
Mesmo ofensas mais modestas, como o sexo fora do — ou anterior a0 — casamento,
exigiam uma etiqueta de abrandamento literario nos escritores homens, e tomavam ares
de escandalo publico quando provindas de uma escritora mulher. Ainda assim, Lésbia, A
Rainha do Ignoto e Exaltag¢do, com variagdes de impetuosidade, transitam nas iminéncias
do aceitavel e do censuravel junto a seus contemporaneos.

Délia logrou a alcunha de “erotdmana” em uma resenha de Lésbia assinada pelo
critico literario Araripe Janior (1848-1911)!!, que a julgou “pouco conhecedora do papel
reservado a mulher nas sociedades do século XIX” (Araripe Jr., 1960, p. 206). Tamanho

libelo se deve, decerto, as liberdades de associagdo amorosa gozadas pela protagonista do

" Publicado na edigdo de 17/18 de novembro de 1890 do periddico carioca Correio do Povo. Curiosamente,
esse mesmo critico mordaz de Délia “louvava entusiasticamente os méritos” (Broca, 2005, p. 318) da obra
de Albertina Bertha, enviando capitulos de Exaltacdo para serem publicados em jornais do Rio de Janeiro.

202
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



romance, a qual, apos se separar do marido e triunfar como escritora, ndo volta a se casar,
preferindo manter-se em companhia de amantes, e aos quarenta anos sofre crises de pudor
devido a uma paixao inesperada por um rapaz de vinte anos: “eis-me escravizada a uma
crianca que poderia ser meu filho!” (D¢lia, 1998, p. 182).

Exaltagdo, por sua parte, alga voos mais audaciosos, ¢ beneficia-se do fluxo
interno acentuado da narracdo, enfocado na subjetividade ébria de Ladice, para oferecer
ao leitor a experiéncia de um orgasmo, na descri¢do passional de sua noite com o amante

Teofilo:

O corpo, a alma de Ladice fugiam, colavam-se nele, colmavam-no, moravam
nele. Ela lhe transmitia as pulsagdes, a melancolia, os suspiros, as incoeréncias
espléndidas e recebia dele em retorno as instdncias dominadoras, a energia
vitoriosa, as magnificéncias.

Unindo a mdo a méo de Tedfilo, palma a palma, detendo-lhe nos labios a fronte
magnifica, dizia-lhe lentamente, & guisa de quem enuncia votos: ‘Guarda a
minha exaltagdo; aprisiona a minha alma, fulge de eternidades os meus tragos,
serdo os silfos da tua Fidelidade... Rememora, rememora a minha paixdo
bravia, tnica’. — Ela se quedou imédvel, de olhos fechados, dando e recebendo
selvatica, extrema o seu eu e o de Tedfilo. (Bertha, 2015, p. 217).

Ao fim, realizada sua vontade, Ladice invoca o rompimento de seus deveres para
com a sociedade, e para com o marido que esta lhe impds, no zombar dos estatutos,
padrdes e hipocrisias que os sustentam, € no assumir orgulhoso do proprio prazer sublime.
“Francisco lhe havia possuido o corpo totalmente vazio dela. A sua verdadeira virgindade,
as explosdes de seus espasmos, o estranho de sua imaginacdo moérbida, os venenos de seu
éxtase, a sua sede total, forte, ela ofertara, entregara a Tedfilo” (Bertha, 2015, p. 220).
Semelhante atitude de hubris imponente, cujo suicidio serd elemento constituinte,
prefigura a efigie da mulher superior, destruidora e criadora de valores, que nos resta

apreciar.

3 A mulher superior e o suicidio

Nossa op¢ao pelo termo “mulher superior” deve-se ndo apenas a sua proximidade
semantica e conceitual com o Ubermensch nietzschiano, mas também em fun¢io da
presenca literal do sintagma no corpo textual dos romances. O doutor Edmundo, cujo
ponto de vista orienta o leitor de A Rainha do Ignoto, conforme ¢ desvelado o mistério da

ITha do Nevoeiro, passa seus dias a devanear com a imagem da bela mulher que viu
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préxima ao rio, a noite, tocando uma harpa, e sonha com essa “fada, uma mulher superior
que, no rastro luminoso de seus passos, leva acorrentada sua vontade, sua esperanga e sua
vida” (Freitas, 2019, p. 93, grifos nossos). Rapidamente a narracao revela o desengano
dos sentimentos do homem, reputando-os vulgar ilusdo, “pois a mulher superior ¢ a
encarna¢do da indiferenca e até do 6dio da maior parte dos homens”.

Ladice experimenta, ao olhar o publico transeunte em passeio pela praia, “a
consciéncia de trazer em si faculdades divinas, fragmentos de transcendéncia,
culminancias, valores extraordinarios”, de modo que, diante do “povo, que antes parecia
um rebanho tranquilo e pacifico, ela via a sua superioridade aumentar, duplicar, elevar-
se” (Bertha, 2015, p. 128, grifos nossos). Sentimento esse também excitado pelas
discussdes com o esposo, quando Ladice “sentia instigar-lhe o senso até o desespero, essa
grande humilhacdo destruidora para uma mulher superior, a convic¢do decisiva da
inferioridade de seu marido”.

Igualmente Lésbia, atormentada por pretendentes importunos apods sua fortuna e
sucesso literario, rejeita-os com desprezo, certa de que “quanto mais conhecia os homens,
mais se apegava aos livros, afim de os evitar e esquecer, subindo sempre para as regides
superiores, onde somente imperam os grandes de espirito” (Délia, 1998, p. 95, grifo
nosso). Nessa qualidade de auténticas Uberfirauen, a mulher superior nietzschiana desafia
os interesses masculinos por mérito de suas exceléncias artisticas, pela confianca
aristocratica diante dos fracos sem ambicao, e por olhar, tal qual o converso de Zaratustra
(Nietzsche, 2011, p. 251), “por cima de toda essa gente, como o cdo corre o olhar sobre
os dorsos de um apinhado rebanho de ovelhas™.

Tamanha superioridade individual manifesta-se, afinal, como incompatibilidade
social; e o suicidio, como solucdo. Nesse caso, o suicidio denota uma profunda aversao a
morte sorrateira, aquela morte odiosa para Nietzsche (2011, p. 69) por “se aproximar
furtivamente como um ladrao”, e roubar ao homem sua vontade, sua individualidade.
Morte essa, sorrateira, que € agraciada sem cerimoOnias a personagens mulheres nos
romances brasileiros do século XIX, mormente aquelas cujos anseios desviam, em maior
ou menor grau, das expectativas depositadas sobre seu papel conjugal. Mulheres como
Inocéncia, Luciola e Helena, protagonistas dos romances homénimos do Visconde
Alfredo d’Escragnolle Taunay (1843-1899), de José de Alencar (1829-1877) e de

Machado de Assis (1839-1908), trazem em suas mortes a marca de uma medida corretiva,
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em que a “foice da morte se aproxima para restabelecer a ordem social” (Santos, 2020, p.
176), consentindo a elas a liberdade de definhar inertes sob o peso de mazelas
convenientes.

Em contrapartida, os suicidios de Lésbia, Funesta e Ladice seguiram uma peculiar
tendéncia do século XIX, que exprimia maior tolerdncia para com o suicidio.
Sensibilidade fundada, segundo Alfred Alvarez (2013, p. 227) — em seu livro The savage
god, que investiga as mudancas historicas nas abordagens e na recep¢ao do suicidio na
literatura —, na “preocupa¢io moderna com a auséncia do pods-morte”!?, e suas
ressonancias nas motivacgdes para tirar a propria vida. A modelar morte de Kirilov, em Os
demonios de Dostoiévski, reputado um “suicidio l6gico”, devido a sua simbolica
coeréncia idealista voltada para a liberdade radical de “agir no drama da vida espiritual
mesmo além da religiosidade™!? (Alvarez, 2013, p. 230), configura uma ruptura tanto com
as concepgoes cristas sobre o suicidio como falha moral, quanto com as aspiragdes pagas
do suicidio estoico, indiferente a morte.

Essa ruptura ¢ distinguivel em Ladice, que abandona principios cristdos e estoicos
simultaneamente, depreendendo “com tristeza e alegria que a sua vida passada, que
considerava um sacrificio, um ato superior de abnegagdo cristdo, era simplesmente a
concatena¢do de mentiras € hipocrisias, a aparéncia falsa de uma virtude que nao existia”
(Bertha, 2015, p. 186). Ademais, a irreligiosidade das trés mulheres se evidencia ndo
apenas implicitamente, na completa auséncia de mengdes a Deus, mas em explicitas
declaragdes de divida, como Ladice a conversar com sua piedosa prima Dinah, para quem
admite ser “impia e irresoluta; ha pouco, quis a tua fé, e, quando me afirmas, solene, que
a conseguirei, tremo, preferindo meu mal...” (Bertha, 2015, p. 45).

Funesta, a Rainha do Ignoto, registra em seu didrio que, apds presenciar um ato
litirgico, buscou em seu “coragdo uns restos de sentimento religioso, que fora plantado
em minha alma pelo doce ensino de uma mae piedosa, e ndo achei. Ja se havia evaporado
aos raios da luz da ciéncia... de envolta com a desventura” (Freitas, 2019, p. 275). Quanto
a Lésbia, exibia inscrita na divisa da porta de seu gabinete um trecho da ode latina Non

omnis moriar — “ndo morrerei de todo” —, do poeta romano Horécio (65-8 a.C.),

12 Traducgdo livre. No original: “The modern preoccupation — which began in the nineteenth century and
has steadily intensified since — is with death without an after-life.”

13 Tradugao livre. No original: “As a novelist [Dostoiévski] can create characters who act out the drama of
the spiritual life when it has gone beyond religion: so Kirilov, in full consciousness and by his own
inescapable logic, kills himself triumphantly.”
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invocando um ideal de permanéncia, da obra como monumento duradouro que sobrevive
a morte fisica do artista; isto &, a escritora confia sua perpetuagdo ndo a fabulacdo de um
pos-morte — ou em filhos —, mas a literatura'®.

Isto posto, o que motivou o suicidio das personagens? Com efeito, os romances
ndo reduzem a decisdo a uma Unica causa, € ndo obstante diferentes circunstancias
conduzirem suas respectivas tramas, as trés mulheres partilham a orfandade, a solidao, a
humilha¢do de uma unido conjugal imposta, abusos verbais e morais de seus parceiros,
além da amarga epifania de perceberem-se cativas em uma condigdo inferiorizada,
emparedadas na inabalavel configuragdo de uma sociedade patriarcal. E, no entanto, uma
presenga inesperada e coincidente na vida das trés mulheres que age como catalisador
para a decisao do suicidio: a dor da mulher fraca.

A fraqueza, desprezada por Nietzsche (2011, p. 18), ¢ atributo do “altimo
homem”, aquele “que tem a vida mais longa”, cuja “corda do seu arco desaprendeu de
vibrar”, o cauteloso sem ambicdo, ovelha passiva do rebanho sem pastor, um ser
conformado com seu quinhdo, e seguro no enfado da vida. Na trama dos romances, a
figuragdo de uma presumivel “ultima mulher” estd personificada em Heloisa, Carlotinha
e Rahel, cujas respectivas interagcdes com as protagonistas desenrolam-se na proximidade
dos momentos finais. Suas presencas modestas e submissas também operam como
reviravoltas nas relagdes amorosas das protagonistas, € agugam nestas sentimentos de
frieza e irritagdo para com as jovens.

Ladice ndo conhece Rahel em pessoa, mas se depara com as cartas desta a Teofilo,
nas quais ¢ revelado ser ela a esposa de seu amante, que a mantinha em segredo. Enervam
profundamente a Ladice o “reclamo amoroso, essa censura meiga, de natureza simples,
modesta, sem arroubos e grandeza...” (Bertha, 2015, p. 214) de que Rahel se vale para
implorar o retorno do marido, denunciando a genuina “tristeza mansa, resignada” da
mulher. A Rainha do Ignoto, sob 0 nome Diana, acha-se frente a jovem Carlotinha em
visita ao cemitério, ¢ admoesta sua ingenuidade juvenil no amor, a crédula sensibilidade
de “menina reservada, esquiva” (Freitas, 2019, p. 291), facilmente “arrastada pela torrente

de simpatia” das “banais e mentirosas declaracdes” dos homens.

14 Semelhante presenga de mulheres ateias ou irreligiosas € notavel na literatura francesa do periodo, em
Thais (1890) de Anatole France (1844-1924) — publicado no mesmo ano de Lésbia —, ¢ nas muitas
protagonistas dos romances de Gabrielle Colette (1873-1954).
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E, enfim, Lésbia, em meio aos dilemas de sua paixao por Alberto, o jovem que a
persegue obstinadamente, sente junto a Heloisa, a fragil e assustadi¢a noiva — e prima —
do rapaz, “decepcdo, muda revolta, frémitos de impaciéncia, fugaz ironia e profundo
desalento” (D¢lia, 1998, p. 221). Como Zaratustra diante do “altimo homem”, a mulher
superior desdenha a fraqueza, a resignagdo, a reserva e a modéstia. Essa atitude, contudo,
ndo perdura: Lésbia percebe seu desprezo se dissipar, pouco a pouco, na “doce influi¢ao
do enternecimento”; e € na evocagao do proprio passado, com suas lagrimas e dores, que
encontra em si o grande pecado nietzschiano da compaixao.

Os misericordiosos “carecem por demais de vergonha”, decreta Nietzsche (2011,
p. 84), pois que tratar os outros com compaixdo equivale a tratd-los com desprezo, a
estimular sua abnegac¢do e sua fraqueza. Sem embargo tal juizo peremptério, € a
misericordia que triunfa no intimo das trés personagens, embora, em termos ainda
nietzschianos, o proprio Zaratustra admita que, em determinadas circunstancias, se “tenho
de ser compassivo, ndo quero que assim me chamem; e, quando o sou, entdo de
preferéncia a distancia”. E ¢, deveras, a distdncia que a compaixao remata como um
lampejo: “Morrer!, exclamou transfigurada, os labios entreabertos, a cabeca meio
inclinada para tras, os olhos no teto, como se fora tocada pelo clardo que precede as
apari¢oes divinas... ‘Ah! Sim, morrerei... S6 pela morte, ela terd a minha rentncia...”
(Bertha, 2015, p. 214). Ladice, no trecho citado, bem como Lésbia e Funesta, tem a forca
e a fraqueza de ceder, morrendo, para que Heloisa, Carlotinha e Rahel desfrutem a longa
vida da “altima mulher”, seguras na humilde e tranquila existéncia do fraco'>.

Porém, a compaixdo pelo fraco ndo elucida por completo a dimensdo do ato
suicida pela mulher superior, quando muito pelo fato de as “Ultimas mulheres” nao
receberem meng¢ao alguma em suas cartas de suicidio — com a exce¢do de uma ocasido, a
qual observaremos ulteriormente —, cartas cuja importancia reside, salvante o Onus
simbolico de sua valiosa existéncia literaria, na sincronia que estabelecem entre os

ambitos estético, sociocultural e filosofico de suas redatoras.

15 £ fundamental ressaltar o ponto cego na perspectiva da mulher superior — também presente no
Ubermensch nietzschiano — que ignora a consideravel dependéncia da “mulher incomum” para com a
“mulher comum”. Para Virginia Woolf (2019, p. 10), isso se d4 em razdo de as circunstancias de vida da
mulher comum — “o niimero de filhos que teve, se o dinheiro de que dispunha era seu, se tinha um quarto
para ela, se contava com ajuda para criar a familia, se tinha empregadas, se parte do trabalho doméstico era
tarefa dela” — serem determinantes nas possibilidades de sucesso ou fracasso da mulher incomum.
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Lésbia lega trés cartas a seus sobreviventes: a primeira, um bilhete ironico,
zombeteiro, ao chefe de policia, emblema dos poderes sociais que cimentam a posi¢ao

subalterna da mulher.

Exmo. Sr.

No uso de todas as minhas faculdades, ponho termo a existéncia, porque assim
me apraz. E apenas mais uma excentricidade de mulher de letras, raga inutil e
perniciosa, segundo a opinido de alguns cérebros resistentes e incapazes de
vertigem.

Com toda a considerag@o, assino-me sua apreciadora.

Arabela Gonzaga (Lésbia) (Délia, 1998, p. 242).

As outras duas cartas contém, além de um breve pedido de desculpas a Catulo,
amante fiel e carinhoso até o fim, uma curiosa carta a Alberto, em que Lésbia faz parecer
ao jovem que sua paixao por ele refletia tdo somente os sintomas da caréncia psicoldgica
de uma senhora sem filhos, cujo “coracdo fatigado apenas sente palpitar as fibras
maternas” (Délia, 1998, p. 243). Mesmo se porventura o leitor ignorasse que Lésbia —
tanto nos didlogos quanto na narragdo indireta livre — em momento algum expressa desejo
ou necessidade de ter filhos, o final da carta, uma exortagdo sobre os riscos das
“imaginacdes fantasticas[, do] fastio byroniano, ao mérbido suicidio, que ¢ a derradeira
taca esvaziada pelos esplinéticos”, torna dignas de mérito eventuais interpretacdes que
reputem tais alegagdes de maternidade irrealizada uma reconfortante fabula da talentosa
escritora, o mais recente fruto de sua compaixao.

A carta de suicidio de Funesta, a Rainha do Ignoto ¢, na realidade, uma entrada
em seu diario, na qual a sedugdo da morte parece ja prestes a se apoderar completamente
de sua mente, onde o medo e a angustia a levam a divagar sobre o destino de sua familia

ha muito falecida, e a escuridao da noite eterna desponta como uma certeza.

Este revoélver... estas balas? Que ideia, meu Deus! Eu sou o naufrago perdido
nas vagas do oceano! Estou exausta e ndo avisto ao longe nem uma barca de
pescador! E ndo tarda a submersdo! Quem me salva? Ninguém! — murmura a
voz soturna da soliddo indefinida.

Meu coragdo guerreiro, ferido, despenhou-se sobre os espinhos de um abismo
de dor! Que noite! Que escuriddo € essa? Sera a morte que me cerra os olhos?
Onde estd minha mae? Meu pai, meus irmaos? Estardo todos na eternidade?
Nao. E por que me deixaram sé ao longo do caminho? [...] (Freitas, 2019, p.
276).

Ja Ladice endereca sua carta somente a Teofilo, e, assim como Funesta, pde em

duvida a veracidade — e a necessidade — de uma vida apds a morte. Mas, diversamente a
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conduta aflita da Rainha do Ignoto, a protagonista de Exaltag¢do abraga como a um triunfo
o seu eventual desvanecer. Em linguagem hermética e cientificista, estilo limitrofe as
composigdes poéticas de Augusto dos Anjos (1884-1914)!6, rica em simbolos, cesuras e
reticéncias, a carta de Ladice congrega a espiritualidade cientifica de um panteismo leigo

com compostos de estética e filosofia moral.

Téo! O meu amor ndo me deixa viver... Eu sou a avena de Pan a se quebrar na
desordem bulhenta dos ritmos... Eu sou o riso dos horizontes desfeito pelo
Aquilao agreste... Levo nas células a ressondncia, a altivez, o alarido
majestoso, a imprecacdo ousada, as invenc¢des infernais, a permanéncia fiel, a
submissdo ébria, selvatica do mais desvairado e ético dos amores...

Quando granizares sobre o meu corpo tuberosas, lirios e escabiosas, quando a
tua mao se esconder sobre mim em sinal de desespero... 14, no fundo e sob o
lajedo, os meus atomos a se torcerem te dirdo ‘Eu te amo...” [...] Téo, ndo
chores, a morte ¢ a eflorescéncia de nossas complexidades a se desagregarem,
a se isolarem, a se internarem em outros seres para fortificar, engrandecer a
pulsagdo universal. (Bertha, 2015, p. 222).

Independentemente do que essas cartas profiram de moérbido e melancolico, — ou
“esplinético”!’, na expressdo de Lésbia — o ato redacional que as traz i existéncia,
somado ao eventual suicidio, ¢ a eloquente enunciagdo de uma Vontade ha muito
restringida, a declaragdo de soberania por sobre as condigdes da propria morte. Todo o
processo criador que envolve a escrita das cartas e a execuc¢ao do suicidio encerra uma
carga estética na qual mesmo o vazio do pos-morte € rico em significacdo. “Eu vos fago
o louvor da minha morte, a morte voluntaria, que vem a mim porque eu quero”, profere
o aforismo de Zaratustra (Nietzsche, 2011, p. 69, grifo do autor); o suicidio é a morte livre
e consciente, mesmo quando soturna e cercada de dor, ela € a possibilidade sempre a mao.

Nisso, Lésbia corta as veias de seu bragco com um bisturi e deita-se em sua
banheira; Ladice injeta veneno em suas veias, “uma picada no braco e a tua Ladice ja ndo
sera mais” (Bertha, 2015, p. 222); e a Rainha do Ignoto, ainda, realiza a conciliacdo
derradeira do escrever com o morrer: no “rochedo mais alto e mais escarpado da Ilha do

Nevoeiro [...] ela introduz um alfinete de ouro numa das veias do braco” (Freitas, 2019,

16 Cf. Eu e outras poesias (2011); “Os doentes”, V, “A pragmatica ma de humanos usos / Ndo compreende
que a Morte que ndo dorme / E a absor¢io do movimento enorme / Na dispersdo dos atomos difusos.” (p.
57) e “As cismas do destino”, II, “Era um sonho ladrdo submergir-me / Na vida universal, e, em tudo
imerso, / Fazer da parte abstrata do Universo, / Minha morada equilibrada e firme!” (p. 29).

17 Adjetivacdo derivada do substantivo spleen — em adaptagio ortografica para o portugués —, termo
popularizado na poesia de Charles Baudelaire (1821-1867), e que exprime um estado emocional de
desalento meditabundo, vinculado por Walter Benjamin (2015, p. 154) a um “faedium vitae ancestral”, cuja
interioridade “dolorosa e pessoalissima” ndo €, necessariamente, pessimista, em virtude de sua rejeigdo e
indiferenca pelo futuro.
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p. 306), e com o outro brago escreve um curto bilhete em linhas de sangue, no qual recita
o lamento final pela dor das mulheres. Sobretudo, pranteia a dor da mulher fraca, de
“Virginia, a pobre orfa que descansa sob a laje de uma sepultura” e de “Odete, a infeliz
condenada a um siléncio forcado”. Ao fim, “tira de um pequeno estojo de veludo
carmesim uma navalha de cabo de ouro” (Freitas, 2019, p. 307), abre o corpete do vestido,
corta a pele sobre o coracdo, € na “viscera palpitante de seu peito, coloca o pedago de
cartdo, o atestado de sua fraqueza, da fraqueza nativa de todas as mulheres do mundo,
embora assinaladas pelo génio ou pela religido dos claustros”.

O que essa dramatica admissdo de fraqueza revela, inadvertidamente, ¢ a forca

inerente ao suicida:

A fraqueza do suicidio estd em que aquele que o comete ainda é demasiado
forte, da prova de uma forga que s6 convém a um cidaddo do mundo. Quem se
mata podia, portanto, viver; quem se mata esta ligado a esperanca, a esperanga
de acabar; a esperanga revela o seu desejo de comegar, de encontrar ainda o
comego no fim, de inaugurar ai uma significagdo que, no entanto, ele gostaria
de questionar ao morrer. (Blanchot, 1987, p. 100).

Em meio ao espetdculo gético que ilumina as cenas dos suicidios, a mulher
superior compreende que sua morte ndo ¢ cumplice da ordem social que a ocasionou, nao
reestabelece uma condi¢do de normalidade anterior a sua forca, ndo ¢ insignificante, e
que o alcance e legado do seu fim estd nos ecos de sua auséncia. Auséncia na qual as
cartas, cujo espolio ¢ enfim propiciado a mulher pela mulher, elaboram novas

significacoes.

Consideracgoes finais

Dignas ao ecletismo que professam, nenhuma das trés facetas da mulher superior
nos romances adequa-se plenamente ao perfil concebido pelo Zaratustra nietzschiano.
Lésbia e Ladice atenuam seu orgulho com a compaixao que legitima a fraqueza da “altima
mulher”, aquela sem ambic¢des de mudanga, indiferente a sua condicdo; e a Rainha do
Ignoto, em seus momentos finais, reveste a magnitude de seu ato com a aspereza de um
niilismo pessimista, sucumbindo a duvidas no tocante ao valor de sua vida e sua obra,
diante do horror frente a uma concebivel imutabilidade do que considera a “fraqueza

nativa” da mulher.
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Tais hesitacdes e duvidas permeiam, da mesma forma, a vida e a obra de suas
autoras, na vivéncia cotidiana de restrigdes seculares, no testemunho das humilhagdes e
torturas das escravizadas — a dedicacao a causa abolicionista recebe tratamento tematico
nos trés romances —, na consciéncia das reduzidas fronteiras impostas ao seu mundo;
paredes tais que mesmo a ficcdo mais utopica era incapaz de demolir na virada do século
XIX para o XX.

E, no entanto, sua mera existéncia, a representagao ficcional da mulher como
agente moral imperioso, capaz, como Lésbia, de assenhorar-se do campo intelectual e
literario; de liderar uma sociedade revolucionaria norteada pela ciéncia e pela tecnologia,
como a Rainha do Ignoto; de destruir e edificar valores morais conforme os impulsos
estéticos de sua Vontade exaltada, como Ladice; semelhantes existéncias, embora tragos
no papel, ndo sdo invalidadas por seu suicidio, porquanto este ndo carrega o estigma da
puni¢do moral que devolve o mundo a normalidade, mas a promessa de que nada sera

como antes.
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RESUMO: O objetivo deste texto € analisar os comportamentos transgressores praticados por
uma professora nas vivéncias de sua sexualidade e erotismo em sala de aula do magistério
primario no inicio do século XX, utilizando a narrativa da professora adjunta Ivanildes,
personagem descrita no romance "Menina que vem de Itaiara" (1996), da escritora paraense
Lindanor Celina. O romance ¢ ambientado entre os anos de 1920 e 1930, periodo em que a figura
feminina atuante no magistério é representada sob a imagem da “professora ideal”, uma
profissional de corpo assexuado e desprovido de qualquer desejo sexual e erdtico. A personagem
Ivanildes, mulher dona de si, representa a transgressao contra o modelo de professora vigente,
pois em sua atuacdo em sala de aula buscava formas de sentir e expressar suas paixdes, sedugoes,
desejos sexuais e atitudes eroticas no ambiente escolar primario de uma pequena cidade do
interior paraense.
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Celina.

ABSTRACT: The objective of this text is to analyze the transgressive behaviors practiced by a
teacher in her experiences of sexuality and eroticism in the primary school classroom at the
beginning of the 20th century, using the narrative of the assistant teacher Ivanildes, a character
described in the novel "Menina que vem de Itaiara" (1996), by the writer from Para, Lindanor
Celina. The novel is set between the 1920s and 1930s, a period during which the active female
figure in teaching is represented under the image of the "ideal teacher," a professional with an
asexual body devoid of any sexual and erotic desire. The character Ivanildes, a woman in control
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of herself, represents a transgression against the prevailing model of a teacher, as in her classroom
practice she sought ways to feel and express her passions, seductions, sexual desires, and erotic
attitudes in the primary school environment of a small town in the interior of Para.

KEYSWORD: Sexuality. Eroticism. Transgressions. Primary school teacher. Lindanor Celina.

A guisa da introducio

No final do século XIX e inicio do século XX, houve um aumento significativo
da participacdo feminina no mercado de trabalho em instituicdes de ensino primario no
Brasil. A progressiva admissdo e presenga da mao de obra feminina na sala de aula
tornaram aos poucos, a docéncia primaria uma profissdo associada predominantemente
as mulheres. Um fator que contribuiu para esse fenomeno foi a crenga de que a professora,
enquanto mulher, possuia o “dom natural” da maternidade e, mediante a um rapido ajuste,
desenvolveria as qualidades docentes adequadas; assim, por ser boa mae, também seria

uma boa professora, isto €, uma profissional que educava a infancia ¢ a

Iluminava na senda do saber e da moralidade, qual mde amorosa
debrucada sobre as frageis criancas a serem orientadas e transformadas
por ensinamentos que possuiam a capacidade natural de desenhar
destinos e alcangar esperancas, coadjuvantes inspiradoras de uma
escola que se erigia como transformadora da consciéncia (Almeida,
2014, p. 58).

Com o massivo ingresso das mulheres no magistério primario, muitos homens
decidiram se afastar da sala de aula como docentes, optando por ocupar cargos
administrativos da estrutura escolar, como diretores e inspetores responsavel por
estabelecer politicas educacionais. Esse fenomeno, no qual a profissdo de professor
primario passou a ser associada e exercida predominantemente por mulheres, de acordo
com Louro (2002), em seu texto intitulado “Mulheres em sala de aula”, ficou conhecido
como feminiza¢do do magistério.

Nesse processo historico de feminizacdo do magistério primario, a atividade
docente adquiriu contornos “tipicamente femininos” tais como o cuidado, a sensibilidade,
0 amor, a paciéncia, a doacao, a afetividade, a vigilancia, entre outros. Assim sendo, no
ambito escolar, constituiu-se sobre a figura da docente feminina um conjunto de
prescricdes normativas que ditavam padrdes comportamentais e serviam para “impor

barreiras a sua liberdade, autonomia, principalmente em relacdo a sexualidade” (Almeida,
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2014, p. 70). Essa exigéncia, que visava uma postura discreta, digna e assexuada da
professora primaria, fez com que ela, em nome da moral ilibada, tivesse seus desejos e
sua sexualidade reprimida em sala de aula.

Entretanto, nesse cenario de ingresso massivo das mulheres no magistério
priméario, também existiram professoras que, em suas atuacdes escolares, “constituiam as
resisténcias, na subversao dos regulamentos, na transformagdo das praticas” (Louro,
2002, p. 461). Desse modo, o objetivo deste texto € analisar os comportamentos
transgressores praticados por uma professora nas vivéncias de sua sexualidade e erotismo
em sala de aula do magistério primario nos anos de 1920 e 1930, utilizando a narrativa
da professora adjunta Ivanildes, personagem descrita no romance "Menina que vem de
Itaiara" (1996)!, da escritora paraense Lindanor Celina.

Para fundamentar nossas posi¢gdes em relagao a mulher na docéncia, a sexualidade
e ao erotismo feminino descrito no romance de Lindanor Celina, apoiamo-nos,
especialmente, nos postulados fornecidos por Rose Marie Muraro (1983), Margareth
Rago (1985), Guacira Louro (2002; 2003), Elédia Xavier (2007), Mary Del Prior (2011),
Jane Soares de Almeida (2014), Heleieth Saffioti (2015) e outros.

Além das consideracdes iniciais, estruturamos o texto em trés partes. Na primeira
apresentamos uma analise sobre a sexualidade da professora primaria, mostrando como
Ivanildes transgrediu as normas escolares vigentes ao manifestar a vivéncia livre de seu
corpo e sua sexualidade em um grupo escolar da cidade de Itaiara. Em seguida,
analisamos os comportamentos subversivos relacionados aos desejos corporais e erotismo
que a personagem protagonizou no interior da instituicao de ensino primario, através de
seu relacionando amoroso com o prefeito da cidade. Na ultima, trazemos algumas

consideragdes finais, destacando as descobertas advindas desse estudo.
1 Transgressoes, corpo e a sexualidade da professora primaria
Lindanor Celina Coelho de Miranda, ou simplesmente Lindanor Celina, foi

professora, jornalista, teatrologa, funcionaria do Tribunal de Justica e escritora. Ela

nasceu em Castanhal (PA), mas se mudou ainda crianga para a cidade de Braganca (PA),

! Apesar de a primeira edigdo da obra ter sido publicada em 1963, neste estudo, utilizamos trechos da
terceira edi¢do, que foi publicada em 1996.
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localidade onde se fixou e que, posteriormente, serviu de cenario para inspirar a
ambientacdo de suas obras de ficcdo. De acordo com Nery e Alves (2023), Lindanor

Celina foi uma escritora singular, pois

Ao longo de sua extensa carreira voltada para as letras, escreveu e
publicou diversas obras literarias no Brasil e na Europa, producao que
vai de romances a cronicas, retratando variados assuntos da Amazonia
paraense, ¢ de algumas cidades europeias. Um de suas obras mais
reconhecidas ¢, sem davida, o romance Menina que vem de Itaiara
(Nery; Alves, 2023, p. 159).

O romance “Menina que vem de Itaiara”, publicado originalmente pela Editora
Conquista no ano de 1963 e reeditado em 1995 e 1996 pela Editora Cejup, ¢ o livro de
estreia de Lindanor Celina como escritora. Ele ¢ composto por uma narrativa de 197
paginas, escritas de forma ininterrupta, ou seja, a escritora nao usou a divisdo tradicional
da obra em capitulos. Assim, o leitor ¢ convidado a praticar a leitura da prosa romanesca
de uma s6 vez, ansioso para descobrir o que a narrativa revela.

Em sintese, a narrativa ficcional da obra de Lindanor Celina aborda a trajetéria da
infancia a adolescéncia da menina Irene em Itaiara, uma pequena cidade do interior
paraense que, inclusive, compartilha caracteristicas similares a cidade de Braganca (PA),
como a localizagdo geografica, as paisagens e cendarios, as praticas culturais tipicas do
local, entre outros aspectos. Na trajetéria da menina, personagem principal e narradora da
obra, o leitor ¢ apresentado a uma grande variedade de episodios cotidianos, sejam eles
banais ou polémicos, protagonizados tanto por ela quanto pelos divertidos e comicos
habitantes da pequena cidade dos anos 1920 e 19302. Dentre as cenas e situagdes
envolvendo uma profusdo de personagens, principais e secundarios, interessa-nos, aqui,
analisar os comportamentos transgressores envolvendo a manifestacdo da sexualidade e
erotismo da professora adjunta Ivanildes no ambiente escolar primario.

O episdodio sobre a professora Ivanildes se inicia quando Irene diz que, ainda
menina, com aproximadamente sete anos, foi matriculada no Grupo Escolar Doutor
Branddo e ingressou nas “primeiras letras, burra, burra. La dei com a professora

Raymundinha, mais a Ivanildes, sua adjunta” (Celina, 1996, p. 31). Ao iniciar o primeiro

2 O periodo foi delimitado a partir dos tempos historicos aproximados em que a narrativa do romance se
passa.
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ano do ensino primario, a narradora explica que foi alocada em uma classe composta
apenas de meninas e regida pela professora Raymundinha Furtado, uma professora
descrita como bondosa, amigével, tolerante e “bem-posta, tdo professora” (Celina, 1996,
p. 31).

Através das palavras “bem-posta” e “tdo professora”, utilizadas para designar a
mestra Raymundinha Furtado, observamos Lindanor Celina personificar uma idealizagado
de professora comumente atuante no magistério primario dos anos de 1920 e 1930.
Conforme afirmagao de Guacira Louro (2002, p. 461, grifos da autora), nas escolas
brasileiras do inicio do século passado, existia todo um investimento politico realizado
sobre os corpos das professoras através “de multiplos dispositivos e praticas ia-se criando
um jeito de professora. A escola era, entdo, de muitos modos incorporada ou
corporificada pelas meninas e mulheres”.

Este “jeito de professora” do qual fala Guacira Louro (2002), denominamos aqui
de “professoras ideais”, isto €, professoras idealizadas a partir de sexualidades e corpos
definidos, convencionados e solidificados socialmente. Entendemos que elas sao
representadas por atuagdes em sala de aula com poucos indicios de rupturas e, quase
sempre, aparecem definidas como profissionais de corpos desprovidos de paixdes,
desejos e atitudes erdticas no ambiente escolar primario em que estavam inseridas. No
texto/contexto do romance de Lindanor Celina, a personagem Raymundinha Furtando e
tantas outras docentes sdo apresentadas sob a percepcao de “professoras ideais”. Contudo,
o mesmo nao pode ser dito da personagem Ivanildes, objeto de nossa atencao e analise.

Segundo a voz da narradora, diariamente, apos algumas horas de aula, a professora
Raymundinha Furtado saia da sala, deixando-a aos cuidados de Ivanildes, que, na posicao
de adjunta’®, assumia a responsabilidade de "cuidar da classe pelo restante da manha"
(Celina, 1996, p. 33). Com a saida de Raymundinha da classe, a adjunta Ivanildes entra
em cena na trama romanesca. Curiosamente, a referida personagem possui poucas falas
ou didlogos ao longo de sua narrativa. Desse modo, a percep¢do e descricdo de sua

atuacdo ficam a cargo de Irene, que funciona como uma narradora cadmera. Aprendemos

3 Sobre o cargo de professora adjunta no magistério primario, Lopes e Franga (2018), no texto intitulado
“Os grupos escolares no estado do Para: organizagao administrativa e pedagogica (1910-1912)”, esclarecem
que cabia ao professor adjunto substituir o professor efetivo na regéncia da classe de ensino no grupo
escolar, caso este necessitasse se ausentar de suas atividades em classe.
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com Beth Brait (1993) que o narrador camera corresponde aquele que, em terceira pessoa,
narra e descortina progressivamente as formas e a¢des de um personagem, a quem
raramente ou nunca ¢ concedida a palavra, de forma total e avassaladora.

A principio, Irene se preocupa em descrever os tracos que compdem a figura fisica
de Ivanildes como uma mestra tdo branca, nova e muito bonita, “apesar do nariz pontudo
demais. Mas as maos, que dedos longos, finos, iguais a cigarros” (Celina, 1996, p. 33). A
descricdo envolvendo a jovialidade e beleza natural do corpo de Ivanildes destoa das
“professoras ideais” representadas por Lindanor Celina em seu romance. Afinal, muitas
das “professoras ideais” aparecem personificadas no espago de trabalho escolar sob o
prisma de mulheres com corpos feios, desprovidos de cuidados estéticos, € quase sempre
com “cabelos eternamente caindo-lhes pela cara, emaranhados, como se ponte ndo vissem
o dia todo” (Celina, 1996, p. 157).

Sobre a relagdo entre corpo e contexto de trabalho, Rose Muraro (1983) nos diz:

E na materialidade do corpo que todos os poderes, todos os saberes,
todos os prazeres e desprazeres se cruzam. O corpo € a sede tanto da
sexualidade como do trabalho e de qualquer outra atividade humana.
Pela sexualidade o homem se vincula a natureza animal pelo trabalho
se separa dela (Muraro, 1983, p. 22).

Assim sendo, Irene, quando fala de Ivanildes e sua atuagdo no ambiente
profissional de ensino, além de apresentar a docente com caracteristicas fisicas de uma
professora jovem e bonita, ela exalta seu cuidado e preocupagdo com a aparéncia estética
de seu corpo. Diz a narradora que a professora se distinguia por estar comumente com a
cabeleira penteada, com tragos de maquiagem, exalando um odor perfumado e “bem
compridas unhas, cheias de um p6 branco, quando apontava as palavras na cartilha, caia
sempre um pouco do pozinho da unha” (Celina, 1996, p. 33).

Como ¢ possivel observarmos nas poucas linhas narrativas acima destacadas, a
adjunta Ivanildes aparece descrita utilizando dispositivos de embelezamento para
modificar ou potencializar sua aparéncia fisica. Muitos desses recursos, inclusive,
concentravam-se no rosto dela — lugar por exceléncia da beleza — por meio da técnica
de maquilagens com poOs e possivelmente outros artificios estéticos, que corrigiam as
imperfeicdes do seu corpo e o tornavam o centro de todas as atengdes em seu ambiente

de trabalho, isto €, a classe escolar primaria.
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Curiosamente, Jane Almeida (2014), ao abordar a atuagdo feminina em sala de
aula dos anos iniciais do século XX, nos lembra que os artificios de embelezamento —
maquiagens, batons, esmaltes, entre outros —, assim como qualquer manifestagdo voltada
para acentuar a sensualidade da mulher, eram considerados inapropriados em contexto
escolar primario e deveriam ser evitados. Isso porque, na sociedade da época, o perigo
associado a mulher docente estava principalmente relacionado a sexualidade. Esse perigo
era refor¢ado pelo que Jane Almeida (2014, p. 63) chama de “pedagogia do temor e da
culpa”, ou seja, por um mecanismo de adestramento que visava regular a sexualidade das
mulheres para evitar as descobertas do corpo, o exercicio da seducdo e capacidade de
despertar o desejo masculino.

Nessa mesma linha de pensamento, Guacira Louro (2002) também menciona
como o regulamento escolar primério buscava praticamente negar a sexualidade das
professoras, incutindo um modelo estético de docente constituido a partir de uma figura
severa, com poucos sorrisos, rosto fechado e cabelo preso em um coque. No que tange as
professoras primdrias, consideradas profissionais de moral ilibada, figuravam quase
sempre como mulheres assexuadas e “sem atrativos fisicos, por vezes quase bruxas,
munidas de uma vara para apontar o que esta escrito num quadro-negro, quase sempre de
oculos” (Louro, 2002, p. 467).

Feita essa ressalva, podemos dizer que mesmo diante do cenério de prescri¢des
normativas escolares que buscavam cercar de salvaguardas o corpo e a sexualidade das
professoras em sala de aula, a adjunta Ivanildes tentou subverter as normas impostas ao
consumir toda parafernalia que a industria estética da época podia oferecer. Como nos
explica Mary Del Priore (2001, p. 114), nas primeiras décadas do século XX, o aparato
voltado a beleza corporal feminina foi ampliado, incluindo “receitas de fabrico
doméstico, de produtos farmacéuticos ou de artificios de maquilagem, parecia prometer
a mulher a possibilidade de, em nao ser bela, tornar-se bela”.

Assim sendo, Ivanildes, ndo desejando seguir o modelo normativo de corpo
assexuado, recorria do aparato estético a sua volta para viver e expressar sua sexualidade
livremente. E, conforme indica a voz da narradora Irene, durante o exercicio do ensino, a
mestra “vivia ajeitando os cabelos, mirando-se e remirando-se no espelhinho da bolsa,
passando a lingua pelos ldbios” (Celina, 1996, p. 33), maquiando o rosto e pintando os

labios. Com suas atitudes, a professora subvertia a norma de corpo feminino submisso,
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adestrado e de sexualidade reprimida pela inculcagdo de “habitos primarios desde a
infancia. E quanto mais simples esses gestos e habitos, mais fundamentais, mais
determinantes” (Muraro, 1983, p. 23).

Nos idos das décadas de 1920 e 1930, o vestudrio feminino aceitavel para o
exercicio do magistério primario prescrevia a utilizagdo de roupas consideradas
respeitosas, discretas e com um estilo semelhante, geralmente composto por trajes que
lembravam uniformes de cores “escuras, abotoadas ¢ de mangas compridas” (Louro,
2002, p. 466). Contra as normas de controle das aparéncias impostas na escola primaria,
a narradora Irene revela que a docente primdria Ivanildes, além de usar dispositivos de
embelezamento corporal, se destacava das outras professoras do Grupo Escolar Doutor
Branddo pelo seu estilo de vestir, atuando na classe com roupas de diversas cores e
extravagantes, usando a “cada dia, com um vestido diferente” (Celina, 1996, p. 33).

Em um contexto histérico em que as mulheres tinham seu corpo e sexualidade
reprimidos, Ivanildes, conscientemente, escolhia usar roupas de vestudrio com um estilo
proprio e “exibicionista”, criando uma marca pessoal que contrariava o “padrao” de
“professora ideal” e indicava seus desejos e anseios. Diante de sua narrativa, fica claro o
quanto a docente buscava encontrar sua singularidade fora dos padrdes convencionais,
pois transgredia a norma escolar vigente e conseguia realizar facanhas acima da
estereotipia prescrita ao sexo feminino.

A vivéncia livre do corpo e da sexualidade de Ivanildes, sublimada através de um
repertorio de roupas excéntricas e dispositivos de embelezamento, tornava a figura da
professora primaria uma profissional distinta que buscava o protagonismo de seu proprio
corpo para vestir o que desejava. Esse retrato da professora vai ao encontro a uma
tipificagdo de personagem feminina identificada por Elodia Xavier (2007) como a mulher
de “corpo liberado”. Segundo a autora, quando uma mulher busca a libertagdo dos
esquemas coercitivos e das repressoes que impedem a vivéncia plena da sexualidade
feminina, ela desenvolve uma nova postura em relagdo a vida e consegue desfrutar dos
segredos e prazeres do corpo sem receio de ser discriminada. Isso ocorre porque ela
compreende que seu “corpo ¢ um ‘mar’ com seus mistérios, mas ¢ também ‘viagem’
aberta ao desconhecido” (Xavier, 2007, p. 173).

Outro aspecto a trazermos ao presente debate ¢ o fato de Lindanor Celina

apresentar uma professora primaria que, apesar de expressar autonomia para descobrir os
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mistérios do corpo e sexualidade, mostrava-se revestida por uma pratica educativa
condizente com o que Guacira Loura (2002) intitula de atuagdo pautada em uma
“performance de autoridade”. Essa “performance de autoridade”, prescrevia que as
mulheres professoras deveriam ter um estrito controle sobre seus sentimentos para
exercerem a autoridade e a disciplina em sua sala de aula. Para a docente alcancar essa

atuacdo, diz a autora:

Ela deveria ser disciplinadora de seus alunos e alunas e, para tanto,
precisava ter disciplinado a si mesma. Seus gestos deveriam, ser
contidos, seu olhar precisaria impor autoridade. Ela precisaria ter
controle de classe, considerado um indicador de eficiéncia ou de
sucesso na fun¢do docente até os nossos dias (Louro, 2002, p. 467).

A narrativa literaria de Lindanor Celina aponta, sobretudo pelas vias do ndo-dito,
uma pratica educativa autoritaria da professora para manter o controle da disciplina
escolar. No interior da sala de aula, ndo hd indicios de “bagunca”, pois o siléncio e a
ordem aparecem como regras constantes, principalmente quando a mestra ensinava sobre
“as principais cidades do Para-capital-Belém” (Celina, 1996, p. 32). Tampouco ha no
texto romanesco qualquer indicativo de contanto fisico da mestra com suas alunas, uma
vez que a “performance de autoridade”, pressupunha distancia e prescrevia que “a
professora ndo deveria tocar em seus alunos e alunas; abragos e beijos foram, por muito
tempo, considerados praticas inadequadas” (Louro, 2002, p. 468).

No entanto, apesar da “performance de autoridade”, a professora demonstrava-se
atenciosa e preocupada com a aprendizagem das meninas do Doutor Branddo. Sobretudo
com Irene, que externava ter dificuldade de aprendizagem e dominio dos calculos
matematicos devido a sua “deficiéncia de base” (Celina, 1996, p. 34), o que requeria da
mestra um maior cuidado e aten¢dao na condugdo de seu saber escolar. Outrossim, a
narradora ainda evidencia que, a partir dos ensinamentos da professora primaria,
desenvolveu uma caligrafia admirada por todos no espaco escolar: “Letra, eu tinha
razoavel, gabada pelos demais professores e colegas” (Celina, 1996, p. 204).

Conforme a narrativa avanca, a protagonista relata uma inquietagdo no
comportamento da professora, que destoava de sua “performance de autoridade”. A
mestra, quando percebia alguma visita nas dependéncias do grupo, interrompia a aula,
perdia sua autoridade disciplinar e criava nitida “ansiedade nos olhos claros” (Celina,

1996, p. 33), como se estivesse a espera de alguém importante adentrar o interior da sala
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de aula. Registrando a inquietante conduta da professora primaria, diz a voz de Irene:
“Toda vez que rangiam as escadas do velho sobrado, ela ligeiro sobressalto recebia, logo
fofava os cabelos com a mao tao alva, rapido consultava o espelhinho, de novo umedecia
os labios, curtos olhares langando a porta da sala” (Celina, 1996, p. 33).

Na ingente curiosidade de Irene em desvendar a origem do comportamento
vertiginoso da professora adjunta, brotaram questionamentos. E, mordendo a ponta do
lapis, a menina perguntava-se: “Por que se enfeita tanto?” (Celina, 1996, p. 33). E, mais
adiante: “Quem sera que ela estd esperando?” (Celina, 1996, p. 33). Esse crescente
mistério envolvendo a personagem, nos remete aos dizeres de Antonio Candido (2009),

quando este diz:

Na verdade, enquanto na existéncia quotidiana nds quase sabemos as
causas, os motivos profundos da ag¢do dos seres, no romance estes sao
desvendados pelo romancista, cuja func¢do basica é, justamente,
estabelecer e ilustrar o jogo das causas, descendo a profundidade
reveladora do espirito (Candido, 2009, p. 66).

E ndo demorou muito para a escritora Lindanor Celina, através da voz de Irene,
revelar ao leitor a causa da ansiedade da adjunta Ivanildes. Devido a sua autonomia para
vivenciar livremente seu proprio corpo no dmbito do Grupo Escolar Doutor Branddo, a
professora ganhou notoriedade e admira¢des que transcenderam as fronteiras da
instituicdo de ensino e chegaram até o prefeito de Itaiara, Dr. Faganha. Ele, como o
proprio nome indica, era autor de agdes pitorescas ocorridas na cidade que ambienta o
romance. No trecho narrativo abaixo, a voz de Irene apresenta ao leitor um levantamento

da personalidade do personagem — homem agressivo e sem limites —, seguido

sistematicamente por atributos fisicos excessivos que indicam sua aparéncia:

Entdo aquele era o Dr. Faganha, o falado prefeito, o das descantadas
proezas, o que tinha jogado uma pilha na mie, e por isso era
amaldigoado? O que surrava a mulher, uma coisinha de nada, o de quem
o filho, em noturnas arruagas, enchia as familias de susto e alvorogo?
Examinando-o bem, como podia ser tuberculoso tdo bem encarnado de
cara, o corpao, a voz enorme? (Celina, 1996, p. 33-34).

No rol das proezas do mandatario da cidade, incluia-se também o episédio do
relacionamento extraconjugal com a professora primdria, ocorrido no interior da sala de

aula do Grupo Escolar Doutor Brandao.
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2 Transgressoes, corpo e a manifestacio erotica da professora em sala

de aula

Em “Menina que vem de Itaiara” (1996), o episoddio envolvendo o relacionamento
amoroso da professora adjunta Ivanildes com o Dr. Faganha ¢ mencionado quando a
narradora Irene conta ao leitor que, em uma manhd em que a sala de aula estava em
siléncio e as alunas comprometidas com suas ligdes, de repente, ouviram o vozeirdo de
um homem, causando desalinho na classe ao anunciar, em tom estrondoso, um: “Bom-
dia, minha gente, como vao as coisas por este templo do saber?” (Celina, 1996, p. 33). A
turma se levantou num movimento; era o mandatario de Itaiara, que, sem cerimonias,
entrou e sentou-se em uma carteira ao lado da professora adjunta.

Com o ingresso do prefeito na classe, a diretora e outras professoras do grupo o
seguiram, todas elas “assanhadas como baratas, corriam, tontas, rabo entre as pernas: ‘Dr.
Faganha pra aqui, Facanha pra ali, sente Dr. Faganha, 6 Aristides, um refresco, depressa,
ao nosso ilustre visitante!” Punham-se a fazer-lhe roda que nem umas odaliscas” (Celina,
1996, p. 33). Neste trecho narrativo, podemos visualizar Lindanor Celina retratando uma
situacdo escolar que se assemelha a caricatura patriarcal; a figura central do prefeito
envolta das mulheres professoras do Grupo Escolar Doutor Branddo, o que demonstra o
quanto ele, homem portador com poder politico, controlava a vida profissional de todas
as trabalhadoras da instituicdo de ensino primario.

Essa cena em questdo, quando analisada com mais detalhes, nos leva a refletir o
que Margareth Rago (1985) identificou como uma “relagdo pedagogica paternalista”, ou
seja, uma relacdo de poder desigual existente no ambiente profissional devido a
legitimada subordina¢do da mulher ao homem, tal como acontecia no interior do espago
doméstico. Em dire¢do convergente a “relagdo pedagdgica paternalista”, as professoras
do Grupo Escolar Doutor Branddo, na condi¢ao de profissionais femininas subordinadas
a figura masculina, buscavam agradar o Dr. Facanha por meio de curvaturas e bajulagdes.

Para a menina Irene, as professoras que trabalhavam no grupo, diante da
autoridade municipal, se transformavam em figuras inferiores e perdiam “a falsa
aristocracia, a débil seguranga, ficavam servas, menos que servas” (Celina, 1996, p. 34).
Aqui, fica evidente a cerimonia de submissao das figuras femininas ao poder patrio que,

segundo a narradora, poderia ser comparada ao ritual de vassalagem feudal, no qual os
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servos, em total sujei¢do, se ajoeclhavam diante de seus suseranos lhe prometendo
fidelidade incondicional.

Apos finalizar o ritual simbdlico de subordinagao, a diretora e outras professoras
solicitaram licen¢a e sairam da classe de Ivanildes, deixando-a com suas alunas ¢ o
prefeito. Neste momento, o mandatario da cidade, sentado em uma cadeira junto da
professora, tomava uma postura distinta. Nao se via sua atitude espalhafatosa ou se ouvia
o barulho de seu vozeirdo, mas sim um comportamento galanteador, seguido de uma fala
em tom suavizado, quase como um sussurro. A docente primaria, por sua vez, na presenga
de Dr. Faganha também assumia uma postura diferente em sala de aula.

Em relagdo a percepcao de uma mudanga no comportamento de Ivanildes, Irene
levanta alguns questionamentos: “Que coisas lhe dizia que, de tdo alva, se punha de
repente tao rosada? Que poder sobre ela exercia que, enquanto ali ficava, a professorinha,
de ordinario ciosa de seu primeiro ano, inimiga de ruidos, exigente na disciplina, alheava-
se por completo de nos, da classe inteira?” (Celina, 1996, p. 34). No trecho narrativo
assinalado, a narradora questiona, com extrema ironia, como a professora primadria,
exigente e cuidadosa com a disciplina durante as aulas, ficava propensa ao poder de
sedugdo exercido por aquele homem, a ponto de ndo conseguir disciplinar a si mesma.

Na relagdo interpessoal com o Dr. Facanha, a mestra Ivanildes, sentindo-se
desejada, perdia o controle das suas emogdes e dispensava a “performance de autoridade”
para desfrutar dos prazeres da aspiragdo sensual e erotica. Nesse momento, percebemos
que a docente assume o retrato inflamado do “corpo erotizado”, conforme descrito por
Elodia Xavier (2007, p. 158), como o corpo feminino descrito na literatura e “que vive
sua sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através
de um discurso pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erdtica”.

A narradora Irene assevera que a professora Ivanildes, aparentemente atraida
pelos encantos do Dr. Facanha, ignorava a presenca das alunas na sala de aula, “como se
ndo mais estivéssemos ali, € s6 aquele homem existisse no mundo” (Celina, 1996, p. 34).
Em outro momento, Irene enfatiza que a mestra deixava as criancas a vontade na classe
para “cair na insubordinacdo, virar a sala a frege, que ela ndo estava ligando” (Celina,
1996, p. 34). O interessante da docente ¢ que ao se entregar aos anseios do “corpo
erotizado”, ela deixava de lado completamente as atividades escolares para desfrutar de

sua relacdo amorosa com o prefeito da cidade.
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Durante a visita, Dr. Facanha permanecia sentado ao lado da adjunta Ivanildes por
uma boa parte da manha, e “dava de falar baixinho, quase aos cochichos, a cadeira junto,
bem juntinha a dela” (Celina, 1996, p. 34). Os comentarios do personagem masculino no
ouvido da professora, de acordo com os indicios apresentados, tratavam de assuntos
intimos e promessas “picantes”. Isso porque a docente, a mercé das declaracdes ardentes
e investidas sexuais do mandatario da cidade, demonstrava uma repentina vertigem
corporal, um corado no rosto e uma visivel excitacdo nos olhos, que estavam
compenetrados no homem. E numa atitude sensual, ela retribuia quando “emudecia os
labios” (Celina, 1996, p. 33). Em meio a esse jogo erdtico de conversas amorosas, Irene
e as demais alunas ficavam atentas a cena libidinosa que se desenhava na sala de aula.

Quando o prefeito saia da classe, a professora apresentava uma perceptivel
sensacdo de frustragdo devido o ato desejado — experimentacdo do beijo ao intercurso
sexual — ndo ter sido realizado plenamente. Pois, em algumas situagdes, o “corpo
erotizado feminino ndo consegue experimentar uma “fonte de prazer pleno, mas apenas
de promessa nao cumprida” (Xavier, 2007, p. 165). Dessa forma, ela retomava sua
“postura de autoridade” para continuar o exercicio do magistério primdrio: “acabada a
visita, refeita do enleio, aos deveres se entregava. Assumia-se. Cem vezes podia a escada
ranger, fora-lhe a ansiedade. Ai, sim, se ocupava bem de nos” (Celina, 1996, p. 34).

No episddio entre Ivanildes e Dr. Facanha, devemos salientar o quanto a
manifestagdo do erotismo parecia surpreendente para o contexto da época, sobretudo por
acontecer em um espaco de educacdo formal. A professora, inclusive, estava sujeita a
riscos graves ao tentar viver a experiéncia erdtica e o anseio sexual de forma publica. Ela
arriscava a sua reputacdo moral, pois “embora tivesse clitoris, a mulher sé cabia uma
funcdo: ser mae” (Del Priore, 2011, p. 34), ou seja, deveria sufocar qualquer necessidade
sexual em prol do dever de servir e procriar. Outrossim, corria o risco de perder o
emprego, uma vez que todas as acdes que visassem explorar ou exercer a sexualidade
feminina no ambito escolar primario “costumavam ser severamente punidas” (Almeida,
2014, p. 64). Contudo, a carne era fragil e o desejo de experimentar os prazeres do corpo
era tdo intenso que a mestra ousava desafiar e transgredir as normas vigentes.

Assim sendo, a professora primaria, ignorando o pudor que cercava de
salvaguardas os assuntos sexuais, bem como os perigos que sua exposicao poderia trazer

a mulher, decidiu, conscientemente, continuar com os calorosos encontros com o Dr.
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Facganha, o que fez com que as alunas ndo mais se espantassem com a inusitada situagdo
protagonizada dentro da classe. Sobre as visitas constantes da autoridade municipal ao
grupo, a sala da professora, conta a voz narrativa: “Ele comegava pela nossa sala, seguia
pelas outras, recebendo incensos, sorriso, curvaturas, o ‘nosso ilustre visitante’. Acabado
o giro, alids rapido, voltava ao primeiro ano, vinha sentava-se ao p¢é da adjunta” (Celina,
p. 1996, p. 34). Ao chegar, a sala de aula da adjunta se convertia em um local privilegiado
para encontros, com gestos € comentarios inusitados entre a professora e o prefeito.
Como ja ressaltamos, o Dr. Faganha era casado. No romance em questao, a esposa
ndo possui um nome proprio e ¢ descrita apenas como uma “coisinha de nada” (Celina,
1996, p. 33). Esta breve descri¢do da personagem nos permite inferir o quanto a esposa
era subjugada e devota aos comandos do marido e provedor familiar. Nessa mesma
direcdo, Mary Del Priore (2011) apresenta uma explicagdo sobre a divisdo de papéis

desempenhado por homens e mulheres nas instituigdes matrimoniais e familiares:

Os maridos deveriam se mostrar dominadores, voluntariosos no
exercicio da vontade patriarcal, insensiveis e egoistas. As mulheres, por
sua vez, apresentavam-se como fiéis, submissas, recolhidas. Sua tarefa
mais importante era a procriagdo. E possivel que os homens tratassem
suas mulheres como maquinas de fazer filhos, submetidas as relagdes
sexuais mecanicas e despidas de expressdes de afeto (Del Priore, 2011,
p. 45).

Diante do assinalado acima, € presumivel que a esposa de Dr. Faganha mantinha
relagdes sexuais voltadas apenas a procriacao e desprovidas de manifestagdes eroticas,
tendo em vista que “uma mulher de principios nada devia saber sobre sexo” (Del Priore,
2011, p. 87). Reforgando essa linha de pensamento, Heleith Saffiot (2015, p. 24), em sua
obra intitulada “Género, patriarcado e violéncia”, sustenta que as mulheres unidas pelo
lago matrimonial assimilavam a moral de ter relacdes sexuais com seus parceiros, nao
para desfrutar qualquer tipo de prazer, mas sim para a proscri¢ao.

Dessa forma, podemos presumir que, o prefeito, em sua residéncia, mantinha-se
fiel as suas funcdes de marido e, seguindo a moral sexual do sacramento, tinha relagdes
sexuais regradas e contidas com a esposa. Enquanto isso, na sala de aula do grupo escolar,
experimentava um envolvimento extraconjugal com Ivanildes e a possibilidade de
manifestar e viver o desejo impulsivo do prazer advindo das fantasias erdticas. Assim, ele

ndo poupava esforcos para direcionar a professora primaria toda sorte de galanteios,
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palavras amorosas e convites inusitados para a fornicagdo. Ela, como nio se enquadrava
nos padrdes de moralidade sexual da época, parecia ceder as propostas “proibidas”.

E importante pontuarmos que a narrativa romanesca de Lindanor Celina em
nenhum momento apresenta, de maneira explicita, os motivos que levaram a docente
primaria a subverter as normas escolares e viver sua sensualidade intensamente com o
prefeito de Itaiara. Essa auséncia de explicagdo provoca no leitor a reflexdo sobre trés
aspectos do erotismo que se manifesta em sala de aula. O primeiro aspecto a ser
considerado ¢ que Ivanildes desejava apenas ser dona de seu proprio corpo e obter prazer
através do ato sexual com o personagem masculino, sem qualquer dependéncia
emocional, finalidade reprodutiva ou necessidade de se submeter aos mandos de um
conjuge. Afinal, Elodia Xavier (2007, p. 158) nos lembra que “o corpo erotizado pode ou
ndo estar envolvido pelo amor, mas estard, seguramente, vivendo sua sexualidade”.

O segundo aspecto passivel de dedugdo é o amor que a professora sentia pela
figura de Dr. Faganha, o que a fez se arriscar a abusar do erotismo na sala de aula. Talvez,
para ela, seu amado ndo apresentava nenhum defeito, apesar de Irene constantemente o
descrever como uma figura perniciosa, repulsiva, escandalosa e agressiva. Nas palavras
da narradora, aquele homem figurava como um “paxad pangudo e¢ vermelho, de voz
tronitroante!” (Celina, 1996, p. 34).

O terceiro aspecto, € que coloca a adjunta Ivanildes em uma posi¢ao degradante,
¢ que sua relagdo sensual com o prefeito da cidade ndo visava a aquisi¢do de amor ou
satisfacdo sexual, mas apenas o prestigio financeiro. Isso porque, “as mulheres jovens
sem bens e que ndo haviam conseguido casamento numa terra de estreito mercado
matrimonial encontraram no homem mais velho, mesmo casado, um amparo financeiro
ou social de que precisavam” (Del Priore, 2011, p. 66). Essa consideragdo, inclusive,
apresenta a professora primaria como uma mulher que usava sua beleza jovial e
sensualidade como meio de ascensao social.

Ao que tudo indica, as “professoras ideais” presentes no Grupo Escolar Doutor
Branddo tinham conhecimento do envolvimento intimo do prefeito com a adjunta, mas
ndo ousavam expressar publicamente suas opinides de condenagdo. Decerto por receio da
posic¢ao social de Dr. Faganha como uma autoridade que mandava na cidade e nas pessoas
que nela habitavam. Como afirma a voz de Irene: “Ele manda na gente, nas professoras,

manda no grupo [...] manda na cidade toda!” (Celina, 1996, p. 33). Ou ainda, por se tratar
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de uma figura masculina, “dotado de razdo, simbolo da for¢a e da coragem, principio
objetivo da humanidade, ativo e poderoso” (Rago, 1985, p. 66), e cujas agdes deveriam
ser respeitadas e jamais questionadas.

A condenagao, inicialmente, foi ouvida no contexto familiar. A narradora revela
que o filho do prefeito teve uma série de desentendimentos com o pai, chegando a quase
bater nele. Diz a voz de Irene: “Até o filho, terror das pacatas familias pelas arruacas
noturnas, dera em criticar o pai. Viviam os dois as turras, chegando quase a bater-se.
Ficaram mal de fogo a sangue [...]” (Celina, 1996, p. 57). A esposa também reprovava a
violagdo conjugal de Dr. Facanha, porém sofria em siléncio. E, quando tentava levantar
questionamentos sobre as ag¢des do marido, recebia tapas, socos e toda a sorte de
agressoes. Discorrendo sobre a relacdo de poder entre 0 homem e a mulher, Saffiot (2015)
assevera que, no ambito familiar, o poder tem duas faces: a da poténcia e a da impoténcia.
A autora diz que a mulher estd familiarizada com esta ultima, mas ndo ¢ o caso dos
homens que, acreditando estar sob o efeito da impoténcia, usam a violéncia para
demonstrar que t€ém o poder.

Diante da crescente violéncia do Dr. Facanha contra sua esposa, surgiram as
primeiras vozes das “professoras ideais” do Doutor Branddo em reprovagdo aos
encontros do homem com a adjunta: “Por causa da Ivanildes — diziam — mais frequentes
as tundas que dava na mulher” (Celina, 1996, p. 57). E interessante observarmos, neste
trecho narrativo, que a condenagdo propagada pelas professoras se concentrou apenas na
figura de Ivanildes, como se a adjunta fosse a grande responsavel pelos atos violentos de
Dr. Facanha. Ainda € possivel que a professora fosse considerada o principal motivo pelo
qual o prefeito estivesse rompendo os votos matrimoniais com a esposa.

Posto isso, consideramos que Lindanor Celina cria um enredo narrativo com
enunciados explicitos e implicitos de denuncia a visdo dominante de um discurso
patriarcal e moralista que considerava as mulheres — alids, como ainda considera —
como “vilas” da relagdo, sendo o motivo gerador dos desequilibrios familiares e fracassos
matrimoniais dos homens. Com esse mesmo pensar, Almeida (2014) argumenta que,
historicamente, o discurso patriarcal e moralista, fundamentado em arquétipos do
cristianismo, associou a imagem da mulher de corpo ndo casto e abnegado a figura da
maldade, perfidia e decadéncia. Essas mulheres consideradas desviantes, carnais e

pecadoras, conduziam os homens a corrupcao do carater e do corpo.
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Outrossim, a referida narrativa contida em “Menina que vem de Itaiara” (1996)
mostra a situacdo penosa de muitas mulheres casadas diante de unides infelizes, uma vez
que foram instruidas a fazerem sacrificios em nome da tal “felicidade conjugal”, ou seja,
do cuidado e da preservagao dos lagos matrimoniais e familiares. Muitas dessas mulheres,
donas de corpos assexuados e agredidos dentro de casa, suportavam sua dor e sofrimento
em siléncio.

Retomando o episddio sobre a adjunta Ivanildes, a narradora explica que o
escandalo dos encontros eroticos da professora primaria com Dr. Faganha, fez com que
ela optasse por dois caminhos: romper ou assumir o relacionamento proibido com o
prefeito. E consciente da autonomia para fazer o que bem entendesse com seu corpo, da
aceitacdo de si mesma, decide resistir ao falatdrio e prosseguir com a relacdo proibida.

Isso fica muito claro na passagem narrativa em que a voz de Irene assinala:

Desde que passara para o segundo ano, deixei de ver esse namoro. Ele
continuava a aparecer pelo grupo, interrompendo as aulas,
sobressaltando a classe, metendo medo aos meninos. Acabado o giro
habitual, era no primeiro ano que se detinha. Mas do chamego, nessa
fase, ja disse, noticia ndo dou, ndo os via mais. Mas que falavam, oh,
como falavam! (Celina, 1996, p. 57).

Contrariamente as vozes de condenagdo das ‘“professoras ideais”, a mestra
Ivanildes decide atentar contra a “moral e dos bons costumes” ao assumir o
relacionamento amoroso com o Dr. Faganha e viver como uma “outra”. Assim, ela
estabelece um rompimento com as concepg¢des sociais subjacentes ao corpo feminino,
pondo em cheque um relacionamento fora dos padroes vigentes de sua época. No Grupo
Escolar Doutor Branddo, a professora adjunta ficou “mal falada” e passou a ser vista
como uma concubina do prefeito, ja que as vozes comentavam: “o xod6 do prefeito
Facanha com a branca, doce Ivanildes” (Celina, 1996, p. 57). Contudo, enquanto uma
mulher de altivez e coragem, ndo se deixou inferiorizar facilmente pelas hostilidades
coletivas, tdo pouco denotou qualquer forma de arrependimento sobre suas decisoes
consideradas “desviantes”.

A mestra Ivanildes, como sujeito de suas proprias agdes, assume o papel de
amante do prefeito, e o poder e o prestigio dele a ajudaram a manter o seu cargo de
professora adjunta no grupo escolar de Itaiara. Além disso, possivelmente, ela também

obteve acesso a recursos financeiros e luxos proporcionados pelo mandatario da cidade,
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conforme explicado por Del Priore (2001, p. 66): “ser ‘teida e manteuda’ de um homem
importante implicava galgar degraus, ganhar stafus econdmica que outra maneira nao
existiria”.

A conclusdao desta narrativa demonstra que, devido ao escandalo envolvendo o
relacionamento extraconjugal do prefeito com a adjunta, o conflito familiar na residéncia
de Dr. Faganha se agravou significativamente. O pai e o filho romperam com os lagos
familiares que tinham e “ficaram mal de fogo a sangue, e o rapaz ia-se embora para o Rio,
mas levando a mae, farta de sofrer e passar vexames” (Celina, 1996, p. 57). Aqui, vemos
Lindanor Celina acentuar o declinio do patriarcado, com a mulher libertando-se do
casamento ¢ pondo fim aos abusos domésticos e conjugais do marido opressor.

O Dr. Faganha, sozinho, decidiu viver com a professora Ivanildes, retrato
inflamado do “corpo erotizado”. No entanto, com o decorrer dos anos, o personagem
masculino, conforme indica a voz de Irene: “mais louco se fazia. Suas artes primavam
pelo absurdo” (Celina, 1996, p. 164). Essa intensificagdo da loucura do prefeito
mencionada pela narradora se manifesta através de insultos e surras publicas contra
aqueles que nao obedeciam as suas ordens, ou ainda pelo crime ambiental de ordenar o
aterramento dos rios que cortavam a cidade e que influenciavam, de certa forma, o ritmo
da vida local, ja que muitos homens e mulheres retiravam seus recursos de suas dguas.

Por fim, o Dr. Facanha adquiriu uma doencga grave, que o fez abandonar a cidade
de Itaiara e seguir “para o Rio de Janeiro e 14 se foi cegando, até a escuriddo total” (Celina,
1996, p. 166). A falta de visdo do mandatario pode representar, ironicamente, a puni¢ao
tanto para ele, que estimava prestigiar a sensualidade da professora adjunta, quanto para
ela, que apreciava ser alvo de admiragdo e de fantasias eroticas. Dado que o romance nao
revela o desfecho de Ivanildes, podemos supor que ela abandonou o magistério primario
em Itaiara e foi para o Rio de Janeiro com o Dr. Faganha a fim de cuidar dele nos dias
que lhe restaram. Entre as diversas interpretagdes possiveis sobre o destino da sensual

professora primdria, apenas estaremos limitados a esta.

A guisa da conclusao

A andlise da obra de ficgdo “Menina que vem de Itaiara” (1996), especialmente
no que diz respeito a narrativa de Ivanildes, indica a existéncia de professoras primarias

retratadas a partir de corpos e sexualidades definidos e solidificados, tendo suas atitudes
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erdticas e sentimentos reprimidos por normas vigentes no ambiente profissional escolar
dos anos de 1920 e 1930. Os resultados sugerem ainda que o controle e a submissdo dos
corpos das professoras ultrapassavam os limites da escola primaria e alcangavam o espago
privado do lar, inclusive do leito conjugal das mulheres de Itaiara, como no caso da esposa
do Dr. Faganha.

No entanto, o texto ficcional de Lindanor Celina demonstra que regras e
adverténcias em defesa da “moral e dos bons costumes” nao foram suficientes para barrar
algumas mulheres que subvertiam ao padrao de “professora ideal” estabelecido
socialmente. No episddio da professora adjunta Ivanildes, a escritora fornecesse indicios
da existéncia de uma mestra com pensamento e postura diferente da prescricdo normativa
sobre o corpo e a sexualidade da docente primaria na época. Através de comportamentos
transgressores envolvendo atos de seducao, ela revelou maneiras de cuidar e amar o corpo
feminino e suas expressoes de prazer. Outrossim, também sinalizou como a professora
reivindicava a autonomia sobre seu corpo para viver e expressar sua sexualidade de forma
livre e plena, inclusive com atitudes eroticas em sala de aula.

Ao partimos da observacao de que a personagem corresponde a “‘uma composicao
verbal, uma sintese de palavras, sugerindo certo tipo de realidade” (Candido, 2005, p. 78),
consideramos Ivanildes uma mulher que representa de maneira eficaz a realidade da
professora primaria que, nos decénios iniciais do século passado, conseguiu ter
protagonismo em relacdo ao proprio corpo, inclusive inserindo uma nova ordem de agir
na escola e revelando oportunidades de mudancas da condi¢do de prazer com o proprio
corpo antes raramente consentido. Além dela, Lindanor Celina criou outras personagens
femininas que buscavam transgredir as normas escolares vigentes; contudo, esse ¢ um

debate para outros estudos.
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A mulher ontem e hoje: narrativa de um lugar social na

literatura a partir de Carolina Maria de Jesus

The woman yesterday and today: narrative of a social place in literature from

Carolina Maria de Jesus
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RESUMO: Este artigo trata da vida e da obra de Carolina Maria de Jesus, por meio da obra
Quarto de despejo: diario de uma favelada, cujo objetivo é problematizar o lugar social da mulher
negra, especialmente na Literatura. Como metodologia, faz-se uma andlise dialdgica do discurso
(ADD) baseada nos estudos de Brait (2006; 2013), signataria de conceitos do Circulo de Bakhtin.
O estudo encontra amparo tedrico em Bakhtin (2011 [1979]), Voldochinov (2013[1930],
2021[1929]) que trazem luz a compreensdo da relacdo lingua e sociedade; Bonnic (2005),
Dalcastagne (2011) e Viana (1995) que discutem a situagdo social da mulher no Brasil. As
analises apontam que a escrita da autora colaborou para uma melhor percepgdo da existéncia
feminina no Brasil e para que outras autoras assumissem um /ugar social posterior a obra.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Carolina Maria de Jesus. Escritoras. Lugar social.

ABSTRACT: This article deals with the life and work of Carolina Maria de Jesus, through the
book Quarto de despejo: diario de uma favelada, whose objective is to problematize the social
place of black women, especially in Literature. As a methodology, a dialogic discourse analysis
(ADD) is based on the studies of Brait (2006; 2013), signatory of concepts of the Bakhtin Circle.
The study finds theoretical support in Bakhtin (2011 [1979]), Volochinov (2013 [1930], 2021
[1929]) who shed light on the understanding of the relationship between language and society;
Bonnic (2005), Dalcastagné (2011) and Viana (1995) discuss the social situation of women in
Brazil. The analyses indicate that the author's writing contributed to a better perception of the
female existence in Brazil and for other authors to assume a social place after the book.

KEYWORDS: Literature. Carolina Maria de Jesus. Writers. Social place.

Introduciao

A literatura produzida por mulheres no Brasil se inicia, basilarmente, por volta do
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século XIX, pois ndo lhes era permitido desenvolver atividade consideradas mais
intelectual antes dessa €época; apenas recentemente, a sociedade tem dado espaco a quem
relegou a segundo plano, sentenciando-a como cuidadora da familia e realizadora de
trabalhos domésticos e manuais.

Nessa conjuntura, a primeira escola publica para mulheres foi inaugurada somente
em 1827, tardiamente autorizada para estudos elementares. Ainda assim, poucas delas
tinham essa “escolha”, de uma feita que o sistema patriarcal lhes impunha a ignorancia e
a submissdo, impedindo-as de aprender a ler e a escrever. Tais impedimentos e acesso
aos direitos fundamentais ocorriam, talvez, pelo receio de que ocorresse a ascensdo de
uma hegemonia feminina que mudaria paradigmas e, por perceberem a sensibilidade
acurada do sexo feminino para as causas sociais que, se instrumentalizadas pela leitura e
pela escrita, poderia causar mudangas na ordem social vigente.

Nesse interim, a organizagdo feminina reune esforgos em busca da liberdade e,
assim, inclui reivindicar maior participacdo na sociedade, vislumbrando melhores
condicdes de vida para elas e para as novas geragdes. No entanto, quando se trata da
mulher negra, esse esforco ¢ ainda maior, pois a desvantagem social ¢ absurdamente
maior. Elas, na sociedade, somam-se a parcelas marginalizadas para enfrentar o racismo,
o sexismo, o machismo e a desigualdade social. Isso torna a luta por dignidade mais
penosa que para outras mulheres de diferentes estratificagdes sociais.

Nesse contexto, Carolina Maria de Jesus escreve a obra icOnica Quarto de
Despejo: Diario de uma favelada (Jesus, 2014 [1960]). A qual foi publicada em 1960
com auxilio de Audalio Dantas', jornalista e primeiro leitor a ficar impactado pela escrita
dessa autora. Ele foi essencial para que houvesse um reconhecimento da autoria e
originalidade da obra em meio as criticas negativas que surgiram na época.

A narrativa autobiografica, embora inédita, revela-se como a situacdo de tantas
outras marias invisibilizadas, vozes de quem tem sido emudecida pelas circunstancias. O
que se revela na favela do Canind¢, zona norte de Sao Paulo, ocorre de forma comum,
corriqueira nas periferias de tantas outras cidades, inclusive como a situacdo de mulheres
negras migrantes que foram para a grande metropole em busca de melhores condig¢des de
vida.

Outra situacao pontuada pela autora ¢ o fato de ser mae solo em areas de extrema

! Ver: https://pt.wikipedia.org/wiki/Aud%C3%A 1liodantas.
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vulnerabilidade social. A preocupag¢dao com o futuro das criangas, a fome experienciada
na favela e o uso artistico da palavra escrita para expressar cada detalhe da sua vivéncia
fazem dela uma das maiores escritoras negras do nosso pais, sobretudo, por enfrentar a
critica literaria. Ainal, romper com um mercado predominantemente masculino
impregnado de ideias machistas e elitistas e defender as questdes que a mulher vivenciava
ndo ¢ tarefa facil, entretanto, ela o fez com presteza e autenticidade.

Talvez esse contexto pouco favoravel tenha corroborado para que a obra ndo tenha
ficado restrita a década de 60 do século XX, nem a regido mais populosa do Brasil. Nesse
sentido, este artigo propde a analisar a obra Quarto de despejo: didario de uma favelada
(JESUS, 2014 [1960]), para compreender a condi¢do feminina por meio da literatura
produzida por mulheres no Brasil ontem e hoje.

Para atingir tal objetivo, optamos pelo uso da metodologia da analise dialogica do
discurso (ADD), baseada nos estudos de Brait (2006; 2013), pois oferece elementos
teorico-metodologicos para auxiliar na compreensdo das informagdes contidas no texto,
sendo possivel observar a associagdo inseparavel entre lingua, historia e sujeitos
envolvidos na tematica. A ADD, portanto, auxilia na percepc¢ao da “rede de relagdes
dialégicas estabelecidas e assumidas por um sujeito, expressas na linguagem a partir de
um ponto de vista” (Brait, 2013, p.90).

No mais, as abordagens teoricas do Circulo de Bakhtin (Bakhtin, 2011 [1979]),
Voléchinov (2013[1930], 2021[1929]) trazem luz a compreensdo da relacdo lingua e
sociedade e os estudiosos Bonnic (2005), Dalcastagne (2011) e Viana (1995), que
discutem a situagdo social da mulher no Brasil, o protagonismo no campo estético e na
visdo progressista de humanidade, também contribuem para melhor compreensao da
analise trazida neste artigo.

Desse modo, temos algumas se¢des em que tragamos o contexto da obra, da escrita
empreendida por mulheres, descrevendo o objetivo, a metodologia e o aporte utilizado;
seguida das demais segOes que trata sobre a luta da autora pelo reconhecimento na
literatura; sobre a experiéncia do mundo para a experiéncia da palavra; sobre a
consciéncia politica da autora, encerrando com algumas consideragées finais, tazendo
uma breve percep¢ao das seg¢des deste artigo e daquilo que concluimos a partir da escrita

da autora/obra em questao.
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1 A luta da autora pelo reconhecimento na literatura

Se Carolina de Jesus ndo teve contato suficiente com a escola em anos que
~ . . 2 .
compdem a obrigatoriedade escolar” para obter um diploma, no entanto, alcangou seu
“diploma na vida” e conseguiu passar isso para um papel, realizando interagao com seus
p )
leitores.

Quanto a isso, Koch (1999b, p.60) assegura que “¢ o conhecimento de mundo que
propicia ao usuario do texto a constru¢do de um mundo textual, ao qual se ligam as
crengas sobre mundos possiveis e que passa pelo modo como o receptor vé o texto”’; nesse
sentido, intuitivamente, a escritora tinha essa no¢do do potencial da sua escrita e o fez.

De toda forma, ndo s6 o potencial critico ¢ visto na sua obra, mas também o poder
desse ato reflexivo sobre a sua constitui¢ao cidada e literaria. Por meio dessa visao,
vislumbra perspectivas de vida e sonhos bem diferente da realidade que a rodeava.

12 de junho

Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num
castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as
luzes brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores

de todas as qualidades. [...] E preciso criar este ambiente de fantasia, para
esquecer que estou na favela (Jesus, 2014, p. 58).

Escrever para a autora era tdo organico quanto dormir. Segundo Meneses (2002)
pintores, poetas e sonhadores ndo se submetem as leis da 16gica, as historias que escrevem
ou produzem também ndo estdo sob o principio de uma unica identidade. Sdo ousados
quando constroem seus enredos. Essa ousadia mobiliza outras fun¢des cognitivas, como
bem escreveu a autora, “E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou
na favela”; desse modo, cria cenarios, da [uz a fantasia, colore a existéncia.

A autora também faz uso do sistema linguistico, conforme o que defende
Voléchinov (2021 [1929], p. 177), como “produto de uma reflexdo sobre a lingua, sentido
que essa reflexdo de modo algum ¢ realizada pela consciéncia do proprio falante [...]”,
mas das relagdes que construiu ao longo da vida. Assim, a autora refletia, sonhava e suas

idealizacdes tinham lugar na literatura, uma vez que este estado inconsciente da mente

2 Hoje esta em vigor a Lei n® 12.796, de 4 de abril de 2013, cujo ensino se torna obrigatério entre os 4 € 17
anos. Entretanto, até 1971, o ensino obrigatorio e gratuito era de apenas quatro anos — o entdo chamado
curso primario. Apds 1971, passou a ser de oito anos e, em 2010, somaram nove anos escolares com a
decisdo de iniciar o Ensino Fundamental aos 6 anos de idade.
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permite colocar o personagem onde o narrador quiser, pois o sonho tem lugar central nas
narrativas.

Mas nem tudo era imaginacao, entre fantasia e realidade, a autora, licida da sua
realidade, fazia denuincias da condig¢do insalubre que vivia. Tinha expectativa que seus
manuscritos pudessem reverberar a situagao de pobreza e de exclusdo que se alongam por
séculos do negro/negra no Brasil. Afinal, por que ela se preocupava em escrever os
detalhes de uma existéncia que a classe dominante tinha pouco ou nenhum interesse em
conhecer e a classe dominada estava acostumada a viver?

Nao foi a toa que a obra Quarto de despejo: diario de uma favelada comegou a
ser escrita de forma embrionaria em meados da década de 50 do século passado, no
mesmo tempo que surge a Linguistica Textual na Europa. Embora, no Brasil, os primeiros
estudos emergem “no final da década de 70” (Koch, 1999a, p. 167). A partir de entdo, as
pesquisas ¢ o Ensino comecam a repensar a leitura e a escrita como pratica social
relacionada ao conhecimento de mundo, as vivéncias de cada um (Koch, 1999b). Em
razao disso, a compreensdo da construgdo do sentido passa a levar em consideragdo, o
texto em si e as condi¢des pré e pos-textual que subjaz nele.

Dessa forma, “a compreensdo e a producao textual deriva de uma competéncia
especifica do falante - a competéncia textual” (Favero; Koch, 2012, p.19), posto que a
linguistica passa a compreender o texto a partir do sentido do todo e nao das partes, sendo
a ortografia ou as concordancias, apenas um aspecto que nao define o texto em sua
totalidade; em consonéncia, a literatura, cuja linguagem se atém a estética, tem como
caracteristica a multissignificacdo e a liberdade para a cria¢do, sem a rigidez linguistica
obrigatdria em textos ndo literarios.

Assim sendo, a obra da autora pode ser analisada ndo s6 por seu teor historico, ja
que pontua varios momentos importantes, mas, sobretudo, pelo valor socioldgico e
biografico da arte que traz (Bakhtin, 2011[1979]). Pela literatura, reinventa-se a vida,
redimensiona-se e expande-se a consciéncia, ela € um instrumento potente para se pensar
o mundo.

De toda maneira, ndo se deve desconsiderar nenhum dos campos na obra de
Carolina Maria de Jesus, mesmo que alguns criticos a considerem iletrada, por ter um
nivel escolar baixo. A ndo ser que a baliza sejam os preconceitos social e étnico-racial

derivados desse julgamento, pois o valor da obra esta no discurso potente e critico da
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realidade feminina quando ela se utilizou dos conhecimentos de leitora e de escritora para
fazer denuncias sociais da situacdo da mulher negra, mae solo, moradora excluida do
processo de modernizagdo, com uma visao ampla do seu lugar social por meio de um
letramento préprio, possivel e concreto, uma vez que vivenciou tudo o que sua escrita
expressava.

Antes de nos atermos a obra, ha de se refletir sobre as vivéncias da autora: herdeira
de um sistema escravocrata, sem oportunidades de frequentar centros de formagao,
escritora independente que ousou escrever um didrio que relata comportamentos, relagao
de um ambiente segregador.

A reflex@o que se faz com relacdo a sua obra ¢: de onde vem tamanha criticidade
e percep¢do de mundo, sendo da experiéncia e dos livros que a autora leu? Outro ponto a
ser pensado, diz respeito a quantas Carolinas, nas mesmas condi¢des, conseguiram
publicar obras literarias? O fato de a autora ndo ter tido condigdes favoraveis para
frequentar a escola ndo anula o valor do seu texto.

Geraldi (2005 [1984], p.16), na obra O texto na sala de aula, questiona a postura
da escola, no contexto em que a democratizagdo do ensino ainda ¢ um projeto em
consolidagdo. Pois sem as devidas condigoes de satide, de saneamento, de moradia, de
trabalho, de seguranca etc., ¢ improvavel escolarizar democraticamente. “Muitas vezes a
escola esquece que educagdo ¢ um problema social, e encara-o como problema
pedagdgico”. Dessa maneira, em que lugar colocamos os desassistidos — na zona da ndo
cidadania? No recinto dos sem identidade?

A luz desses estudos, considerar a autora iletrada, sendo que ela foi critica da
propria causa e das condigdes que vivia, reproduz um discurso preconceituoso e colonial,
na verdade, uma tentativa de invalidar o potencial estético e linguistico da obra; seu livro
foi produzido nas condi¢des do seu letramento, com a experiéncia escolar que lhe foram
permitidas, como usuaria da lingua viva e fluida. Conforme afirma, Marcos Bagno
(2005), a autora, como tantas outras usudrias da lingua, tinha e tem o dominio da
variedade linguistica de milhares de brasileiros que se fazem entender.

Segundo o autor, o preconceito sobre o uso ndo culto da lingua ndo é apenas
linguistico, mas, sobretudo, social; ao se enaltecer uma tnica forma de falar/escrever em
detrimento das demais, colocam-se os cidadaos que ndo dominam essa norma no nao

lugar social, assim, ao invés de discutir os sistemas excludentes e as politicas necessarias
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para educacao, excluem-se os desassistidos; isso consiste no mito da lingua unica, afinal,

Como a educacido ainda ¢ privilégio de muito pouca gente em nosso pais, uma
quantidade gigantesca de brasileiros permanece a margem do dominio de uma
norma culta. Assim, da mesma forma como existem milhdes de brasileiros
sem-terra, sem escola, sem teto, sem trabalho, sem satde, também existem
milhSes de brasileiros sem lingua. Afinal, se formos acreditar no mito da lingua
unica, existem milhdes de pessoas neste pais que ndo t€m acesso a essa lingua,
que € a norma literaria, culta, empregada pelos escritores e jornalistas, pelas
instituigdes oficiais, pelos o6rgios do poder — sdo os sem-lingua (Bagno, 2005,
p-16).

Ou seja, faz-se uma critica a pessoas como Carolina Maria de Jesus, de classes
subjugadas, dando-lhe “concessao” para usar a lingua, em tese, dominada apenas por
pessoas que pertencem a camadas sociais de prestigio. Nessa visdo, a escritora ¢
empurrada para a margem do campo literario — representando o nao lugar social da mulher
na Literatura. Isso fica mais evidente ap6s a aboli¢do da escravatura, quando ganham
forca valores como “igualdade” e “liberdade” e oportunidade para todos, como objetivo
explicito na Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 1988) para construir uma sociedade
“livre”, “justa” e “solidaria”.

Esses ideais se contrapdem as concepgdes equivocadas, disseminadas juntamente
com a construcdo estereotipada da figura da/do negra/o. Expressdes como indolente,
preguigosa/o, sem mérito € sem inteligéncia eram usadas para lhes negar direitos e acesso
a cargos considerados de mais prestigio. Tal juizo de valor, legitimado pela cultura
dominante, construiu um sistema seletivo no campo artistico-literario pensando em
consumidores.

Portanto, a autora que ndo tem “boa” aceitabilidade, ndo representa o hegemonico,
¢ apartada do sistema canonico, sendo, dessa forma, ndo legitimada como tal. Talvez esses
sejam os motivos (com tantos outros atravessamentos ideologicos), pelos quais fizeram
com que a obra da Carolina Maria de Jesus demorasse a ser aceita pela elite literaria.
Quanto a isso, Dalcastagne (2011) afirma que o nao lugar, a exclusdo da/do negra/o, ndo
¢ apenas na literatura, mas em outros campos da nossa vida social, perpetuando-se um
circulo vicioso de preconceito e exclusao.

Nesses termos, como a literatura, o jornalismo, a telenovela e o cinema
apresentam dados similares, a invisibilidade da populacdo negra e os esteredtipos a ela
associados ndo sdo problemas exclusivos das artes, outras formas de discriminacdo

permeiam a nossa estrutura social, inclusive na religido, na politica € em cargos com
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maior poder de decisdo; desse modo, chegar a ser reconhecida como autora de renome
nacional e internacional ndo foi uma conquista apenas de Carolina Maria de Jesus, mas,

sobretudo, da mulher brasileira.

2 Da experiéncia do mundo para a experiéncia da palavra

E interessante como Quarto de Despejo reflete a existéncia e as emergéncias sobre
a condi¢do de vida e de liberdade da mulher, especialmente da periférica (Santos, 2018),
a qual, desde a aboli¢do da escravatura, traz consequéncias historicas, o ndo lugar do
favelado, daquele que estd a margem.

Nesse sentido, a autora tinha consciéncia do lugar marginal em que se encontrava,
por isso fez questdao de destacar, inclusive, a dificuldade de ser mae solo no contexto da
pobreza extrema:

15 de julho de 1955

Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de
sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos [sic] impede a
realizagcdo dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de vida.

Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calgar (Jesus,
2016 [1960], p.11).

Mae de trés filhos, Carolina Maria de Jesus tinha que dar conta de tudo sozinha.
Em alguns momentos se sentia exausta, amargurada, entretanto, esse sentimento a levou
a superar a falta de oportunidade de estudar pelo gosto de escrever memorias literarias
suas confissoes, indignagdes, desabafos e esperancas. Era no papel que ela colocava a dor
e a raiva: “Quando fico nervosa, ndo gosto de discutir, prefiro escrever” (Jesus, 2014
[1960], p.22).

Em outro momento, ela relata seu cotidiano como leitora: “Quando cheguei em
casa era [sic] 22,30. Liguei o radio [sic]. Tomei banho. Esquentei comida. Li um pouco.
Nao sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro ¢ a melhor inven¢ao do
homem” (Jesus, 2014 [1960], p.24). assim, além de escrever, a leitura se tornou uma
necessidade organica, um ato de resisténcia da escritora.

Sobre esse posicionamento, a escrita como ato de resisténcia ¢ um exercicio
politico:

o ato de escrever ¢ uma maneira de ocupar o sensivel e dar sentido a essa
ocupagdo. Ndo € por ser o instrumento do poder, nem por ser a via real do saber
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que a escrita ¢ coisa politica. Ela ¢ coisa politica porque seu gesto pertence a
constitui¢do estética da comunidade e se presta, acima de tudo, a alegorizar
essa constituicdo (Ranciére, 2017, p. 7).

Nesse sentido, o campo da sensibilidade do dizer e do resistir que o escrever nasce
como ato politico na narrativa autobiografica de Carolina Maria de Jesus, como expressao
de si e do outro. Assim, a preferéncia da autora pelo género discursivo diario também ¢ a
predilecdo de outras escritoras brasileiras, segundo Viana (1995). O autor cogita que esse
favoritismo pode ser explicado pelo fato de que esse tipo de autoria provoca uma sensagao
de liberdade e o sentimento de que o escritor ¢ sujeito do seu dizer, uma vez que escreve
sobre si. No caso de Carolina Maria de Jesus, a a¢do de colocar no papel seus dramas,
angustias, medos e frustragdes fez da escritora um sujeito social, consciente da pobreza,
da miséria e principalmente da fome, conforme consta na obra.

E assim, a autora foi precursora desse tipo de escrita no Brasil como ressalta
Bonnici (2005), complementando que, a partir de 1970, apos a publicacao do seu Didrio,
surge uma tradicao literaria feminina antes ignorada pela historia e pela literatura, assim,
foi com a literatura marginal da obra Quarto de Despejo: diario de uma favelada (Jesus,
2014 [1960]), que pudemos alcancar um olhar maduro e moderno da mulher
independente.

Além dessa, outra caracteristica marcante na obra ¢ a religiosidade; diversas
vezes, ao longo do livro, a fé aparece como um fator motivador e impulsionador da
protagonista, o que pode ser claramente sentida em: “eu estava indisposta, resolvi benzer-
me. Abri a boca duas vezes, certifiquei-me que estava com mau [sic] olhado” (Jesus, 2014
[1960], p.12). A expressdo “mau olhado” significa que ela possivelmente esta sendo alvo
de inveja, um termo que indica o sincretismo religioso (Ferrenti, 1998).

Ademais, Carolina foi se construindo autora por meio das midias da época:
“Liguei o radio [sic] para ouvir o drama. Fiz o almoco e deitei. Dormi uma hora e meia.
Nem ouvi o final da peca. Mas, eu ja conhecia a pega. Comecei a fazer o meu didrio. De
vez em quando parava para responder os [sic] meus filhos” (Jesus, 2014 [1960], p.25). A
escritora, possivelmente, usava o entdo instrumento tecnoldgico para se tornar letrada,
visto que acompanhava novelas radiofonicas e programas musicais para obter
informacdes.

Desse modo, a narradora, incansavelmente, resistiu a sua condi¢do social,

persistindo no letramento que lhe foi possivel. Nesse contexto, a obra traz um panorama
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sobre as pessoas subjugadas a miséria, a segregacao social e a desumanizagdo do homem.
E como se olhdssemos pela janela e vissemos ndo apenas a favela Canindé, mas o retrato
das favelas e periferias do Brasil a fora com mulheres, negras/os, pobres, miseraveis,

miscigenadas/os... todos vivendo o carimbo da segregacao e da marginalizagao social.

3 A consciéncia politica da autora

Com relagado a sua consciéncia politica, a escritora sabia que ndo morava na favela
por falta de mérito, mas por heranga social e historica.
19 de julho:
[...]Suporto as contingéncias da vida resoluta. Eu ndo consegui armazenar para
viver, resolvi armazenar paciéncia.

Nunca feri ninguém [sic]. Tenho muito senso! Nao quero ter processos. O meu
registro geral é 845.936 (Jesus, 2014[1960], p.18).

Ao afirmar as contingéncias da vida resoluta, a autora-personagem-narradora
mostra a consciéncia que tinha de uma condi¢do imposta que nao lhe permitiu armazenar
grandes coisas, entretanto, exigia-lhe serenidade, inclusive para lidar com os conflitos
interpessoais. Além disso, diz ter senso e nunca ter ferido ninguém, divulgando até o
nimero da sua identidade como forma de se afirmar como pessoa.

Nas suas palavras, ela entende que para a populacdo negra ndo basta ter bons
antecedentes e/ou uma boa indole, a pessoa negra favelada precisa provar isso a todo
momento na sociedade brasileira. Todavia, se para a elite intelectual a escritora ndo
existia, ela deu concretude a sua existéncia ao escrever a propria historia.

Tal tarefa ndo parece ter sido facil “especialmente quando a tradi¢do literaria ndo
esta disponivel como recurso, ou seja, quando nossa poesia, nossos contos € romances
nao trazem modelos suficientemente ricos que possam servir de inspiragdo” (Dalcastagne,
2011, p.97). Naquele momento, a quem interessava a autobiografia de uma catadora de
papel.

Maria Carolina de Jesus sobrevivia como catadora de papel, na metropole mais
conhecida do Brasil, a cidade dos grandes restaurantes, dos teatros, da avenida mais
sofisticada do ponto de vista economico, mas foi na sobra que ela encontrou alimento,
inclusive a indignacdo para escrever o big brother da favela, os conflitos da fome e da

segregagao social. O diario registra dia, més e ano, pontualmente, como se tivesse a
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certeza de que precisaria situar o leitor da tragédia social no tempo e espaco.
Ademais, sua consciéncia politica pode ser identificada pelo seu olhar sobre a
histéria quando afirma:
13 de maio
Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpatico [sic] para mim. E o dia da
aboli¢do. Dia que comemoramos a liberdade dos escravos.

... Nas prisdes os negros eram os bodes espiatdrios [sic]. Mas os brancos agora
sdo mais cultos... (Jesus, 2014[1960], p.30).

Ao dizer que 13 de maio ¢ um dia simpatico, Carolina Maria de Jesus mostra que
ela tinha no¢ao da relevancia da data para a populagdo afrodescendente. Embora pudesse
comemorar como uma conquista, tinha consciéncia de que ainda havia um lugar a se
ocupar, e ela ocupou a posi¢do de uma escritora negra cuja obra obteve notoriedade.
Segundo Dantas (2014 [1960])

O sucesso do livto — uma tosca acabrunhante e até lirica narrativa do
sofrimento do homem relegado a condi¢do mais desesperada e humilhante da
vida — foi assim o sucesso pessoal de sua autora, transformada de um dia para

o outro numa patética Cinderela, saida do borralho do lixo para brilhar
intensamente sob as luzes da cidade.

Ao produzir o prefacio da obra de Carolina Maria de Jesus, o jornalista resume a
ascensdo da nossa Cinderela do século XX; ele teve papel fulcral para a publicacao da
obra, sendo o primeiro a reconhecer a autoria dela.

Sobre esse aspecto, Bakhtin (2011[1979]), em sua obra Estética da Criagdo
Verbal, expressa bem a relagdo entre autor e personagem na literatura; por meio do
método fenomenologico trata de questdes axiologicas de géneros como a biografia e
autobiografia, explorando a inter-relacdo autor e personagem e aspectos temporais,
espaciais e semanticos.

Esses mesmos aspectos podem ser percebidos em Carolina Maria de Jesus, uma
vez que ela constroi enunciados pressupondo um interlocutor-leitor, atributo da interacao
da lingua em uso, o Eu e o Outro como pressuposto do valor e ético e estético, construido
a partir do cronotopo da narrativa.

A autora elabora o discurso de maneira que o leitor construa uma visao sobre a
politica, a situacao da mulher negra e favelada na sociedade no século passado. Incluindo
o trabalho arduo e exaustivo que enfrentava, além de carregar o peso do estigma social,

junto a necessidade fisica de ndo poder parar porque a fome ndo espera.
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16 de julho

Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre nao repousa. Nao tem o
previlegio [sic] de gosar [sic] descanso. Eu estava nervosa interiormente, ia
maldizendo a sorte [...] Catei dois sacos de papel. Depois retornei, catei uns
ferros, uma latas ¢ lenha. Vinha pensando (Jesus, 2014[1960], p.12).

No trecho, percebe-se a preocupagdo com o sustento da familia, pois era a tnica
provedora. Outra afli¢do era “os meninos”, como eram chamados por ela. Eles passavam
muito tempo sozinhos em casa, motivo de comentarios maliciosos na vizinhanga;
ademais, como se ndo bastasse a fome, ela vivia outras dores como a do preconceito
misogino da expressdo equivocada “made solteira”. Em meio ao estigma da

. . 3 ~ . ~ .
unilateralidade paterna’, a autora ndo se submetia a pressao social que a submetesse a

um relacionamento para sofrer violéncias, conforme pode ser verificado em:

18 de julho:

Os meus filhos ndo s@o sustentados com péao de igreja. Eu enfrento qualquer
espécie de trabalho para manté-los. E elas, tem [sic] que mendigar e ainda
apanhar. Parece tambor. A noite enquanto elas pede [sic] socorro eu
tranquilamente no meu barracdo ougo valsas vienenses. Enquanto os esposos
quebra [sic] as tabuas do barracdo eu ¢ os meus filhos dormimos sossegados
[sic]. Ndo invejo as mulheres casadas da favela que levam vida de escravas
indiana /sic].

Nao casei e ndo estou descontente. Os que me preferiu me eram soezes ¢ as
condigdes que eles me impunham eram horriveis [sic] (Jesus, 2014[1960],
p-16-17).

Por outro lado, Carolina Maria de Jesus ndo estava preocupada com os
julgamentos, mas com a sua funcdo social que comegava no lar; a dupla responsabilidade
da mae na criagdo solo ¢ percebida em: “preciso ser tolerante com meus filhos, eles ndao
tém ninguem [sic] no mundo a ndo ser eu” (Jesus, 2014 [1960], p.22). Em outro momento,
ela comenta o esfor¢o que fazia para ser uma mae participativa, mesmo tendo uma vida
dura:

As vezes [sic] eu ligo o radio [sic] e dango com as criangas. Simulamos uma
luta de boxe. Hoje comprei marmelada para eles. Assim que dei um pedago a

cada um percebi que eles me dirigiam um olhar terno. E o meu Jodo José
disse:” — Que mamae boa!” (Jesus, 2014 [1960], p.20).

Ela também afirma que a alimentagdo ¢ prioridade para quem experiencia uma
vida com muitas limitagdes: “Ja que ndo posso dar aos meus filhos uma casa decente para

residir, procuro dar uma refeigdo condigna” (Jesus, 2014 [1960], p.22)). Embora com

3 Guarda e cuidado do filho atribuida a um dos genitores apenas.

244
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



frequéncia ela relata que faltava alimentacdo, quando era possivel, ela priorizava uma
alimentacdo digna e saudavel; algumas vezes, ela narra que recebia doagdes, mas nio
eram suficientes, por isso, em certos momentos, buscava restos de alimento nas feiras
quando era preciso.

O prentncio do que Carolina Maria de Jesus viveu ndo veio dos agouros, nem
supersticdes, mas de uma condigdo escravocrata a qual fomos submetidos. E possivel
observarmos essa situagdo na dentincia feita também por Bandeira (1993 [1947], p. 1-3)
quando descreve: Vi ontem um bicho / na imundicie do patio/ Catando comida entre os
detritos...”. como Jesus (2014[1960], o autor de forma, brilhantemente, estética, trata da
vida desumanizada dos miseraveis que vivem ou sobrevivem dos lixdes.

Entretanto, diferente do autor, que refletia sobre a fome, a escritora a
experimentava; nesse sentido, o seu diario foi um refiigio, seu confessionario; ele foi o
lugar da queixa e dos sonhos, pois a leitura e a escrita eram momentos de prazer, a
alimentava: “ndo gosto de ficar na esquina conversando, gosto de ficar sozinha e lendo.
Ou escrevendo!” (Jesus, 2014 [1960], p.25).

Certa ocasifio, ela narra que, ao esperar a roupa corar”,(coarar/quarar) sentou-se
na calgada para escrever e um amigo, o senhor Jodo, incentivou-a, de certa forma, a
produzir sua obra.

21 de Julho

— O que escreve?

— Todas as lembrangas que pratica [sic] os favelados, estes projetos de gente
humana.

Ele disse:

— Escreve e depois da a um critico [sic] para fazer a revisdo (Jesus, 2014[1960],
p-23).

Ao se referir aos moradores da favela de “projeto de gente humana”, Carolina
Maria de Jesus expressa o pensamento critico sobre as condi¢gdes em que viviam os
favelados, inclusive, ela, os diferenciava uns dos outros pelo nivel de consciéncia que
tinham (ou ndo) das péssimas condigdes em que viviam.

Por outro lado, a percepgdo que a escritora tinha da vida pode ser analisada no
fragmento a seguir: “Tem hora que me revolto com a vida atribulada que levo. E tem hora

que me conforto” (Jesus, 2014 [1960], p.24). Se para alguns moradores aquela vida

4 Corar era uma pratica usada por lavadeiras, antes do surgimento das maquinas de lavar, que deixava as
roupas, geralmente, brancas, com 4gua e sabdo ao sol por alguns minutos, uma técnica natural para
embranquecé-las.
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parecia normal, para ela ndo, era motivo de indignacdo, de revolta e a escrita e o
letramento independente eram o seu ato de resisténcia. Ela ndo se deixou silenciar,
registrou em detalhes o que ¢ ser uma excluida social, dando voz aos herdeiros da
exclusdo.

E interessante observar também que, ao ser questionada por seu Jodo sobre o que
escrevia, ela respondeu: “O meu diario”, e, surpreso, disse nunca ter visto uma preta
gostar tanto de livros como ela. Carolina Maria de Jesus responde: “Todos tem [sic] um
ideal. O meu ¢ gostar de ler” (Jesus, 2014 [1960], p.26). A constatagcdo do amigo nao
estava totalmente equivocada, o que talvez ele ndo soubesse era que ndo se tratava de uma
questdo de gostar de livros, mas de ter acesso a eles.

Apesar da pouca condi¢do e do arduo trabalho de catadora, a autora buscou na
profissdo o acesso aos livros. Entre um papel e outro encontrava algum manuscrito que
lhe interessava. Sendo a escassez um problema, foi na abundancia do que colhia que
buscou subterfugio, inclusive para sair do anonimato e na contramio dos autores
consagrados da época. Nos estudos literarios de Dalcastagne (2011, p. 97), sobre autores
e personagens negros, ela afirma que “é preciso observar o que acontece com aqueles que
fogem a regra e ensaiam um movimento diferente.

A escassez e a invisibilidade foram o tema da obra. A autora ndo apenas viu a
fome, sentiu-a, fez dela a sua indignagao e o assunto da sua escrita, o que pode ser sentida
no trecho: “A tontura do 4lcool nos impede de cantar. Mas a da [sic] fome nos faz tremer.
Percebi que ¢ horrivel ter so ar dentro do estdmago” (Jesus, 2014 [1960], p.44).

O desejo de matar a fome esta entre a voraz necessidade bésica: respiracao,
comida, dgua, sexo, sono, homeostase e excre¢ao, segundo Maslow (1962). Para o autor,
na teoria das necessidades humanas, assegura que ¢ determinante para o comportamento
humano a satisfacdo das suas necessidades basicas e, uma vez nao atendidas, sdo
causadoras de comportamentos destrutivos, violéncia, revolta e motivagdo de incertezas
para alcancar as demais necessidades.

Dessa maneira, pensando na prépria condigdo, a autora cogita formas de superar
as mazelas da vida. Também pontua que era um sonho da mae dela que ela se tornasse
professora, mas devido as condi¢des desfavoraveis, ela ndo pode galgar niveis elevados
na escola que garantisse tal profissdo, entretanto, foi formadora de si mesma e a falta de

formagdo, embora relevante, ndo a condicionou a visdo de uma vida limitada. O que
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comumente ocorre com pessoas em situagdo similar, conforme menciona Freire (1979, p.
52-53)
Na “imersdo” em que se encontram, ndo podem os oprimidos divisar,
claramente, a “ordem” que serve aos opressores que, de certa forma, “vivem”

neles. “Ordem” que, frustrando-os no seu atuar, muitas vezes os leva a exercer
um tipo de violéncia horizontal com que agridem os proprios companheiros.

Na afirmacao do patrono da educacao brasileira, em ambientes cadticos e carentes,
¢ provavel que se tenha violéncia horizontal praticada por pares, pois ¢ mais facil atacar
quem estd mais perto de nés vivendo as mesmas opressdes que os opressores. Nessa
conjuntura, Carolina Maria de Jesus sofreu e resistiu aos ataques da vizinhanga na favela,
ao mesmo tempo que era uma igual, era diferente, pois encarava a vida na comunidade
com mais criticidade.

Pensando na tematica da fome, Freire (1979), Bandeira (1993 [1947]) e Maslow
(1962) sabem que ela ndo deixa apenas um estdmago vazio, mas uma mente preenchida
com a urgente necessidade de comer, e Carolina Maria de Jesus, entre tantos sonhos, tinha
a mente preenchida pelas constantes necessidades de suprir sua fome e a de seus filhos.
Mas ela ndo tinha fome s6 de comida, ela tinha outras urgéncias, por isso buscava nos
papéis que encontrava no lixo e na escrita dar colorido a vida que ela chamou de
“resoluta”.

A fome também foi tema de outra obra da escritora: Pedacos da
Fome, romance ficcional, publicado em 1963. Nela, Carolina Maria de Jesus ndo ¢ a
personagem central, optou por dar vida a uma personagem branca, moradora do interior
de Sao Paulo que contraria o pai, um coronel rico, para experienciar uma paixao com um
jovem dentista na capital paulista. Na obra, as questdes raciais sao mais sutis que em
Quarto de despejo, a miséria ¢ narrada por outro angulo, pelo olhar do branco em
decadéncia financeira. Talvez seja por isso que o titulo dado foi Pedagos da fome, porque
a fome ¢ diferente para aqueles que nunca tiverem dignidade.

Diante do exposto, a consciéncia politica da escritora a encorajava a escrever
sobre a condi¢do étnico-racial e feminina como retrato social do Brasil, fortalecendo,
dessa maneira, comunidades silenciadas. Sua escrevivéncia (termo usado por Conceigao
Evaristo em 1995 no Semindrio Mulher e Literatura, jungdo das palavras "escrever” e
“vivéncia”) foi subversiva para uns, luz para outros, especialmente para outras mulheres

que a partir dela se encorajam a ocupar o mercado editorial.
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Consideracgoes Finais

No que diz respeito a receptividade da obra, embora Carolina Maria de Jesus tenha
sofrido criticas negativas de leitores e alguns autores a ponto de ser chamada de
“Cinderela saindo do borralho do lixo para brilhar” (Dantas, 2014, [1960]), evidencia que
a autora ganhou notoriedade ainda em vida.

Gracas a coragem da escritora, hoje ha tantas outras carolinas que se inspiram nela
e no legado que ela deixou. Ainda que ndo tenhamos alcangado o objetivo da Constituigdo
Federal (Brasil, 1988, n.p.) de “erradicar a pobreza ¢ a marginalizacdo e reduzir as
desigualdades sociais e regionais”, a literatura deu um grande passo, reconhecendo o
valor estético da obra e dando voz aquelas que lutam por um lugar digno nas esferas da
sociedade.

Assim, constata-se que a escrita e a subversividade da escritora deram visibilidade
aos invisibilizados/as e sua coragem a tornaram precursora de um legado na literatura que

possibilitou um lugar social para outras grandes autoras negras/faveladas.
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analysis reflects maternity in its intersectionality, aiming at desconstructing the universal
discourses around women’s role, as much as the romantical idealization of this role. The reseach
is bibliographic, based on studies by feminism theorists as: Badinter (1985; 2011), Pateman
(1993), Schmidt (2012), Stevens (2005), Silva (2016), and Vieira (2018).

KEYWORDS: Maternity. Intersectionality. Romantic idealization of maternity.

Palavras iniciais

Durante um longo periodo historico, a maternidade foi vista apenas como um fator
biologico e uma condi¢do natural da mulher, restrita ao espago privado e emocional.
Seguindo essa ldgica, se o individuo ¢ uma mulher, estaria em sua natureza ser mae; nao
por acaso essa ideia foi fortalecida por grupos dominantes compostos de religiosos,
médicos e psicologos. Segundo o historiador Emanuel Oliveira de Araujo, do ponto de
vista da sociedade colonial androcéntrica, a maternidade era o apogeu na vida de uma
mulher. Levando isso em conta, para sacralizar a imagem da maternidade, a igreja
perpetuava o mito de que, ao se tornar mae, a mulher se distanciava de Eva, a pecadora,
e se aproximava de Maria, a mulher virgem que concebeu a Jesus. Por conseguinte, “A
toda-poderosa Igreja exercia forte pressao sobre o adestramento da sexualidade feminina”
(Aratjo, 2004, p. 52).

Uma questao problematica ¢ de que maneira a naturalizag¢do desse discurso impde
uma falsa ideia da obrigacao da mulher em maternar. As mulheres que decidem ndo ser
mae carregam o fardo de negar a sua propria condi¢do biologica, de acordo com as
ideologias fundadas pela sociedade patriarcal. A estudiosa Terezinha Schmidt (2012)
discute sobre a dicotomia entre Natureza/Cultura e as ficgdes que foram construidas em
relacdo ao corpo feminino. A teodrica retoma a ideia de natureza elaborada pelo filosofo
Aristoteles a partir da diferenciacdo sexual. Para justificar por meio do discurso filosofico
a origem das coisas e dos seres, Aristoteles (apud Schmidt, 2012) categorizou o homem
como o ser vital, aquele que doa a substancia (alma, forma), em oposi¢do a mulher,
caracterizada como um corpo objeto, que compde o ser de modo passivo, somente com a
matéria, ordindria a forma: “[... ] a metafora do corpo como pura matéria, associada a
natureza, € os dualismos mente/corpo, razdo/emog¢do, cabega/coragdo [....] s@o
constitutivos da concepgao do feminino e matriz da nogao popularizada até os dias de

hoje, de que o sexo esta na e € a mulher” (Schmidt, 2012, p. 04).
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E assim, com a propagacdo de mitos como o de Aristoteles, a mulher foi
considerada um “ndo ser”, um corpo desprovido de alma, luz e autonomia, isto ¢, um
individuo insuficiente por “natureza”. Moldada como um ser inferior ao homem em todos
os sentidos, até mesmo no aspecto cognitivo, o seu papel estava reduzido a faculdade de
gerar, ser esposa ¢ dona de casa, sempre devota ao seu marido. Qualquer mulher que
ousasse ir além das fungdes que lhes foram ditadas por natureza seria rechacada e vista
com maus olhos pela sociedade patriarcal.

Essa subordinacao e a imposicao de alguns deveres destinados ao sexo feminino
foram instituidas por um contrato sexual. A tedrica politica e feminista Carole Pateman
(1993) remonta a historia do contrato original, que tradicionalmente foi descrita como a
historia da liberdade. H4 perspectivas duais sobre a origem do contrato original. Para
alguns, ele adveio da substituicdo dessa liberdade instavel dos homens no seu estado
natural por uma liberdade civil e equitativa, garantida pelo Estado. Nos textos classicos,
entende-se que o contrato original surgiu apds a revolta dos filhos contra a subordinagio
natural a seus pais; com isso, trocam o sistema paterno pelo governo civil. Entretanto, o
que essas duas interpretagdes convencionais ocultam ¢ o controle dos homens sobre as
mulheres por meio da constitui¢do de um contrato sexual. Enquanto “o contrato original
¢ uma histoéria de liberdade; o contrato sexual € uma historia de sujeicao” (Pateman, 1993,
p. 16).

Por conseguinte, o contrato sexual legitimava a dominagdo masculina sobre as
mulheres, ¢ 0o casamento era uma consolidagao deste contrato. Ao se casar, as mulheres
se tornavam propriedades de seus maridos, ndo eram donas nem mesmo de seus proprios
corpos. Os filhos que as mulheres concebiam também ndo pertenciam a elas legalmente,
mas sim ao marido que exercia o poder politico e circulava entre os espagos publicos e
privados. Apesar da maternidade conferir uma certa autoridade as mulheres na educagao
dos filhos, era o pai quem tinha a tutela das criancas e da esposa e era nele que os filhos
deveriam se inspirar.

A pesquisadora Cristina Stevens (2005) argumenta que, contemporaneamente, as
discussdes sobre a maternidade alcangaram a esfera publica e tornaram-se um assunto
ainda mais emblematico. E impossivel falar universalmente da maternidade, ja que
existem experiéncias interseccionais em relacdo ao ato de maternar. A construcao da mae

tradicional se une com a pluralidade de outras maes, a mae 1ésbica, a mae adolescente, a
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mae negra, a mae adotiva, a mae prisioneira, a mae solo, a pessoa trans que materna, a
mae de aluguel, dentre tantas outras. Dessa forma, a heterogeneidade de mulheres também
compreende a construgdo simbolica da figura mae, que nao deve se limitar a um retrato
unico e simplista; ao contrario, ¢ preciso adotar uma perspectiva interseccional e
considerar as relacdes de classe, raga, etnia, sexualidade, dentre outros aspectos.
Neste breve panorama da constru¢ao de um discurso que atrela o corpo da mulher
a maternidade, ndo poderiamos deixar de destacar o trabalho de Elisabeth Badinter, Um
amor conquistado: o mito do amor materno. Publicado na década de 1980, o livro foi
ousado para sua época, questionando os discursos naturalizados.
Aos seus olhos, a maternidade e o amor que a acompanha estariam inscritos

desde toda a eternidade na natureza feminina. [...] Uma mulher ¢ feita para ser
made, ¢ mais, uma boa mae. Toda exce¢do a4 norma sera necessariamente

134

analisada em termos de excegdes patologicas”. E ela complementa: “¢
necessario constatar que ha demasiadas excegdes a regra do amor materno para
que ndo sejamos for¢ados a questionar a propria regra (Badinter, 2011, p. 14).

A partir destas ponderagdes tedricas e criticas acerca da maternidade, nos
propomos a analisar a obra A filha unica, publicada em 2022 pela escritora mexicana
Guadalupe Nettel. Pouco conhecida no Brasil, Nettel tece uma trama protagonizada por
trés mulheres, Laura, Alina e Doris. Cada uma das personagens, de uma certa forma, vive
experiéncias distintas relacionadas a maternidade. Laura ¢ mestranda em Letras e
escolheu ndo ser mae, se submetendo a uma laqueadura; Alina, melhor amiga de Laura,
também nao queria ser mae até conhecer Aurelio, com quem decidiu formar uma familia;
Doris, vizinha de Laura, perdeu o marido em um acidente de carro e lida sozinha com as
crises do seu filho, Nicolas. O romance abre espago para uma série de reflexdes, nas quais
o tema da maternidade ¢ abordado de maneira polifonica.

A autora, Guadalupe Nettel, nasceu na Cidade do México, em 1973. Sua literatura,
marcada pela escrita de romances e contos, foi reconhecida pela academia a partir dos
prémios nacionais Antonio Artaud e Prémio Nacional de Literatura Gilberto Owen;
internacionalmente, recebeu o prémio Anna Seghers, na Alemanha. 4 filha unica foi
finalista do prémio britanico Booker e, na ocasido, em entrevista a Folha de Sdo Paulo,
Nettel destacou que “Existem tantas formas de ser mae quanto existem de ser humano”
(Guadalupe Nettel rasga o que € ser mulher em A4 filha unica. Folha de Sao Paulo, 2023).
Apesar de ser mae de dois filhos, a autora expressou o desejo de que a obra também

oferecesse visibilidade as mulheres que ndo desejam a maternidade:
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Isso era visto de uma forma um tanto escandalizada, como se algo ruim tivesse
acontecido ou elas carregassem um trauma ou algum defeito que as impega de
ter filhos. Acredito que ha cada vez mais mulheres que decidem ndo gerar e
que elas tém todo o direito de escolher o que querem da vida delas (Nettel,
2023).

E preciso lembrar, entretanto, que o pensamento da escritora contrasta com o
contexto cultural de seu pais de origem. Este contexto, inclusive, ¢ abordado criticamente
por Nettel em seu trabalho, e aparece como pano de fundo da trama de 4 filha unica. No
romance, o cendrio narrado por Laura ¢ sombreado com pinceladas do medo e das
preocupacdes das personagens em relacdao a condicao da mulher na sociedade mexicana.
Ao descobrir que a amiga tera uma filha, Laura reflete: “‘Uma menina’, pensei, enquanto
me passavam pela mente os perigos que isso implica num pais como o nosso” (Nettel,
2020, p. 34). Em 2021, de acordo com o Observatdrio de Igualdade de Género da América
Latina e do Caribe, o México estava na lista dos paises que registraram feminicidio igual
ou superior a uma vitima a cada cem mil mulheres (OIG-CEPAL, 2023). Em 2009, a
violéncia contra a mulher estava tao intensificada no México que o governo criou o “Téaxi
cor de Rosa”, programa que visa reduzir os indices de assédio contra as mulheres em
taxis. Identificados pela cor rosa, os veiculos sdo dirigidos por mulheres e atendem apenas
o publico feminino. Em entrevista recente, Guadalupe Nettel mostrou-se uma escritora

critica da violéncia de seu pais, ainda dominado pelo discurso patriarcal:

Machista sigue siendo, vaya. Lopez Obrador llegé a declarar que el feminismo
era algo extranjerizante que no formaba parte de la cultura de México, un pais
que respeta a las mujeres, el mismo pais donde son asesinadas once mujeres al
dia en lo que podemos llamar sin dudarlo feminicidio. Pero yo he sido muy
critica con todos los presidentes de mi pais, no sélo con este. Y ahora que van
a competir dos mujeres por la presidencia de mi pais y, por lo tanto, por primera
vez vamos a tener una presidenta de la Republica, tal vez las cosas comiencen
a cambiar (Nettel, 2023).

As vozes de Laura, Alina e Doris convergem no debate acerca da maternidade. A
opg¢ao por tecer a tematica a partir da polifonia das personagens permite aos leitores se
defrontarem com a maneira com que algumas mulheres alcangam a possibilidade de
definir as suas escolhas livres das imposi¢des sociais. Por outro lado, escancara o
cotidiano de mulheres maes, mergulhadas nos desafios de uma maternidade apresentada
sem romantismo.

Assim como a obra literaria de Nettel, a analise promovida aqui também se faz

polifonica. A subjetividade das pesquisadoras dialoga com estudiosas do feminismo,
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historiadoras e filosofas que refletem acerca das correntes de pensamento e da
historiografia da mulher e da tematica da maternidade. Os mitos referentes a maternidade
servem de suporte para se pensar nos fabus € insegurangas que ainda cercam o universo
feminino, observados na obra a partir das experiéncias das protagonistas. A retomada do
contexto historico evidencia a opressao que as mulheres sofreram e ainda sofrem, ja que
o resquicio discursivo do patriarcado permanece introjetado na sociedade. A analise de 4
filha unica, por fim, destaca os engendramentos discursivos das ideologias associadas ao
sexo feminino, construidas para manter as relagdes de subalternidade da mulher perante

0 homem.

1 A maternidade em A filha unica (2022), de Guadalupe Nettel

Para romper com os valores patriarcais que foram sacralizados ao longo do tempo,
atualmente, surgem obras literarias que desmistificam a romantiza¢do da maternidade.
Entre essas obras, destacam-se titulos como O peso do passaro morto (2017), de Aline
Bei, Casas Vazias, de Brenda Navarro (2019), Véspera (2021), de Carla Madeira, Uma
Duas (2011), de Eliane Brum, entre outras. Nessas tendéncias da literatura
contemporanea encontramos a abordagem de condi¢des plurais de maternidades, sem
ocultar as dores, insegurangas e pressdes sociais a que as mulheres sdo submetidas. No
livro A filha unica, a escritora mexicana Guadalupe Nettel revela alguns dos tabus e
imposig¢des sociais que cercam a maternidade.

A obra ¢ narrada predominantemente por Laura, uma personagem que vai contra
os rotulos e prescricdes que foram naturalizadas em relagdo ao papel da mulher. A
protagonista tem a carreira como prioridade e € apaixonada por literatura e viagens. Na
primeira parte do livro, fala sobre como era sua rotina na Franca, preenchida com horas
na biblioteca, teatro, bares e boates. Em meio a sua narrativa, a personagem afirma que
mulheres com filhos jamais poderiam viver livremente. Pois, quando se trata da
“maternidade”, as responsabilidades, geralmente, pesam mais para as mulheres. S3o raros
os companheiros que assumem o papel de pai junto com a mae. Laura era convicta do que
queria para si e, por isso, sempre foi sincera em seus relacionamentos sobre o fato de ndo

querer ter filhos:
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Por isso, sempre que as coisas comegavam a ficar sérias com um homem, eu
apelava na mesma hora para superpopulagdo da Terra, um motivo poderoso e
humanitario o bastante para que ele ndo me chamasse de amarga ou, pior ainda,
de egoista, como eles costumam denominar aqueles de nés que decidiram se
furtar do papel historico de nosso sexo (Nettel, 2020, p. 15).

No trecho acima, ¢ possivel observar que, ainda que Laura seja uma mulher bem-
resolvida, ela se v€ obrigada a justificar os motivos de ndo desejar ser mae, para nao ser
rotulada como infeliz, egoista ou amarga. Como ja mencionado anteriormente, foram
inventadas uma série de mitos referente a “mulher ideal”, e, por conseguinte, as mulheres
que se opdem aos padrdes instituidos pela supremacia masculina branca sao categorizadas
negativamente.

A mae de Laura ndo conseguia, em um primeiro momento, compreender a escolha
da filha em ndo ser mae, pois ela considerava a maternidade como algo sagrado e um
instinto de toda mulher. Quando Laura revelou que nunca teria filhos, a descoberta foi
uma surpresa para sua mae: esta temia que a filha se tornasse uma mulher sozinha e triste.

Porém, em uma conversa com Laura, sua mie confessa tudo que passou para criar seus

dois filhos:

[...] ninguém me explicou como ser mde nem me alertou sobre o grau de
cansaco e desamparo que se sente [...] um cansaco sem fim — continuou ela na
sala de jantar daquela casa emprestada. — Ninguém te conta isso quando fala
sobre a maternidade. E um daqueles segredos que asseguram a continuidade
da espécie. Entendo que vocé tenha decidido néo ter filhos — disse ela sorrindo
—, mas que tal um namorado? E importante ter alguém para amar, alguém para
cuidar. Isso nos torna menos egocéntricos (Nettel, 2022, p. 42).

A fala da mae de Laura expde o nivelamento da outra face da maternidade, pois,
por muito tempo, a maternidade foi estandardizada como algo essencial para a realizagao
de uma mulher. Antes de 1970, segundo a filésofa Badinter (2011), a crianga era um
resultado previsivel do casamento. Nao diferente, a reproducdo era paralelamente um
instinto, um compromisso religioso e uma responsabilidade a mais com a preservagao da
linhagem. Nesse cenario, toda mulher “normal” ansiava em ter filhos, uma vez que essa
vontade devia ser estabelecida como universal.

A mae de Laura perpetua as visdes patriarcais. Ainda que reconheca todas as
dificuldades que vivenciou apds ser mae, ndo consegue se dissociar da ideia da
maternidade como uma parte fundamental para a completude da mulher. Ela reforca esse

pensamento quando sugere a filha que pelo menos arrume um namorado para ter alguém
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para se ocupar e, desse modo, controlar o seu lado egoista. De alguma maneira, as
mulheres que ndo compactuam com os paradigmas definidos historicamente a seu sexo
sdao estereotipadas como amargas, individualistas, radicais, desalmadas, entre outros
atributos negativos.

Schmidt (2012) afirma que a estrutura do sistema capitalista se fundou na
diferenga definitiva entre reprodu¢do e producao material de vida. Assim, por intermédio
da segmentacdo entre os espacos do publico e privado, e pela separacao sexual do
trabalho, reformulou e limitou a conexao entre o corpo feminino e a natureza, cuja
finalidade foi incorporar os significados do termo mulher e restringi-lo & maternidade.
Portanto, a imagem de um corpo feminino docil, disciplinado e reprodutivo era
conveniente para a cultura burguesa, que ascendia na nova configuragio do mundo
moderno, o que corroborou para que o modo de produgao capitalista fortalecesse a lei
patriarcal.

E pertinente pensar como esse modelo social e econémico estabelecido pelo
sistema capitalista afetou as mulheres, que nao tinham a maternidade como uma escolha
e sim como uma obrigacdo. Na ldgica capitalista europeia, as mulheres deveriam ficar em
casa cuidando dos filhos e das incumbéncias do lar, enquanto o marido, “provedor do
lar”, ocupava os espagos publicos.

Conforme aponta a pesquisadora transfeminista Helena Vieira (2018), na segunda
onda do movimento feminista as mulheres passaram a questionar o modelo socialmente
construido da “natureza feminina”. As feministas dessa onda refutaram o discurso
biologico conferido ao sexo feminino, alegando que toda essa configuracdo era uma
consequéncia da opressdo patriarcal aos corpos das mulheres. Em razdo disso, essa
mobilizagdo contra a natureza feminina e por uma compreensdo dos instrumentos de
criagdo das desigualdades e sujei¢des contribuiu, na perspectiva epistemologica, para
defender o ingresso da mulher a esfera publica.

Com isso, buscou-se possibilitar o deslocamento da mulher do lar e dos papéis
de cuidado para o mundo do trabalho, da educag¢do, dos atributos legais que a identificam
como um ser politico com direitos e, sobretudo, com agéncia para planejar formas de lutar
contra o sistema de dominagdo e manipulagdo do seu corpo. Como observa-se no texto
literario a partir de Laura, uma personagem que se contrapde ao que foi designado

historicamente ao seu sexo, nao aceitando as ideologias do patriarcado.
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Alina, ao contrario de Laura, resolveu ser mae e construir uma familia ao lado de
Aurelio. A principio, a mudanga de atitude da amiga foi um choque para Laura, que
acabara de fazer uma laqueadura e terminar um relacionamento por manter intacta a sua
convic¢do de nao ceder a maternidade. Laura temia que sua amiga se transformasse em
uma dessas maes que perdem totalmente a independéncia e passam a viver para o filho.
Por outro lado, Alina ndo conseguiu engravidar facilmente, recorreu a vérias clinicas de
reprodugao, até o momento que finalmente engravidou. Laura, apesar de nao compartilhar
mais 0s mesmos assuntos que a amiga, acompanhou-lhe em toda a sua trajetoria.

No final do sétimo més de gestagdo Alina descobriu que o cérebro de sua filha
Inés ndo estava se desenvolvendo, a bebé tinha uma condigdo rara conhecida como
microlisencefalia. Com isso, os pais entraram em desespero, uma vez que todos os planos
e projetos que tinham feito durante a gestagao foram frustrados. Eles precisavam decidir
entre interromper a gestacdo ou seguir até o final da gravidez com a possibilidade, de
acordo com as opinides médicas, de que Inés morresse ao nascer. Apesar do sofrimento
e da dificuldade em aceitar essa nova situacdo, os dois decidiram seguir com a gestagao,
mas com a certeza que ao nascer Inés ndo sobreviveria. Logo se preparam
simultaneamente para o nascimento e funeral da bebé, mas se deparam com as

contradigdes apresentadas pelo aparato juridico mexicano em um contexto como este:

Por mais estranho que pareca, Aurelio ndo tinha autorizagdo legal para fazer
esses arranjos. Se a menina ndo fosse registrada (e assim era, pois ela nem
havia nascido), s6 a familia de Alina tinha o direito de se ocupar dela. Quando
me contaram isso, fiquei pasma. Disse a mim mesma que tanto o sobrenome
quanto o patrio poder sdo deferéncias para com os homens assim que
reconhecem seus filhos, quase como um dote. A verdade ¢ que em nossa
sociedade os filhos sdo atribuidos aos pais por opgdo e as maes, por obrigacio
(Nettel, 2022, p. 62).

A personagem narradora, Laura, problematiza no trecho acima a questao de o pai
nao ter responsabilidade legal alguma com o filho(a) antes de registra-lo, enquanto a mae
ndo tem a mesma alternativa. A personagem ainda enfatiza que, no imaginario social, os
deveres dos pais com os filhos s3o uma opgao, porém os da mae sdo uma obrigagdo. Cabe
refletir sobre a diferenca da ideia da “natureza” entre os sexos consoante aos estudos de
Badinter (1985), pois, quando se trata do “homem”, principalmente o homem branco de
classe privilegiada, este ¢ isento dos compromissos domésticos do lar e da propria criagao

dos filhos.
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Badinter (1985, p. 281) declara que houve uma amplia¢do significativa das
responsabilidades maternas no fim do século XVIII, resultando em um declinio da fungao
paterna. As justificativas criadas para camuflar as ideologias patriarcais se resumiam na
inaptidao do pai em desempenhar um papel que exigia sutileza para a educagao moral e
fisica das criangas; ou mesmo como alegava M. Chambon (apud Badinter, 1985, p.281),
a vida publica do pai que era incumbido de trabalhar o dia inteiro, ndo sobrando tempo e
nem disposi¢ao para ocupar-se na educagao de seus filhos.

Mais adiante, baseando-se nos escritos do autor L. A. Martin, de Véducation des
meres de famille ou la civilisation du genre humain par les femmes (1834; 1883), Badinter
(1985) conclui que ao pai ficou reservada a fun¢do mais facil na criagdo dos filhos. O
unico dever do progenitor, nesse sentido, seria dar exemplo aos seus filhos de como ser
um bom homem e cidadao, e as suas filhas caberia esclarecer a natureza atribuida ao seu
sexo, de ser submissa ao homem.

Com isso, a questdo elucidada pela personagem Laura ¢ algo extremamente
importante para uma reflexdo acerca da isengdo da responsabilidade paterna e da
consequente sobrecarga ao papel materno. No enredo, Alina assume a fungdo de
solucionar sozinha todos os detalhes do provavel funeral de Inés, ja que o médico havia
decretado que, ao nascer, sua filha morreria. Porém, Inés sobreviveu, o que foi um
milagre e, a0 mesmo tempo, um choque para os pais, sobretudo para a mae. Alina ficou
desesperada, pois ndo tinha se preparado para receber a filha viva, muito menos sabia
lidar com uma crianga naquela condi¢do. A personagem chegou a desejar, mentalmente,
que sua filha partisse, pois, caso vivesse, nem ela € nem a bebé teriam uma vida normal.

E evidente que o parto é considerado pela sociedade como um dos acontecimentos
mais sublimes na vida de uma mulher; todavia, ndo ¢ dada a devida atenc¢do para as dores,
insegurangas e pressdes sociais a que as mulheres sdo submetidas nesse momento.
Badinter (1985) tece uma discussdo acerca da ideologia do sofrimento e sacrificio
atrelados a maternidade, uma corrente de pensamento que comecgou a se consolidar a
partir do final do século XIX e inicio do século XX. Em vista disso, a boa mae seria
aquela que estava disposta a sofrer e a se sacrificar pela felicidade do filho, sempre se
colocando em ultimo plano. Caso a mulher tivesse um comportamento contrario, ela era

considerada uma “mae ruim”, egoista e insensivel.
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A reagdo da personagem Alina na narrativa, por exemplo, se fosse vista pela logica
dos valores criados para “mae ideal”, seria condendvel, uma vez que uma mae nunca
poderia desejar a morte do filho, por mais dificil que fosse cria-lo. No entanto, esses
principios jamais se basearam no sujeito feminino como um ser humano, de modo que a
mulher mae, nesse caso, ¢ meramente um corpo passivo responsavel por conceber, educar
e manter saudavel a crianga.

A Dra. Mireles foi a nica entre os médicos que se sensibilizou com a dor de
Alina, pois se colocou no lugar de mulher e mae. Ao notar o desespero de sua paciente, a
médica resolveu dar-lhe a possibilidade de escolha sobre a vida ou morte da filha,
entregando-lhe uma substincia que daria a Inés uma morte indolor. Os demais
especialistas que atenderam Alina ndo se preocuparam com o psicoldgico da personagem,
tratando-lhe friamente, apenas como um corpo reprodutor. E marcante, neste sentido, o
momento em que a personagem se viu rodeada por especialistas que discutiam o caso de
Inés, nascida poucos dias antes e que, apesar de todos os prognosticos, teria alta em breve.
Na sala de reunido, Alina foi repentinamente confrontada por uma das médicas, que
abordou bruscamente o tema do aleitamento materno, sem ter em consideracao a

intimidade e o direito a privacidade de sua paciente puérpera:

Vocé ja lhe deu o peito? — perguntou a pediatra de repente, em plena reunido.
Alina negou com a cabega.

— Vamos ver — disse ela, enquanto abria a bata de Alina na frente dos outros
médicos, trazendo energicamente o corpo da menina para mais perto de seu
seio esquerdo. — Vocé deve ajeita-la assim. Com uma méao vocé a aperta e com
a outra empurra a cabecinha dela em sua direcao. Esta vendo? Nao ¢ tao dificil.
Inés abriu os labios e engoliu 0 mamilo como se estivesse acostumada a fazer
aquilo. Assim que sentiu a sucgdo, tudo ao redor de Alina comegou a girar.
Queria se levantar e sair correndo, mas ndo tinha forcas nem para protestar
(Nettel, 2020, p. 94).

Os corpos das mulheres estdo inscritos em um sistema de dominagdo e
determinismos biologicos fortemente moldados pelas relagdes de poder. A historiadora
Mary Del Priore (2004) rememora como os corpos femininos, no periodo colonial, eram
inferiorizados e manipulados pela medicina a partir de uma série de justificativas
misoginas para explicar as escassas descobertas sobre a anatomia feminina. Visava-se
associar o preceito da funcao bioldgica da mulher de (procriar e parir), ao valor moral e
metafisico. Caso as mulheres negassem ou ndao pudessem ser maes, acreditava-se que
seriam punidas com doengas que variavam da loucura e a melancolia a ninfomania. A

narrativa de Nettel permite identificar as herangas deste pensamento colonial.
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Apo6s a maternidade, a rotina de Alina mudou completamente: preocupava-se com
o estado de saude da bebé, que a qualquer instante poderia ter uma convulsdo e nio
resistir. Imersa nesse novo contexto, a personagem comegou a pesquisar sobre a condi¢ao
da filha e resolveu procurar uma terapeuta para o bebé. Ela encontrou uma profissional
que lhe deu esperangas sobre a possibilidade de Inés se desenvolver mesmo com suas
limitagdes.

Alina e Aurélio seguiram a divisdo convencional das fung¢des. Logo depois do
nascimento da filha, a mae ficou destinado o papel de cuidar da crianga e da casa e, ao
pai, o de trabalhar fora. Nesse novo contexto, Alina se dedicava exaustivamente a filha e
acabou desenvolvendo uma compulsdo por compras, pois no pouco tempo livre que tinha
se distraia olhando e adquirindo utensilios, roupas e objetos variados. As mulheres nesses
arranjos familiares conservadores sdo as mais prejudicadas, renunciam a sua carreira
profissional e desejos individuais para cuidar dos filhos, maridos, parentes e etc., como

sustenta Flavia Biroli:

Ha uma série de desvantagens sociais associadas ao fato de as mulheres
assumirem as responsabilidades na esfera familiar e doméstica, nos arranjos
convencionais. A interrup¢ao da carreira, a opg¢do por empregos de menor
carga horaria, porém mal remunerados e a mobilidade social negativa
associada as duas primeiras podem derivar da responsabilizacdo das mulheres
pelo cuidado com os filhos pequenos, mesmo em sociedades nas quais ndo ha
impedimentos formais para que desempenhem trabalho remunerado. Nesse
caso, salarios mais baixos e menos oportunidades de acesso a recursos
previdenciarios quando atingem idade avangada definem, no longo prazo, uma
situagdo relativa de maior vulnerabilidade para as mulheres (Biroli, 2014, p.
38).

Conforme a historiadora aponta na citagdo acima, a designacdo das fungdes de
cuidadora do lar e dos membros familiares as mulheres ¢ uma construcao patriarcal que
sentencia o sexo feminino a uma série de desigualdades sociais. Nao obstante, como
observa Badinter, em O conflito: mulher e mae (2011, p. 19), a partir do momento em
que uma mulher se torna mae, o cuidado consigo mesma se transfigura para o
esquecimento de si, € 0 “eu quero tudo” € convertido para o “eu lhe devo tudo”. Por um
lado, para algumas mulheres, o nascimento de uma crianga pode significar uma conquista,
mas, para outras, se mostrara como um grande entrave. Muitas vezes, antes de optar por
ter uma crianga, as mulheres nao contam com o lado oculto da maternidade, constituido

pelo cansago, decepgao, soliddao, bem como pela alienagdo, com a manifestagao da culpa.
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Em outro nucleo do enredo, ¢ apresentada a histéria de Doris e seu filho Nicolas,
também por meio da narrativa de Laura. Nicolds ¢ uma crianga extremamente volatil e
agressiva, defere xingamentos e tem crises de furia com frequéncia, dirigindo a raiva que
sente a sua mae, que ndo consegue acalma-lo. Doris perdeu o marido em um acidente e
desde entdo se recolheu a clausura, e, com isso, a rotina de seu filho limitava-se a ir de
casa para a escola. De tanto escutar as crises de Nicolds e os desafios enfrentados por
Doris, Laura acaba se aproximando dos dois e, inesperadamente, cria um afeto por
Nicolas.

No decorrer do enredo, Doris entra em uma crise depressiva, ndo conseguindo
mais se alimentar, cuidar do filho ou sair de casa, e Laura ¢ quem da suporte a vizinha
nesse momento. Assim descobre que, antes de se casar, Doris tinha uma vida social
agitada, tocava em uma banda e amava dangar e cantar, mas, depois do matrimonio, tudo
isso ficou para trés, ja que seu marido era possessivo e ciumento. Doris confidencia para
Laura que seu esposo era extremamente violento e vé reflexos do seu ex-companheiro no
proprio filho: “A unica coisa que sinto € que estou farta da sua flria e de suas grosserias
constantes. As vezes, digo a mim mesma que teria sido melhor ndo té-lo. E horrivel, vocé
nao acha? Maes normais ndo pensam esse tipo de coisa, nao ¢?”” (Nettel, 2022, p. 130).

No excerto anterior ¢ nitido na fala da personagem o sentimento de culpa por nao
suportar o comportamento agressivo do proprio filho e, a0 mesmo tempo, por desejar que
este nunca tivesse nascido. Além disso, ela usa o termo “maes normais” para se
autodepreciar, como se ndo pertencesse a essa categoria de maes que possuem padrdes de
comportamento ideais. Mais uma vez, nota-se o quanto os rétulos fixados pela sociedade
patriarcal sdo toxicos para as mulheres que se cobram a todo instante por nao
corresponder as expectativas alheias.

A relagdo conjugal de Doris deixou marcas profundas na sua vida e na de seu
filho. Assim, a personagem se vé presa em um ciclo de violéncia que se perpetua através
do menino que, como o pai, chama de puta a inica mulher com quem convive em casa.
A escritora e feminista Carmen da Silva (2016) desenvolve uma critica acerca da
objetificagdo da mulher no mercado matrimonial, visto que o corpo feminino era
analisado como um produto no qual o quesito obrigatorio era a virgindade e a pureza. Nas
sociedades tradicionais o casamento foi considerado como uma ascensdo para a mulher,

embora o corpo feminino se tornasse propriedade exclusiva do homem. O marido, desse
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modo, manipulava e dominava as mulheres conforme seus desejos; ndo raro acontecia o
estupro conjugal, e o ventre da esposa era apenas um armazém para dar continuidade a
espécie. Logo, os filhos homens seguiam as condutas do patriarca, sendo fiscais dos
comportamentos e das agdes maternas.

No que tange ao arrependimento e a simultanea culpa de Doris por conceber seu
filho, estes ndo sdo algo anormal para uma mae, como pensa a personagem. A
maternidade nem sempre € uma escolha, muitas vezes o desejo de ser “mae” nasce das
imposicdes sociais, fortalecidas pelas instituigdes, familia, intelectuais e grupos
influentes. Para Badinter (2011), a maioria dos pais ndo tém uma no¢ao do motivo que os
fizeram conceber uma crianga, ¢ como se essa op¢ao resultasse de uma norma instituida
convencionalmente. Portanto, se um casal ou uma mulher opta por ndo ter filhos, logo
sao consideradas “anomalias”, do mesmo modo ocorre quando uma mae demonstra nao
priorizar seu filho ou esta infeliz com a maternidade.

O retorno do contato entre Laura e sua mae provoca uma reviravolta no romance.
A mae de Laura ingressa em um grupo feminista, La Colmena, e passa por um processo
de desconstrugdo das ideologias patriarcais que por muito tempo foram assimiladas por

ela. Enfim, compreende a oposicao de sua filha em relagdo a maternidade, e admite:

Bem, afinal, vocé estava certa em ndo querer ter filhos [...] A maternidade é
uma imposi¢ao social [...] E quase sempre, impede que as mulheres fagam algo
de sua vida. Vocé tem que estar muito convencida de querer ser mae antes de
embarcar nessa aventura. Eu, por exemplo, parei de frequentar a universidade
quando tive vocés e, ¢ claro, de participar de assembleias. Agora estou
recuperando essa parte esquecida de mim mesma (Nettel, 2022, p. 189).

A transformacdo do pensamento da mde de Laura por meio do letramento
feminista simboliza um renascimento da mulher que foi silenciada e teve uma parte de
sua vida apagada quando se tornou mae. Como fica claro na confissdo, a personagem,
ap6s a maternidade, abdicou de seus estudos e das participagdes em assembleias para
assumir o papel de mae.

Na narrativa, o Coletivo feminista La Colmena traz a representacao das lutas das
mulheres contra a violéncia de género e as opressdes patriarcais. Esse grupo acolhe
mulheres de diferentes idades, classes e ragas, oferece assisténcia psicologica e social
aquelas que se encontram em condigdes de vulnerabilidade. Logo, essas mulheres

formam uma comunidade de resisténcia, rompendo com as hierarquizagdes e a
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universalizacdo de seus corpos. No romance, ha uma breve passagem que remete as

manifestagdes feministas contra o feminicidio no México, e a descrigdo dessa

mobilizacao destaca a interseccionalidade das integrantes do grupo.
Um fluxo interminavel de mulheres com faixas e alto-falantes tinha tomado
conta da rua. Havia de todos os tipos: jovens colegiais de uniforme, maes de
familia, funciondrias de escritorio e mulheres mais velhas acompanhadas de
suas netas. Algumas estavam com os rostos cobertos por lengos verdes, outras
com bandanas tradicionais e balaclavas como as zapatistas. Seguravam
cartazes com frases como CHEGA DE FEMINICIDIOS, NEM UMA A

MENOS, NAO E NAO, MEU CORPO ME PERTENCE (Nettel, 2022, p.
206).

No recorte acima, ¢ imprescindivel ressaltar a ideologia do feminismo
comunitario implicita na narrativa da caracterizacdo das identidades femininas que
constituem tanto essa mobilizacdo feminista como o proprio coletivo La Colmena. A
ativista e feminista boliviana Julieta Paredes Carvajal (2020), uma das precursoras do
feminismo comunitario, contribui para a ampliagao da perspectiva feminista para além do
feminismo hegemonico ocidental. Segundo a estudiosa, “feminismo ¢ a luta e a proposta
politica de vida de qualquer mulher em qualquer lugar do mundo, em qualquer etapa da
historia, que tenha se rebelado diante do patriarcado que a oprime” (Carvajal, 2020, p.
225). O objetivo principal do feminismo comunitario € descentralizar as ideologias do
feminismo ocidental que, por um longo periodo, apenas atendeu aos interesses da mulher
branca, burguesa e europeia.

O que Nettel enfatiza, contudo, ndo ¢ a normalizacdo deste cenario. Por meio de
uma narrativa que tem como foco a amizade entre mulheres, o romance aborda processos
de questionamentos das relacdes e encena alguns movimentos de transformagdo das
personagens. Em vez de resignar-se ao seu espaco, Laura inquieta-se com os berros que
atravessam as paredes do prédio e, apesar de afirmar ndo gostar de criangas, envolve-se,
na medida do possivel, na rotina de Doris. Laura entdo ultrapassa o espago de sua casa e
torna-se uma aliada de uma mulher que vive ao seu lado, e que experiéncia uma
maternidade dolorosa e solitdria. Operadora de telemarketing, vendendo produtos
bancarios via telefone, essa mae ainda atravessa o luto de uma relagdo violenta, e
experiencia a imobilidade diante das agressdes que vé o filho reproduzir, enquanto se
pergunta se, em um relacionamento futuro, o Nicolds adulto também agira de forma

agressiva diante das pessoas que ama.
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Portanto, no romance, as mulheres que integram o coletivo La Colmena formam
uma comunidade por estarem inseridas em um mesmo espago geografico e lutando por
uma causa em comum, €, por outro lado, possuem identidades e realidades plurais. O
diferencial dos coletivos feministas comunitarios ¢ que dentro desses espagos politicos
ndo hd uma hierarquizagao separando as mulheres pela classe ou raca, ou seja, as relagdes
de alteridade que movem as mulheres a pensarem de forma interseccional. Laura, ndo
diferente da mae, também tem suas convicgdes abaladas no decorrer de sua aproximagao
com Doris e Nicolas. A mulher que antes alegava que nao gostava ou tinha o menor jeito
com criangas, afeicoa-se por uma crianca problematica e sente necessidade de protegé-la.
O afeto de Laura por Nicolas também se estende a Doris, e as duas personagens com
realidades completamente distintas tém um envolvimento amoroso.

Apesar das personagens ndo se reconhecerem como lésbicas e se demonstrarem
inseguras sobre essa relagdo, fica claro que Doris encontra em Laura carinho, atengao,
respeito e admiracao, coisas que nunca vivenciou em seu relacionamento abusivo com o
pai de Nicolas. Laura, por sua vez, apaixona-se pela mulher forte, talentosa e espontanea,
que Doris aos poucos vai desabrochando, quando estd em sua companhia. O
envolvimento amoroso das duas personagens no romance ndo necessita de rotulos, ¢
justamente contra isso que ambas as mulheres resistem na narrativa ao passo que buscam
a liberdade de “ser” que lhes foi negligenciada pelos sistemas de dominagado da sociedade
patriarcal.

E valido salientar que as personagens Alina, Doris e Laura compartilham, de
modos distintos, as mesmas pressoes € julgamentos por suas escolhas. Laura ¢ o retrato
da mulher moderna que prioriza sua ascensao profissional ao invés do matrimonio ou da
maternidade, todavia € subjugada por ir contra os principios dominantes. Alina luta para
que sua filha possa sobreviver e se desenvolver, mas acaba ignorando todos os outros
problemas, como sua compulsdo por compras. Doris sofre um apagamento progressivo,
desde o seu casamento até a maternidade. Ela deixou para tras todos os seus hobbies para
se dedicar ao marido e ao filho. Essas trés mulheres resistem mesmo com toda sobrecarga
que € imposta a seu sexo, ao passo que protagonizam suas historias e ndo escondem suas
dores.

Esta imagem, desenhada pela fic¢ao, vai ao encontro do que Verénica Gago relata

quando pensa o contexto da América Latina contemporanea, no qual constata:
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“muitissimos lares, em seu sentido heteropatriarcal, se tornaram um inferno; sdo os
lugares mais inseguros e onde se produz a maioria dos feminicidios, além de um sem-fim
de violéncias ‘domésticas’ e cotidianas” (Gago, 2020, p. 129). Gago propde esta avaliacao
apoiando-se em um entrelagcamento entre um arquivo feminista e suas elaboragdes sobre
0 que experiéncia empiricamente como ativista e pesquisadora. Seu livro
Com essa nova forma de construir politica [...] ficou evidente que o regime de
representacdo que nos foi imposto, que se sustenta de costas para a rua, ndo
tem nada a ver com o modo feminista de fazer politica e fazer historia. Mais
ainda, ficou demonstrado que a politica ja esta se fazendo em outros territorios,

que tem forga para produzir um espago doméstico ndo patriarcal (Gago, 2020,
p. 129).

Em suma, este artigo contribuiu para uma reflexdo critica da maternidade,
mediante a um didlogo com a obra 4 filha unica, de Guadalupe Nettel, e as discussdes de
estudiosas e pesquisadoras da critica feminista. Notou-se que os discursos acerca da
“natureza feminina” ainda permanecem enraizados na sociedade patriarcal, e as mulheres
que transgridem a logica dominante sofrem com a represalia do sistema hegemonico. No
que concerne a maternidade, o texto literario analisado traz discussdes imprescindiveis
para se pensar na desconstrucao da romantizagdo da maternidade e dos julgamentos das
mulheres que optam por destinos diferentes dos que lhes foram impostos historicamente.
A pesquisadora Orna Donath comenta, em seu livro Mdes arrependidas, que este tabu

tem sido enfrentado em tempos mais recentes, como temos argumentado nesse artigo.

Consideracgoes finais

Ha também a polifonia de mulheres que fazem parte do acervo de leituras de
Laura. Rita Segato estd entre as escritoras que a narradora reconhece na biblioteca do
coletivo La Colmena, enquanto Silvia Federici e Virginia Woolf aparecem na mesa de
cabeceira da sua mae, quando a personagem comeca a se afiliar a vertente do feminismo
comunitario. A presenca dessas vozes aponta para um livro que dialoga com referéncias
dos estudos de género e para uma narradora interessada em questionar modelos de
pensamento e pratica — inclusive os seus. No papel de uma pesquisadora, Laura leva essas
reflexdes para a narrativa da historia de sua mae, assim como para a de Doris e de Alina.

Enquanto aguarda a realizacdo do exame que revelard o sexo da filha de sua amiga de
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infancia, Laura imagina: “me perguntei como seria nosso mundo se, em vez de nomes
como aqueles, nos fossem atribuidos conjuntos de letras, imagens como Nuvem sobre o
Lago ou Brasa no Fogo, ¢ nos deixassem decidir quais géneros escolher ou inventar”
(Nettel, 2022, p. 34).

Como temos ressaltado, consideramos interessante que o romance de Nettel
encene tanto essa personagem que opta por ndo ser mae quanto aquela que acolhe para si
a tarefa da maternagem, e merece destaque que as condi¢des nas quais Alina cria a filha
também sejam tao demarcadas no decorrer da historia. Assim, descobrimos que — além
do apoio de Laura —, Alina conta primeiro com a ajuda de uma avo da crianga; depois,
com uma baba, cujos esforgos sdo notaveis e nio se limitam aos dias uteis. A distancia de
Nicolas, Inés desfruta de uma ampla rede de cuidados, financiados tanto pelo pai da
crianga quanto por um seguro-satde particular. Por fim, Alina encontra nas redes sociais
um grupo de pessoas que partilham suas historias sobre a criagdo de bebés com
microlisencefalia e que oferecem a esperanga e o calor humano que contrastam com o
tratamento oferecido por grande parte da equipe médica que acompanha o caso de Inés.
E, mesmo com toda essa rede, a trama de Alina enfatiza as dores que sente na tarefa do
maternar, que recaem em atividades compulsivas.

As trés protagonistas, Laura, Doris e Alina, ddo voz para assuntos que por muito
tempo foram ignorados como, por exemplo, o lado obscuro da maternidade, quando as
maes ndo sdo plenamente felizes, ao contrario, sentem-se sobrecarregadas, insatisfeitas e,
muitas vezes, até arrependidas de se tornarem maes. Também ¢ apresentada ao leitor a
mulher que decide ndo ser made, € mesmo com todos os julgamentos e questionamentos
sobre sua indole, ndo se deixa persuadir.

Por meio das pesquisas da filosofa Badinter (1985:2011) sobre o mito do amor
materno e os conflitos entre a mulher e a maternidade, compreendeu-se que as mulheres
ao longo da historia foi ensinado que a maternidade € um destino inalienavel. Essa ideia
¢ reforcada institucionalmente e socialmente por meio da igreja que considera a
maternidade como um elo sagrado que possibilita a redengdo da mulher, ou mesmo, pelas
pressdes no seio familiar ou nos grupos de amigos. As mulheres que optam por ndo ter
filhos logo sdo caracterizadas como egocéntricas, desnaturadas, frustradas.

Por fim, ¢ valido ressaltar que este estudo objetivou trazer uma perspectiva mais

humana acerca dos dilemas vivenciados pelas mulheres, desde as que decidem ser maes
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até aquelas que escolhem tragar outros caminhos. Nesse trabalho, ndo se visou romantizar
ou estigmatizar a maternidade, mas sim refletir, por meio da criacgdo literaria, que existem
contextos plurais e que cada mulher terd uma experiéncia distinta sobre o que ¢ ser mae.
Espera-se que esta pesquisa promova a desmistificagdo da universalizagao das ideologias

referentes a maternidade e aos padrdes de comportamento feminino.
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo apresentar algumas das discussdes levantadas
por pesquisadoras brasileiras nas ultimas décadas acerca do apagamento de inumeras e
importantes escritoras da historiografia literaria e do seu recente reposicionamento a partir de
pesquisas em fontes primarias com foco na autoria de mulheres no campo da literatura. Tendo
sido vitimas de memoricidio (Duarte, 2022), muitas foram aquelas que escreveram e publicaram
poemas, pecas de teatro, romances, contos, textos de opinido, tanto em livro quando na imprensa
periddica nos séculos XIX e XX, mas acabaram completamente apagadas do canone literdrio
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outras.
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Nos ultimos anos, nomes como Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes de Almeida
se tornaram bastante conhecidos de um publico leitor amplo e diversificado, passando por
estudantes e professores de literatura a interessados de modo geral. Como sabemos,
contudo, nem sempre foi assim. Muitas mulheres escreveram e publicaram suas obras
literarias ao longo do século XIX e inicio do XX, como ¢ o caso de Maria Firmina dos
Reis e Julia Lopes de Almeida, respectivamente, mas igualmente potente foi o
apagamento de seus nomes e de suas coetaneas pelos manuais de historiografia literaria.
Se consultarmos a maior parte dos livros que tragam um panorama de obras publicadas
no Brasil do Oitocentos até meados do século XX, teremos certa dificuldade em encontrar
em destaque a autoria de mulheres. Tal fato se deve sobretudo a esparsa ou inexistente
valorizacdo do papel da mulher escritora em uma sociedade predominantemente
patriarcal. Nesse sentido, e em consonancia com Zahidé Muzart, poderiamos pensar entao
em uma literatura predominantemente feminista produzida por inimeras escritoras

brasileiras:

(...) no século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da pena,
que desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6 o
desejo de sair do fechamento doméstico ja indicava uma cabega pensante ¢ um
desejo de subversao. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a literatura
feminina no Brasil esteve ligada sempre a um feminismo incipiente. (Muzart,
2003, p.267)

Como também nos lembra Constancia Lima Duarte (2003), “a primeira legislagao
autorizando a abertura de escolas publicas femininas data de 1827 (Duarte, 2003, p.153)
e outras possibilidades de instru¢@o se limitavam a conventos, algumas escolas privadas
geridas por professoras ou, ainda, o ensino doméstico financiado pelos pais. Em outros
termos, o0 acesso a educagdo formal e, consequentemente, a producao literdria dependia
de vérios fatores para as mulheres, ndo se tornando, portanto, um caminho de portas
abertas para a edicdo, como sempre o foi para os homens de letras. No mesmo artigo,
intitulado “Feminismo e literatura no Brasil”, a pesquisadora propde uma compreensao
mais ampla do movimento feminista em nosso pais desde o século XIX, comecando por
desmistificar o que ela chama de “tabu do feminismo” (Duarte, 2003, p.151),
caracterizado pelo forte preconceito em relagdo ao termo, tendo sido rejeitado, inclusive,
por varias escritoras que temiam uma visao depreciativa de suas obras. Em suas palavras,

“feminismo poderia ser compreendido em um sentido amplo, como todo gesto ou agao
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que resulte em protesto contra a opressdo e a discriminagdo da mulher, ou que exija a
ampliacdo de seus direitos civis e politicos.” (Duarte, 2003, p. 152). Assim, muitas de
nossas escritoras tiveram uma producdao literdria marcada por denuncias e/ou
reivindicagdes de ampliagdo de direitos para as mulheres. Nesse sentido, a escritora Nisia
Floresta Brasileira Augusta (1810-1885) foi uma das primeiras mulheres a publicar textos
explicitos sobre a tematica. Seu livro inaugural, Direitos das mulheres e injustica dos
homens (1832), defende o direito das mulheres ao trabalho e a instrucao, devendo ser
valorizadas enquanto seres dotadas de inteligéncia e capacidades multiplas para além
daquelas comumente associadas a figura materna, ou seja, procriar, nutrir os filhos e
educar a prole. Ao lado de Nisia Floresta, destacam-se outros nomes, todos eles apagados
da maioria dos manuais de historiografia literaria, tais como a mineira Beatriz Francisca
de Assis Brandao (1779-1860) e as gatchas Clarinda da Costa Siqueira (1818-1867) e
Delfina Benigna da Cunha (1791-1857), sendo que todas publicaram textos literarios na
imprensa da época, mas depois acabaram esquecidas. Outro nome importante é o da
argentina Joana Paula Manso de Noronha (1819-1875) que, radicada no Brasil, fundou o
Jornal das Senhoras em 1852 no Rio de Janeiro. Segundo a pesquisa de mestrado de
Carolina de Novaes Régo Barros!, a atuagio de Juana Manso a frente do jornal tinha
claramente um objetivo emancipatério e, portanto, feminista. Por meio das analises dos
anuncios veiculados tanto no proprio jornal como em outros periddicos, nota-se a
publicacdo de artigos acerca da emancipagdo feminina, ao lado de dicas de moda e obras
literarias, como era comum na imprensa periddica daquele periodo (Barros, 2024). Ao
lado de Juana Manso, muitas foram as mulheres que publicaram em jornais e revistas no
Brasil seus romances, poesias, pecas de teatro e textos de opinido.

J& na apresentacdo de outro importante trabalho, “Senhoras de Minas Gerais.
1885-1932”, antologia das mulheres do estado de Minas Gerais que publicaram nos
almanaques de lembrangas luso-brasileiros, em Portugal, a pesquisadora Constancia Lima
Duarte assim se posiciona acerca da relacdo entre imprensa e consciéncia feminista no

Brasil oitocentista:

1 A autora desenvolveu pesquisa de mestrado sob minha orientagdo no programa de pos-graduagio em
Letras, da Universidade Federal do Par4, acerca da trajetoria literaria de Joana Paula Manso de Noronha no
Brasil oitocentista.
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(...)a imprensa, a literatura e a consciéncia feminista surgiram praticamente ao
mesmo tempo no Brasil, nas primeiras décadas do século XIX. Assim que
tiveram acesso ao letramento, imediatamente as mulheres se apoderaram da
leitura, que por sua vez as levou a escrita e a critica. E, independentemente de
serem poetisas, ficcionistas, jornalistas ou professoras, a leitura lhes deu
consciéncia da exce¢do que representavam no universo de mulheres
analfabetas, bem como da condigfo subalterna a que o sexo estava submetido.
Mais do que livros, foram, portanto, os jornais e revistas os primeiros e
principais veiculos da produgdo letrada feminina, verdadeiros espacos de
aglutinacdo, divulgacdo e resisténcia, ainda que muitas enviassem seus
trabalhos ocultando os proprios nomes, ora usando pseudonimos, ora
assinando apenas com as suas iniciais. (Duarte, 2018, p.21.)

Passadas essas primeiras décadas de consolidacdo de uma maior escolarizagdo e
instrugdo para as mulheres brasileiras, faz sentido, portanto, pensarmos em conjunto com
a pesquisadora, acerca de uma segunda onda feminista no Brasil, que teria surgido
justamente por volta de 1870, trazendo em si uma caracteristica predominante: a
publicagdo de inumeros periddicos dirigidos por mulheres e/ou contendo textos
feministas no Rio de Janeiro e em diversos pontos do pais. Entre as principais

reivindicagdes, estavam o direito ao ensino superior ¢ ao trabalho remunerado:

Dentre tantas jornalistas, destaco ainda Josefina Alvares de Azevedo (1851-
1913), que com mais énfase vai questionar a construcao ideoldgica do género
feminino e exigir mudancas radicais na sociedade. 4 familia, o jornal que
dirigiu de 1888 a 1897, primeiro em S@o Paulo e depois no Rio de Janeiro,
destacou-se principalmente pelo tom assumidamente combativo em prol da
emancipacdo feminina por questionar a tutela masculina e testemunhar
momentos decisivos da historia brasileira e das investidas das mulheres na luta
por mais direitos. (Duarte, 2003, p. 157).

A citacao justifica-se na medida em que da destaque a uma personalidade, Josefina
Alvares, que defendeu veementemente, ao lado de suas coetaneas, o direito ao voto
feminino e a independéncia financeira das mulheres por meio de sua instrug¢do superior e
consequente profissionalizacdo. Nao podemos deixar de ressaltar que muitas das
conquistas femininas no século XX se consolidaram, como o direito ao voto, por exemplo,
a partir da luta dessas mulheres escritoras do Oitocentos. A terceira e quarta ondas
feministas, conforme explanagdo de Constancia Lima Duarte no mesmo artigo, se ddo no
século XX ja: em meados dos anos trinta e, a ultima, nos anos setenta.

A data de 1932 pode ser considerada um marco, pois em 24 de fevereiro desse
ano, por meio de um decreto do entdo presidente Getalio Vargas, as mulheres brasileiras
finalmente conquistaram o direito de votar. Nessa primeira metade do século XX, Duarte

destaca alguns nomes, como por exemplo o da cientista Bertha Lutz (1894-1976), uma
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das responsaveis pela fundacdo da Federag@o Brasileira para o Progresso Feminino. Além
dela, o da escritora Maria Lacerda de Moura (1887-1945), cuja obra 4 mulher ¢ uma
degenerada (1924), alcangou trés edicoes até 1932, sendo a quarta mais recente,
publicada em 2018, pela Tenda de Livros. Outros nomes femininos e titulos literarios
também sdo dignos de nota nesse periodo: Ercilia Nogueira Cobra (1891-?) cuja obra
Virgindade anti-higiénica. Preconceitos e convengoes hipocritas (1924), publicado pela
editora de Monteiro Lobato, causou muita polémica por seu contetido explicitamente
feminista, e pouco depois foi retirada de circulagao. Tal obra defende a tese de que todas
as mulheres deveriam ter direito a mesma liberdade politica, social e sobretudo sexual
garantida aos homens. Por meio de uma linguagem coloquial e bastante crua, desafiando
0 que se esperava de uma escrita feminina amorosa de evasdo, o seu conteudo acabou
inacessivel ao publico leitor por muitos anos.

Recentemente, a Editora Luas trouxe a luz uma nova edigdo tanto dessa obra
quanto do romance utdpico Virgindade Inutil, novela de uma revoltada (1927), narrativa
de forte teor critico em relacdo a sociedade patriarcal vigente e todas as instituicdes
mantenedoras de comportamentos que subjugavam tanto mulheres quanto pessoas menos
favorecidas. Vale ressaltar que no ano de 2022, a Editora Carambaia também langou uma
nova edi¢do da obra Virgindade Inutil, novela de uma revoltada, com importante estudo
biobibliografico dessa autora esquecida pelos manuais literarios modernistas. Outros dois
nomes destacados no artigo de Constancia Lima Duarte sdo o da poetisa Gilka Machado
(1893-1980), bem como Adalzira Bittencourt (1914-1976), advogada, escritora e
feminista, responsavel por organizar em 1946, no Rio de Janeiro, a primeira exposi¢ao
do livro feminino. Como se sabe, Meu glorioso pecado (1928), de Gilka Machado, ¢
considerado um dos primeiros livros de poesia erotica publicados por uma mulher na
literatura brasileira. Em relagdo a escritora Adalzira Bittencourt, destaca-se sua iniciativa
de produzir e publicar o Dicionario biobibliografico de mulheres ilustres, notdaveis e
intelectuais do Brasil, de 1969, mas interrompido em 1976 por conta de sua morte. Muitos
outros nomes de mulheres escritoras e ativistas, como sabemos, tém sido rememorados e
muitas obras reeditadas pela iniciativa de editoras menores, mas ndo menos importantes,
como ¢ o caso da Editora Luas, de Minas Gerais, que publica apenas obras de e sobre
mulheres. A titulo de exemplo, lembramos também da Editora Carambaia, que reeditou

obras de Julia Lopes de Almeida, da escritora Chrysanthéme (1870-1948), pseudonimo
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de Cecilia Moncorvo Bandeira de Melo Rebelo de Vasconcelos, importante nome da
literatura brasileira das primeiras décadas do século XX, bem como de Iracema
Guimaraes Vilela, praticamente esquecida, juntamente com seu romance de estreia
Nhonho Rezende (1918), s6 agora reeditado. Destacamos ainda, nesse sentido, a Editora
Janela Amarela, que tem sido responsavel pela reedi¢ao de quase todos os titulos de Julia
Lopes de Almeida, ao lado de Ignez Sabino, Nisia Floresta, Chrysanthéme, Francisca
Clotilde, entre outras.

Contudo, ndo se pode olhar para os projetos editoriais contemporaneos de resgate
de autoras apagadas ndo s6 da historiografia literaria, mas das estantes de livrarias por
mais de um século, sem fazermos um recuo as ultimas décadas do século XX. E aqui
voltamos ao mesmo artigo da pesquisadora Constancia Lima Duarte sobre as fases do
feminismo no Brasil que vem guiando nossa escrita. Queremos crer que, 0 que ocotrre
hoje, seja fruto desse movimento intenso de valorizagcdo da mulher nas Letras ao longo
do século XX em seu sentido mais amplo: critica, historiografia e edi¢ao literarias,
movimento esse que teria comegado a partir dos anos setenta do século passado, momento
em que os movimentos sociais ganham for¢a contra a ditadura militar juntamente as
conquistas feministas como o direito ao controle de natalidade por meio da pilula
anticoncepcional, da propria revolugdo sexual e da ampliacao da formagdo universitaria
estendida as mulheres.

Nesse sentido, ndo por acaso a partir dos anos setenta, muitos jornais sao fundados
e dirigidos por mulheres, a exemplo do Jornal Brasil Mulher (1975); Nos, Mulheres
(1976); Mulherio (1981) com tematicas perpassando desde a anistia politica ao aborto,
bem como questdes relacionadas a mortalidade materna; ao trabalho feminino; a dupla
jornada para as mulheres; a sexualidade feminina; ao preconceito racial; a mulher na
literatura, no teatro e no cinema. Como consequéncia, ao longo dos anos oitenta, sdo
consolidados nas universidades os grupos de trabalho com pesquisas relacionadas a
producao literaria da mulher ndo apenas enquanto personagem, mas também e sobretudo
como autora. Nesse sentido, um marco a ser considerado seria a criagdo do Grupo de
Trabalho “A mulher na literatura”, em 1986, da Associacdao Nacional de pos-graduagio e
pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL), que reuniu pesquisadoras e pesquisadores

com estudos ja em andamento sobre a presenca da mulher na literatura em todo o Brasil.
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Contudo, sabemos bem que mesmo em se tratando das ultimas décadas do século XX, a
pesquisa em fontes primarias era muito mais trabalhosa, uma vez que a maioria dos
periddicos nao se encontrava ainda digitalizada e muitas das obras literarias estavam
praticamente indisponiveis a consulta publica, sendo limitadas a sebos raros ou
bibliotecas mais especializadas. Atualmente, ocorre justamente o contrario, pois qualquer
leitor ou pesquisador, por meio do acesso a internet, pode consultar o acervo da
hemeroteca digital e tantas outras obras disponiveis em diversas plataformas digitais.

Em décadas anteriores, muitas das obras escritas por mulheres acabaram ficando
“escondidas” ou “esquecidas” de editores, criticos, estudiosos e leitores. E foi gracas ao
esfor¢o herculeo de algumas pesquisadoras, a exemplo de Zahidé Lupinacci Muzart, que
a histoéria literaria protagonizada por mulheres pode ser e vem sendo recontada. Nesse
sentido, um dos trabalhos de pesquisa mais completos € o seu livro Escritoras brasileiras
do século XIX (1999), pela Editora Mulheres. A antologia, em trés volumes, traz a luz
mais de 150 vozes de autoras que foram negligenciadas pela historiografia e critica
literarias. Vale ressaltar que a Editora Mulheres, idealizada e fundada em 1995 por Zahidé
Muzart, em parceria com duas professoras da Universidade Federal de Santa Catarina,
também foi responsavel por trazer a luz inimeros titulos de autoras oitocentistas que
haviam sido completamente esquecidas, tais como Ignez Sabino, Maria Benedicta
Camara Bormann [D¢lia], Maria Firmina dos Reis, Emilia Freitas, Carmem Dolores, Julia
Lopes de Almeida, entre outras autoras nacionais e internacionais. Assim,
paulatinamente, pesquisadores e editores voltam-se cada vez mais para o estudo sobre
autoria feminina e edig¢do de obras escritas por mulheres, movimentando o campo literario
como um todo.

Constancia Lima Duarte, no que se refere ao resgate de escritoras e obras escritas
por mulheres, organizou mais recentemente uma importante coletdnea intitulada

Memorial do Memoricidio, publicada em Belo Horizonte, pela Editora Luas:

E chegamos ao cerne do problema: aquelas que ousaram exibir o
brilho de seu intelecto € romperam os limites impostos pelo poder
patriarcal, publicando livros e fundando jornais, tornaram-se
depois ilustres desconhecidas porque foram sistematicamente
alijadas da memoria e do arquivo oficial. Foram — em outras
palavras — vitimas de memoricidio, conceito que designa o
assassinato da memoria e de uma cultura. No caso das mulheres,
memoricidio pode também designar o processo de opressao e
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negacdo da sua participacdo ao longo da histéria (Duarte, 2022,
p. 16).

O Memorial traz em seu primeiro volume quarenta verbetes de autoras que
publicaram do século XVIII, como ¢ o caso de Teresa Margarida da Silva e Orta, ao
século XXI, a exemplo de Ruth Guimardes, que morreu em 2014. De igual modo,
atendendo a uma demanda que parece ser bastante atual do mercado de leitores e
pesquisadores, muitas tém sido as reedi¢cdes de obras de autoras oitocentistas. Basta uma
pesquisa rapida no Goole com os nomes de Maria Firmina dos Reis, Emilia Freitas e Julia
Lopes de Almeida, por exemplo, e o leitor se depara com intimeras edig¢des, das mais
simples as mais caras e sofisticadas. Vale lembrar que Maria Firmina foi a grande
homenageada da Feira Literdria Internacional de Paraty no ano de 2022 por ser
considerada a primeira romancista negra e abolicionista do Brasil ao publicar, na entdo
provincia do Maranh#o, o romance Ursula, no ano de 1859.

Outra iniciativa que merece destaque € a colecdo Escritoras do Brasil, publicada
pela Editora do Senado Federal, pois disponibiliza ao publico um conjunto de obras

impressas e também no formato digital, de acesso livre:

A colegdo Escritoras do Brasil busca divulgar o trabalho intelectual das
escritoras brasileiras de escassa ou nenhuma presenga no canone literario,
valorizando, assim, as atividades, a produgdo e o pensamento da mulher na
constru¢do da historia do Brasil. Visa preencher um vacuo na produgio
editorial no que se refere a publicacdo de autoras brasileiras, continuamente
esquecidas pela divulgacdo e estudos literarios. (Colegao Escritoras do Brasil,
2021).

A cita¢do acima, retirada da primeira orelha da obra Opusculo Humanitario de
Nisia Floresta, e reproduzida em outras obras, se justifica na medida em que aponta ao
publico leitor um dos grandes objetivos da edi¢do e publicacdo dessas obras: valorizar a
atividade literaria e o pensamento da mulher brasileira na constru¢do da historia de seu
pais, disciplina essa sempre pensada e dominada pelo pensamento masculino. Além disso,
a Colecdo Escritoras do Brasil traz a luz titulos pouco ou nada conhecidos, mesmo dos
leitores mais especializados, tais como:

1) A mulher moderna, de Josefina Alvares de Azevedo (primeiro volume da

colecdo)
2) Ansia eterna, de Julia Lopes de Almeida

3) Opusculo Humanitadrio, de Nisia Floresta (terceira edi¢do revista e aumentada)
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4) Marmores, de Francisca Julia da Silva

5) A judia Raquel, de Francisca Senhorinha da Motta Diniz e sua filha A. A.
Diniz.

6) Cancros sociais, de Maria Ribeiro

7) Um drama na rog¢a, de Carmen Dolores

8) Dalias, de Auta de Souza

9) A Infanta Carlota Joaquina, de Chrysanthéme (pseudénimo de Cecilia
Moncorvo Bandeira de Mello Rebello de Vasconcellos)

10) Cantigas das criangas e do Povo e Dangas Populares, de Alexina de
Magalhaes Pinto

11) Aventuras de Didfanes, de Teresa Margarida da Silva e Orta

Reunindo os géneros ensaio, romance, conto, teatro e poesia, a colecao ¢ bastante
diversa e permite a nds, leitoras e leitores, tomarmos conhecimento ndo apenas de obras
esquecidas, bem como dados sobre a vida das autoras e suas trajetorias literarias, além de
textos criticos e notas sobre as edi¢des. A ideia da colecdo nasceu em 2018, fruto de um
projeto aprovado e implementado pelo Conselho Editorial da Biblioteca do Senado
Federal, coordenado pelas bibliotecarias pesquisadoras Monica Almeida Rizzo Soares e
Maria Helena de Almeida Freitas, que contaram na equipe com outros bibliotecérios da

Biblioteca do Senado Federal. Segundo Rizzo Soares e Freitas, o projeto nasceu:

a partir da percep¢do da inexisténcia editorial da maioria dos
textos escritos por mulheres brasileiras no século XIX. Mas, além
da falta de novas edigcdes, chamou a atencdo do grupo a
inexisténcia dessas escritoras nas antologias, nas obras de historia
da literatura brasileira e, consequentemente, nas escolas € nos
exames de admissdo para universidades. As autoras brasileiras do
século XIX (...) foram sumariamente esquecidas e riscadas do
mapa cultural brasileiro, embora tenham publicado importantes
obras, nao somente literdrias, e tenham sido festejadas nos meios
literarios e jornalisticos brasileiros e, por vezes, europeus. (Rizzo
Soares e Freitas, 2022, p.60).

Como se trata de um projeto em andamento, além daqueles nove titulos anteriores,

o projeto prevé a reedi¢do de outras escritoras. Vale mencionar ainda que todas as obras
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da Colecao Escritoras do Brasil estdo disponiveis em PDF para download e podem ser
também adquiridas de forma impressa a pregos modicos.

Como se V€, esse projeto soma-se a um movimento contemporaneo bastante
potente de resgate e valorizacdo de obras e autoras que acabaram pouco ou nada
conhecidas do publico leitor em diversas esferas. Nao por acaso, varias outras iniciativas
de valorizagdo do papel da mulher no universo das letras tém sido alavancadas nas
primeiras décadas do século XXI, a exemplo dos clubes de leitura dedicados a leitura e
discussao de obras literarias produzidas apenas por mulheres ndo sé no Brasil, mas em
vérias partes do mundo. Aqui, o “Leia Mulheres” 2 foi inspirado no intento da autora e
ilustradora inglesa Joanna Walsh, que criou em 2014 a hashtag #readwomen2014 com
vistas a ampliar seu contato com a produgao literaria de mulheres pelo mundo afora. Em
2015, Juliana Gomes, no Brasil, convidou duas amigas leitoras para darem inicio a um
projeto de clube de leitura s6 de obras de autoria de mulheres que teve inicio em Sdo
Paulo e, felizmente, acabou se espalhando por todo o pais; hoje o clube “leia mulheres”
tem nichos espalhados também em outros paises.

Outro empreendimento cada vez mais comum no campo editorial tem sido a
criagdo nao apenas de colegdes e selos internos dedicados apenas a obras escritas por
mulheres, mas também livrarias que se dedicam exclusivamente a venda dessas obras, a
exemplo da Livraria Gato sem Rabo, “uma livraria independente, na cidade de Sao Paulo,
que retne uma cuidadosa sele¢do de livros escritos por mulheres em diversas areas do
conhecimento” (Rizzo Soares e Freitas, 2022, p. 63). Tais espagos costumam promover
ciclos de debates, presenciais ou on-line, sobre tematicas envolvendo o universo das
mulheres, tais como a maternidade, saude fisica e mental, a vida amorosa e sexual,
financeira, intelectual, além de outros topicos com vistas a valorizagdo da mulher na
sociedade contemporanea.

Nesse sentido, vale lembrar muito recentemente a decisdo, que gerou bastante
polémica, levantada por um dos maiores vestibulares do pais ao escolher uma lista
obrigatdria de leitura contendo apenas livros de mulheres autoras de lingua portuguesa,
brasileiras e estrangeiras, do século XIX ao XXI. O argumento apresentado pela fundagao
que organiza o vestibular ¢ claro: dar voz e olhos, de 2026 a 2028, ndo apenas a

personagens femininas na literatura, mas sobretudo ao papel da mulher escritora. Como

2 A respeito, consultar https://leiamulheres.com.br
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se sabe, a lista de leitura obrigatoria para os grandes vestibulares tem um impacto direto
e significativo na educacdo escolar, pois acaba influenciando diretamente o contetido
programatico das aulas de lingua portuguesa e literatura, além de fazer a sociedade, pelas
lentes do mercado editorial, prestar a devida ateng¢ao ao que se 1€ e se discute dentro e
fora dos muros da escola e da universidade. Nao por acaso, Nisia Floresta, Narcisa Amalia
e Julia Lopes de Almeida, autoras ndo canonizadas e apenas recentemente reeditadas,
compOem a lista. Esperamos assim que o resgate dessas autoras, cujas vozes agora sao
ouvidas e lidas ndao apenas por académicos, mas sobretudo por jovens leitores, ajude a
impulsionar ainda mais a valorizacao da escrita de mulheres no Brasil.

Iniciamos o presente artigo apontando a disparidade entre o passado e o presente
no que se refere a autoras brasileiras esquecidas pela historiografia e critica literarias.
Tanto o nome de Maria Firmina quanto o de Jalia Lopes hoje estdo espalhados em
inimeras reedi¢cdes de suas obras, além de artigos, capitulos de livros, dissertagdes de
mestrado e teses de doutorado produzidos no Brasil e em outros paises. Sdo autoras
homenageadas em eventos literarios e objeto de desejo de muitos editores e leitores, assim
como o sdo tantas outras mulheres escritoras que escreveram durante os séculos XIX e
XX, mas apenas nos ultimos anos tém tido suas obras recuperadas e valorizadas. Ao longo
de nossa discussdo, procuramos mostrar também, tomando como base o artigo da
pesquisadora Constancia Lima Duarte sobre o feminismo e literatura no Brasil (Duarte,
2003), que muito provavelmente todas as mudangas sociais envolvendo a atuacdo das
mulheres em diferentes setores da sociedade contribuiram para o que temos hoje, ou seja,
projetos que visam lhes conceder o justo protagonismo no campo literario. Em seu artigo,

Constancia Lima Duarte conclui afirmando com bastante razao que:

Apesar de tantas conquistas nos inimeros campos do conhecimento e da vida
social, persistem nichos patriarcais de resisténcia. Basta que lembremos do
salario inferior, da presenca absurdamente desigual de mulheres em
assembleias e em cargos de dire¢@o, e da ancestral violéncia que continua
sendo praticada com a mesma covardia e abuso da forga fisica. (Duarte, 2003,
p- 168).

Em mais de vinte anos, infelizmente, suas criticas ao patriarcado continuam
validas e seguem bastante atuais. Um exemplo foi a chuva de argumentos que caiu sobre
a decisdo por uma lista de vestibular apenas com obras escritas por mulheres, além da
recorrente persegui¢do que algumas obras literarias continuam sofrendo em escolas por

parte de pais e/ou diretores inclinados a censura ao que acreditam serem vozes femininas
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e feministas atentando contra a tradi¢do, familia e propriedade. Por tudo isso e tantas
outras formas de violéncia, acreditamos nas politicas publicas de valorizagdo dos direitos
amplos, irrestritos e igualitarios as mulheres. Nesse sentido, ler, estudar e dar
protagonismo a literatura escrita por mulheres ndo deixa de ser também uma forma de

resisténcia.
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A Critica Feminista e as acoes para o reconhecimento da

literatura escrita por mulheres no cenario brasileiro

Feminist Criticism and actions to recognize literature written by women on the

Brazilian scene
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RESUMO: Este artigo propde uma analise sobre a influéncia da Critica Feminista no processo
de disputa pelo reconhecimento da produgdo literaria de mulheres no cenario brasileiro. Na
busca por uma reversdo desse cenario, pesquisadoras e escritoras tém desenvolvido acgdes e
pesquisas que podem ser compreendidas entre dois eixos de trabalho: o primeiro ¢ marcado pela
realizagdo de uma revisdo historica centrada na critica ao canone literario (Schmidt, 2010) e no
resgate de escritoras; o segundo analisa a producdo literaria contemporanea de escritoras, o
espaco ocupado por elas no mercado editorial brasileiro (Castagné, 2005) e articula-se com o
processo de disputas para conquistar posi¢cdes de notoriedade em instituicdes como academias
de letras. Embora as atividades aqui indicadas tenham uma aparéncia dispersa ¢ fragmentada,
com este texto, tento entender os aspectos que as aproximam e as relacionam ao projeto de
revisdo proposto pela Critica Feminista.
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ABSTRACT: This article proposes an analysis of the influence of Feminist Criticism in the
process of disputing the recognition of women's literary production on the Brazilian scene. In
the quest to reverse this scenario, female researchers and writers have developed actions and
research that can be understood along two lines: the first is marked by a historical review
centered on criticism of the literary canon (Schmidt, 2010) and the rescue of female writers; the
second analyzes the contemporary literary production of female writers, the space they occupy
in the Brazilian publishing market (Castagné, 2005) and is linked to the process of disputes to
gain positions of notoriety in institutions such as academies of letters. Although the activities
listed here appear scattered and fragmented, in this text I try to understand the aspects that bring
them together and relate them to the project of revision proposed by Feminist Criticism.
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Introduciao

A participagdo das mulheres na producao de literatura ¢ uma atividade que se
confunde com a propria existéncia da literatura. Apesar disso, o reconhecimento de
escritoras e de seus textos ¢ perpassado por eventos que indicam uma série de diferencas
em relagdo a recepcao critica dedicada aos textos escritos por homens. A analise do
processo de escrita, publicagdo, circulagdo de livros, elaboragdo de canones e
historiografias literarias pode indicar como uma literatura produzida por mulheres ¢
submetida a um tratamento diferente do que ¢ oferecido aos textos escritos por alguns
homens!. Com isso em mente, este artigo analisa o processo de questionamento do
acesso das mulheres as instdncias de publicagdo e reconhecimento que tem sido
realizado, principalmente, desde o surgimento do que ¢ comumente chamado de
Segunda Onda Feminista?.

Embora este artigo se atenha a uma andlise do cenario brasileiro, ¢ importante
registrar a influéncia do pensamento tedrico produzido em paises como os Estados
Unidos. Destaca-se que a produgdo feminista nas universidades brasileiras se acentuou a
partir do final da década de 1980 quando muitas estudantes e professoras universitarias
retornaram de periodos de estudo em paises onde a producdo feminista ja contava com
significativo destaque no ambiente universitario (Hollanda, 2018).

Os trabalhos desenvolvidos a partir deste periodo podem ser elencados sob o
rotulo de Critica Feminista. De forma resumida, essa producdo teodrica contestou a
producdo cientifica que naturalizou a divisdo sexual do trabalho (Rubin, 1975),
produzindo uma interpretacdo da sociedade em que as mulheres deveriam viver dentro
dos limites do mundo doméstico. Esse movimento também estava voltado para a critica

a associagdao das mulheres a maternidade e sua pretensa aptidao natural para o amor

10 uso do termo “alguns” visa registrar que diferentes grupos sociais recebem diferentes formas de
atencdo no “campo literario”, por exemplo, homens ndo-brancos ou que representam ou escrevem sobre
tematicas que ndo reproduzem uma perspectiva de mundo centrada na figura do homem branco, de classe
média, cristdo, também acabam por receber uma atencdo diferente. Além das assimetrias de género,
também se verifica uma situagdo semelhante entre as mulheres. Aquelas ndo-brancas, de estratos sociais
mais pobres, ou que adotam uma abordagem da sexualidade que contesta a heterossexualidade
compulsoria, frequentemente enfrentam uma maior rejei¢éo por parte da critica.

ZA Segunda Onda Feminista ¢ o periodo, a partir de 1970, em um grande nimero de feministas inseridas
em ambientes universitarios ampliaram a produgdo de uma critica social aos conhecimentos produzidos
por homens, identificando-os como orientados por visdes sexistas em que um dos possiveis efeitos era
assegurar a assimetria de poder entre homens e mulheres.
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maternal (Badinter, 1985). Além disso, as pesquisadoras procuravam entender os
processos historicos que sustentavam as relagdes de poder a partir da institucionalizagado
de discursos que legitimavam o género e a expressdao da sexualidade a partir da
classificagcdo de sujeitos como homem ou mulher (Scott, 1995), e do estabelecimento de
uma pratica heterossexual como a tUnica permitida (Rich, 2010). A amplia¢do dos
estudos levou a observacao de que, da mesma forma que ocorre a construcao social do
género, também ha a construcdo social da ciéncia. Sob essa perspectiva, a produgdo
tedrica de disciplinas como Biologia e Fisica contribuia para reforgar posigdes de poder
que privilegiavam os homens (Fox-Keller, 2006; Harding, 1993).

No campo dos Estudos Literarios, como nas demais disciplinas em que a Critica
Feminista tem atuado, a perspectiva politica orienta a compreensao sobre como o
conhecimento tem sido produzido, de forma que o discurso cientifico ¢ orientado por
uma agenda de reivindica¢des e questionamentos que buscam melhores condigdes de
vida para as mulheres. Essa postura esta alinhada com a ideia de que "o pessoal ¢
politico", e confirma a perspectiva de que a producdo do conhecimento e todas as
relagdes sociais estabelecidas sdo estruturadas a partir de relagdes de poder e, como tais,
também possuem natureza politica.

A partir desta compreensdo, identifica-se a organizacdo da pesquisa sobre a
producao de literatura realizada por mulheres como inserida no projeto politico que
contesta os discursos que afirmavam a inferioridade intelectual da mulher, silenciando
suas contribui¢des. De modo similar ao que foi proposto pela Historia das Mulheres,
ramo da Historia que busca recuperar a contribui¢do das mulheres em diversos eventos,
as pesquisadoras brasileiras tomaram como ponto de partida o questionamento da
Historiografia Literaria para promover a revisdo deste. Ao analisar o trabalho das
pesquisadoras, ¢ possivel identificar dois eixos de agdo que tém orientado os estudos
sobre a producdo literaria de mulheres no Brasil.

Em um primeiro plano, € possivel observar as acdes de critica ao canone literario
e o resgate de escritoras. Esse eixo tem como objetivo a recuperacdo e andlise da obra
de escritoras que foram excluidas ou tiveram suas contribuicdes minimizadas nas
historiografias e canones produzidos nos séculos XIX e XX. Além disso, busca
promover a circulacdo das obras dessas escritoras.

Em um segundo plano, destaca-se a analise da producdo literaria contemporanea
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e as disputas pelos espagos de legitimagdo. Nesse eixo, observa-se quais escritoras t€ém
seus livros publicados, quais editoras publicam e quais discursos sdo atualizados por
textos contemporaneos. Embora essas agdes estejam altamente imbricadas, muitas vezes
sao realizadas por grupos de pesquisa dispersos por diferentes universidades brasileiras;
em funcdo disso, algumas das andlises exploram recortes que indicam a necessidade de
pesquisas complementares para que se contemple um cendrio mais amplo?.

As pesquisas corroboram com a percep¢do de que o territério do literario €
perpassado por relagdes de poder, marcado por uma concepgao do autor como sujeito
entendido como fora de tais relagdes, que escreveria com alguma autonomia em relagao
a exigéncias sociais. Entretanto, a Critica Feminista colabora com uma analise que
dessacraliza a figura do autor, denunciando sua atuag@o para a manutencao de um stafus
quo que reconhece o terreno do literario como um dominio dos homens ¢ apresenta uma
analise importante sobre a forma como a Critica Literaria t€ém colaborado para o

apagamento de escritoras.

1 Critica ao canone e resgate de escritoras

Em 1956, Brito Broca registrava que “a vida literaria superou a literatura”
produzida nos primeiros anos do século XX. Ele destaca que “houve muita futilidade,
muito jogo floral, muito mundanismo, muita esterilidade nas mesas de café” (Broca,
2004, p. 351). Ao expor suas ideias, o critico sugere uma separagdo entre o que seria
inerente a literatura, isto €, o texto literario, insinuando que elementos externos desviam
a atengdo da critica do que deveria ser o foco principal de seu interesse. Apesar de tal
ideia, 4 vida literaria no Brasil — 1900 ¢ um 6timo exemplo de como a literatura ¢
perpassada por dimensdes sociais que ultrapassam os aspectos formais do texto literario.

A formacdo de grupos associados a instituigdes governamentais, o acesso de
escritores ao mercado editorial, o estabelecimento de uma rede de jornais e revistas que
garantiam a subsisténcia financeira dos literatos, os conflitos e aliangas entre escritores,
a consagracao em academias de letras (mesmo quando ndo possuiam obra publicada) e a

quase exclusdo das mulheres desse cenario, detalhados minuciosamente por Brito

A formagdo de grupos como o Grupo de Trabalho “A Mulher na Literatura”, na Associagdo Nacional de
Pos-Graduagdo em Letras e Linguistica, em 1985, representou um importante ponto de contato para
articulacdo das pesquisas desenvolvidas sobre a tematica destacada.
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Broca, evidenciam que o ambiente literario ¢ moldado por relagcdes que influenciam
quem e o que sera publicado, assim como quem serd esquecido e quem recebera
reconhecimento.

As reflexdes de Broca reproduzem uma ideia que sera contestada por algumas
disciplinas das Ciéncias Humanas e Sociais. Para pesquisadores como Pierre Bourdieu
(1996), os processos de producdo e consumo de literatura deixaram de ser vistos como
elementos marginais ao texto e passaram a indicar pistas sobre como o proprio texto era
reconhecido ou marginalizado. Aquilo que Broca denominava de mundanismo, ¢ que
antes deveria ser dissociado da literatura, passou a ser compreendido como parte
integrante do proprio texto literario e de como este ¢ percebido pelo publico. Essa
mudanga de perspectiva evidencia que as relagdes sociais, permeadas por aspectos
politicos, historicos € econdmicos, desempenham um papel determinante na produgao,
publicagdo, recepcao e reconhecimento do texto literario.

Em 1928, quando Virginia Woolf realizava as palestras que dariam corpo a 4
Room of one's own, publicado em 1929, o questionamento sobre o processo de exclusdo
das mulheres do mundo literdrio ja despertava algumas reflexdes sobre o que
impulsionava essa exclusdo, a dificuldade de acesso a educagdo, a posigdo frente a
imposicao de gerar e criar filhos, a necessidade de dinheiro para poder bancar a cara
atividade de dedicar-se a escrita sdo algumas das barreiras destacadas por Woolf*.

Quando Bourdieu (1998) descreveu o conceito de capital social®, ele destacou

um elemento que, embora ndo seja explicitamente retomado como uma categoria nas

* Embora a escrita de Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e Gloria AnzaldtGa (1942-2004) contestem a
necessidade de um quarto todo seu para que se possa escrever ¢ indiquem que a experiéncia com a
literatura para mulheres ndo-brancas apresenta maiores barreiras para o acesso ¢ para a producgdo de
literatura, considero que os aspectos econdmicos associados a quem escreve literatura produzem um forte
efeito sobre essa atividade, principalmente em um cenario como o brasileiro no qual muitos escritores tém
dificuldades para sobreviver unicamente com o trabalho de produgo literaria. Em pesquisa realizada com
um grupo de 165 autores/as que publicam nas trés editoras brasileiras mais expressivas, do inicio dos anos
dois mil. Dalcastagne (2005) registra que cerca de 20% da amostra vive exclusivamente do trabalho com
literatura. Certamente, quando analisadas editoras de menor proje¢do no mercado editorial, a proporgdo
de escritoras/es que vivem exclusivamente do trabalho literario seria ainda menor.

3«0 capital social é o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estdo ligados a posse de uma rede
duravel de relagdes mais ou menos institucionalizadas de interconhecimento ¢ de inter-reconhecimento
ou, em outros termos, a vinculacdo a um grupo, como conjunto de agentes que ndo somente sdo dotados
de propriedades comuns (passiveis de serem percebidas pelo observador, pelos outros ou por eles
mesmos), mas também sdo unidos por ligagdes permanentes e tuteis” (BOURDIEU, 1998, p. 67), que
podem ser percebidas por relagdes de parentesco, circulo de amizades e compadrios, os quais podem ser
convertidos em capitais economicos quando, por exemplo, potencializam o acesso de determinadas
pessoas a cargos ou favorecem o reconhecimento de determinada pessoa.
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pesquisas das académicas brasileiras, pode ser ilustrado por uma ampla gama de
exemplos que confirmam a andlise do socidlogo francés: no campo literario, ocorre a
articulacdo de capitais sociais que influenciam tanto o sucesso quanto a marginalizagao
de mulheres e de outros grupos sociais, como negros € gays, no ambito do
reconhecimento literario. Para ele, as relagcdes de escritores com pessoas proximas as
elites politicas/intelectuais, as relacdes de parentesco e amizades, a trajetéria escolar,
profissional, a inser¢do em clubes e associacdes favorecem o reconhecimento de
escritoras e escritores nos circulos literarios.

Ao pensar sobre o processo de exclusdo de mulheres da literatura, dois eventos
expdem aspectos importantes do cendrio brasileiro: o primeiro, o esquecimento de Julia
Lopes de Almeida, da Historia da Literatura Brasileira, produzida por José Verissimo
em 1916, e o segundo, a interdicdo da candidatura de Amélia Bevilaqua, em 1930, para
a Academia Brasileira de Letras.

Ao analisar a omissao de referéncias a Julia Lopes de Almeida no livro de José
Verissimo, Rita Terezinha Schmidt (2010) destaca que o autor conhecia e demonstrava
apreco a esta escritora, considerando-a como “uma das principais figuras femininas da
literatura brasileira” (Verissimo apud Schmidt, 2010, p. 131). No caso da candidatura
da escritora Amélia Bevildqua, Michele Fanini (2009) registra que a rejei¢do foi
justificada apds os membros da ABL identificarem que o regimento da institui¢do
determinava que seus participantes deveriam ser “brasileiros”, o que, segundo eles,
interditava o acesso de brasileiras aos seus quadros.

Considerando a representatividade que uma historiografia e uma academia de
letras tém ao construir a memoria acerca de uma elite intelectual, de determinado
periodo, pode-se registrar que as mulheres que conseguissem superar as barreiras
destacadas por Woolf até poderiam ser reconhecidas como escritoras, € ocupar um
espaco nas bancas de livros, nas redagdes dos jornais e na realizagdo das palestras que
fomentaram a vida social do Rio de Janeiro do fim do século XIX e inicio do XX.
Entretanto, estas escritoras ndo seriam consagradas em espagos de producdo da
memoria/histéria do pais, pois

as reflexdes sobre a histéria da literatura passam, necessariamente, pela
compreensdo do que chamamos de instituicdo literaria e de seu
funcionamento como instancia reguladora, ndo so6 da defini¢do do literario,

mas dos procedimentos de selegdo e ordenamento de seus objetos na escrita
da historia. Portanto, investigar inclusdes e exclusdes historicas ¢ uma forma
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de trazer a visibilidade as relagdes com a ideologia subjacentes as estruturas
que definem a natureza do literario e a fungdo da histodria literaria como uma
grande narrativa gerada em funcdo de escolhas politicas e ndo de escolhas
desinteressadas ou neutras. (Schmidt, 2010, p. 130)

Quando se observam as posigoes sociais das escritoras destacadas, identifica-se
que elas compunham um pequeno grupo de mulheres que tinha acesso a uma formagao
intelectual, contando mesmo com o estimulo de seus maridos para realizarem atividades
relacionadas com o trabalho intelectual. Julia Lopes de Almeida fora casada com o
poeta portugués Felinto Almeida; e Amélia Bevilaqua, filha de um desembargador, era
casada com o jurista Clovis Bevilaqua, que deixou de frequentar a ABL quando o
acesso da esposa foi negado. A condigdo excepcional dessas escritoras ¢ de algumas
outras lhes garantia os requisitos minimos para que elas pudessem dedicar-se a
formagdo intelectual e a atividade da escrita. A grande quantidade de livros que elas
publicaram (Julia Lopes de Almeida langou mais de trinta livros, e Amélia Bevildqua,
mais de quinze) indica o interesse do publico por suas obras, e a observagdo de José
Verissimo sobre Julia Lopes reconhece a relevancia do seu trabalho. Mas, o maximo
que elas poderiam galgar em um espago de reconhecimento ndo poderia ultrapassar o
espaco das livrarias e das padginas dos muitos jornais e revistas com os quais elas
colaboraram.

Diante do tratamento dedicado a Julia Lopes de Almeida e a Amélia Bevilaqua,
0 que esperar da critica dedicada as obras de escritoras como Carolina Maria de Jesus,
cujos livros preservam registros informais da lingua portuguesa retratando a rotina de
uma mulher negra e moradora de favela, ou dos romances de Cassandra Rios que
exploravam a tematica da sexualidade lésbica. Essas obras oferecem perspectivas e
vozes que foram marginalizadas na literatura e tocam em questdes que sdo
estigmatizadas na sociedade. O grande sucesso de vendas atingido por essas escritoras
conviveu com agdes de descaso e chacota promovido por criticos associados a
instancias de legitimacao (Abreu, 2004), como academias de letras, e a formas literarias
comprometidas para a reproducdo dos valores associados a uma elite
econdmica/politica/intelectual dirigida por homens brancos, das classes médias,
heterossexuais.

A exclusao dessas mulheres serve como indicio de como as institui¢des literarias
se configuram como mecanismos de consagracdo dos vencedores (conforme Benjamin,

1987), representando os elementos das elites mencionadas, ao mesmo tempo que
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promove o apagamento dos vencidos, ou seja, todos os que estdo fora desse circulo.
Dito de outra forma, a escrita de José Verissimo ou as elei¢cdes para os quadros da ABL
sdao orientadas por uma concep¢ao de Historia que definia a figura do homem como
unica a ocupar posi¢des de poder e, como tal, merecer a distingao que ¢ conferida pela
consagragdo em academias de letras ou pelas historiografias. Novamente, Rita Schmidt
oferece uma analise sobre como se configura a interdicdo de mulheres aos instrumentos
de consagracao literaria: “A historia literaria e as formagdes candnicas emergem como
lugares historico-politico-discursivos, por exceléncia, do privilégio de um sujeito
enunciador e, consequentemente, da producdo textual de subjetividades hegemonicas”
(Schmidt, 2010, p. 133).

Embora essa perspectiva ainda seja reproduzida, fraturas expdem as ficgdes que
envolvem a constru¢do da Historia, indicando como este conhecimento ¢ marcado pela
perspectiva dos que se ocupam dela. Nesse sentido, os trabalhos de historiadoras como
Robin Morgan, quem pela primeira vez usa o termo “Herstory”, no livro Sisterhood is
Powerful (1970), mostram como a Histéria ¢ construida a partir do silenciamento das
mulheres. Um outro exemplo ¢ o trabalho de Michelle Perrot, em parceria com Georges
Duby, Historia das Mulheres no Ocidente, que fora publicado em cinco volumes entre
1990 e 1991 e também apresenta uma reflexdo que busca rever a participacao das
mulheres na historia, indicando as contribui¢des das mulheres em diferentes eventos.

Como muitos dos questionamentos que emergiram com a Critica Feminista, a
exclusdo de mulheres da literatura ganhou for¢a no Brasil a partir da década de 1990.
Apesar das muitas criticas, por ser identificada como mais uma importacao de ideias
europeias ou norte-americanas (Schmidt, 2010), o trabalho de muitas pesquisadoras tem
contribuido para a revisdo de muitos estudos literarios. Ao identificar as relagdes entre a
trajetoria das escritoras citadas e o processo de acesso e permanéncia em canones,
historiografias e pantedes, observa-se que as relagdes de género sdo importantes
elementos que demarcam o tratamento que as escritoras recebem.

Nesse sentido, iniciou-se um processo de recontar a Histdria que reconhecia a
necessidade de contestar a narrativa registrada pela perspectiva dos que venceram,
acrescentando a face das mulheres que foram excluidas. Além da analise do capital
social proposta pela Sociologia, ¢ relevante ressaltar como a Critica Feminista

conseguiu reunir uma ampla gama de estudos que reforcam o argumento de que as
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relacdes de género foram responsaveis por sustentar a exclusdo das mulheres de
ambientes intelectuais, resultando, por extensdo, na marginaliza¢do delas nas esferas de
reconhecimento intelectual, historicamente consideradas exclusivas para alguns
homens®.

No caso brasileiro, a pesquisa sobre a participagdo das mulheres na literatura
ganhou significativa projecdo nos finais da década de 1990. Naquele momento, a
antologia Escritoras brasileiras do século XIX acrescentou uma importante contribui¢ao
sobre a producao de escritoras no Brasil do século XIX. Organizada por Zahidé Muzart,
a antologia teve o primeiro dos seus trés volumes publicado em 1999. Além de
promover a divulgacdo de escritoras e obras que haviam sido esquecidas, esta pesquisa
contesta uma das afirmagdes da historiografia literaria brasileira. Essa historiografia
argumentava que havia uma publicagcdo infima de escritoras, e ainda menosprezava a
relevancia da produgdo dessas autoras. No entanto, tal perspectiva foi questionada pela
antologia que procurou inserir as mulheres na Histdria, destacando a importancia da sua
producao literdria (Ramos; Schmidt, 2005).

A partir do questionamento do canone do século XIX, como exclusivamente
ocupado por homens, o trabalho das mais de quarenta pesquisadoras envolvidas na
producao de Escritoras brasileiras do século XIX confirmava que o acesso a educacao e
a possibilidade de dedicar-se a escrita eram apenas algumas das barreiras que as
mulheres precisavam enfrentar, ja que a critica literaria elaborada majoritariamente por
homens, como registra Constancia Duarte (1997), trabalhava para manter essa exclusdo,
resguardando o espaco da historia e de uma memoria nacional para um seleto grupo de
homens.

O trabalho realizado pelas pesquisadoras, além de divulgar as contribui¢des
politicas e literarias de mais de 150 escritoras que publicaram literatura entre a segunda
metade do século XIX e as primeiras décadas do século XX, buscava a promocao da
circulacdo dos textos dessas escritoras, o que foi realizado por meio da Editora
Mulheres, também dirigida por Zahidé Muzart. A editora publicou obras de escritoras

como Julia Lopes de Almeida, Maria Firmina dos Reis, Carmem Dolores, Emilia Freitas

® Ellen Moers, ao publicar Literary Women: the great writers, em 1976, retomou a grande producao
literaria de mulheres no século XIX e identificou as contribui¢cdes das escritoras para a literatura
contemporanea. Elaine Showalter (1977), em A literature of their own: british women novelists from
Bronté to Lessing, ao estudar a obra das escritoras britdnicas do século XIX e XX, relacionou-as a uma
tradigdo literaria produzida e lida por mulheres.
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e Maria Benedita Bormann. Com essas publicagdes, buscava-se fomentar a produgdo
critica sobre as autoras e suas obras, além de ampliar a discussdo iniciada com a
publicacdo da antologia.

O trabalho de resgate e divulgacao das obras de escritoras do século XIX nao
pode ser compreendido como encerrado em si, pois ele indica a necessidade de uma
produgdo critica que ainda estd sendo elaborada, tal movimento € inspirado pela ideia de
“re-visao” proposta por Adrienne Rich (2017). Essa perspectiva indica a necessidade de
“entrar em um texto a partir de uma nova direcdo critica” (Rich, 2017, p. 66),
considerando as perspectivas politicas que perpassam a producao literaria das mulheres
e a critica elaborada por homens.

Deve-se destacar que mesmo escritoras com uma significativa produgao literaria,
como Julia Lopes de Almeida ou Maria Benedita Bormann, ainda carecem de maior
aten¢do da critica literaria. Em relagcdo a maioria das escritoras presentes na antologia,
essa publicacdo constituiu uma rara possibilidade de acesso a textos publicados em

jornais regionais de pequena tiragem, que agora poderiam atingir a critica especializada.

2 O que é publicado e o que é celebrado?

Enquanto as acdes expostas no primeiro eixo orientam sua atencdo a literatura
produzida no século XIX e XX, a reflexdo proposta pelo que se considera como
pertinente ao segundo eixo centra-se na andlise sobre uma producdo literaria
contemporanea e atualiza questdes semelhantes as do primeiro eixo: o que as mulheres
tém escrito? Onde elas publicam? Quem sdo suas personagens, suas narradoras? Elas
tém sido reconhecidas por instituigdes literarias? Assim como destacado no primeiro
eixo, estas questdes também refletem discussdes que marcam mudangas na forma como
as ciéncias humanas tém produzido o conhecimento cientifico. Além da forma de
concepcao da Historia, citada anteriormente, a discussdo proposta pelos feminismos
negros e pelos estudos pds-coloniais/descoloniais, dentre outros, acaba por influenciar a
forma como tais reflexdes t€m sido organizadas.

Desde o século XIX, durante o processo de luta feminista pelo sufragio
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universal, vozes como a de Sojourner Truth’ questionavam a centralidade das mulheres
brancas, cristds e de classes médias na organizagdo das reivindicagdes do movimento
feminista. Contudo, a atengao as questoes de assimetria de poder entre mulheres negras
e brancas, mulheres 1ésbicas e heterossexuais, além da importancia de marcadores como
classe, geracdo, nacionalidade, religido e outros, ainda representam questdes que
demandam mais atencdo nas pesquisas brasileiras.

A compreensdo da categoria 'mulheres', perpassada por marcadores sociais que
configuram necessidades distintas, consolidou-se com a formagao de grupos politicos
constituidos por mulheres negras, mulheres 1ésbicas, mulheres transexuais, entre outros.
Esses grupos reivindicam a atengdo as suas trajetorias, considerando suas
particularidades e as diversas barreiras sociais que impedem a concep¢ao do termo
'mulher' como um sujeito universal (Butler, 2003). A compreensdo da multiplicidade da
categoria mulheres e da interseccdo entre marcadores sociais como género, classe e
raca, no campo da Critica Literaria, despertou a necessidade de compreender a auséncia
dessa diversidade que compdem a sociedade ¢ nao esta presente na literatura que ¢
produzida/consumida pela mesma.

O trabalho de Regina Dalcastagne (2005) ¢ significativo para entender como
essas diferentes necessidades precisam ser articuladas para que essa diversidade de
mulheres ndo seja apagada na literatura. Segundo a pesquisadora, ocorre um
“estranhamento quando determinados grupos sociais desaparecem dentro de uma
expressdo artistica que se fundaria exatamente na pluralidade de perspectivas” (2005, p.
14). Nesse contexto, uma literatura que abranja a experiéncia de mulheres negras,
indigenas, imigrantes, 1ésbicas e de outras muitas categorias que se intersectam com a
condi¢do de mulher ¢ identificada como marginal no estudo em que a pesquisadora
analisa os romances publicados pelas principais editoras brasileiras no periodo de 1990
a 2004. Como o universo da pesquisa de Dalcastagne (2005) busca por um espectro
mais amplo de auséncias e silenciamentos da literatura produzida nesse periodo, o

questionamento da pesquisadora contempla a percep¢do de que ndo ¢ apenas a

7 Sojourner Truth viveu nos Estados Unidos entre 1797 e 1883. Mulher negra, foi escravizada durante o
primeiro terco de sua vida, conquistou a liberdade em 1827. Ela proferiu o Discurso “Ain't [ a woman?”
em 1851, durante a Convengao das Mulheres, realizada em Akron, Ohio. O principal destaque da fala de
Truth € o questionamento sobre os problemas enfrentados por mulheres brancas e mulheres negras, diante
de discursos que exaltavam a fragilidade das mulheres, ela questionava se ndo seria uma mulher, pois
durante toda a vida havia realizado trabalhos bragais e sua forca fisica era exigida na mesma propor¢ao
que era demandada aos homens.
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experiéncia de mulheres que tém sido silenciadas/reduzidas nas relagdes de poder que
constituem e s3o constituidas na literatura. A pesquisadora destaca que a experiéncia de
homens que ndo se enquadram na representagao de homens brancos, de classes médias e
heterossexuais também ¢ silenciada por institui¢des voltadas para consagrar o que ¢
considerado como "alta literatura". Para Dalcastagné,
O que se coloca hoje ndo ¢ mais simplesmente o fato de que a literatura
fornece determinadas representacdes da realidade, mas sim que essas
representagdes ndo sdo representativas do conjunto das perspectivas sociais
[...] Esta em questdo a diversidade de percepg¢des do mundo, que depende do

acesso a voz e nao ¢ suprida pela boa vontade daqueles que monopolizam os
lugares de fala. (Dalcastagne, 2005, p. 16)

O trabalho coordenado por Regina Dalcastagne (2005), envolvendo
pesquisadoras e alunas da Universidade de Brasilia, mais do que identificar mulheres
que produzem literatura, visa questionar a diversidade de experiéncias que nao
encontram espaco para publicagdo em conceituadas editoras. Para tanto, ela analisa
quais sdo as narrativas € quem sdo os narradores que estdo presentes nos romances
publicados pelas editoras de maior destaque no cendrio brasileiro. Sua pesquisa destaca
a auséncia de diversidade entre as personagens dos romances. O estudo conclui que os
romances publicados por editoras de grande porte continuam a reproduzir dindmicas de
exclusdo presentes na sociedade, perpetuando a predominancia da perspectiva narrativa
de homens brancos de classes médias como os Unicos representantes autorizados para
contar as histérias no espaco ficcional.

Dentre os muitos dados compilados pela pesquisa, alguns merecem destaque:
258 obras compunham o universo dos romances analisados, escritos por um total de 165
autores/as, dos quais 72,7% eram homens, 93,9% sdo brancos, 78,8% possuem
formagao universitaria, 60% moram no eixo Rio-Sao Paulo e 90,3% vivem em capitais.
Segundo essas informacdes, o escritor brasileiro “¢ homem, branco, aproximando-se ou
ja entrado na meia idade, com diploma de ensino superior, morando no eixo Rio-Sao
Paulo” (Dalcastagne, 2005, p. 33). Na andlise das personagens nos romances, outras
informacdes despertam interesse: das 1245 personagens identificadas, 773 (62,1%)
eram homens, enquanto 471 (37,8%) eram mulheres. Apenas em 4 dos livros
analisados, correspondendo a 1,6% do total, ndo havia personagens masculinos,
enquanto 41 romances (15,9%) ndo apresentavam nenhuma personagem feminina.

Quando se analisa o componente racial dos romances, os dados sdao mais reveladores:
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Os brancos somam quase quatro quintos das personagens [...]. Em 56,6%
dos romances, ndo ha nenhuma personagem ndo-branca importante. Em
apenas 1,6%, ndo ha nenhuma personagem branca. E dois livros, sozinhos,
respondem por mais de 20% das personagens negras [registradas]
(Dalcastagne, 2005, p. 44).

O apagamento das personagens negras sugere uma das manifestagdes do que
atualmente denominamos de racismo estrutural, um projeto politico que permeia todas
as esferas da sociedade brasileira, reforcando o racismo como trago predominante na
construcao de nossa sociedade. Das 1245 personagens analisadas nos romances, 994
(79,8%) sao identificadas como brancas, enquanto 98 (7,9%) sdo descritas como negras
e 15 (1,2%) como indigenas. Quando ¢ analisada a ocupacdo das personagens, a ideia de
racismo estrutural parece ganhar mais forca. Quando consideradas as quatro principais
ocupagoes das personagens brancas, ha donas de casas, artistas, escritores e estudantes,
elas perfazem 32% das ocupagdes registradas. Agora entre as personagens negras, as
quatro primeiras posi¢des do levantamento sdo bandido/contraventor, empregado(a)
doméstico, escravo e profissional do sexo, as quais representam 50% da ocupag¢do das
personagens.

A pesquisa de Dalcastagne (2005) acaba por corroborar a necessidade de uma
critica literaria articulada a uma critica social que identifique as desigualdades e as
ferramentas que sustentam essas desigualdades, inclusive em dimensdes simbolicas.
Como indicado pelo estudo, o papel das mulheres ainda ¢ secunddrio nas narrativas
analisadas. Homens negros e mulheres negras ainda estdo associados
predominantemente a violéncia e ao trabalho doméstico. A presenca minima de
personagens indigenas confirma a persisténcia do projeto de apagamento ou exterminio
desses grupos.

E importante registrar que a analise da pesquisadora ndo ignora que importantes
obras tém sido publicadas por editoras menores e t€ém conseguido destaque no mercado
literario, mas a metodologia desenvolvida busca identificar que os processos de selecdo
de textos para publicacdo ainda reproduzem dinamicas que privilegiam uma perspectiva
que refor¢a o ponto de vista do homem branco, cristdo, de classe média, oriundos de
familias com amplo acesso a educagdo formal. Além disso, deve-se destacar que as
editoras analisadas na referida pesquisa possuem mais estrutura para divulgacdo e

distribuicao das suas obras que editoras de pequeno porte, o que acaba por estimular o

295
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



controle dos discursos e a manutenc¢do de grupos sociais subalternizados.

Nessa perspectiva, a producao/divulgacao de uma literatura escrita por mulheres
¢ ampliada para uma proposta de representacdo que contemple a pluralidade da
sociedade brasileira. Nesse sentido, o projeto politico da critica feminista extrapola a
atencdo dedicada a existéncia de escritoras e heroinas, sendo importante que elas
contemplem uma multiplicidade de categorias que represente a literatura como uma
expressao artistica/politica inclusiva, que pode ser conquistada com o “acesso integral e
idéntico as oportunidades de publicagao” (Dalcastagne, 2005, p. 66).

Além da pesquisa académica, que se baseia nas iniciativas de resgate das
escritoras do século XIX, as quais revisitam a extensa trajetoria de obras literarias
criadas por mulheres, as agdes das escritoras do século XXI também desempenham um
papel crucial no questionamento das referéncias literarias estabelecidas. Elas ampliam
um conjunto de experiéncias que, em muitos casos, ainda ndo foram devidamente
exploradas na literatura publicada no Brasil. O trabalho de produgdo literaria de
escritoras tem contribuido significativamente para registrar experiéncias que abordam
relacdes que, em grande parte, permanecem a margem dos processos de
reconhecimento.

Ao retratarem em suas obras a experiéncia das mulheres a partir da perspectiva
lésbica ou através das vivéncias negras € sua conexao com a espiritualidade de matriz
africana, escritoras como Natdlia Borges Polesso, Cidinha da Silva e Conceicdo
Evaristo, entre outras, fraturam e ampliam uma literatura que geralmente nao recebe o
mesmo destaque nas publicagdes das grandes editoras.

Por outro lado, escritoras como Ana Miranda e Ana Maria Gongalves, cujas
obras sdo publicadas pelas editoras analisadas na pesquisa de Dalcastagne,
respectivamente Companhia das Letras e Record, também colaboram para a ampliagao
das representagdes da experiéncia de mulheres que expressam parte de uma
multiplicidade. Exemplos dessa colaboragdo podem ser identificadas nos livros Amrik,
de Ana Miranda, e Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves.

A partir do modelo do romance historico, Ana Miranda registra a experiéncia da
mulher imigrante em Amrik (1997). O foco da narrativa ¢ a comunidade libanesa que se
estabeleceu em Sao Paulo, a partir de finais do século XIX. Nesse cenario, desenvolve-

se a narrativa que explora a sensualidade e a cultura do cuidado corporal das libanesas
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sem explorar uma perspectiva exotica da comunidade arabe. O texto aponta distingdes
entre uma literatura arabe tradicional de contetido erdtico e a vida cotidiana, permitindo
observar que as mulheres nao possuiam a liberdade sexual descrita nos textos literarios.

No romance de Gongalves, identifica-se o processo de “re-visao” que extrapola a
proposta de Adrienne Rich (2017) sobre apresentar uma nova perspectiva de leitura de
textos ja lidos por uma critica marcada pela perspectiva dos homens que regulam as
institui¢des literarias. A “re-visdao” presente em Um defeito de cor, publicado em 2009,
visa contemplar a lacuna das protagonistas e dos romances historicos que privilegiam a
experiéncia negra. A escritora retorna ao inicio do século XIX para contar uma parte da
Historia dos negros no Brasil. A narrativa ndo obedece a idealizagdes do século XIX,
pois sua protagonista ndo ¢ o que se poderia chamar de boa ou ma, e sdo as suas
contradi¢gdes que identificam o romance com a literatura contemporanea. Fundamentado
a partir de uma ampla pesquisa historica, o texto toma como referéncia pesquisas
desenvolvidas a partir do século XX e, em muitas passagens, retoma o registro de
pesquisadores que fomentaram a ideia do homem cordial e da democracia racial, como
Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, para explorar os limites dessas analises,
apresentando uma perspectiva negra sobre a construcdo da sociedade brasileira,
ampliando a discussdo presente nos textos referenciais.

Um outro ponto que merece destaque € a presenca de escritoras em institui¢oes
que trabalham para o reconhecimento de quem seriam os representantes de uma
intelectualidade brasileira. O caso emblematico foi a candidatura, em 2018, de
Concei¢do Evaristo para uma cadeira na Academia Brasileira de Letras. A escritora foi
considerada uma candidata que ndo obedecia aos protocolos da institui¢do (Bianchi;
Campos, 2018), pois Evaristo ndo frequentava a ABL antes de sua candidatura, ndo foi
apadrinhada por um dos seus membros e ndo ofereceu recepgdes durante o periodo de
campanha. Ao comentar sobre sua candidatura, Evaristo destacava a necessidade de
uma mulher negra compor o quadro de membros da instituicdo e informava que sua
obra, premiada e traduzida para vérios idiomas, atestava a representatividade de sua
producdo literaria. Ainda que seu capital literario ndo fosse contestado, a escritora
recebeu apenas um voto ao fim do pleito.

Embora se possam fazer varias criticas sobre o acesso a Academia Brasileira de

Letras e sobre como se define quem representa as contribui¢cdes relevantes para a
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literatura brasileira, ao abordar esse tema pretende-se destacar a continua disputa no
campo literario. A candidatura de Conceig¢@o Evaristo ressalta essa tensdo ao destacar a
necessidade de que diferentes mulheres ocupem espacos de consagragdao. Apesar de sua
origem humilde, Evaristo acumula capital cultural®, reconhecido pelas universidades
onde realizou seus estudos de mestrado e doutorado, além de ter recebido o prémio
Jabuti e receber criticas favordveis tanto no Brasil quanto no exterior. Esses atributos a
colocam em uma posi¢do excepcional em relagao a muitos escritores. No entanto, esses
feitos ndo foram suficientes para sua eleicdo na Academia Brasileira de Letras, ja que
ela ndo possui o capital social necessario para fazer parte dessa elite associada a
instituicao.

Ainda pensando sobre o processo de disputa pela consagragdo/reconhecimento
literario, que ocorre de forma permanente, pretende-se lembrar a discussdo sobre a
literariedade da obra de Carolina Maria de Jesus. O registro que deu inicio a discussdo ¢
da escritora Elisa Lucinda, que em 2017, durante evento realizado na Academia Carioca
de Letras, promovido para homenagear a autora de Quarto de Despejo, ouviu o
palestrante afirmar que a obra de Carolina de Jesus ndo era literatura: “s6 tem uma
coisa, isso ndo ¢ literatura. Isso pode ser um diario e ha inclusive o género, mas,
definitivamente, isso ndo ¢ literatura”. Impressionada com a avaliagdo que deveria ter
sido feita para homenagear a escritora, Lucinda observou o seguinte: “Aquilo, se ndo
era uma piada de mau gosto, era o que era: uma tragica demonstra¢do de racismo, sob o
fenotipo de um argumento academista. Ele exigia dela, para ser literatura, um
formalismo académico do qual o sucesso de sua literatura pode prescindir” (Lucinda,
2017).

Esse registro confirma a maneira como um conceito, como o de Literatura, pode
ser modulado para atender diferentes interesses, funcionando como um instrumento
politico que pode ser utilizado para determinar quem pode ou ndo ser considerada/o
como literato/a. Esse mecanismo funciona de modo semelhante ao acionado no processo
de exclusdo das escritoras Amélia Bevilaqua e Jalia Lopes de Almeida, descritos

anteriormente. Além disso, tal passagem denuncia como mecanismos de valoragdo do

8 Ao contrario do capital social que se constitui de forma relacional, o capital cultural é incorporado
aquela que o possui, deriva da atividade de “cultivar-se”, e embora possa ser relacionado a titulos
académicos, a produgdo de obras de arte, “O capital cultural é um ter que se tornou ser, uma propriedade
que se fez corpo e tornou-se parte integrante da 'pessoa” (BOURDIEU, 1998, p. 74).
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texto literario sdo utilizados para garantir uma autoridade, indicar quem esta apto/a a ser
reconhecido/a como autor/a de literatura e quem deve ser reconhecido como expressao
de géneros menores.

Os resultados de pesquisas como a realizada por Dalcastagne (2005), juntamente
com o trabalho de escritoras contempordneas e as continuas disputas por espacos de
reconhecimento no campo literario, evidenciam a necessidade de que o reconhecimento
nesse espago considere as diversas experiéncias das mulheres, assim como as de outros

grupos subalternizados.

Consideracoes finais

A percepcdo da existéncia de uma disputa no campo literdrio leva em
considera¢dao que as dindmicas de poder que permeiam a sociedade também moldam a
literatura. Isso confirma que os processos de apagamento ou marginalizacdo de textos
escritos por mulheres sdo influenciados por um conjunto de valores subordinados a uma
visdo de mundo que ¢ dominada por discursos que reforcam a centralidade do homem,
branco, heterossexual e de classe média na defini¢ao do valor literario.

A critica literaria de orientagdo feminista tem identificado como a literatura
escrita por mulheres tem sido considerada uma atividade menos relevante diante da
literatura escrita por homens. A influéncia da Critica Feminista no contexto da critica
literaria brasileira tem colaborado para a reflexdo e “re-visdo” acerca das analises
produzidas sobre a literatura brasileira que tentam marginalizar a producdo literaria de
mulheres em suas diferentes interseccdes de classe, género, raca, religido e de outros
grupos subalternizados, como os homens negros e indigenas.

As acdes executadas por pesquisadoras e escritoras brasileiras atuam em
diferentes dimensdes da producdo social que cerca a literatura. Entre a reivindicagdo do
resgate de escritoras invisibilizadas, a critica aos canones que negligenciam a produgao
literaria das mulheres e a busca pelo reconhecimento das escritoras contemporaneas, ha
um projeto politico articulado que demanda a ocupagdo de espacos de consagragao
literaria. Isso inclui desde livrarias e academias de letras até a ainda ausente producao
de uma historiografia literdria que conecte a producdo das escritoras aos processos

historicos de formagao da literatura brasileira.
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Embora as atividades aqui apontadas como relacionadas a critica literaria
feminista tenham uma aparéncia dispersa e fragmentada, com este texto, tenta-se
entender os aspectos que as aproximam ao projeto de “re-visdo” proposto pela critica

feminista.
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A performance da masculinidade e da seducio afro-brasileira
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RESUMO: Este artigo analisa a obra Cang¢do para ninar menino grande (2022), de Conceigdo
Evaristo, tendo como foco a personagem Fio Jasmim, para compreender a expressdo da
masculinidade em meio a expectativas patriarcais e normas de género. Definimos como objetivo
geral analisar como Fio Jasmim expressa a masculinidade sob a influéncia dessas expectativas e
normas, contribuindo para reflexdes sobre a identidade masculina afrodescendente na sociedade
contemporanea. De forma mais especifica, buscaremos compreender como as caracteristicas
culturais, historicas e sociais associadas a identidade negra influenciam a percep¢ao de Fio como
sedutor, bem como analisaremos como suas interacdes com mulheres moldam suas atitudes e
impactam suas agdes na trama. Utilizaremos como aportes teoricos autores e autoras como: Judith
Butler (2003), Pierre Bourdieu (2012), Jean Baudrillard (2008), Heleieth Safiotti (2004), bell
hooks (2022), Patricia Collins (2019), dentre outros. Com isso, almejamos aprofundar a
compreensdo das complexidades da masculinidade na literatura contemporanea, estimulando
dialogos sobre identidade e relagdes interpessoais.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Performance da Masculinidade. Patriarcado. Influéncia
Feminina. Cangdo para ninar menino grande.

ABSTRACT: This paper analyzes the book Cang¢do para ninar menino grande (2022), by
Conceigdo Evaristo, focusing on Fio Jasmim to explore the expression of masculinity amidst
patriarchal expectations and gender norms. The main objective was defined as analyzing how Fio
Jasmim expresses masculinity under the influence of these expectations and norms, contributing
to reflections on male identity afro-descendant in contemporary society. More specifically, the
aim is to understand how cultural, historical, and social characteristics associated with black
identity influence the perception of Fio as a seducer. Additionally, this paper is going to identify
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how his interactions with women shape his attitudes and impact his actions in the plot. We are
going to use theoretical contributions from authors such as Judith Butler (2003), Pierre Bourdieu
(2012), Jean Baudrillard (2008), Heleieth Safiotti (2004), bell hooks (2022), Patricia Collins
(2019), among others. Therefore, our aim is to deepen the understanding of the complexities of
masculinity in contemporary literature, stimulating dialogues about identity and interpersonal
relationships.

KEYWORDS: Literature. Performance of Masculinity. Patriarchy. Female Influence.

Introducao

No vasto panorama da expressao artistica, a literatura contemporanea emerge
como um espelho reflexivo da sociedade em constante transformagdo. Suas paginas ndo
apenas entret€ém, mas também desafiam, questionam e exploram os matizes complexos
do mundo moderno. Cang¢do para ninar menino grande (2022), de Concei¢do Evaristo,
se revela como um delicado bordado, costurando com maestria as intricadas tramas das
identidades de género e as historias que as tecem. Nesse cenario diversificado, Fio Jasmim
surge como uma personagem cuja jornada se desdobra nas nuances das normas sociais,
culturais e historicas que influenciam as formas como compreendemos género e
sexualidade no Brasil.

Como figura central, Fio Jasmim € como um fio que se entrelaca a essas normas,
contando sua histéria em meio as complexidades do contexto em que estd imerso. Suas
experiéncias refletem ndo apenas suas lutas pessoais como também as interagdes
intrincadas entre o individuo e as expectativas sociais que permeiam a complexa
sociedade. A literatura de Evaristo desconstrodi estereotipos relacionados a raga, género e
classe social, ou seja, suas historias desafiam narrativas tradicionais, oferecendo uma
visdo mais ampla e complexa das experiéncias de vida de personagens afro-brasileiros.

Nesse sentido, este artigo propde uma analise da performance da masculinidade e
da sedugdo de Fio Jasmim na obra Cangdo para ninar menino grande (2022), de
Conceigado Evaristo. A tematica do artigo reside na relevancia contemporanea de explorar
a complexidade da masculinidade e da sedugdo, especialmente quando consideramos a
representacdo de Fio Jasmim em Cangdo para ninar menino grande. Em um contexto
social em constante evolucdo, a compreensdo das expectativas patriarcais e dos

estereotipos de género € crucial para desvendar as nuances da identidade masculina.
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Além disso, ao destacar o papel das mulheres na vida de Fio Jasmim, buscamos
contribuir para uma discussdo mais ampla sobre as relagdes interpessoais € o impacto
significativo que as interagdes de género tém na formagao de identidades individuais. Este
estudo ndo apenas enriquece a andlise literaria como também promove uma reflexao
critica sobre as representacdes de masculinidade, abrindo espago para didlogos
impulsionadores sobre as experiéncias complexas dos homens na sociedade
contemporanea.

Para compreender a performance da masculinidade e sedugdo de Fio Jasmim em
Cangdo para ninar menino grande (2022), lancamos mao de teorias cruciais que
exploram as relagdes intricadas entre género, poder e identidade. As fundacdes tedricas
incluem a Teoria de Género, de Judith Butler (2012), desafiando concepg¢des binarias; a
Teoria do Campo Social, de Pierre Bourdieu (2012), examinando interagdes sociais; bell
hooks (2022) aborda a questdo da masculinidade negra, Patricia Collins (2019) com
pensamento feminista negro e a Teoria da Seducdo, de Jean Baudrillard (2008),
explorando dindmicas de poder na sedugdo. Esses alicerces criticos desvelam as

complexidades da masculinidade de Fio Jasmim.

1 A performance da masculinidade e a pressiao normativa

Dentro do contexto intrigante de Cang¢do para ninar menino grande, a analise da
performance da masculinidade de Fio Jasmim revela-se como um ponto focal essencial e
direciona nossa atencdo para a intersegdo complexa entre a expressdo individual da
masculinidade e as pressdes normativas impostas pela sociedade. Em meio as
expectativas patriarcais € normas de género que permeiam a narrativa, Fio Jasmim se
posiciona frente a essa pressao normativa. A analise meticulosa de suas acgoes, didlogos e
relagdes interpessoais desvelara as estratégias adotadas por Jasmim para negociar sua
identidade masculina, proporcionando compreensdes significativas sobre os desafios e
nuances envolvidos na representagdo da masculinidade sob a influéncia de normas
sociais.

Com base no que dispde Butler (2012) a teoria de género performativa desafia a
concepg¢do de que o género € uma caracteristica inerente e estatica. O género nao ¢ algo

ue u ui”, i u Xecu i u 0
€ uma pessoa “possuil”, mas sim algo que ela “executa” por meio de suas acoes €
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comportamentos. Desse modo a teoria sustenta a ideia que o género ¢ uma constru¢ao
sociocultural, formada por normas e expectativas que mudam com o tempo ¢ o lugar. Ao
destacar a natureza performativa do género, Butler nos encoraja a reconsiderar as ideias
convencionais de masculinidade e feminilidade, questionando as barreiras rigidas e
binarias que restringem a expressao de diversas identidades de género. A teorica enfatiza
o papel crucial da linguagem e das convengdes sociais na definicdo da performance do
género. Ela argumenta que as identidades de género sdo formadas através de agdes
repetitivas e ritualizadas, que ddo a impressao de uma identidade consistente e imutavel.
Assim, o género ndo € uma caracteristica permanente de um individuo, mas um processo
continuo de desempenho que so reiteradas e assimiladas.

Nesse contexto de reflexdes a respeito da performance de género, Evaristo optou
por discutir esse tema humanizando o sujeito negro, ou seja, por meio da representacao
existencial de uma personagem que configura varios aspectos da experiéncia humana
negra. Hé aspectos que indicam a afirmag¢do da nogao de masculinidade, porém, ao longo
do tempo, certas caracteristicas demonstram a sua complexidade e evidenciam que a
personagem ndo se limita apenas a superficie, mas ¢ composto por multiplas
subjetividades. Percebe-se que, na narrativa, ha a possibilidade de observar a discrepancia
entre o comportamento normalmente esperado dos homens e mulheres na sociedade. Os
recursos literarios utilizados pela autora indicam um esforco para que isso aconteca.

Continuando esse contraponto Evaristo (2022) destaca tanto a perspectiva
masculina quanto a feminina. As escolhas de temas agregam valor a obra, visto que
possibilitam uma andlise das desigualdades de género surgidas ao longo da histéria
afrodescendente. A personagem Fio Jasmim retrata o conceito de virilidade e personifica
os padroes mais fundamentais da masculinidade. Esta identificagcdo se torna evidente a
medida que seus caminhos sdo desvendados, uma vez que ele incorpora aspectos
pertencentes ao género masculino. No entanto, ele ¢ um homem ferido que esconde suas
vulnerabilidades, praticando aquilo que compreende ser o papel verdadeiro do ser
humano.

Pinho (2014) considera a masculinidade como um enigma construido a partir das
estruturas sociais. Para o autor,
[...] quanto mais incorporamos elementos na analise, mais complicado fica o

nosso enigma masculino, e mais claro torna-se a imbricag@o fundamental entre
os padrdes de reprodugdo social da sociedade, e a categorizagdo racializada de
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género, conformando efetivamente dispositivos de articulacdo das trajetorias
individuais a padrdes estruturais mais gerais. Poderiamos considerar, e essa é
efetivamente a nossa perspectiva, que a produgéo e sustentag@o de significados
socialmente definidos para masculinidade jogaria peso importante na
reprodugdo estrutural do sistema. Ou seja, seria para a articulagdo que engendra
o vinculo entre a cultura (rede de categorias e sentido) e a estrutura social,
como padrdes persistentes, que voltariamos nosso olhar (Pinho, 2014, p. 237).

De acordo com a perspectiva de Pinho (2014) sobre a construcdo de um ideal
masculino ao longo da historia, Evaristo (2022) utiliza atributos de género para progredir
em sua trajetoria social, incorporando caracteristicas percebidas como fundamentais para
a formag¢dao da masculinidade. Ao dar vida a um personagem que encarna essas
caracteristicas essenciais, ela explora percep¢des sobre o que constitui a masculinidade,
realizando um estudo minucioso das complexidades emocionais que ele aparenta.

E sumariamente significativo frisar que analisar esse personagem vai além da
observagao superficial das emogdes externamente expressas, pois ¢ crucial examinar com
atencdo seus comportamentos e atitudes para uma compreensdo abrangente. Embora o
personagem seja moldado pelos esteredtipos masculinos, que sdo construgdes sociais, €
exercem influéncia na percep¢ao das masculinidades negras, sua trajetoria, marcada por
performances intensas, ¢ interrompida por dilemas que trazem a tona questoes profundas
relacionadas a racialidade. Evaristo (2022) utiliza essa personagem como uma lente para
explorar ndo apenas as dimensdes da masculinidade, mas também as intersecdes
complexas entre identidade de género e questdes raciais. Fio Jasmim ¢ fruto do racismo

e do machismo, afinal, ele ndo foi o principe eleito pela professora:

A dor que Jasmim guardava e que nunca comentara com ninguém foi quando
ndo pode ser o principe na escola. Mas tudo havia ficado no passado distante;
ao crescer, ele foi construindo seu reino proprio, experimentando modos de
viver outras realezas. Dores também ndo eram sentimentos para homens
(Evaristo, 2022, p. 120).

A perda do papel de principe para um menino loiro marca a vida de Fio Jasmim,
pois desperta a consciéncia precoce das complexidades das interse¢des de raga e género,
bem como desafia as expectativas sociais sobre o que ¢ ser um homem negro em uma
sociedade que, muitas vezes, privilegia caracteristicas diferentes. Ele, agora, ¢ 0 homem
que recebeu os conselhos dos mais velhos para dominar as mulheres. Ancorar seu corpo
nos corpos de diversas mulheres tinha sido uma li¢do que Fio Jasmim aprendera com o

proprio pai, aquele que o ensinou a obrigacao de ser viril, de ser um dominador.
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Para Bourdieu (2012), a virilidade ¢ uma noc¢ao relacional, “[...] construida diante
dos outros homens, para os outros homens e contra a feminilidade, por uma espécie de
medo do feminino, e construida, primeiramente, dentro de si mesmo” (Bourdieu, 2012,
p. 67). Nesse sentido, Cang¢do para ninar menino grande ¢ a descricado da compreensao

do pai de Fio Jasmim sobre a relagdo do filho com as mulheres:

O pai de Jasmim, homem ja maduro, cuja flor ja ndo gozava de haste tdo
rija, sorria feliz ouvindo as historias do filho. Na escuta dos jactados
encontros de Jasmim com as mulheres, o pai saudoso das faganhas do
passado se reconhecia na virilidade do filho. Ficava imaginando mulheres
oferecidas diante dele a brincar desejantes e carinhosas com seu ereto lirio
negro (Evaristo, 2018, p. 76-77).

Nessa concepc¢do, percebe-se o pai de Jasmim, um homem maduro, regozijar-se
ao ouvir as historias de conquistas amorosas do filho. Ao escutar os relatos dos encontros
de Jasmim com mulheres, o pai, nostalgico das proezas de sua juventude, se identifica
com a virilidade do filho. Ele imagina, de maneira fantasiosa, as mulheres desejosas e
carinhosas diante do filho, representando a continuidade da poténcia masculina na
familia. A metafora do “ereto lirio negro” sugere uma representacdo simbolica da
masculinidade de Jasmim, vinculando-a a vitalidade e a sensualidade.

Conforme Bourdieu (2012), o falo raramente ¢ nomeado, ou seja, a honra
masculina € intrinsecamente ligada a virilidade, demonstrada, sobretudo, em provas de
poténcia sexual. Contudo, essa caracteristica viril “[...] entendida como capacidade
reprodutiva, sexual e social [...]” (Bourdieu, 2012, p. 64) também implica uma
necessidade constante de afirmagdo, que o socidlogo chama de “cilada do privilégio
masculino”.

Para o autor, a masculinidade tem que ser validada por outros homens e atestada
como forma de pertencimento a um grupo de ‘verdadeiros homens’: “[...] o homem
‘verdadeiramente homem’ ¢ aquele que se sente obrigado a estar a altura da possibilidade
que lhe ¢ oferecida de fazer crescer sua honra buscando a gloria e a distingdo na esfera
publica.” (Bourdieu, 2012, p. 64). Nesse sentido, a situacdo do pai — homem cujo pénis
“[...] ja ndo gozava de haste tdo rija” (Evaristo, 2018, p. 76) — apesar de ndo ter mais a
capacidade de ‘fazer crescer a sua honra’, reconhece sua masculinidade representada nas

historias do filho.
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2 A influéncia histéria do patriarcado na expressiao de seducio em Fio

Jasmim

A narrativa Cang¢do para ninar menino grande mergulha nas complexidades da
identidade negra, entrelagando-se com as ricas tapecarias da historia, cultura e sociedade.
No epicentro dessa exploragdo esta Fio, cuja sedu¢ao ndo ¢ apenas uma expressao pessoal,
mas um reflexo intricado das narrativas culturais e da influéncia histérica que moldam
sua jornada.

Nesse sentido, na caracterizagdo de Fio, emerge a dualidade que abarca tanto o
arquétipo do homem conquistador quanto o do conquistado, ou seja, o papel de sedutor
e, concomitantemente, o do seduzido, a faceta do assediador e, a0 mesmo tempo, a da
vitima de assédio.

Para dialogar com as questdes Patricia Hill Collins (2019) discute a masculinidade
negra através de uma lente interseccional, analisa como raga, género, classe e sexualidade
se entrelacam para moldar as experiéncias dos homens negros. Ela argumenta que a
masculinidade negra ndo pode ser compreendida isoladamente, mas deve ser vista no
contexto de outras categorias sociais que afetam a vida dos homens negros. Collins
destaca a importancia de reconhecer as multiplas identidades e as formas complexas de
opressao que os homens negros enfrentam, e como isso influencia sua expressdo de
masculinidade. Ela também enfatiza a necessidade de desafiar as narrativas dominantes
que frequentemente estereotipam e marginalizam os homens negros, propondo uma
abordagem mais inclusiva e justa que valorize suas vozes e experiéncias.

Permeando as contribuigdes trazidas Baudrillard (2008) discute a ideia de sedugao
como um fendomeno central na cultura contemporanea. Ele argumenta que, na sociedade
pés-moderna, a seducdo se tornou uma estratégia dominante de comunicagado e interacao
social. A seduc¢do, para o autor, ndo esta restrita apenas ao ambito sexual, mas também a
forma de manipulacdo simbdlica que permeia todos os aspectos da vida social.

Baudrillard atesta que

a hipersexualizagdo na cultura contemporanea, onde o sexo se torna um
simulacro, uma representacao distorcida e intensificada da realidade. Ele
aborda como a sociedade poés-moderna estd saturada de imagens sexuais que
ndo refletem diretamente a experiéncia real, mas sdo construgdes midiaticas.
Nesse contexto, o homem sedutor pode ser visto como alguém que se envolve
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nesse jogo de representagdes, utilizando a seducdo como uma estratégia de
comunicagdo e construcdo de identidade (Baudrillard, 2008 p. 42).

No contexto da hipersexualizagdo mediada, Baudrillard (2008) discute como o
homem sedutor se torna um participante ativo nesse jogo de representacdes, sugerindo
que, em vez de relacdes baseadas em experiéncias reais € auténticas, as interagdes sexuais
e as dinamicas de sedu¢do sdo moldadas por imagens e simbolos exagerados, muitas
vezes, apresentados pela midia. O homem sedutor, nesse sentido, utiliza a sedu¢dao como
uma estratégia de comunicagdo e constru¢do de identidade dentro desse ambiente
saturado de representacdes sexuais simuladas.

A medida que a trama se desenrola, assistimos ao colapso do mito associado ao
masculino, revelando-se, de maneira mais clara, as multiplas facetas relacionadas ao seu
nome seja como fio-cordel, sugerindo delicadeza ou o corte de uma ferramenta, seja como
flor-jasmim, cujo perfume se destaca especialmente durante a noite, em um evidente
apelo a sensualidade e ao erotismo.

Longe da figura do herdi, Fio representa as contradi¢des do universo masculino,
criado desde a infancia para aceitar pensamentos e agdes sexistas. Junto com seu pai € 0s
demais mais velhos, ele aprende a ter orgulho de sua masculinidade, a se enquadrar no
mecanismo de dominagdo masculina socialmente inculcada por meio da reprodugdo
incessante de valores e comportamentos.

O patriarcado, em sua totalidade, configura-se como um sistema de dominagao
que exalta a superioridade do género masculino em detrimento da inferioridade e
subordina¢do do género feminino. Fato que acaba, entretanto, por influenciar contextos
sociais nos quais mulheres e homens se constituem como agentes sociais dentro de uma
perspectiva ja pré-determinada, exercendo papéis que devem ser seguidos para uma
devida “[...] manutencdo da ordem” (Saffioti, 2004, p. 42). Dessa forma, Saffioti (2004)
ainda enfatiza que, ao exercer papel de base para a sociabilidade atual, o patriarcado e
suas ideologias continuam vigorando ao longo do tempo e se fazendo presentes nos mais
diversos dmbitos da vida dos sujeitos sociais. No entanto, deve-se ressaltar que as
construgdes patriarcais ndo surgem junto a sociabilidade capitalista, sendo aquelas
anteriores aos adventos que marcaram a consolidac¢do do sistema.

Evaristo (2022), em Cang¢do para ninar menino grande, constroi o personagem
Fio Jasmim como forma de demarcar e denunciar a questdo do machismo estrutural,

heranga do patriarcado que, em sua totalidade, configura-se como um sistema de
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dominagdo que exalta a superioridade do género masculino em detrimento da
inferioridade e subordinagdo do género feminino. Nessa esteira, Fio Jasmim poderia ser
mais um dos cafajestes que atravessam as vidas das mulheres, afinal, o pai, como ele
ferroviario, significativamente chamado Maximo Jardim, lhe ensinara que dores ndo

vazam dos olhos dos homens:

Ancorar seu corpo nos corpos de diversas mulheres tinha sido uma ligdo que
Fio aprendera com o proprio pai. Maximo Jasmim, um homem de pequeno
porte, aparentemente timido e que tinha uma prole de dezessete filhos
espalhados pelo interior de Gerais afora. Fio, um dos mais novos rebentos de
Maximo, fora concebido em uma menina de quinze anos, quando o homem ja
beirava os seus quase sessenta. Fio cresceu ouvindo as proezas do pai.
Aprendera com ele que ser homem era ter varias mulheres. E mais certo era
escolher, dentre elas, uma mais certa ainda para o casamento. Cedo, Fio
Jasmim comegou a buscar avidamente por mulheres, como se 0 nosso corpo
ndo tivesse outra fungdo, a ndo ser ancoradouro para homens (Evaristo, 2022,
p. 93).

Ele ¢ fruto desse sistema cruel e desumano que permeia a complexa sociedade.
Jasmim, desde pequeno, foi condicionado pelo pai e pelos homens que lhes cercavam que
homem ¢ para ser sedutor, galanteador de mulher porque elas sdo frageis e precisam ser

dominadas. E preciso mostrar o poder do homem sedutor, dominador, segundo Bourdieu:

A relagdio sexual se mostra como uma relagdio social de
dominagdo, ¢ porque ela esta construida através do principio de divisdo
fundamental entre o masculino, ativo, ¢ o feminino, passivo, e porque este
principio cria, organiza, expressa e dirige o desejo -- o desejo masculino como
desejo de posse, como dominagdo erotizada, ¢ o desejo feminino como desejo
da domina¢do masculina, como subordinagdo erotizada, ou mesmo, em tltima
instdncia, como reconhecimento erotizado da dominagdo, tudo isso ¢é
consequéncia de um sistema dominante (Bourdieu, 2012 p. 42).

Entdo, a principal funcdo de Fio ¢ fecundar as mulheres, gerar filhos em mogas
bem criadas, todas com nome e sobrenome de familias, a exemplo de Neide Paranhos da
Silva, cujo filho ¢ concebido na época de frutos cheirosos como laranjas; ou, ainda, Pérola
Maria, que Fio escolheu como mulher no civil e no religioso e que dele esperava apenas
a garantia de engravidar; e Juventina Maria Perpétua, para quem homens “[...] ndo
passavam de meninos grandes, que viviam agarrados as saias das mulheres em busca de
protecdo” (Evaristo, 2022, p. 18). Outras mais se sucedem, mulheres que nao tém medo

do prazer, com filhos que brincam juntos, indiferentes a quem ¢ o pai.

Dolores afirmava alto e bom som que as gémeas eram filhas do marido de
Pérola Maria. Antonieta garantia que o seu cagula, O Jasminzinho, um dia,
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ainda iria morar com o pai. Dalva Ruiva, por sua vez, mae de cinco filhos, os
trés mais novos com seus cabelos de fogo, como os dela, porém encaracolados
bem crespos, como daqueles que era apontado como o pai das criangas
(Evaristo, 2022, p. 15).

Ao atravessar a vida de tantas mulheres, percebe-se que as influéncias do
machismo dominante fazem com que a personagem agisse dessa forma. Tal
comportamento ¢ uma prova para sociedade que ele ¢ o homem viril, forte e sedutor,
tornando-se respeitado e admirado por um grupo seleto de espectadores, porém, tudo isso
era para esconder traumas, dores e frustagdes vivenciados desde a infancia. Fio
intensificou as relacdes amorosas e sexuais como uma forma de se esquivar de um
profundo sentimento interno que o angustiava, porém, apos cada transa, ao passar o
aforismo do prazer, sentia um enorme vazio no peito, uma tristeza profunda lhe consumia.

Juventina, a Tina, ¢ a mulher que compode a partitura da Can¢do para ninar
menino grande, pois € a personagem que une as mulheres do romance, tornando-as
‘cumplices e testemunhas’ das historias de amor, felizes ou infelizes.

Ademais, em A4 gente é da hora: homens negros e masculinidade (2004), bell
hooks 'aborda questdes relacionadas a masculinidade negra, discutindo como os homens
negros sdo socializados em um sistema patriarcal que, muitas vezes, os desumaniza e 0s
coloca em oposi¢do as mulheres e a sua propria humanidade. Ela examina como as
expectativas de masculinidade podem ser prejudiciais para os homens negros e como eles

podem encontrar formas de resistir a essas normas opressivas:

Vistos como animais, brutos, nascidos para estuprar, e assassinos, homens
negros ndo tiveram chance real de falar quando se trata do jeito como sdo
representados. Eles fizeram algumas intervengdes no esteredtipo. Como uma
consequéncia, eles se tornam vitimas de esteredtipos que foram articulados
primeiro no século dezenove, mas que dominam as mentes e imaginagdes de
pessoas dessa nacdo no dia de hoje. Homens negros que recusam categorizagao
sdo raras, o prego da visibilidade no mundo contemporaneo da supremacia
branca ¢ que a identidade do homem negro seja definido em relagdo ao
estereotipo seja pela incorporagdo dele ou pela busca de ser diferente disso. No
centro do jeito como se construir a identidade do homem negro no patriarcado
capitalista supremacista-branco estd a imagem do bruto — indomado, ndo
civilizado, sem pensamento, e sem sentimento (hooks, 2022, p.142).

1 Gloria Jean Watkins, mais conhecida como bell hooks, optou por usar letras mintsculas em seu
pseudonimo para destacar a importancia de suas ideias, em vez de sua identidade pessoal. O nome “bell
hooks” ¢ uma homenagem a sua bisavo, Bell Blair Hooks. A decisdo de usar letras minusculas também ¢
um ato politico que rejeita o egocentrismo intelectual. Assim, hooks desejava que o foco estivesse em suas
palavras e trabalhos, ndo em sua personalidade.
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No cerne da discussdo empreendida hooks (2022) discute como os homens negros
sdo frequentemente estereotipados e caricaturados como brutos, violentos e
desumanizados na sociedade contemporanea, uma percepcdo enraizada em
representacdes historicamente construidas e mantidas pela supremacia branca. Esses
esteredtipos ndo apenas desumanizam os homens negros, mas também limitam suas
possibilidades de expressdo e identidade, forgcando-os a se encaixarem em um molde
estreito e prejudicial de masculinidade.

No contexto da obra Cang¢do para ninar menino grande, vemos como esses
esteredtipos culturais sobre os homens negros. O personagem de Fio Jasmim pode ser
visto como uma resposta a esses esteredtipos, desafiando ativamente a nocdo de
masculinidade negra como bruta e desprovida de pensamento e sentimento.

Nessa perspectiva, Fio Jasmim, por meio de sua arte, sua sensibilidade e
abordagem ndo convencional da masculinidade, oferece uma representacdo mais
complexa e humana do homem negro. Ele recusa a categorizagao simplista imposta pelos
estereotipos, buscando definir sua identidade de forma auténtica e resistindo a pressao de

conformar-se as expectativas racistas e sexistas da sociedade.

3 A importancia das figuras femininas na vida de Fio Jasmim

Em Cangdo para ninar menino grande, as personagens femininas emergem a
expressao das complexidades das relacdes humanas. Evaristo (2022), reconhecida por sua
abordagem sensivel e envolvente das experiéncias da mulher negra, proporciona um
espago literario no qual as figuras femininas ndo apenas ocupam posi¢des de destaque,
mas também desempenham papéis cruciais na constru¢do de identidades, na resisténcia
frente as adversidades sociais e na celebracdo da cultura afro-brasileira. Embora o
personagem principal seja Fio Jasmim, sdo as mulheres que criam toda a trama do enredo
da obra. A profunda importancia das personagens femininas na narrativa destaca a forca,
a resiliéncia e a riqueza das historias que se desdobram através de suas vivéncias,
contribuindo para uma compreensdo mais ampla das dindmicas sociais e culturais
abordadas pela autora.

Em cada capitulo, encontramos uma histdria diferente dessas mulheres que se

apaixonaram e, de algum modo, foram abandonadas por Fio Jasmim. Na obra, a autora
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aborda também os esteredtipos que envolvem o homem negro e como isso afeta suas
relacdes e sua vida. O que aos poucos vamos percebendo ¢ que talvez essa vontade
insaciavel de Fio Jasmim também seja um reflexo da sua propria caréncia em uma busca
de preencher um vazio interno.

A narrativa ¢ muito mais sobre as vidas por ele atravessadas, sobre os desejos das
mulheres, sobre o olhar dos homens para as mulheres, sobre os sonhos, sobre seus corpos
e suas escolhas. Em outras palavras, sao histérias de muitas mulheres que compdem a
histéria de um homem. Evaristo (2022) tece as historias por meio da narragdo de Juventina
Maria Perpétua, a Tina, que lhe conta as historias de varias mulheres que cruzaram com
sua propria histéria, com isso, Tina inicia e fecha a narrativa, ou seja, a vida de todos se
mistura com a dela. Assim, todas as mulheres perpassam e configuram a erratica historia
amorosa e sexual de Fio Jasmim, o encantador e sedutor de mulheres, aquele que tem
“[...] a moleira aberta e nenhum juizo”. (Evaristo, 2022, p. 22).

Nesse sentido, Fio Jasmim ¢ um tipico homem, rigido, rufido e cheio de si, que
faz das mulheres o alvo da conversa com outros homens, mesmo sem saber nada sobre
elas. Principe do desejo eterno, ele € treinado pelo pai para conquistar as mulheres, mas

se vé vazio ao final de todo prazer. Seu éxtase dura pouco tempo:

Fio buscava na lembranga sua vida de menino. E o menino principe que ele
queria ser, a Unica lembrangca amarga da infancia. Lembrava-se do pai
cuidando de trazer o alimento para dentro de casa e ensinando ao filho, quando
ele ficou rapazinho, como conquistar as mulheres. Lembrava -se do siléncio da
mae, que era bem mais jovem do que o pai, obediente a ele também, e da
retirada dela de perto do marido, quando a conversa era de homem para
homem. Sim, ele fora feliz na infancia e pela vida afora. Felicidade ndo era
para pensar e sim para viver. Sim, ele era feliz. E porque nio ser? No entanto,
um sentimento lhe acometia sempre, no final de cada gozo, quando ele pensava
que o éxtase final seria eterno; mas acabava como sempre. Sua virilidade
murcha, satisfeita, lassa, e o vazio l1a dentro. Um vazio tdo 14 dentro a lhe pedir
para tentar sempre ¢ mais mulheres. Sempre e mais gozo (Evaristo, 2022, p.
122).

Apesar de descrever uma infancia feliz, Fio experimenta um sentimento de vazio
apds os momentos de prazer sexual, buscando constantemente novas experiéncias. A
narrativa sugere uma busca incessante por satisfacdo e uma reflexao sobre a efemeridade
do prazer, explorando as complexidades das relagdes e as expectativas sociais ligadas a

virilidade. Em contraste, as personagens femininas nessa histdria constroem relagoes de

313
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



solidariedade por meio da partilha de experiéncias, luxurias e aceitacao da dor, da alegria
do parto e da criagdo dos filhos, fatos que Jasmim nem tinha formagao para imaginar.
Apesar das inameras traicoes a Pérola Maria, mulher que escolheu como esposa
em cerimonia religiosa e civil, Fio nunca cogitou se separar dela. Com ela, teve nove
filhos, mas muitos outros se espalharam pelo mundo com diversas mulheres que ele
conhecia (no sentido biblico). Uma delas, Dalva Ruiva, queria ter filhos com ele que “[...]
perderam um pouco da brancura ao ganhar a melanina do pai” (Evaristo, 2022, p. 85).
No entanto, durante a narrativa-partitura composta por Tina (musicista e
compositora), também acompanhamos a jornada de Fio Jasmim rumo a uma pitada de

revelagdo de si e do outro (melhor seria dizer, das outras):

Quando Fio Jasmim escutou da boca de uma mulher uma contida confissdo de
amor, que ndo era dirigida para um homem e sim para outra mulher, ele quase
ndo acreditou. Ja tinha ouvido de mulheres que ndo gostavam de homens, mas
ndo conhecia nenhuma delas que gostasse de mulher. Alias, ainda pequeno,
ouvia algumas vezes sobre uma prima distante, que causava um zum-zum-zum
na familia. Diziam que a moca havia deixado o noivo, as vésperas do
casamento, para ficar com uma mulher. Fio cresceu e nunca mais ouviu falar
de prima Eulalia. Quanto a homem gostar de homem, ele conhecia de perto
alguns poucos, ninguém da familia. Jasmim até brincava que gostava deles,
pois eram homens do tipo que nunca competiriam pelas mulheres com ele. E,
mesmo se competissem, ele ganharia, pois o dono da virilidade era ele. Era
essa a visdo que Fio Jasmim tinha a respeito das relagdes amorosas entre
pessoas iguais. Foi preciso a vivéncia de Distinta de Sa para que ele entendesse
que duas mulheres podem se amar entre si até o infinito. E, mais do que isso,
a dor de um amor ndo vivido e a angustiante preocupacdo de Eleonora sobre o
que seria a vida da mulher que ela queria tanto, se ela era feliz ou ndo, provocou
em Fio um pensamento nunca experimentado antes. As mulheres que tinham
passado por sua vida e as duas que ainda estavam com ele eram felizes? Elas
eram felizes? E ele era? (Evaristo, 2022, p. 115).

Fio Jasmim, inicialmente surpreso, passa a compreender a existéncia e a
profundidade dos sentimentos amorosos entre pessoas do mesmo sexo, especialmente
entre mulheres. Sua visdo inicial, influenciada por estere6dtipos e preconceitos, evolui a
medida que vivencia a historia de Distinta de Sa e a preocupacao de Eleonora com o bem-
estar da mulher que ama. A reflexdo sobre a felicidade nas relagdes torna-se central para
Fio, questionando se as mulheres em sua vida sdo verdadeiramente felizes e, por extensao,
se ele proprio é:

Foi preciso o encontro com Eleonora Distinta de S4, foi preciso a amizade com
ela, para que Fio Jasmim compreendesse que a vida ndo se resumia no encaixe

do entremeio de pernas de um macho com o entremeio de uma fémea (Evaristo,
2022, p. 122).
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Antes desse encontro, Fio parecia ter uma visdo limitada e heteronormativa da
vida, onde as relagdes eram definidas pela simples unido de um homem e uma mulher.
No entanto, ao desenvolver uma amizade com Eleonora, uma mulher que vive uma
relacdo amorosa com outra mulher, Fio expande seus horizontes e compreende que a vida
e 0 amor ndo se limitam a padroes tradicionais.

A presenca de Eleonora e a historia dela com outra mulher desafiam as concepgdes
preestabelecidas de Fio, levando-o a questionar e repensar suas proprias crencas. A
mudanga no pensamento de Fio é representativa de uma evolugdo pessoal e de uma quebra
de preconceitos, indicando a importancia do didlogo intercultural e intersexual na
desconstrugao de esteredtipos e na promocgao da diversidade de experiéncias afetivas e
sexuais. Essa transformagdo sugere uma abertura de Fio para uma compreensdo mais
ampla e inclusiva das relagdes humanas e da complexidade da vida.

A polifonia, ou seja, a multiplicidade de vozes femininas independentes, permite
que diferentes personagens tenham suas proprias perspectivas dentro da obra. Isso
enriquece a narrativa ao oferecer uma variedade de pontos de vista e experiéncias. Essas
vozes femininas ofuscaram as historias contadas pelos homens e até os documentos
escrito, mas esquecidos ao longo do tempo. Ao mesmo tempo, o foco muda, a musica
Cangado para ninar menino grande nao tem como objetivo acalmar as criangas, mas, sim,
acalmar os “meninos grandes.”

Nesse sentido, Fio ndo passa de um menino com seus traumas e frustacdes:“[...] a
licao de cunho mais severo e doce que ele aprendeu foi com uma mulher. Uma mulher a
quem ele nunca cortejou. Com ela, aprendeu que homem podia, sim, verter ldgrimas suas
dores e sua perplexidade diante da vida, diante do mundo” (Evaristo, 2022, p. 130). Foi
preciso encontrar Eleonora para que Fio Jasmim volta-se para suas proprias dores e
percebesse que a dor ¢ um sentimento que também afeta os homens e ndo somente as

mulheres:

E foi Eleonora que enxugou carinhosamente as lagrimas de Fio, enquanto
esteve por perto dele, antes de ela se juntar a n6s. Os profundos prantos do
homem foram ouvidos por ela. Lagrimas em turbilhdes, porque antes
represadas em algum canto da alma dele. Em um desses momentos de livres
lagrimas, tal a extensdo da confessada dor, antes negada, Fio falou para
Distinta de Sa sobre a musica que Tina tinha feito para ele um dia (Evaristo,
2022, p. 130).
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Nota-se o impacto positivo das mulheres, especialmente Eleonora e Distinta de
Sa, na vida emocional e na transformacgdo pessoal de Fio Jasmim. A capacidade de
Eleonora em oferecer apoio emocional e de ouvir as preocupagdes de Fio evidencia o
poder do cuidado e da empatia feminina. Além disso, a mengdo da musica feita por Tina
revela como as mulheres ndo apenas desempenham papéis de suporte, mas também
contribuem de maneiras criativas e inspiradoras na vida de Fio. A narrativa sugere que as
mulheres tém um papel central na jornada de Fio, proporcionando-lhe consolo,
compreensdo e inspiragdo, o que contribui para sua transformacao emocional e pessoal.

Entender que as mulheres s3o muito mais que seus corpos, ou seja, o poder das
mulheres, ¢ evidente ao longo deste livro. Segundo Vilma Piedade?, o poder feminino
representa o pensamento circular na tradi¢ao ioruba. Em outras palavras, se me reconhego
no outro, entdo, sou isso porque o outro existe, € sou isso porque vocé me reconhece. E

nesta tradicdo nada acontece, nada nasce sem o poder das mulheres.

Consideracgoes finais

Ao desvendar a complexidade da masculinidade e sedu¢do de Fio Jasmim em
Cangdo para ninar menino grande sob a influéncia de expectativas patriarcais € normas
de género, alcangamos nosso objetivo de refletir sobre a identidade masculina na
sociedade contemporanea. O estado da arte reforcou a releviancia da tematica,
transcendendo o campo literdrio para abragar contribui¢des do contexto educacional e de
diversas disciplinas das humanidades. A obra proporcionou uma lente tinica para analisar
como caracteristicas culturais, historicas e sociais associadas a identidade negra
influenciam a percepg¢do de Fio como sedutor. Exploramos como suas interagdes com as
mulheres moldam suas atitudes, crencas e comportamentos, acrescentando uma

perspectiva significativa ao entendimento de sua masculinidade.

2 Vilma Piedade é graduada em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e Pés-graduada
em Ciéncia da Literatura pela mesma instituicio. E professora, escritora e autora do livro-conceito
“Dororidade”, publicado em novembro de 2017 pela Editora NOS. Antirracista, mulher preta, feminista, €
relatora da Revisdo da Conferéncia de Durban e palestrante.
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No entrelagar das ac¢des e performances de Fio Jasmim na trama, destacamos o
impacto nas vidas de outros personagens e no desenvolvimento da historia. Essas analises
levantaram questionamentos sobre as implicacdes mais amplas das escolhas do
protagonista, abrindo espago para futuras pesquisas que explorem a dindmica das relagdes
de género na literatura contemporanea. A relevancia contemporanea desta pesquisa reside
na necessidade de compreender a masculinidade além de fronteiras académicas,
considerando ndo apenas o protagonista, mas também o contexto mais amplo da trama.
Dessa forma, delineiam-se novas pistas para estudos futuros, sugerindo a importancia de
investigacdes mais aprofundadas sobre as historias, saberes, recursos, resisténcias e
estratégias de adaptacdo de personagens como Fio Jasmim.

Desenvolver um enfoque sobre a masculinidade em Cangdo para ninar menino
grande amplia nossa visdo da identidade masculina na literatura contemporanea. Este
estudo serve como ponto de partida para futuras investigagdes que promovam uma
compreensdo mais profunda e contextualizada da diversidade de experiéncias masculinas,
contribuindo para enriquecer nossa percepcao sobre género, cultura e sociedade. Nas
paginas de Cangdo para ninar menino grande, de Concei¢ao Evaristo, somos convidados
a uma jornada intima e complexa pelas intricadas performances de Fio Jasmim, cuja
masculinidade e sedugdo sdao minuciosamente desvendadas ao longo da narrativa. Ao
explorar a vida desse personagem, mergulhamos em um universo onde as expectativas
tradicionais de género e as normas sociais sao desafiadas e a interse¢do de sua identidade

se torna uma reflex@o profunda sobre as complexidades das relacdes e da autoexpressao.
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RESUMO: Febre tropical (2021) é o romance de estreia de Juliana' Delgado Lopera (Bogota,
1988). Nesse romance, a narradora-protagonista rememora a experiéncia de imigracao de sua
familia de Bogota para Miami. Este artigo objetiva analisar a forma como o autor constroi, na
ficcao, a representacdo dessa experiéncia de deslocamento a partir de dois eixos tematicos:
imigracao e identidade. Com relagdo a imigracdo, o objetivo é contrapor a postura de “migrante
ironista” (Kristeva, 1994) da protagonista, a postura de “migrante crédulo” dos demais
personagens do romance. Com relagdo a tematica da identidade, a analise revelard uma
relativizagdo da identidade colombiana, o que sera abordado a partir dos conceitos de “identidade
do sujeito pés-moderno” (Hall, 2005) e de “identidade liquida” (Bauman, 2004).

PALAVRAS-CHAVE: Imigracgdo. Identidade. Febre tropical. Juliana Delgado Lopera.

ABSTRACT: Fiebre tropical (2021) is the debut novel by Juliana Delgado Lopera (Bogota,
1988). In this novel, a narrator-protagonist recalls her family’s immigration experience from
Bogot4d to Miami. This article aims at analyzing the way the author builds, in fiction, the
representation of this experience of displacement based on two thematic axes: immigration and
identity. In relation to immigration, the aim is to contrast the protagonist’s “ironist migrant”
attitude (Kristeva, 1994), with the “credulous migrant” stance of the other characters in the novel.
Regarding the identity theme, the analysis will reveal the relativization of Colombian identity,
which will be approached from the concepts of the “identity of the post-modern subject” (Hall,
2005) and “liquid identity” (Bauman, 2004).
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! Na primeira publica¢do do romance em inglés (2020) e na publica¢do da tradugdo em portugués (2021),
o autor, pessoa de género fluido, identificava-se utilizando o nome civil feminino. Atualmente, o escritor
adotou o nome social Julian Delgado Lopera. No corpo do artigo, nas mengdes ao nome do autor,
utilizaremos o nome social em respeito a escolha do artista.
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Introduciao

Febre tropical (2021) ¢ o romance de estreia de Julian Delgado Lopera (1988),
escritor e artista queer colombiano? radicado nos Estados Unidos desde 2003. Nesse
romance, a narradora-protagonista Francisca Martinez Juan rememora, de forma ironica
e bem-humorada, a imigra¢do da familia da andina Bogot4d para a quente, umida e
pantanosa Miami, aos quinze anos de idade.

A experiéncia do deslocamento estd no cerne da narrativa. Para além do
deslocamento espacial Bogotd — Miami provocado pela experiéncia da imigragdo, a
protagonista vive deslocamentos outros. Francisca lembra de si aos quinze anos como
uma garota deslocada em seu modo de ser e estar no mundo. Nesse romance de
aprendizagem, além de ter de lidar com a imigragdo em meio a sensa¢ao de inadequagao
natural da adolescéncia, a protagonista lida também com as descobertas da bissexualidade
e de uma identidade de género ndo-binaria. Francisca ¢ uma garota dividida entre Bogota
e Miami, a paixdo e a religido, o feminino e o masculino, o espanhol e o inglés.

George Steiner (1990, p. 15, 17, 21) diz que um escritor imigrante que escreve
numa lingua ndo materna ¢ um “escritor linguisticamente desabrigado [...] ndo
completamente em casa na lingua de sua produ¢do, mas deslocado ou em hesitag¢do, na
fronteira.” Por isso, seus textos sao multilingues, escritos em interlinguas. Febre tropical
foi langado originalmente em 2020 escrito em espanglés, um inglés salpicado de frases e
expressoes em espanhol, representando o hibridismo da linguagem dos imigrantes
hispanicos que vivem nos Estados Unidos. Em 2021, o romance recebeu a cuidadosa
traducdo de Natalia Polesso, que optou por traduzir para o portugués todas as passagens
do original em inglé€s, mantendo as frases e expressdes em espanhol para possibilitar ao
leitor brasileiro a experiéncia da leitura hibrida.

O romance foi escrito em dezesseis capitulos nos quais Francisca rememora os
primeiros meses da vida da disfuncional familia Martinez Juan em Miami, um cla

exclusivamente feminino, formado por trés geracdes: a avo Alba, a mae Myriam e as

2 Por se tratar de pessoa de género fluido, poderiamos nos referir ao escritor no género masculino e/ou no
feminino. Na auséncia de uma normatiza¢do do uso do género neutro na lingua portuguesa, adotaremos o
género masculino ao nos referir ao autor pelo fato das formas do género masculino serem consideradas
formas neutras na norma padrao da lingua, também pela razdo de que o autor recentemente adotou um nome
social cuja terminagdo em “n” denota os géneros masculino e neutro na lingua espanhola.

320
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



filhas Francisca e Lucia. Alba, ¢ uma sexagendaria voluptuosa que consome inimeras latas
de sprite batizadas com rum. Myriam acumula as frustragdes de um casamento desfeito e
das dificuldades financeiras vividas na instavel economia colombiana do inicio dos anos
2000. Seduzida pelos discursos de familiares que estavam “se dando bem” na terra
prometida, Myriam decide conduzir a familia pelo ndo menos frustrante caminho da
migracdo. E ela também quem impde & familia a alienacio de uma repentina conversio a
Iglesia Cristiana Jesucristo Redentor, a qual a filha mais nova adere sem maiores
questionamentos. Ao contrario da irma, Francisca vivia sempre triste e preocupada,
vestida de preto, um forte traco de delineador nos olhos, ouvindo rock alternativo e
recitando de memoria poemas de Sylvia Plath.

Os objetivos deste artigo sdo: analisar como o escritor constroi, por meio do olhar
da protagonista, a representacdo dos espagos Bogotd e Miami; verificar como o romance
representa a figura do imigrante hispanico nos Estados Unidos e que reflexdes suscita em
torno a experiéncia da imigracdo; e examinar a forma como a narrativa propoe discussoes

acerca da identidade cultural.

1 Bogota versus Miami

De acordo com Julia Kristeva (1994, p. 18), a partir do modo como se relacionam
com o espago perdido, os estrangeiros podem ser divididos em duas categorias
diametralmente opostas: a dos crédulos e a dos ironistas.

Os crédulos sdo aqueles capazes de transcender os dilemas do deslocamento. Nao
se permitem viver a nostalgia do passado nem as incertezas do presente, pois mantém os
olhares voltados sempre para o futuro. S3o impulsionados por uma paixao insaciavel e
contumaz que os faz acreditar nas multiplas possibilidades de um futuro melhor na outra
terra que, em sua visdo, € sempre a terra prometida.

No avesso dessa postura, estdo os ironistas, “[...] os que se consomem na divisao
entre o que ndo existe mais € o que jamais existira: os adeptos do neutro, os partidarios
do vazio, insensiveis ou melodramaticos, mas sempre desiludidos, [...]” (Kristeva, 1994,
p. 18).

Em Febre tropical, Delgado Lopera parece opor os personagens em uma logica

bastante semelhante a descrita por Kristeva. Enquanto os demais personagens
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representam a figura do imigrante crédulo, Francisca ¢ mesmo uma imigrante ironista,
ndo alimenta qualquer ilusdo sobre a possibilidade de uma vida melhor nos Estados
Unidos. Alias, essa postura ironista revelada pelo olhar agudo da protagonista faz com
que o romance entregue aos leitores um retrato desmistificado da experiéncia da
imigragdo e dos Estados Unidos. A narradora subverte o senso comum do discurso do
imigrante hispanico, tanto sobre a terra natal quanto sobre o pais de imigragao.

Ao invés de reproduzir um discurso preconceituoso sobre uma capital latino-
americana, ressaltando a pobreza, a violéncia e a falta de perspectivas, a Bogota da
memoria de Francisca é um espago topico (D’Onofrio, 2004, p. 98), o espaco feliz da
topofilia de Gaston Bachelard (1996, p. 196), uma cidade de clima ameno, paisagem
familiar aos olhos da protagonista, o lugar das memorias felizes. Uma cidade em que
havia pobreza sim, mas onde a familia podia viver dignamente como classe média.

Do outro lado do par antitético, Miami € representada a partir de uma visao critica
como espaco atopico (D’Onofrio, 2004, p. 98), hostil (Bachelard, 1996, p. 196). Francisca
¢ uma imigrante hispanica dotada da capacidade de enxergar, numa cidade estadunidense
rica, uma realidade de pobreza, desigualdade social e abandono, invisivel aos olhos da

maioria dos imigrantes latinos:

Os arredores de Miami eram terra morta. E lago sucio atras de lago sujo com
autoestradas e outdoors de remédios para emagrecer e proteses mamarias.
Quase nao tem transporte ptblico nem calgadas, mas um glorioso Walmart e
um Publix Sabor, onde uma manada de colombianos, que vieram até aqui de
suas terras, compra arepas congeladas e banana-da-terra congelada da Goya
para preparar no micro-ondas. [...] Do banco de tras do carro, eu admirava o
lixo amontoado nas ruas. S6 para irritar a Mami, eu apontava para cada uma
das pessoas sem-teto, cada saco de lixo rasgado, cada carcaca do que um dia
foi um carro ou uma moto onde garotos de regatas puidas se escoravam pra
fumar. Cada monte de palmeiras quebradas fazendo uma linha como se fossem
cadaveres amarelando. (Delgado Lopera, 2021, p. 10, 45)

\

Vinculadas a representagdo antitética que o romancista faz dos espagos, as
descri¢des do clima exercem funcdo estética fundamental no romance. O titulo Febre
tropical € uma referéncia ao 6dio que a narradora manifesta, desde o primeiro momento,
do clima quente e umido de Miami, insuportavel para quem havia crescido no clima
andino de Bogota. As descricdes do clima da Florida constituem algumas das mais bem
elaboradas e divertidas metaforas sinestésicas criadas por Delgado Lopera, como nesta

em que a narradora descreve o calor: “O calor ¢ uma cadela teimosa, respirando com a
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boca imida em todos os seus poros, lembrando que esse inferno ¢ inescapavel, e em outro
idioma.” (Delgado Lopera, 2021, p. 8)

Ou nesta em que a narradora descreve a chegada da temporada das chuvas:

A chuva ndo vinha em gotas, ndo era sutil ou confortante, mas como se alguém
tivesse feito um talho no baldo que era o céu cinza com uma faca gigante e
todas as gotas do oceano fluissem num jato. E como se o céu tivesse febre,
Pablito disse, e estivesse suando sobre nés. Toda vez que chovia em Bogota (o
que, reina linda, era todos os dias), Mami dizia que era Deus chorando, e meu
pai respondia, Ndo, ndo, Myriam, ¢ Dios mijando na gente. E a Sua vinganga.
Febre tropical. Vinganga tropical. (Delgado Lopera, 2021, p. 102)

O titulo do romance ¢ uma referéncia ao clima de Miami, uma metafora que
recupera o externo para refletir o interno da protagonista: a ebulicdo do corpo na
adolescéncia; a descoberta de uma paixao por Carmen, a filha da pastora; os sentimentos
de tristeza e solidao de quem se sentia deslocada em varios sentidos.

Edward Said (2003, p. 54) distingue o emigrado dos exilados, refugiados e
expatriados ao afirmar que aqueles usufruem de uma situagdo ambigua: ndo podem voltar
para casa, mas a imigracdo foi, para eles, uma escolha. No entanto, para Francisca, a
imigracdo ndo foi uma escolha. Ela é uma imigrante contrariada, vive intensamente a
angustia da Bogota perdida, tem saudades, vontade de voltar, resiste a se integrar ao novo
espago. Tenta manter-se conectada com os antigos amigos da Colombia, mas sofre ao
perceber o gradativo distanciamento.

As condi¢des de vida da familia nos Estados Unidos sdo piores que na Coldmbia.
Tiveram de deixar um apartamento na area central de Bogot4 para viver em um antigo
sobrado alugado e infestado de baratas na periferia de Miami. Nao podiam mais se dar ao
luxo de ter duas empregadas domésticas para limpar o amplo apartamento. Faltava
dinheiro para aluguel e comida.

Ao longo do romance, Francisca evidencia o equivoco da decisdo de imigrar,

reiterando sua postura ironista:

Piorou tudo. O entusiasmo delas era insuportavel.

Porque essa ndo era uma aventura de multipla escolha do tipo Escolhaa Sua
Migragdo, com as opgdes (a), (b) e (c) dispostas ao final de cada pagina, e vocé
simplesmente escolhe (b) Fique em Bogota, sua idiota. Cachaco, por favor. [...]
Porque o que sabiamos mesmo sobre migragao, mi reina?

Eu ndo sabia nada até cruzar aos pulos o pantano caribenho. (Delgado
Lopera, 2021, p. 14, 15)
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Ao contrario de muitos imigrantes, a protagonista sabe que o idealizado
dificilmente se materializa na realidade. Ela desconfia, desde sempre, da milagrosa
oportunidade de ascensdo social. Myriam havia deixado um emprego como gerente de
uma seguradora multinacional em Bogota para passar os dias dobrando roupas em uma
Gap de Miami. A falsa proposta de emprego que a havia atraido aos Estados Unidos, ¢
claro, nunca se concretizou.

Crédula, Myriam ¢ incapaz de enxergar em Miami os problemas sociais que
Francisca faz questdo de apontar. Jamais admite o fracasso de seu projeto migratorio, o
subemprego, a falta de dinheiro e perspectivas, e encontra na igreja e em pilulas de Zoloft
a anestesia para levar adiante o empreendimento naufragado. Apesar dos conflitos com a
mae, Francisca ¢ sensivel a dor de migrante frustrada de Myriam. Preocupa-se e se
compadece, silenciosamente, ¢ claro, porque a familia nunca discute a situagdo. Ao final
do romance, a narrativa de Francisca vai adquirindo tons mais obscuros, ao constatar que
o fracasso do projeto migratdrio havia desencadeado em Myriam uma depressdo, cujas
causas nunca eram confrontadas, mas devidamente anestesiadas.

Francisca também estende seu agucado olhar para além do nucleo familiar,
observando no comportamento dos hispanicos imigrados a Miami o patriotismo
exacerbado e uma espécie de preconceito entre os proprios imigrados em decorréncia da
origem.

Nos primeiros anos de vida em Miami, ndo houve qualquer integragao a sociedade
estadunidense. Francisca e sua familia, como a maioria dos imigrantes hispanicos,
conviviam entre si, falando apenas espanhol e frequentando a igreja, isolados na periferia,

uma espécie de pequena Colombia em Miami:

Outra mesa vendia todo tipo de mercadoria colombiana desde arepas até
pirulitos Bom Bom Bums, panela e achiras, e no fim vi panfletos com fotos de
ajiaco, panfletos de restaurantes colombianos da regido: La Pequeiia
Colombiana, El Ricon Colombiano, La tienda de Sumercé. Restaurantes
cristdos, porque a comida era mais saborosa quando preparada sob as bengaos
de Cristo Jesus. Gente de bien, vocé sabe.

Aqui estd uma coisinha para vocés, mi reina: todos esses colombianos
migraram do nosso Pais de Mierda para a Terra da Liberdade — neste caso,
Miami — a fim de melhorar, fugir da violéncia ou o que seja, procurar paz ou,
de verdade, se gabar de que estdo morando na porra dos E U da A, e ola cartdo
de crédito, ola carro que vocé pode bancar, ola relaxar numa sala do Hyatt com
os mesmos filhos da puta de quem vocé correu. Nao podiam fazer isso em
Bogota? Barranquilla? Ou Valledupar? [...]

Tive muito pouco contato com a populacdo gringa naqueles primeiros meses,
naqueles primeiros anos, na verdade. Em Miami, vocé ndo precisa. Gringos
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estavam em algum lugar 14 longe, além das minusculas bandeiras latino-
americanas, além da igreja. (Delgado Lopera, 2021, p. 40 — 41, 87 - 88)

Por meio de um mau humor irénico, em parte, proprio da adolescéncia, a
protagonista incita o leitor a pensar algumas questdes sobre o fendmeno sociologico da
imigracao como: a validez da decisao de imigrar, a necessidade de pertencimento e a

aversao da sociedade estadunidense a integragdo dos emigrados.

2 Relativizacao da identidade cultural nacional e construcio da

identidade da mulher colombiana

A experiéncia do deslocamento geografico leva o sujeito deslocado a refletir sobre
a questdo identitaria, sobretudo sobre o que Stuart Hall (2005, p. 8) denomina identidade
cultural nacional. Francisca ¢ uma colombiana que, fora da Colombia e em contato com
outros colombianos emigrados, faz suas observacdes, questionamentos e construcdes
sobre a identidade cultural colombiana. No tocante a essas reflexdes, percebemos que o
escritor realiza no romance dois movimentos, um de avango ¢ outro de recuo. Por um
lado, os comentarios da narradora relativizam a existéncia de uma suposta e sempre
problematica identidade cultural nacional coesa e homogénea, evidenciando o caracter
fragmentado, contraditorio, provisorio, varidvel e repleto de atravessamentos dessa
identidade na contemporaneidade. Por outro lado, existe um investimento da narradora
em levantar algumas caracteristicas compartilhadas que acabam por construir uma certa
identidade da mulher colombiana.

Ao chegar pela primeira vez na igreja, Francisca e sua familia sdo rotuladas, por

outras colombianas, como “colombianas demais’:

O comentario “colombianas demais” ofendia Mami. Ser colombiana demais
significava que era evidente que ela ndo fazia escova no cabelo dia sim, dia
ndo; nossas asperezas estavam a mostra, o sea, criollas, o sea, Mami nao
entendia ni pio de inglés e aquilo a atirava no fundo do pogo da hierarquia.
Tudo o que ela conseguia dizer era, Sim, sim como no. Mas eu tinha quinze
anos, cofio, qué carajo colombiana demais. Eu n3o me importava em ser
colombiana demais. Para mim, todos eram colombianos demais, e aquilo era
parte do problema. Tudo o que eu queria eram as minhas amigas em casa,
cigarros e um bom delineador preto. Miami ndo estava me dando nada daquilo.
(Delgado Lopera, 2021, p. 13)
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Ainda que na contemporaneidade a identidade do sujeito pés-moderno, segundo
Hall (2005, p.12), seja aparentemente incoerente, heterogénea e crivada, as pessoas
repetem um discurso lugar comum baseado na identidade do sujeito socioldgico. Essa
concepcao de identidade, inaugurada no alvorecer das ci€ncias sociais na segunda metade
do século XIX e vigente até¢ meados do XX, € aquela que cria possivel definir um conjunto
de caracteristicas culturais comuns as pessoas que pertenciam a um determinado coletivo,
geralmente vinculado a um espaco geografico, o estado-nagao.

Ao se depararem com a familia de Francisca, outros colombianos que se julgavam
superiores por estarem ha mais tempo nos Estados Unidos e, portanto, supostamente
assimilados ao pais, as julgam “colombianas demais”. Critica, a protagonista refuta a
existéncia dessa identidade colombiana e, a0 mesmo tempo, sua (im)possivel ocultacao.

Mais tarde, por vestir preto, usar delineador e escutar rock alternativo, Francisca
¢ interpelada por uma conterranea a ser mais colombiana: “[...] sugerindo que eu trocasse
minha camiseta dos Ramones por algo mais festivo. Cores caribenhas. Vocé é
colombiana, mami, cadé seu sabor?” (Delgado Lopera, 2021, p. 63)

Ora ndo ¢ bom ser muito colombiana, ora ¢ preciso ser mais colombiana. Ao
apontar essas incongruéncias, o romancista desvela o que Hall (2005, p. 20) chama de
“jogo das identidades”, problematizando a dificuldade de se sustentar uma concepcao de
identidade cultural nacional univoca na era dos deslocamentos geograficos reais e
virtuais.

Febre tropical ¢ um romance feminino e feminista, cuja narrativa ¢ centrada nas
experiéncias da narradora-protagonista e de sua familia formada exclusivamente por
mulheres. Francisca ¢ dotada de um feminismo intuitivo, em formacao. Ela ¢ a terceira
geracdo de um matriarcado composto por mulheres fortes que, em determinados
momentos de suas vidas, viram-se obrigadas a assumirem o papel de lideres e
mantenedoras de suas familias.

Com relacao ao estudo do conceito de identidade no romance, o que nos chamou
a atengdo foi o que, a primeira vista, identificamos como sendo uma contradi¢do. Por um
lado, Francisca resiste a identificar-se com uma certa identidade cultural colombiana,
ironizando o que Hall chamaria de identidade do sujeito sociologico, representando no
romance a experiéncia da identidade do sujeito pés-moderno. A protagonista contesta a

concepcao de identidade cultural centrada e fechada, porque pertence a uma geragao
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nascida sob o signo da globalizagdo. Por outro lado, ao resgatar suas memorias,
intrinsicamente misturadas as memorias da mae e da avo, Francisca sucumbe e acaba por
apontar uma série de sentimentos e gestos que sao atribuidos como proprios das mulheres
colombianas, em especial as de sua familia.

Ao longo do romance, esses sentimentos e gestos sdo nomeados como titulos,
grafados com as iniciais maiusculas como em: “Tristeza de Mulher”, “Suspiro da Mulher
Colombiana” e “O Temivel Poder D’Olhar da Mulher Colombiana”. Nos fragmentos do
romance em que esses titulos aparecem, as emogdes ¢ o gestual sdo atribuidos a uma
heranca genética:

Pero ay, isso é porque vocé claramente ndo ¢ colombiana, claramente ndo
cresceu com o Temivel Poder d’Olhar esmagando a gente por dentro. O olhar
que a bonita carregava escondido naquelas palpebras — uma heranga genética

que somente matriarcas colombianas legitimas desenvolviam. (Delgado
Lopera, 2021, p. 78)

Nesse aspecto, Delgado Lopera parece vincular-se a uma tradigd@o literaria muito
colombiana, pois, se no classico Cem anos de solidao de Garcia Marquez, geracdes da
familia Buendia sdo atingidas pela soliddo, na familia Martinez Juan ¢ a tristeza que

atravessa geracdes de mulheres:

Uma pose passada de geracdo em geragao da Tristeza de Mulher amontoada
nos meus 0ssos, que remonta aos da mae da mae da Tata. Uma pose que diz:
estou aqui sofrendo, pero ndo ndo ndo, ndo quero sua ajuda; quero que vocé
fique aqui e me assista sofrer — testemunhe o que fez — e me deixe sofrer em
siléncio [...] (Delgado Lopera, 2021, p. 17)

Desse modo, a narradora vai fazendo algumas generalizagdes que acabam por
construir um retrato de um certo feminino colombiano. As matriarcas colombianas sdo
mulheres poderosas e autoritarias, capazes de exercer poder por meio de silenciosos e
expressivos olhares. Dominam a arte do “Suspiro da Mulher Colombiana”, uma forma de
protestar e, a0 mesmo tempo, demonstrar tristeza profunda. Francisca se descreve como
desconfiada, porque toda colombiana que se preze ¢ desconfiada.

Essa contradicdo presente na narrativa, que ora relativiza a identidade cultural
nacional e ora a constroi, nao constitui um prejuizo para o romance, muito pelo contrario.
Essa contradi¢dao nada mais ¢ do que a forma do romance refletindo a sociedade ocidental
contemporanea. Embora a concepcao de identidade do sujeito socioldgico, predominante

até a primeira metade do século XX, seja cada vez mais colocada em xeque pela
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experiéncia do sujeito poés-moderno, Hall nos lembra que: “Dentro de nds ha identidades
contraditdrias, empurrando em diferentes diregdes, de tal modo que nossas identificacdes
estao continuamente deslocadas.” (Hall, 2005 p. 13)

Para o sujeito contemporaneo, o comportamento com relagdo a identidade cultural
além de contraditorio ¢ ambiguo, conforme aponta Bauman: “Para a maioria de nos,
portanto, a ‘comunidade’ ¢ um fendmeno de duas faces, completamente ambiguo, amado
ou odiado, amado e odiado, atraente ou repulsivo, atraente e repulsivo.” (2005, p. 68)

Francisca encena na ficcdo essa ambiguidade, vezes rejeitando a identidade
colombiana, vezes orgulhosamente vinculando-se a ela, sobretudo porque, ao construir
essa identidade, ela homenageia e demonstra-se pertencente a uma tradicdo feminina de

sensibilidade e forga.

Consideracoes finais

Delgado Lopera faz sua estreia na literatura de ficgdo com um romance maduro e
bem escrito, capaz de divertir o leitor e, a0 mesmo tempo, colocar em pauta discussoes
sobre temas em evidéncia na contemporaneidade como imigragdo, identidade cultural,
sexualidade e identidade de género.

Um dos pontos altos do romance ¢ o discurso da protagonista que vai na
contracorrente dos discursos da maioria dos imigrantes hispanicos radicados nos Estados
Unidos. Por meio do olhar e da voz da protagonista, Delgado Lopera questiona a
imigragdo como melhor alternativa para a vida dos hispano-americanos, além de
desmistificar a imagem senso comum dos Estados Unidos como terra das oportunidades.

A aparente contradicdo da postura da protagonista refém da dialética negacao
versus afirmacdo da identidade cultural colombiana, além de provocar o leitor a pensar
sobre os conflitos identitarios inerentes a experiéncia da imigra¢do, encenam como a
identidade na contemporaneidade ¢ instavel, fluida. Ao mesmo tempo em que o ser
humano atual quer se ver livre de certas caracteristicas definidoras de uma identidade
univoca, manifesta ainda uma necessidade inconsciente e profunda de se atar a certos

tracos distintivos para pertencer a uma determinada comunidade cultural.
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Nesta entrevista, a professora Ivania Neves faz uma série de perguntas:

1 Em funcao de sua trajetéria como escritora, vocé sabe que existe uma polémica
sobre a denominacio literatura indigena. Antes de fazer a pergunta, no entanto, é
necessario esclarecer aos leitores menos entendidos sobre a questiao, que existe uma
literatura indigenista, feita por nao indigenas com tematicas e personagens
indigenas e a literatura feita pelos proprios indigenas. Para alguns estudiosos e
mesmo para algumas indigenas, essa manifestacdo deveria ser chamada de artes
verbais indigenas. Qual sua posiciao sobre essa questiao?

Como escritora indigena, eu vejo a denominagao literatura indigena como uma
forma de ecoar, mas também de reafirmar a identidade e a voz dos povos indigenas no
campo literario. Esse enunciado carrega a identidade de cada parente e parenta que
escreve e tem um poder simbolico, porque € visto por nos indigenas como um espaco de

resisténcia e de lutas. Pela palavra escrita nos comunicamos com um publico eclético que
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vive na aldeia e na cidade. Nesse territorio literdrio memorias, narrativas e a propria
lingua mae sdo preservados, registrados e compartilhados.

A Literatura indigena vai além da escrita, pois ¢ uma extensao da oralidade e da
ancestralidade traduzindo vivéncias nas mais diversas formas de producao textual. No
meu caso escolhi a poesia, o texto em prosa e as histdrias para o publico infanto-juvenil
como forma de comunicag¢do. A nossa escrita vista como literatura indigenas traduz a
vivéncia e os valores dos povos indigenas em palavras. Pela literatura anunciamos e
denunciamos todo tipo de situacdes e violéncias que ainda vivemos. A literatura indigena
¢ sim um campo onde se luta por direitos coletivos, pela terra, ambiente, territorio.

A literatura indigena contribui de forma incansével com o clima, ao trazer, por
exemplo, narrativas que mostram a relagdo de reciprocidade, cooperagao, unido e cuidado
que se tem entre os povos indigenas e a natureza, traduzido no que chamamos de “bem
viver”. Meus poemas por exemplo, trazem sobre a questdo dos impactos ambientais
relacionado ao lixo que se produz e prejudica o lencgol freatico e implica na poluigdo dos
rios. Na cosmovisdo do povo Omagua/Kambeba, quando trato da narrativa de criagdo,
relacionada a gota d’agua”, mostro que somos o povo das aguas, por nascer do rio e ver
e sentir que dele vem narrativas de fortalecimento para o povo. N6s ndo agredimos o rio
que nos deu e nos da a vida.

A literatura indigena alerta sobre a consequéncia da exploracdo predatéria e da
valorizagdo de ouvir as bisavos, avos como aponta o livro “Meu Avo Apolinario” de
Daniel Munduruku (2001). Minha literatura segue uma linha de conexao com a natureza
e a prote¢do e valorizag¢do dos territorios, minha literatura ¢ um chamado para que todos
possamos nos engajar na defesa ndo s6 da Amazonia, mas da vida em todo seu aspecto e
existéncia. A literatura indigena € o territorio da escrita onde nossas vozes encontram
lugar para se manifestar e resistir. Nesse territorio da escrita literaria indigena, que ndo
deixa de ser brasileira e mundial, fazemos manifestagdes culturais, politicas e ambientais,
onde nossas memorias, historias e saberes fluem rompendo barreiras impostas pela
colonizacdo e caminhando na valorizagdo das linguas indigenas quando em nossos livros
apresentamos por exemplo, poema bilingue. E uma literatura decolonial que fazemos.
Para fechar, no meu entendimento todos os dias na aldeia fazemos literatura indigena,
porque ela se constroi no dia a dia, nas pequenas agdes que sentimos € vivemos. Uma

remada ¢ poesia para mim, um banho de rio € poético demais. Por isso, a literatura
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indigena ¢ feita para ouvir de olhos fechados e sentado se imaginando no ambiente da

aldeia.

2 O universo literario ocidental historicamente privilegiou 0 homem. Felizmente,
hoje, nas universidades brasileiras, existe um movimento de remexida na histéria
das mulheres escritoras. Esta edi¢do da Revista Moara ¢é volta exclusivamente para
mulheres escritoras. Vocé, como uma escritora indigena, sente também o privilégio
masculino?

Sim, o privilégio masculino também se manifesta entre escritoras indigenas. Na
literatura ocidental, o homem sempre foi privilegiado, e isso se reflete também nas vozes
indigenas. Tradicionalmente, as narrativas indigenas, muitas vezes transmitidas
oralmente por mulheres, foram apagadas ou silenciadas pelas estruturas patriarcais e
coloniais. Mesmo em espacos que se propdem a valorizar a literatura indigena, as vozes
masculinas ainda sdo mais visiveis.

Como mulher indigena, noto que esse privilégio masculino se estende para além

da literatura: esta presente em todas as esferas, inclusive nas académicas, onde os homens
indigenas costumam ter mais destaque. Isso reflete uma hierarquia de poder que ndo
reconhece plenamente o papel vital das mulheres indigenas como guardias de saberes e
histérias, muitas vezes relegadas a uma posicao secundaria ou invisivel.
No entanto, ja tem alguns anos que as mulheres indigenas estdo, a cada dia, ampliando
seu espago na literatura e na academia, reconhecendo que houve um tempo em que a voz
dos homens ecoava mais alto e era mais escutada. Esse cenario tem mudado
significativamente. As mulheres indigenas t€ém desbravado espagos em diversas areas,
incluindo a politica. Nas ltimas elei¢cdes, vimos mulheres indigenas sendo eleitas como
prefeitas, vice-prefeitas e vereadoras, algo impensavel ha alguns anos. Além disso, temos
a lideranca de uma mulher indigena no Ministério dos Povos Indigenas, a Sonia
Guajajara, o que demonstra que o protagonismo feminino indigena esta cada vez mais
consolidado.

Esses avangos sdo indicativos de que as mulheres indigenas ndo apenas estdo
conquistando novos espagos, mas também estdo transformando o quadro que antes era
dominado por homens. Na literatura, por exemplo, suas vozes sdao fundamentais para

recontar historias, questionar o colonialismo e remexer memorias coletivas e saberes
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ancestrais, algo que vem fortalecendo o movimento de resisténcia indigena. Assim, tanto
na academia, literatura quanto na politica, as mulheres indigenas estdo mostrando sua
forga e contribuindo para um futuro diverso e equitativo.

Hoje, a mulher indigena ocupa papéis fundamentais em suas comunidades e na
sociedade em geral. Elas sdo cacicas, pajés e as principais guardids das memorias dos
mais velhos, preservando e transmitindo saberes ancestrais. Além disso, 0 movimento de
escritoras indigenas cresce cada vez mais, com iniciativas como o "Leia Mulheres
Indigenas" e o "Mulherio das Letras Indigenas", que fortalecem essa rede de mulheres
que escrevem e compartilham suas historias.

Essas conquistas sdao frutos do caminho aberto por mulheres pioneiras, como
Eliane Potiguara, a primeira mulher indigena a publicar fora do Brasil, que pavimentou a
estrada para muitas de nos. Gragas a essas vozes que nos antecederam, as escritoras
indigenas de hoje podem expressar suas experiéncias e lutas com mais forca e
visibilidade, desafiando o apagamento historico e criando um espago de protagonismo
cada vez mais consolidado.

No meu caso particular, no inicio da minha carreira como escritora, senti certa
dificuldade em encontrar editoras que publicassem meus livros. No entanto, apos o
lancamento do meu primeiro livro, as editoras comegaram a me procurar, € hoje sou eu
mesma quem cuida de tudo relacionado a minha literatura e ao meu trabalho. Eu procuro
sempre avaliar se a editora tem propostas que fortalecam o meu fazer literario.
Atualmente, ja somo 11 livros publicados, e, neste més de outubro de 2024, lancei mais
dois livros para as infancias: “Matinta Pajé¢” e “O Curumim e o Rio”, pela Editora Krauss.
Sou uma escritora indigena que publica anualmente, mas percebo que, quando o assunto
¢ literatura indigena, nomes como Ailton Krenak e Daniel Munduruku sdo mais lidos,
talvez por terem mais tempo de trajetoria e uma maior quantidade de livros publicados.
Mesmo assim, essa visibilidade crescente das vozes indigenas na literatura ¢ um sinal do
nosso fortalecimento enquanto autores e autoras indigenas, com cada vez mais escritores
e escritoras ocupando espacos de destaque.

Fico muito feliz quando uma mulher indigena langa seu livro, pois sei que esse
livro vem impregnado de memorias, de narrativas que foram transmitidas por meio da
oralidade. Quando escrevemos, remexemos no mais profundo de nossa memoria para

trazer, a luz da escrita, historias antigas e novas, sejam elas poesias, textos em prosa,
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infantojuvenis ou académicos. Toda forma de escrita, independentemente do género, ¢
uma expressdo de literatura indigena, porque carrega em si os saberes, a cultura e a
ancestralidade que fazem parte de quem somos. E um ato de resisténcia e preservagdo de
nossas historias.

Celebro 11 anos de caminhada literaria, um percurso marcado pela produgdo de
textos que nascem da escuta atenta aos ancides, das lembrangas dos momentos que vivi
com minha avoé e da constante revisitagao ao meu lugar de origem, a aldeia. Cada palavra
escrita ¢ um elo entre o presente e o passado, um ato de memoria e resisténcia que une o
académico ao ancestral. Meu trabalho literdrio, seja em poesia, prosa ou textos
académicos, sempre dialoga com essas raizes, trazendo a tona historias, saberes e

vivéncias que fortalecem minha identidade como escritora indigena Omagua/Kambeba.

3 O pesquisador Cherokee-canadense Thomas King reivindica novas categorias
tedricas e novos géneros para analisar a literatura indigena e suas singularidades
(Neves, 2018). Em suas proposicoes, ele fala de um género interfuncional, que
envolveria o bilinguismo e questdes relacionadas a oralidade e escrita. Como vocé
vé a relacdo entre a oralidade e o texto escrito e de que forma isso esta presente na
sua obra?

Eu considero muito importante que os proprios indigenas ja estejam reivindicando
novas categorias tedricas, pois a literatura indigena tem suas especificidades, que
precisam ser compreendidas e respeitadas. O bilinguismo e a oralidade estdo presentes
em nossas produgdes. Aqui no Brasil também precisamos dessa sensibilidade do Thomas
King. Eu transito por muitas universidades e percebo que hoje temos um momento
propicio para essas novas discussoes produzidas pelas analises da literatura indigena.

Tive a honra de nascer entre meus parentes Magiita/Tikuna e aprender com os
mais velhos. Na minha infancia ainda na aldeia Belém do Solimdes do povo
Magiita/Tikuna, minha avé Assunta me ensinava saberes através da oralidade. Ouvir
historias na porta das casas dos ancides foi uma realidade que vivi e senti. Era comum a
tardinha ver as mulheres reunidas na frente das casas sentadas no chao de terra (porque
agora veio o asfalto) para contarem sobre vivéncias atuais e de longos tempos na lingua
mae. O povo Magiita/Tikuna fala pouco portugués entre eles. Hoje penso que isso seja

uma estratégia contra o dispositivo colonial. Eu também ouvia as narrativas na lingua do
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povo e entendia bem. Quando um ancido falava se fazia siléncio para ouvir e aprender.
Isso contribuiu com minha formagdo como pessoa e hoje como escritora vejo a relacao
entre a oralidade e texto escrito como um elo fundamental, que conecta o passado e o
presente preservando e transmitindo os sabres ancestrais do povo e de modo particular do
meu povo Omagua/Kambeba.

E certo que a oralidade foi e sempre sera a forma ancestral de repassarmos saberes,
por ser uma fonte viva de saberes e vem carregada de historias, memorias, envolvendo
cantos, rituais, nosso sagrado, que formam a base da identidade e da etnicidade indigena.
Ao trazer essas vozes para meu texto busco ndo apenas registrar a oralidade, mas busco
manter a fluidez e a vivéncia da palavra falada, pois escrevo textos bilingues, ou seja, na
lingua mae do povo Omagua/Kambeba e traduzo para portugués. Isso fortalece esse
entrelace de mundos e saberes e ¢ a0 mesmo tempo uma estratégia de resisténcia. Eu
penso que meus livros e os poemas integram as duas dimensoes: oralidade e escrita e
fortalece a importancia da lingua mae entre nds nos encorajando muitas vezes a
reaprender a lingua de nossos ancestrais.

Nao podemos esquecer que houve proibi¢cdo para falar as linguas indigenas em
varios momentos da historia do Brasil. Se nossos ancestrais fossem encontrados falando
outra lingua que nao fosse portugués eram castigados quando nao mortos. Nesses
momentos, cochichar a lingua indigena foi estrategicamente a forma de escapar dos
silenciamentos impostos pelo contato. Sabemos que nossa lingua ¢ necessaria para
demarcarmos nosso lugar de povo vivo. Por isso, acredito numa resiliéncia cultural que
nos leva por exemplo a ressignificar determinados acontecimentos, sem perder nossa
referéncia de sermos povo, indigenas num mundo contemporaneo, mas com saberes
ancestrais que nos fortalecem e orientam. E a escrita que eu fago tem isso de trazer o
contemporaneo e o ancestral para esse territorio da palavra que ¢ a literatura indigena

coexistindo sempre.

4 Hoje, vocé é a escritora indigena que mais vende livro no Brasil. Na Feria do Livro
Pan-Amazonia do Livro, aqui no Para em 2023, alguns titulos de sua autoria foram
rapidamente esgotados. Como vocé vé a relacao estabelecida entre a producio

literaria indigena e as editoras e como foi para vocé comecar a publicar seus livros?
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Com relagdo a publicagdo de livros em editoras, eu destaco a dificuldade que
escritores indigenas enfrentam ao tentar publicar suas obras em editoras tradicionais.
Muitas editoras ainda tém uma visao restrita sobre o que consideram como literatura ou
quais narrativas merecem ser publicadas, o que pode limitar o espaco para escritores
indigenas. Destaco a falta de diversidade nas publicagdes, especialmente no que diz
respeito as vozes indigenas, e a necessidade de ampliar esses espagos para que a literatura
indigena ganhe mais visibilidade. Outra dificuldade comum ¢ a falta de financiamento ou
apoio para projetos de escritores indigenas, que muitas vezes t€ém que buscar formas
alternativas de publicacdo ou financiamento, como editais culturais ou apoio de
universidades. Esses obstaculos tornam o processo de publicagdo mais complexo, o que
pode desmotivar novos escritores. Mas apesar de tudo isso percebo um aumento
consideravel no numero de escritores indigenas no Brasil. No entanto, precisamos que
nossa literatura seja reconhecida, valorizada e que se tenha mais espagos nas editoras para
que nossas narrativas possam ser contadas, escritas ¢ ilustradas.

Quando escrevo um livro penso em alcangar um publico leitor que ndo apenas
goste de poesia por exemplo, mas que ele ajude a produzir reflexdo com acdo para um
mundo menos injusto. Por isso, toda vez que sai um livro meu no mercado literario me
comprometo de ajudar a editora na divulgagdo, sendo parceira da editora, para que esse
livro alcance outros lugares além da Academia e sala de aula. Busco com meus textos
trazer para o centro das discussdes nacionais e internacionais questdes cruciais
relacionadas aos direitos territoriais dos povos indigenas, as ameagas ambientais a
Amazonia e a luta contra o marco temporal. Suas publicagdes nao apenas denunciam as
injusti¢as sofridas por esses povos, mas também oferecem uma visao a partir da vivéncia
indigena.

Muitos indigenas como eu, Ailton Krenak, Daniel Munduruku, Eliane Potiguara,
Auritha Tabajara, Trudu4 Dorrico, Cristino Wapichana, entre outros, ja alcangamos o
cenario internacional. No meu caso, tenho poemas publicados em revistas internacionais
voltadas para a educacdo, em antologias, revistas, jornais e isso ¢ importante, mas, sao
conquistas que precisamos ter paciéncia e saber trilhar os caminhos para alcangar. O que
escrevemos, a escolha do repertorio literdrio € importante, porque no cendrio
internacional, isso ganha uma relevancia especial a medida que as culturas indigenas sao

reconhecidas como fundamentais para a biodiversidade e o equilibrio ecoldgico.
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5 Atualmente, um pequeno grupo de escritores indigenas, de que vocé faz parte, é
bastante prestigiado nas escolas e mesmo nas universidades. Como vocé sente a
contribuicio de sua literatura para as escolas e para a pesquisas académicas?

Em minhas andancas pelas escolas e feiras literarias, eu me emociono ao perceber
que as minhas obras literarias tém realizado um papel importante na educagao, pois sdo
importantes para a conscientizagdo sobre a riqueza cultural e a sabedoria dos povos
indigenas. Ao serem incorporados em curriculos escolares e programas de leitura, suas
publicacdes ajudam a formar uma geragdo de jovens brasileiros e estrangeiros mais
conscientes e sensiveis a realidade dos povos originarios, promovendo o respeito a
diversidade cultural.

Ultimamente tenho feito a cedéncia de textos para livros didaticos, especialmente
o poema “indio eu ndo sou” do livro “Ay Kakyri Tama- Eu moro na cidade” (2013).
Penso que a nossa literatura ao ser incluida em livro didatico e direcionado aos estudantes
brasileiros proporciona o contato direto com a perspectiva indigena, uma narrativa muitas
vezes marginalizada na educacao formal. Minhas obras, por exemplo, abordam questdes
como a importancia do territorio e da territorialidade indigena, a espiritualidade dos povos
Omagua/Kambeba e de outros grupos indigenas da Amazdnia, questdes politicas e
sociais, memoria, historia, geograficidade dos povos, entre outros ja mencionados por
estudantes pesquisadores da literatura indigena e de meus poemas. Ter nossa literatura no
livro didatico ¢ lei e esta abragado pela 11.645 e para além disso. Ao entrar no curriculo
escolar, nossa literatura contribui com a necessidade que as escolas tém de colocar em
circulacao uma visao plural da vida, ela fortalece o respeito pela diversidade do nosso
pais.

Eu entendo a relevancia do meu trabalho para o publico académico tanto os da
graduacao quanto da pos-graduacdo. Essa relevancia me faz ter ainda mais cuidado e
responsabilidade na produg¢do do material literario que apresento. Sao artigos, teses,
dissertacdes, monografias, TCCs, entrevistas para revistas e outros periddicos falando de
minha literatura poética nas mais diversas interpretacdes. Sempre procuro criar uma ponte
entre os saberes e tradicdes com o universo contemporaneo. Meus poemas sao

mencionados também em filmes, documentarios sobre a questdao amazodnica e climatica.
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Em meus textos procuro questionar as estruturas coloniais que historicamente
marginalizaram as culturas indigenas e entdo, proponho uma visdo alternativa para o que
vivemos. Vejo que minha obra transita por varias areas do saber, varias disciplinas
incluindo Direito, Medicina e Engenharia. E leitura obrigatoria em Universidades como
por exemplo, a Universidade Estadual de Ponta Grossa. Vejo que a abordagem holistica
que trago tem movimentado minha literatura por esses campos da pesquisa e ciéncia.
Apresento um trecho retirado da Dissertacdo de Mestrado do Miguel D’ Amorim sobre o
uso dos meus poemas em sala de aula ele diz:

Salientamos que os escritos das primeiras mulheres indigenas, e em particular
os de Marcia Wayna Kambeba, querendo ou ndo, abrem-se para um novo
cenario onde a mulher nativa busca lutar por um protagonismo feminino na
escrita. Dessa forma, ela comegca a escrever seus pensamentos, a compor suas
musicas e a fazer seus filmes, iniciando a vivéncia em um universo onde a
caneta passa a ser a flecha que acerta sem sangrar e nao mata, mas (in)forma e
tenta descolonizar. Marcia Wayna Kambeba ao escrever sua poesia apresenta
essas faces dessa resisténcia do texto poético. Recupera o —sentido
comunitario perdidol, ou silenciado durante muitos anos no Brasil, explora a
—melodia dos afetosl mediante uma linguagem que faz referéncia a memoria
do seu povo e realiza uma critica direta e nao velada diante do colonizador.
Elaboramos entdo uma pergunta para nortear esta pesquisa: Como a poesia
indigena brasileira de Marcia Wayna Kambeba apresentada a luz da leitura
subjetiva podera contribuir para o encanto, o envolvimento ¢ o deslocamento
do olhar dos estudantes sobre a cultura dos povos nativos? Para responder essa

indagagdo, objetivamos investigar a recepgdo da poesia indigena de Marcia
Wayna Kambeba e os ecos intimos do jovem leitor. (Miguel D’ Amorim, 2019,

p.- 41)

E fortalecedor ler sobre a pesquisa que a academia faz de meus poemas. Miguel
D’Amorim ¢ um poeta amigo e professor em escola publica de Recife, ele estd no
Doutorado e sua tese fala de todos meus livros numa pesquisa ampliada de como minha
literatura alcanca as escolas em todo Brasil. Também me emociona e fortalece receber o
retorno dos alunos do ensino fundamental a médio das escolas publicas e privadas.

Fui por dois anos a escritora homenageada da Feira Internacional do Livro de
Ribeirao Preto. Para isso, a Fundacao do Livro e Leitura de Ribeirdo Preto envia com
meses de antecedéncia os livros do autor/autora homenageado para que seja trabalhado
nas escolas e no dia que o autor/autora chega as homenagens sao feitas e sou tomada de
uma emocao imensa por ver que meus textos estdo fazendo resisténcia na sala de aula
Brasil a fora.

Tenho viajado muito pelo Brasil, ndo apenas recebendo homenagens, mas dando

formagdo para os professores sobre literatura indigena e seu uso em sala de aula, com
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meu trabalho litero-musical, com palestras em sala de aula e muitas vezes essas palestras
sdo sem Onus, porque ¢ um projeto meu de contribuicdo com a cultura e educacio.
Recente recebi de alunos de um municipio do interior de SP cartas escritas a caneta
enviadas por correio. Ao ler fiquei profundamente emocionada e pesou sobre meus
ombros a responsabilidade de ser uma escritora indigena. Os alunos estdo estudando meus
textos poéticos e falaram a professora da vontade de me enviar cartas sobre suas

impressoes sobre meus livros. Na foto apresento as cartas.

Figura 01 — Cartas recebidas de alunos de Sanhard, Santo -Sé na Bahia

Fonte: acervo das autoras

Tenho circulado muito o Brasil levada por instituicdes como SESC e pelas
prefeituras municipais como a Prefeitura de SP entre outras e a recepgao do publico de
educadores e estudantes me impressiona e me leva a pensar que eu ndo tenho a dimensao
da amplitude da minha obra literaria.

Vivi um acontecimento muito especial em Ribeirdao Preto, quando fui a uma escola
do SESI para ser homenageada. Cheguei as oito horas da manha e os alunos e alguns
professores ja estavam na sala, alunos de 3° ano do Ensino Médio de Gastronomia. Eles
me relataram que desde as trés horas da manha estavam acordados se preparando para o
momento comigo, professores ndo conseguiram dormir com ansiedade e nervosos e
pensei: “Meu Deus! Gratidao pelo dom que me deste. Mas, serd que merego tudo isso?”

E claro, cada momento vivido com eles me emocionou muito. Esses alunos de
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Gastronomia utilizaram meu poema que trata sobre a culindria do povo
Omagua/Kambeba e foi lindo provei tudo que eles fizeram. Isso aconteceu esse ano, no

més de maio de 2024.

6 As vésperas de concluir seu curso de Doutorado, é possivel pensar que uma fase
de sua trajetoria académica esta finalizando. Certamente este tempo que vocé foi
uma aluna indigena na universidade afeta sua escrita. Como as pesquisas na pos-
graduacio, no Mestrado e no doutorado, contribuiram para minha escrita literaria?

Sempre gostei de estudar e ja no Ensino Médio comecei a rabiscar meus primeiros
poemas com 14 anos. Tinha uma avé chamada Assunta que tinha apenas a 4° série do
Ensino Fundamental como se diz hoje, mas, era dotada de uma sabedoria e cultura que
impressionava quem dela se aproximava. Minha avé fazia poemas e eu repetia para os
turistas que iam visitar nossa aldeia Belém do Solimdes no Alto Solimdes/AM. Ainda
crianca eu decorava a poesia porque nao tinha o dominio da leitura até entdo, so6 fui
estudar quando saimos da aldeia para a cidade de Sao Paulo de Olivenga/AM. Somos o
povo da fronteira, porque estamos perto do Peru e da Colémbia o que nos proporciona
um contato direto com o espanhol.

Meus poemas, nessa idade de 14 anos, nao eram apresentados as pessoas, somente
a minha av6. Ela, vendo minha dedica¢do, me deu uma maquina de datilografia de
presente € comecei a treinar os textos datilografando. Somente depois da graduagao em
Geografia, quando minha avé havia falecido e eu estava almejando o Mestrado que me
dediquei a escrita literaria novamente com mais foco. Passei no Mestrado em Geografia
na Universidade Federal do Amazonas, em Manaus e minha pesquisa foi a territorialidade
do meu povo Omagua/Kambeba.

Depois da conclusdo do mestrado veio a ideia de fazer poesias que tivessem
relagdo com a pesquisa e os escritos. Nesse momento surgiu meu primeiro livro “Ay
Kakyri Tama - Eu moro na cidade”, quando j& estava morando em Belém/PA. Trouxe
para o livro textos sobre territorio e territorialidade, memoria, cultura, modo de vida, a
importancia da lingua Oméagua/Kambeba pertencente ao tronco Tupi, entre outros. Esse
livro foi feito de forma independente, nesse tempo ninguém queria publicar meus textos,
ndo era conhecida, ndo tinha apadrinhamento literario (e nem sei se isso existe), enfim,

nao tinha nada além de minha coragem e vontade de ver meu livro circular em varios
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espacos. O que quero dizer com isso ¢ que a formagdo académica em Geografia, a
Especializagao em Educacdo Ambiental, o Mestrado em Geografia para o inicio da minha
jornada literaria e a continuidade que estou dando foram fundamentais. O mestrado me
levou para um aprofundamento sobre a historia de meu povo Omagua/Kambeba e esse
aprofundamento me deu uma base solida para escrever sobre territorialidade, cultura,
ancestralidade e resisténcia de uma maneira que vai além da experiéncia pessoal,
conectando suas narrativas a estudos historicos.

Em 2021, entrei para o Doutorado em Linguistica pela UFPA e ainda estou
cursando. Estar no Doutorado tem contribuido bastante para minha escrita literaria,
principalmente quando se refere ao entendimento da importancia da lingua mae, na
compreensdo de que o dispositivo colonial e o governo da lingua contribuiram para que
eu perdesse por conta da proibig¢do, que nao terminou no século XX, a pratica de entender
e falar a lingua do povo Magiita/Tikuna. Esse povo conseguiu resistir ao processo de
colonizagdo mantendo sem fratura a sua lingua e falam somente a lingua mae quando
estdo entre si na aldeia e fora dela. Antes do adentrar o Doutorado em Linguistica, ja
compreendia essa importincia e ja produzia meus poemas bilingue. Com o Doutorado,
esse entendimento se intensificou, me proporcionando a pesquisa e a escrita literaria com
o olhar amplo para essas questdes. A pesquisa académica me proporciona ferramentas
tedricas e metodoldgicas para refletir criticamente sobre as questdes de descolonizagdo
do conhecimento e a luta pela preservacdo dos saberes e das culturas indigenas. Essas
reflexdes sdo evidentes em minha escrita pois desafia as narrativas coloniais e da voz as
experiéncias indigenas de resisténcia e sobrevivéncia. Penso que isso faz da minha escrita
um espago para essa critica descolonial, onde o passado e o presente se entrelacam em
formas artisticas.

No ambiente da pos-graduacgdo, consegui explorar mais profundamente minhas
multiplas identidades — como Omagua/Kambeba, Kukama e Witoto — e como elas se
entrelacaram em minha vivéncia e experiéncia de vida e escrita. Essa pesquisa me
permitiu refletir sobre uma pluralidade identitaria de maneira mais complexa e
consciente, o que se reflete em minha literatura ao trazer uma multiplicidade de vozes,
linguas e saberes. Minha escrita ndo apenas transita entre mundos, mas também incorpora

a fluidez das culturas e das identidades.
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A experiéncia com metodologias de pesquisa, tanto qualitativas quanto
quantitativas, durante o Mestrado e Doutorado, me ajudou a estruturar as narrativas
literarias de maneira mais detalhada e fundamentada. A pratica de pesquisa de campo nas
aldeias do meu povo, por exemplo, alimenta diretamente minha literatura, na qual os
conhecimentos orais, como historias vividas e a memoria coletiva se transformam em
elementos fundamentais de minhas obras. Trago na escrita da tese poesias que dialogam
com a pesquisa porque entendo que a poesia ¢ uma forma de luta.

A pesquisa académica refor¢ou a importancia da oralidade como um elemento central da
cultura indigena e como uma ferramenta de resisténcia. Utilizo a literatura para preservar
e transmitir as historias orais de meu povo, transformando-as em textos escritos que
dialogam com o mundo académico sem perder a esséncia da tradi¢do oral. Esse processo
¢ também uma forma de documentar e manter viva a memoria coletiva dos
Omagua/Kambeba, enquanto navego entre a escrita académica e literaria.

Além disso como educadora fagco poesias para dar aula a exemplo do poema
“Territorialidade Indigena” que esta no livro “Saberes da Floresta” langado em 2020. Fiz
esse poema e outros mais para dar aula na disciplina pratica de campo na aldeia do povo
Wai Wai localizados no Estado do Pard. Outro poema que ¢ importante de ressaltar se
chama “Povos indigenas na Universidade” onde trago sobre a importancia de estarmos
na Universidade fazendo pesquisa para fortalecer as lutas dentro das aldeias e fora dela.
E um poema muito usado pelos meus parentes indigenas que estio na graduagio,
mestrado e doutorado. Sempre digo que nada ¢ meu, tudo € nosso.

Fico feliz e me sinto mais responsavel ainda quando meus parentes que estdo no Mestrado
e Doutorado me falam que aguardam ansiosos minha defesa de doutorado para eu poder
estar em suas bancas de defesa e pedem que eu os oriente em suas teses e dissertagoes,

além de usarem meus livros em suas pesquisas. E uma honra para mim!
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RESUMO: O poema “Carta a Stalingrado”, de Carlos Drummond de Andrade, foi escrito sob o
impacto das noticias, lidas nos jornais, que informavam sobre a vitdria da Unido Soviética sobre
o exército nazista. Escrito na forma de uma carta para uma cidade heroica e personificada, o
texto se realiza como uma construgdo poética poderosa, utilizando recursos fonéticos,
morfolégicos e semanticos que lhe proporcionam grande densidade expressiva como
representacdo da emocdo que tomou conta do mundo livre ao saber da vitéria do Exército
Vermelho, o que representava um ponto de virada na Segunda Guerra Mundial, abrindo
caminho para a vitoria definitiva sobre o totalitarismo de extrema direita. O vocabulario, a
sonoridade, as metaforas, o tom épico do texto estdo em consonincia com a reflexdo acerca da
busca de um mundo mais justo. Assim, a vitdria de Stalingrado ¢ saudada pelo poeta como uma
espécie de parto dolorido de uma nova ordem mundial.
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ordem mundial.

ABSTRACT: Poem “Letter to Stalingrad”, by Carlos Drummond de Andrade, was written
under the impact of the news, read in the newspapers, reporting on the victory of the Soviet
Union over the Nazi army. Written in the form of a letter to a heroic and personified city, this
text is a powerful poetic construction, using phonetic, morphological and semantic resources
that give him great expressive density as a representation of the emotions that took over the free
world upon learning about the Red Army’s victory, which represented a turning point in the
Second World War, paving the way for the definitive defeat of far-right totalitarianism.
Vocabulary, phonetic effects, metaphors and the text’s epic tone are in line with the reflection
on the search for a fairer world, which was one of the main aspects of this book. So, the victory
of Stalingrad is seen by the poet as the painful birth of a new world order.
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1 Stalingrado e os acontecimentos que a cidade protagonizou

Stalingrado, cidade localizada no sudoeste da Russia, as margens do rio Volga,
que apos o fim da Unido Soviética passou a se chamar Volgogrado, tornou-se famosa
pelos acontecimentos que ali tiveram lugar entre agosto de 1942 e fevereiro de 1943.
Trata-se do que ficou conhecido como a batalha de Stalingrado, a maior da Segunda
Guerra Mundial, com um saldo de aproximadamente dois milhdes de mortos. Foi um
dos combates mais sangrentos da historia, ficando marcado como ponto de virada na
guerra, quando a vitéria comegou a se definir em favor dos Aliados e contra os regimes
totalitarios de extrema direita.

Os acontecimentos de Stalingrado fazem parte da chamada Operacao Barbarrossa,
desencadeada pelo exército nazista no més de junho de 1941, tendo como objetivo a
conquista da Unido Soviética por meio de trés frentes: Leningrado (hoje Sao
Petersburgo), segunda maior cidade da Russia e importante centro politico, econdmico e
cultural; Moscou, capital e centro de decisdes da Unido Soviética; e Stalingrado, cidade
estratégica em virtude de seu parque industrial entdo voltado para a producdo de
material bélico para o esfor¢o de guerra do pais.

Em maio de 1940, os nazistas haviam conquistado a Franc¢a por meio da estratégia
chamada blitzkrieg, que consistia na realizacdo de um ataque fulminante de infantaria,
forca aérea e tanques num determinado ponto da defesa inimiga, abrindo uma brecha
pela qual se podia penetrar no centro de comando das forcas rivais e imobilizd-lo. No
caso da Franca essa estratégia funcionou muito bem, sendo o pais conquistado em
apenas quarenta e seis dias. Isso surpreendeu as forcas aliadas, pois esperava-se que a
resisténcia francesa fosse muito maior do que efetivamente aconteceu, € em junho
daquele ano o proprio Hitler chegou a desfilar por Paris, saudando os seus generais. A
pouca resisténcia dos franceses foi considerada por muitos como vergonhosa, e o €xito
nazista fez com que aumentasse a sua ambi¢do por novas conquistas. Assim, no ano
seguinte seria desencadeada a Operacao Barbarrosa contra a Unido Soviética, seguindo
a mesma estratégia usada contra a Franga.

O que os nazistas encontraram na Unido Soviética, no entanto, foi muito diferente

do que ocorreu na Franca. Houve uma resisténcia encarni¢ada tanto por parte dos
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militares quanto da populacdo civil russa. Num livro sobre os acontecimentos de

Stalingrado, o correspondente de guerra Alexander Werth apresenta o seguinte episodio:

Para ilustrar o vinculo estrito que unia o exército e a retaguarda, Lidin cita o
caso de um soldado chamado Ptitsin, cuja esposa havia ouvido falar que ele
dormira enquanto estava em servigo ¢ que, em seguida, escrevera ao
comissario do partido para lhe solicitar que repreendesse o seu marido.
(Werth, 2015, p. 25)

Esse espirito aguerrido por parte dos soviéticos fez com que a operacdo de
conquista langada pelos nazistas, que se pretendia rapida e eficiente, se prolongasse por
varios meses sem os resultados esperados. Com isso o front russo foi se tornando
prioritario para os alemaes, e a vitdria passou a ser, para eles, uma questdo de honra.
Dentre todas as frentes, muito especialmente derrotar Stalingrado era fundamental para
os planos nazistas, uma vez que a cidade ndo apenas sediava um dos maiores parques
industriais da Unido Soviética, como estava localizada as margens do rio Volga, que
dava acesso a outras importantes cidades russas e também ao Céucaso, onde estavam
localizadas muitas fontes de recursos minerais que fariam diferenca na guerra.

Com a noticia de que os alemaes estavam se aproximando de Stalingrado, parte
da populacdo foi alocada para outros lugares. Quando as forcas nazistas chegaram, o
ataque teve inicio com pesados bombardeios por parte de sua forca aérea, devastando
grande parte da cidade. Em seguida as forcas terrestres adentraram no perimetro urbano.
Tudo parecia comecar muito bem para os alemaes. Quase dois meses depois, Hitler
estipulou um prazo para que Stalingrado fosse conquistada, chegando a transferir
recursos de outras frentes de batalha para que seu objetivo fosse atingido o mais
rapidamente possivel.

Os soviéticos, por sua vez, estavam decididos a defender a cidade, custasse o
que custasse. O proprio Stalin emitiu uma ordem para a execu¢do de todos os soldados
que se recusassem a lutar ou que desertassem, o que resultou em milhares dessas
execugoes de soldados soviéticos por soldados soviéticos ao longo dos seis meses de
duracgdo da batalha de Stalingrado.

Em pouco tempo os dois lados do conflito se viram imersos numa realidade
infernal. Combates aconteciam diariamente, sendo realizados em plena rua, disputando
com furia a conquista de territérios minimos. Com isso, a destrui¢do da cidade chegou a

niveis catastroficos. Os soviéticos acabaram se beneficiando dessa situagdo, por
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conhecerem melhor o campo de batalha e pelo fato de os montes de ruinas dificultarem
o0 avango dos tanques alemaes e uma movimentacdo mais agil de suas tropas. Ainda que
isso inevitavelmente resultasse em grandes perdas, tdo logo receberam novas e melhores
armas, bem como mais soldados, os soviéticos buscaram diminuir a distancia entre as
linhas de fogo inimigas. Bem organizadas, realizando um trabalho tenaz, as tropas
soviéticas foram aos poucos expulsando os alemaes para fora do perimetro urbano de
Stalingrado e encurralando-os. Com o correr do tempo, as tropas nazistas comecaram a
exaurir-se, assim como os recursos de que dispunham para a campanha de conquista. De
modo que s6 lhes restou se renderem, o que ocorreu no inicio do més de fevereiro de
1943. Isso representou o inicio da derrocada do poder nazista, que ainda se estendeu até
os primeiros meses de 1945, quando foi completamente derrotado pelas forgas aliadas.
Em seu livro 4 batalha de Stalingrado, Vassili Ivanovitch Tchuikov, general que
comandou a resisténcia e as ofensivas soviéticas na cidade, escreve o seguinte sobre o

espirito daqueles que estavam sob suas ordens:

Os combates de Stalingrado demonstram a forga herctilea do cidaddo ¢ do
soldado soviéticos. Quanto mais o inimigo rugia, mais tenaz e corajosamente
combatiam os nossos soldados. O soldado sobrevivente esforcava-se por
defender-se e defender o setor da frente: vingava-se por si ¢ pelos seus
camaradas mortos. Houve muitos casos em que soldados levemente feridos
se envergonhavam, ndo somente de serem evacuados para o outro lado do rio
Volga, mas até mesmo de ir ao hospital de sangue mais proéximo para curar
um ferimento. (...) A vitdria sobre a Alemanha nazista foi obtida pelo
heroismo em massa das tropas soviéticas na frente de combate e pelo
abnegado trabalho dos operarios industriais e dos homens das fazendas
coletivas na retaguarda. (Tchuikov, 1966, p. 202 e 401)

Como se vé€, foi uma vitdria de um povo, das pessoas comuns e de uma
sociedade organizada, ndo de um a de um figurdo que pudesse posteriormente se
apresentar como herdi de uma nagao e a propria encarnacao de seus valores.

A importancia da batalha de Stalingrado ¢ avaliada por Vassili Grossman em

Vida e destino, Vassili Grossman:

Stalingrado e a ofensiva de Stalingrado contribuiram para criar uma nova
consciéncia no Exército e na populagdo. O povo soviético, russo, comegou a
entender a si mesmo de outra forma, ¢ a se relacionar de outro modo com
pessoas de nacionalidades diferentes. A historia da Russia comegou a ser
percebida como a histéria da gloria russa, ndo como a histéria dos
sofrimentos e das humilhacdes dos camponeses e dos operarios russos. De
elemento formal, o nacional se converteu em conteudo, tornando-se um novo
fundamento para a compreensao do mundo. (Grossman, 2014, p. 726)
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Como se vé, ela representou um ponto de mudanga na consciéncia que russos e

soviéticos em geral tinham de si mesmos, elevando-lhes o moral e o orgulho nacional.

2 Uma poesia que responde a seu tempo

O poema “Carta a Stalingrado”, de Carlos Drummond de Andrade, foi escrito em
1943, pouco depois do anuncio da vitoria do exército da Unido Soviética na longa e
catastrofica batalha de Stalingrado. Ele faz parte do livro 4 rosa do povo, publicado em
1945. Nessa obra, Drummond dialoga com muitos elementos factuais da primeira
metade da década de 1940, posicionando-se politicamente diante de acontecimentos que
expunham a barbdrie, a crise civilizatoria e as cisdes ideologicas que marcaram aquele
periodo. Antonio Candido identifica essa vertente da poesia de Drummond como algo

que tem inicio ja em meados dos anos 1930:

Essa funcdo redentora da poesia, associada a uma concepcdo socialista,
ocorre em sua obra a partir de 1935 e avulta a partir de 1942, como
participagdo ¢ empenho politico. Era o tempo da luta contra o fascismo, da
guerra de Espanha e, a seguir, da Guerra Mundial — conjunto de
circunstincias que favorecem em todo o mundo o incremento da literatura
participante. (Candido, 2013, p. 81)

A participacdo e o empenho politico de Carlos Drummond de Andrade, que
também podem ser chamados de engajamento, sempre foram bastante comedidos. Em
seu engajamento nas causas do seu tempo, o poeta jamais chegou ao ponto de colocar
sua arte a servico de ideologias e programas politicos. Por isso ele escolheu nao se filiar
nem se submeter aos ditames de um partido. A luta do poeta foi sempre pelas causas
humanistas maiores do que as ideologias e os partidos podem abarcar.

A guerra que se desenrolava na Europa — e que viria a resultar na criagdo de toda
uma nova ordem mundial — ¢ um dos temas mais fortes e mais destacados em A4 rosa do
povo. Para além de retratar e analisar eventos que estavam redefinindo os rumos da
humanidade, em muitos momentos, nesse livro, Carlos Drummond de Andrade também
reflete sobre a possibilidade da expressdao desses mesmos eventos, tdo cruéis e
antipoéticos, pela poesia. O proprio titulo do livro, que traz toda a carga simbdlica da

rosa associada ao povo, contém em si mesmo toda uma concep¢do da poesia como
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patrimonio coletivo e agente emancipatério, o que se confirma a cada poema que

compde a obra.

3 A cidade de um individuo e a cidade da humanidade

Uma das caracteristicas que mais sobressaem na poesia do modernismo ¢ seu
apego a aspectos cotidianos, circunstanciais. O proprio Drummond da o despretensioso
titulo de Alguma poesia a seu primeiro livro, e, ao longo de toda a sua obra, o dia a dia e
o rebaixamento a que se reduziu a vida do homem moderno serdo temas constantes. Se
o que aconteceu na cidade de Stalingrado entre o segundo semestre de 1942 e o inicio
de 1943 ndo ¢ exatamente algo da esfera do dia a dia, embora todos os dias sejamos
bombardeados por noticias de conflitos bélicos em algum recanto do planeta, a
repercussdo daquele acontecimento nos jornais, com seus desdobramentos sendo
acompanhados pelos leitores nos mais diversos quadrantes do mundo, possui um
aspecto que o aproxima do circunstancial. O desfecho da batalha de Stalingrado, com a
vitoria do exército soviético, fez com que todas as atengdes do mundo se voltassem para
a cidade russa. Diferentemente de outras cidades maiores e mais preparadas que se
entregaram sem luta ao poder nazista quando foram invadidas, Stalingrado resistiu com
bravura e determinagdo até a vitoria final, a despeito das muitas perdas que sofreu. A
essa cidade heroica, em grande medida, o mundo que se formou na segunda metade do
século XX, livre da monstruosidade nazifascista, deve a nova ordem que se constituiu.

Murilo Marcondes de Moura, num estudo sobre a poesia brasileira que deu
respostas ao que acontecia nos campos de batalha e nos centros de decisdo durante a
Segunda Guerra Mundial, faz um interessante contraponto entre Itabira, cidade natal de
Drummond, que tanto define a sua identidade, e Stalingrado, a cidade com a qual ele e a

humanidade tanto se identificavam naquele momento:

A cidade russa onde as batalhas atingiam a violéncia mais encarnicada, onde
o exército alemdo aparentemente imbativel se via paralisado, e depois
derrotado, se tornava uma espécie de capital da guerra e centro do universo,
onde se decidia o destino da humanidade. O poema marca a identidade da
cidade de Itabira com a cidade russa. Itabira e Stalingrado podiam (...) ser
aproximadas — uma, como fonte da intimidade, mas porosa ao universal;
outra, como nucleo da luta coletiva e do tempo presente, mas redutivel ao
sonho individual. (Moura, 2016, p. 117-118).
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Essa aproximagdo entre a provinciana cidade mineira, ligada a individualidade do
poeta e aberta ao que se passava no mundo, com a cidade russa que naquele momento
representava a fraternidade mundial poderia ser reproduzida quase ad infinitum no
contraponto entre a cidade de identificacao pessoal de cada individuo adepto dos valores

humanistas e Stalingrado.

4 Carta poética para uma cidade valorosa

“Carta a Stalingrado” busca exprimir o sentimento de toda a gente democratica e
progressista no momento em que foi anunciada, pelos jornais, a derrota do nazismo.
Como o proprio titulo j4 indica, o texto se realiza na forma de uma carta enviada a uma
Stalingrado personificada, tdo personificada que a ela s3o atribuidos peitos “que estalam
e caem” (Andrade, 2012, p. 128), “arquejo de vida” (id., ibid.), “fria vontade de resistir”
(id, p. 129); e o sujeito ainda diz que se pode apalpar “as formas desmanteladas do teu
corpo” (id., p. 130), senti-la “como uma criatura humana” (id., ibid.).

O primeiro verso ¢ um vocativo com o nome da cidade seguido de reticéncias que
expressam a emog¢ao do sujeito enunciador, cuja voz parece estar embargada por um
instante. Ao longo do poema, ele evocard o nome de Stalingrado sete vezes, sempre na
condicdo de vocativo, pois se dirige a cidade, personificada em seus versos, como se
conversasse com ela. Stalingrado ¢ definida como “uma criatura que ndo quer morrer e
combate” (id., ibid.), e a combatividade dessa criatura ¢ reiterada nas quatro vezes em
que se usa a palavra “combate” no espaco de quatro versos, como a enfatizar a sua
determinagdo em vencer aquela batalha.

A composi¢ao do poema se dd num fluxo verbal derramado, em versos livres e
brancos a maneira celebrizada por Walt Whitman. Isso mimetiza aspectos de uma carta,
refor¢ando a ideia de um emissor dirigindo-se a um interlocutor distante. Os vocativos,
reticéncias, interrogagdes € exclamagdes presentes no texto também sdo caracteristicas
tipicas de uma missiva.

Se o inicio do texto apresenta uma dic¢do que se aproxima da prosa, com as
descri¢des e informagdes que fornece, gradativamente ele vai assumindo sua natureza
poética por meio de um tom épico, embora jamais exaltado. A propodsito, o carater épico

do poema, com sua narragdo de acdes destinadas a permanecer na memoria da

350
Revista Moara, n. 66, jan-jul 2024 ISSN: 0104-0944



humanidade, j& ¢ anunciado no comeco, quando ha uma referéncia ao poeta grego que ¢é
o epitome desse género. Em tom menor, o sujeito enunciador diz que “os telegramas de
Moscou repetem Homero” (id., p. 128). Ou seja, o €pico do nosso tempo nao se da pela
exaltacdo dos feitos de um heroi que encarna e simboliza uma nacionalidade, tal como
Ulisses, Eneias ou Vasco da Gama nos poemas que protagonizam, mas por meio de
comunicados fragmentarios ¢ andénimos que informam sobre uma grande vitoria dos
valores humanistas sobre a barbarie totalitaria. Por isso, o sujeito argumenta que
“Homero ¢ velho. Os telegramas cantam um mundo novo” (id., ibid.). Na realidade
fragmentada do mundo moderno, na légica da industrializacdo que nele se impos, a
brevidade do telegrama estd em consonancia com a precipitacio e o sentido de urgéncia
em que vivemos. Portanto, sdo essas comunicacdes fragmentarias que exprimem a
realidade desse mundo novo.

Os jornais também sdo veiculos fundamentais nesse processo, a ponto de o sujeito
anunciar que “a poesia fugiu dos livros, agora esta nos jornais” (id., ibid.). Naquele
momento histérico, em tempo de guerra, eram os peridodicos 0s responsaveis por
reportar 0s acontecimentos épicos numa época que oferecia tdo poucas oportunidades
para o heroismo, oportunidades essas que talvez tenham se reduzido ainda mais em
nosso tempo, quando somos tragados pela burocracia excessiva, o trabalho sem sentido
e o império do entretenimento.

Se a grandeza de outras cidades do mundo se construiu por sua riqueza, sua
beleza, seu patrimonio historico e artistico ou sua influéncia politica e cultural, a
grandeza de Stalingrado se deve a seu feito heroico, ndo se entregando, resistindo e
derrotando um inimigo poderoso, que dispunha de uma devastadora maquina de guerra.
Ha no poema um recorrente contraponto entre essas cidades prestigiosas e a cidade
russa, vista em fotografias nos jornais como “miseravel monte de escombros, entretanto
resplandecente” (id., p. 129). Dai o espanto, a impoténcia e o apequenamento daquelas
cidades — muitas das quais se renderam aos nazistas sem resisténcia — diante do feito

extraordinario de Stalingrado:

As belas cidades do mundo contemplam-te em pasmo e siléncio

Débeis em face do teu pavoroso poder,

Mesquinhas no seu esplendor de marmores salvos e rios ndo profanados,
As pobres e prudentes cidades, outrora gloriosas, entregues sem luta,
Aprendem contigo o gesto de fogo. (id., ibid.)
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A vitéria obtida pelas forgas soviéticas na cidade russa ainda ndo representava o
fim da guerra e a derrota definitiva das forcas nazistas. Era, porém, muito alvissareira, a
ponto de arrancar uma exclamagao euforica do sujeito do poema: “Stalingrado, quantas
esperancas!” (id., ibid.). A seguir, ele faz uso de todo um Iéxico muito positivo de
coisas evocadas a menc¢do do nome da cidade, antecipando o mundo novo que nascera
com a vitoria sobre o obscurantismo hitlerista: “flores”, cristais”, ‘“musicas”,
“felicidade” (id., ibid.). Isso a despeito das imagens terriveis de destruicdo e morte que

ele vé em fotografias de Stalingrado publicadas nos jornais:

De umas [casas] apenas resta a escada cheia de corpos;
de outras o cano de gas, a torneira, uma bacia de crianca.
Nao ha mais livros para ler nem teatros funcionando nem trabalho nas
[fabricas,
todos morreram, estropiaram-se, os ultimos defenderam pedagos negros de
[parede,
mas a vida em ti é prodigiosa e pulula como insetos ao sol. (id., p. 129-130)

O sujeito, entdo, imagina-se a caminhar sozinho pelas ruas cheias de escombros
e restos de pessoas mortas, com uma sensa¢do de que o tempo foi suspenso, o que ¢é
ilustrado pelas imagens dos “relogios partidos” que ele também encontra em sua
perambulagdo. E numa passagem de muito impacto o sujeito retoma a ideia da
resisténcia e da combatividade de Stalingrado. Vale notar que essa ideia ¢
magistralmente reforcada pela sequéncia de encontros consonantais em “cr”, “gr”, “rr”,

“tr”, “br”, “fr”, “rt” na passagem que precede o desfecho do poema. E como se nesses

versos o poeta mimetizasse o ressoar dos combates que se realizaram por aquelas ruas:

Uma criatura que ndo quer morrer € combate,

contra o céu, a dgua, o metal a criatura combate,

contra milhdes de bragos e engenhos mecanicos a criatura combate,
contra o frio, a fome, a noite, contra a morte a criatura combate,

e vence. (id., p. 130)

Por fim, os versos que arrematam o poema adquirem um tom épico mais
pronunciado, mais eloquente, embora reconhecendo que “a vitoria das cidades (...) por
enquanto ¢ apenas uma fumaga subindo do Volga” (id., ibid.). Ou seja, ainda ha uma
indefini¢do quanto ao resultado final da guerra, mas a vitéria de Stalingrado foi um
passo fundamental para a formacdo de um “colar de cidades, que se amardo e se
defenderdo contra tudo” (id., ibid.). Portanto, trata-se de uma vitéria inspiradora e

instigadora do heroismo também possivel em outros lugares. Esse “colar de cidades”
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que ird se formar representard o fechamento do cerco sobre o inimigo nazista até o seu
completo esmagamento. Em consequéncia disso, ocorrera o que o ultimo verso anuncia
triunfalmente: “a grande Cidade de amanha erguera sua Ordem” (id., ibid.). “Cidade” e
“Ordem”, em maitsculas, adquirem status de simbolos, remetendo ao mundo novo e
melhor que haveréd de surgir. Stalingrado, portanto, teria criado condi¢des para que se
pudesse a0 menos sonhar com a utopia de uma humanidade emancipada. A propria
Stalingrado pode ser interpretada como metonimia de um mundo cadtico, em ruinas,
mas que estard pronto para se refazer em outras bases, mais justas, apos derrotar a

barbarie.

Consideracgoes finais

“Carta a Stalingrado”, como se viu, faz parte de um estagio na trajetoria poética
de Carlos Drummond de Andrade em que ele escreveu sob o impacto de acontecimentos
que colocavam em cheque a propria ideia de civilizagao tal como ela se construiu ao
longo dos séculos no chamado Ocidente. Seu livro 4 rosa do povo representou o auge
da vertente politico-social em sua obra, reunindo diversos poemas de grande poder
expressivo e refinamento formal. Nele, Drummond amplia a temdtica de sua poesia e
diversifica seus recursos estilisticos. Escritor de profundos valores humanistas, o poeta
mineiro ndo se furta a refletir sobre as grandes questdes de seu tempo, ainda mais
naquele momento, quando a barbarie nazifascista ameagava fazer sucumbirem os
valores civilizatérios mais fundamentais.

Como se viu, a cidade de Stalingrado, tal como retratada no poema que
analisamos, ¢ elevada a condicdo de simbolo de um mundo esfacelado. Como quase
toda a intelectualidade de esquerda na época, Carlos Drummond de Andrade via a
Unido Soviética ndo somente como o oposto da monstruosidade totalitaria de extrema
direita, mas também como alternativa as iniquidades e injusti¢as do sistema capitalista.
Era praticamente um sindnimo de liberdade e emancipacdo da humanidade. Ainda nao
haviam sido reveladas as barbaridades cometidas pelo sistema — também ele totalitario
— sob o comando de Stalin.

Nao se pode esquecer que o Brasil mesmo vivia sob a ditadura do Estado Novo,

comandada por Getulio Vargas, regime que tinha muitos pontos em comum com 0O
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fascismo, tendo cometido inimeras atrocidades contra opositores politicos. A vitéria de
Stalingrado representava o triunfo de valores muito distintos daqueles identificados com
o populismo e o autoritarismo que grassavam no Brasil, € o poema também poderia ser
lido de modo a conter uma mensagem de repudio ao estado das coisas em nosso proprio
pais.

“Carta a Stalingrado” ¢ também o testemunho poético de um acontecimento da
maior importancia. Se os relatos jornalisticos e mesmo historicos tendem a envelhecer
rapidamente e se tornar datados, a forga expressiva da poesia confere ao fato um
significado profundo e duradouro, atemporal, que fala a todas as épocas posteriores.

Nesse poema, Drummond realiza uma transfiguragdo do ¢épico em bases
modernas. Trata-se, obviamente, de um ¢épico rebaixado em tom, peripécias e
reviravoltas, muito distinto do épico de Homero, paradigma do género, que chega a ser
citado no poema. Num mundo em que o ser humano se rebaixou tanto, enredado pela
burocracia, o cotidiano repetitivo e mesquinho, as obrigacdes profissionais e
financeiras, a fragmentacdo de sua condi¢do de peca substituivel no sistema capitalista,
0 ¢épico moderno reduz-se as comunicagdes fragmentarias que chegam por meio dos
telegramas de Moscou, que, no entanto, dao a noticia do feito extraordindrio que teve
lugar em Stalingrado. A partir desses telegramas e das noticias lidas nos jornais, o
poeta, aquele que resiste a banalizagdao da linguagem e ao descalabro do mundo, haveria
necessariamente de se identificar com uma cidade que, com sua resisténcia heroica, foi
capaz de vencer as forcas destrutivas e anti-humanistas do nazifascismo. Por sua
grandeza e seus méritos, ela ¢ vista como um modelo que deveria ser seguido por outras
cidades.

Se o mundo havia mergulhado nas trevas da destruigdo, da barbarie e da pulsdo de
morte, Stalingrado representava a esperanca de que a humanidade pudesse regenerar-se
e construir um futuro emancipatdrio por meio de uma nova ordem, baseada no respeito
mutuo entre os povos e na fraternidade entre as pessoas. Dai que, em meio a catastrofe,
nela “a vida pulula como insetos ao sol” (id., ibid.), isto ¢é, a pulsdo de morte
representada pelo nazifascismo ndo venceu nem vencerd. E das proprias ruinas
Stalingrado, metonimia do mundo, serd reerguida. Da mesma forma, a humanidade
combalida haverd de se reinventar a partir das licdes de heroismo e resisténcia tdo

duramente aprendidas com os eventos que tiveram lugar na cidade russa.
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