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APRESENTACAO

O presente nimero da revista MOARA retne estudos
de pesquisadores cujas preocupagbes se dirigem 4 questdo das

identidades nacionais e a0 aparato tedrico que serve a sua reflexao,

bem como 2 problemitica da oralidade e de suas relagGes com o
texto escrito ou mesmo com a imagem.

Assim, o primeiro artigo, Crionlizagoes, americanidade e
mobilidades culturais, de autoria de Zila Bernd, aborda e problematiza
o conceito de ctioulidade/ crioulizagio, que pretende dar conta dos
fendmenos de hibridizagio que surgem nas Américas em virtude
dos processos de transferéncias culturais/ transculturaczo.

Em chave de anslise semelhante, Laura Masello, em Lenguas
dominantes-lenguas dominadas en’ narrativas identitarias latinoamericanas,
propde-se a discutir o conceito brasileiro de antropofagia e o conceito
antilhano de crioulizacio, tendo em vista o debate identitirio na
América Latina. Assim, pretende discutit a elaboragio de seus
respectivos discutsos estéticos-literdrios, abordando a discussdo
acerca da luta por espagos para as linguas ndo hegemonicas.

1dalia Morején, por sua vez, propde-se, em Nativos excéntricos:
literatnra cwbana y subversion de la nacionakdad, 2 analisar a problematica
da identidade nacional no contexto do debate literdrio do pods-
nacionalismo, tomando como objeto de anélise as narrativas ficcionais
¢ livros de relatos de dois autores cubanos, José Manuel Prieto e Catlos
A. Aguilera, que se incluem no vasto repertdtio de escritotes cubanos
cujas histérias sio marcadas pela experiéncia do desenraizamento.

Da literatura cubana 2 angolana e brasileira, chegamos ao
artigo de Maria Gabriela Costa, Dos lagos da lunda ao mar de itaparica
— uma geografia identitiria, em que se debruga sobre 0s romances Laesi
— O nascimento dum império (1989), do escritor angolano Pepetela, e
Viva o povo brasikiro (1984), de Jodo Ubaldo Ribeiro, propondo uma
anilise comparativa com o propésito de discutir a construgao da
identidade nacional em ambas as obras.



3 Apresentagio

Em Identidade ¢ transgressio no romance em liberdade de Silviano
Jantiago, Antonia Matly Moura da Silva busca analisar a construgio
da identidade no romance do escritor e ctitico brasileiro, destacando
particularmente os modos de figuracio do outro, no interior do
debate acerca dos géneros na ficcio contemporinea. Toma como
clementos principais de anilise a problematizacio, no romance,
da instdncia autoral, do liame entre ficgio e realidade, biografia e

autobiografia, bem como da literatura e histétia.

Também no contexto brasileiro situa-se o artigo de Lauro
Roberto do Carmo Figueira, A rapsidia de os Contos amagonicos: da
matriz oral d literatura erndita, que se propde a analisar Os Contos
amazdnicos (1893) de Inglés de Sousa como rapsédia, em que
lendas, mitos, crengas diversas e Histéria se confundem de forma
acompor um painel do caboclo da Amazénia brasileira no decurso
do século XIX.

Em Horténcia: natureza, desvio ¢ diferenca em wm romance
amazénico, Carmem Izabel Rodrigues se volta para o romance
naturalista de Marques de Carvalho em busca de uma anilise
que congregue a linguagem literiria e a antropolégica de forma a
pensar as diversas formas de representacio da diferen¢a — social,
racial, sexual — assim como as diferentes “falas” através das quais
uma sociedade pode ser enfocada, seja pela via romanceada da
ficcio literaria, seja pela descrigio pretensamente objetiva do
clentista social.

De outra petspectiva, 2 que articula a leitura, a palavra e a
performance vocal, Matia Auxiliadora Grossi busca, em Leitura literiria
e informiagdo estética: poesia e misica, palavra e vog, suscitar reflexSes sobre
O processo de recepgio e interpretagio de textos literarios, tomando
como base experiéncias educativas teticas e priticas desenvolvidas
no Brasil e na Franga. Voltando-se para as priticas cotidianas de
leitura de poesia, bem como para o trabalho com a palavra cantada
em sala de aula e em diferentes espagos de cultura e educacio, intenta
discutir o papel de tais praticas na compreensio do fato literario.
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A poesia oral, desta feita originada entre as camadas
populares e comumente desvalorizada e confundida com o folclore,
¢ objeto de preocupagio de Nildecy de Mitanda, que em Samarica e
Karolina: dois perfis de mulber no aniverso da oralidade gonzaguiana, retoma
duas narrativas orais do compositor Luiz Gonzaga, buscando lancar
luz sobte a espontaneidade e vocalidade de seus versos, em que o
prosaico toma forma poética e traduz aspectos sociais.

O som e aimagem, bens como suas implicagdes no processo
de tradugdo da poesia de Leconte de Lisle, sdo foco de atengio de
Christophe Golder em O tradutor de Leconte de Lisle entre som e imagens.
As tensdes resultantes das exigéncias titmicas e imaginais da obra do
poeta francés no processo de tradugdo para o portugués sio foco
privilegiado de anilise no artgo em questio.

A interagio entre palavra e ilustragio surge como foco
principal do artigo Sensidos entre o velado e 0 desvelado: a leitura da narrativa
infantil contemporinea, de autoria de Flavia Ramos, Neiva Panozzo e
Taciana Zanola. Preocupadas com o papel do leitor no processo
de significagio, se dedicam a apresentar possibilidades de leitura da
nartrativa infantil A%, cambascirra, se eu pudesse..., escrita por Ana Maria
Machado e ilustrada por Graga Lima (2003), por meio da anilise
de seus constituintes verbais e visuais e das relagdes que podem ser
estabelecidas entre esses codigos.

Por fim, em Cinerma, mimesis e vida social, Miriam Gérate
discute algumas cronicas redigidas pot escritores mexicanos,
brasileitos e argentinos no inicio do século XX, atenta 4 problematica
que envolve o cinema no que tange is relagdes existentes entre
ficgdo, realidade, desejo, comportamentos publicos e privados.

Valéria Augnsti
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CRIOULIZACOES, AMERICANIDADE
E MOBILIDADES CULTURAIS

Zila BERND

(Universidade Federal do Rio Grande do Sul)
(Centro Universitario La Salle)

(CNPq / Bolsa PQ)

RESUMO: Refletir sobte o conceito de ctioulidade/ctioulizagdo,
introduzido pelos autores do Catibe francéfono como Patrick Chamoiseau,
Raphael Confiant e, desenvolvido posteriormente, por Edouard Glissant,
mostrando seus objetivos e seu alcance, ou seja, dar conta dos fenémenos
de hibtidagio que surgem nas Américas devido aos processos sucessivos
de transferéncias culturais/transculturagio. A reflexio pretende também
discutir as vantagens para nds, no Brasil, de colocarmos em circulagdo

em nossas pesquisas académicas conceitos como os de crioulizagdo e
& americanidade, que se situam no 4mbito das Moblilidades culturais.

PALAVRAS-CHAVE: Crioulidade; Americanidade; Hibridagdo cultural;
\ L" Identidade nacional e Mobilidades culturais.

RESUME: Réfléchir sur le concept de créolité/créolisation, introduit
par les auteurs de la Caraibe francophone tels que Patrick Chamoiseau,
Raphael Confiant et, développé postérieurement par Edouard Glissant, en
soulignant leurs objectifs; autrement dit, rendre compte des phénomeénes
d’hybridation qui sutgissent dans les Amériques comme conséquence
des processus de transferts culturels/transculturation. La réflexion vise
aussi discuter les avantages pour nous au Brésil, de mettre en circulation
dans nos recherches académiques des concepts tels que créolisation et
américanité qui se situent dans le cadre des Mobilités culturelles.

MOTS-CLES: Créolité; Américanité; Hybridation culturelle; Identté
nationale et Mobilités culturelles.
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12 Crioulizagdes, americanidade e mobilidades culturais

A proposta desse artigo é a de questionar a validade e o
interesse etn introduzir o conceito de crioulidade/ crioulizagio (coréolité/
tréolisation) tal como foi enunciado pelos escritores francéfonos do
Caribe francéfono (Elgge de la crévkit, 1989), com énfase nas propostas
de Patrick Chamoiseau (1997), Raphael Confiant e Edouard Glissant
(1997). Gostaria de poder mostrar de que forma esse conceito

ufonta as passageno transculturais como constituintes da IUCHUQB.CIC

cultural hibrida das Américas, evidenciando essa e outras formas
de mobilidades (transculturais) como elementos que caractetizam 2
identidade das Américas, que chamamos de americanidade. Trata-se,
portanto, de verificar em que medida esse conceito de identidade mais
ampla—americanidade — convive em harmonia com os de regionalismo
e identidade nacional por serem todos, no limite, expressoes da busca
de autonomia e de identidade cultural, alicercadas na aceitacio da
mestigagem e da crioulizagio como estratégias de mobilidade cultural,
fundadoras dessa identidade.

1 CRIOULIZAGCAO

Na virada dos anos 90, sutge no espago francéfono do
Caribe uma proposta de concepgio identititia que vem a constituit-
se em uma nova etapa do processo de afirmacio identitaria iniciado
nos anos 30 com a Negritude. Sucedeu 4 Negritude, a proposta de
Edouard Glissant, que introduziu o conceito de Antlhanidade (oudo
Discurso Antilhano), sendo que nos anos 90, 2 nogio de Crioulidade/
crioulizagdo vem somar-se 20 discurso dos descontentes com o
pensamento da Negritude que limitava a afirmagio da identidade 2
um unico quadro de referéncias (a pertenca 4 etnia negra). Com essa
abertura para o Divetso e a Relagdo (para utilizar termos catos 2 B.
Glissant, 1980), a reflexio sobre o identitario torna-se cada vez mais
abrangente e, pot consequéncia, menos essencialista.

De acordo com Walter Mignolo (2000), o conceito de
crioulidade seria uma etapa num processo de compreensio e
de formagio da identidade cultural iniciado por Fernando Oxtiz,
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antropélogo cubano que, nos anos 40, concebeu o fecundo conceito
de transculturagido. Por esse conceito, no contato de culturas
europeias e aut6cotones na América Latina, hi perdas e ganhos de
parte de todas as culturas envolvidas, ofiginando-se desta friccio
algo novo e original, ou seja, as culturas latino-americanas.

O termo crioulidade ou crionkiagio, como prefere Glissant
por sugetir a ideia fundamental de processo, transita muito bem em
lingua francesa e em lingua espanhola, temetendo a algo novo, ao
que foi originado na América, contudo, é um tanto problematico
em portugués, onde tende a ser associado com um dos sentidos de
« crioulo » que € a pertenga 4 etnia negra.

Segundo os signatirios do manifesto intitulado Eloge de /z
Créolité, a crioulidade ¢ “um agregado interacional ou transacional
de eclementos culturais caraibas, europeus, africanos, asiiticos
etc. que o jugo da histéria reuniu no mesmo solo” (BERNABE;
CHAMOISEAU; CONFIANT, 1989). E, pois, fruto de “um
turbilhdo de significados em um sé significante, constituindo-se
em uma especificidade aberta” (contratiamente 3 Negritude que se
fechava em torno da espec1ﬁc1dade de uma etnia e de uma cultura:
a negra).

Convém, pois, distinguir Antilhanidade, Americanidade
e Crioulidade, conceitos que, segundo Chamoiseau, poderiam
recobtir as mesmas realidades. A ameticaniza¢io e o sentimento
de americanidade dela decorrente serviria para descrever os
processos de adaptagdo progressiva das populagdes do mundo
ocidental 20 chamado Novo Mundo. Bem diferente setia o processo
de crioulizagio, que designa o contato brutal de populacdes
culturalmente diferenciadas que foram levadas a inventar novos
esquemas culturais, 0 que permitiu 2 sua coabitacio.

A crioulidade engloba a Americanidade, pois implica um
duplo processo: (1) a adaptagio de europeus, africanos e asidticos
a0 Novo Mundo; (2) a confrontagio cultural entre estes povos num
mesmo espago, levando 2 criagio de uma cultura sincrética dita crioula.

Rev. MOARA Belém n. 33 p. 11-19 jan./jun., 2010.



14 CrioulizacGes, americanidade e mobilidades cuiturais

Em resumo, a proposta contida no manifesto Eloge de la
créolité (que tem tradugio em portugués como Elogio da crionlidade)
é a de pensar o mundo como uma harmonia polifonica: racional/
irracional, concluida/complexa, unida/difratada.

2 AMERICANIDADE

Tentamos, em diferentes publicagdes, construir o conceito
de Americanidade que corresponde a uma identificagio ptivilegiada
com as Américas, em substituicio ao olhar langado para o longe:
o continente europeu de onde vieram os colonizadores. Esse
processo de continuidade com 2 cultura das metrépoles fez com que
as culturas das Américas merecessem etiquetas tais como “cultura
subalterna”, “dependéncia cultural”, “mimetismo cultural”, etc. Em
nossas pesquisas sobte o conceito de americanidade, verificamos
que em diferentes pontos das Américas o conceito foi enunciado,
podendo-se perceber nuangas significativas entre: americanidad
(América hispanica), américanité (Quebec) e americanidade (Brasil).
Verifica-se cutiosamente a auséncia de equivalente em lingua inglesa
(americaness ndo existell), o que é bastante facil de entender ja que os
estadunidenses se consideram americanos Zou? cour?.

Americanidad sarge primeiramente como for¢a propulsora
das independéncias e, mais tarde, como revide ao temor de um
neocolonialismo norte-americano, estando ligado a determinadas
urgéncias de uma América que precisa concluir seus processos de
independéncia social, politica e econbémica. Quanto a amérucanité
quebequense, trata-se sobretudo de destacar o carater francéfono
da provincia do Quebec, de reconhecer que 2 heranga européia
nio foi exclusiva e que hi lugares de meméria (feux de mémoire)
incontornaveis relacionados a vivéncia americana. Gérard Bouchard
(2000) fala, em “génese das nagdes e das culturas do Novo Mundo”,
sendo um dos grandes defensores da “americanidade quebequense”.
Segundo esse fecundo histotiadot, a americanidade, para além das
variantes nacionais, repousaria sobre a matriz das coletividades
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novas ou culturas fundadoras. Lembtemos que as coletividades
novas sio definidas por G. Bouchard (2000) como aquelas que
desenvolvem modelos culturais a partir da r#psnra com as metrépoles
(endoa pattir da continuidade, como é o caso das coletividades ditas
transplantadas). O autor lembra também que esses espagos novos
onde se erige a nova cultura, embora fossem na verdade ja habitados
pelas populagbes autdctones, “criaram circunstincias proprias (pela
ruptura com os modelos metropolitanos) 2 uma mitologia dos (re)
comegos, a uma espécie de tempo-zero (a0 menos virtual, e as vezes
real) da vida social” (BOUCHARD, 2000, p.15-16).

Ja no contexto do Caribe, o conceito de ¢rionligacdo abrange
e ultrapassa o de americanidade como um desafio de organizar a
comunhio “das diversidades humanas que nio precisam renunciar
a0 que elas sio” (CHAMOISEAU, 1997, p. 203). Parece que hi
aqui uma clivagem em relago 2 idéia de “génese” das nagdes e das
culturas através dos mitos de recomego, presente na concepgio
de americanidade quebequense, pois, no dmbito da crioulizagio,
surge o conceito de “digénese” (Glissant), ou seja, uma negagao
da génese, da origem e dos recomegos. Nas Américas, “o ponto de
impulso é indiscernivel, e mével, e recapitulativo, e aberto, crescente,
proliferante, presidindo o nascimento sem comego das identidades
crioulas” (CHAMOISEAU, 1997, p. 204).

Segundo E. Glissant (1997), a entrada em contato, no
Novo Mundo, das culturas ativicas (que possuem seus mitos
cosmogOnicos) di origem a culturas compdsitas que nido geraram
géneses, pois ndo adotaram esses mitos de criagdo vindos de fora,
até porque sua origem nao se perde na noite dos tempos, mas tem
uma histéria. No que concerne as sociedade crioulas do Caribe, “a
génese se funde em uma obscuridade, a do ventre do navio negteiro.
Eo que eu chamo de digenése” '(GLISSANT, 1997, p. 36).

! Segundo o dicionirio Houaiss (2001, p. 1039), digenético € o que se desenvolve
em dois hospedeiros distintos, um intermediatio e outro definitivo (diz-se de
parasita).
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16 Crioulizacbes, americanidade e mobilidades culturais

Esse pensamento convetge com o de Lezama Lima para

_quem a americanidade, ou a expressio americana, emerge COm as

formas proliferantes e incorporativas do barroco que, nas Américas,

gracas a0 trabalho da transculturagio, a0 aproveitamento dos restos,

dos vestigios e das marcas deixadas por diferentes culturas, gera
elementos culturais novos.

A americanidade na Ameérica Latina nio se originaria,
como quer Gérard Bouchard (2000), nem com o crioulo nem com
0 mestico, pois 2 mestigagem se caracteriza pela homogeneidade
(melting po?) e pela previsibilidade. Ela s6 emerge verdadeiramente
com a posta em marcha dos processos de transculturagio e de
hibridacio com seu valor actescido da imprevisibilidade. O processo
est inacabado, como sugete o historiador quebequense, mas sempre
o estard, pois os processos de identificagio estio em continuo devit.
O que interessa néo € propriamente o acabamento, mas que as trocas,
as interpenetragdes e os processos de desiherarquizagio continuem
a se realizar e que a ideia de uma americanidade compartilhada entre o
norte e o sul continue a possibilitar a relagzo.

3 REGIONALISMO E IDENTIDADE NACIONAL

Resta uma reflexdo sobre os conceitos de Regionalismo
e de identidade nacional para averiguar se as nogdes acima
mencionadas de ctioulizacio e americanidade entram em conflito
— sendo até mesmo antagbnicas — 4 concepgdo da literatura como
expressio regional. Me parece que absolutamente tais posi¢des nio
sio contraditérias (Regional, identidade nacional, americanidade),
sendo possivel, inclusive, pensar o Regionalismo também como um
lugar onde ocotrem crioulizagbes. O Regionalismo como forma
de identidade fechada a uma regiio e que prega uma (impossivel)
“pureza” de suas fontes, a meu ver nio tem as minimas condi¢des
de sobrevivéncia nos dias de hoje-onde os efeitos da globalizacio
se fazem sentir em toda parte. Mas, se por Regionalismo estamos
pensando em obras abertas para uma dimensdo necessiria e
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incontornavel de universalidade, de compromisso com o humano
em sua acep¢do mais ampla, entdo devemos poder encontrat em
obras regionalistas efeitos benéficos da crioulizagio e de uma
identificagdo com as Américas. Bastaria para tanto apontarmos a
obra de autores que ganharam dimensio nacional e internacional,
conquistando leitores em diversas linguas como Moacyr Scliar,
otiginirio do Rio Grande do Sul, e Milton Hatoum (Amazonense).
Profundamente inseridas em suas respectivas regies, colocando em
evidéncia as interpenetracGes culturais entre substrato-autéctone e
cultura dos imigrantes (no primeiro caso, cultura gaﬁcha e judaica
e, no segundo, substrato cultural e mitolégico amazonense e
cultur? Iibar.lesa), as obras apresentam efeitos de crioulizacio e
de universalidade, comovendo leitores que, nos quatro cantos do

planeta, pertencem aos grandes movimentos de migratérios a que
assisitimos na contemporaneidade.

Logo, a0 se propor uma reflexio sobtre Regionalismos,
transferéncias culturais e hibridagSes, partiu-se da hipétese — que
veio a ser comprovada — de que por mais regional que seja uma
obra, se ela é realmente uma obra de arte literiria, ela nio esti
infensa a cruzamentos, mesti¢agens e hibridagdes e que, portanto,
as teorias caribenhas da crioulizagio, ou as quebequenses que
retomam o conceito de americanidade, juntamente com as de
Garcia Canclini sobre a hibridag3o, sio pertinentes e oportunas de
serem pensadas juntas.

José Edilson Amorim (2008, p.18), em sua obra Erz ama
vex no Nordeste; ficgdo e representagio regional I, confirma que o
Regionalismo “se transforma em uma pritica que permanece e
se reelabora”. Ao colocar a esctita regionalismo no imbito dos
processos identititios que se perfazem no prdprio processo de
sua afirmagdo, nos autoriza a depreender que é partidirio de uma
concepe¢io do regionalismo que se “reelabora”, dando origem a
obras como as Jodo Ubaldo Ribeiro da primeira fase (Sargento
Getilio), que podem ser lidas como metiforas da condicio
humana universal.
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4 MOBILIDADES CULTURAIS

Os diferentes conceitos que acabamos de mencionar:
transculturacio, crioulizagdo, hibridagdo entre outros, inscrevem-
se no imbito do que vimos chamando de Mobilidades culturais,

que compreendem estratégias de deslocamentos, passagens ¢

transferéncias culturais que se verificam na literatura, nas artes e nas
demais manifestacSes culturais. Ao destacar essa tematica, seguimos
o pensamento fertilizador de te6ticos canadenses, tais como Walter
Moset, Simon Harel, Pierre Ouellet e Patrick Imbett, entre outtos,
que concebem a mobilidade cultural como, estratégia para driblar
a imposigio das normas (linglifsticas e sociais), do poder (fixo e
imével), da doxa e dos clichés que tendem a imobilizar os discursos
em estados de coagulagio.

Escritores, artistas e agentes culturais desenvolvem
titicas cujo eixo é o movimento, deslocando 2 arbitrariedade da
norma, rompendo paradigmas e aproximando culturas através de
processos transculturais. O frans preside as mobilidades através
de jogos transculturais por estar associado 2 ultrapassagem,
ao ir além, 4 travessia de territérios até entio interditos, como
nos lembra Simon Harel e Nubia Hanciau 2o estudar 2 figura
do braconnier (cacador furtivo). Assim, as diferentes formas de
mobilidade podem ocorrer no espago (viagens, deambula¢Ges,
fléneries), no tempo (formas romanescas estruturadas em varias
épocas, com grandes saltos temporais), na passagem das vozes
narrativas (dialogismo) e até no uso de metiforas que deslocam o
sentido primeiro das palavras. Pierre Ouellet em L'espriz migratenr
(2003) chama a atengdo para a migragio cultural, que se constitui
em forma privilegiada de mobilidade, ocorrendo frequentemente
em obras dos escritores ditos migrantes ou trans-nacionais e
até de escritores que nunca viajaram, mas cuja obra se desloca
constantemente pela inscri¢io de fragmentos do pensamento de
outros autores. Assim, passagens intertextuais caractetizam-se
como praticas de mobilidade por exceléncia.
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LENGUAS DOMINANTES-LENGUAS DOMINADAS EN
NARRATIVAS IDENTITARIAS LATINOAMERICANAS"™

Laura MASELLO
(Universidad de la Republica)

RESUMO: As tentativas de emancipagdo da dependéncia cultural
na América Latina surgiram muitas vezes de forma isolada. Dentre
a heterogeneidade das iniciativas, um dos aspectos do debate foi a
necessidade de se expressar na lingua e nos esquemas interpretativos do
Outro europeu. Dois conceitos, no entanto, se esforgaram por reverter essa
situagdo em regides que aparentemente mantinham poucos contatos entre
si: a Antropofagia brasileira e a Crioulizagio antilhana. Ambas as posi¢des
representam uma alternativa no seio do debate identititio latinoamericano.
Para alguns autores, a Antropofagia com seu questionamento da pureza
predeterminante e sua dessacralizagio do “nacional”, podetia alimentar a
reflexdo tanto do resto da América Latina como do norte. Setia a principal
convetgéncia com a Crioulizagdo, entendida como oposi¢io a qualquer
reivindicagdo de raiz tdnica ou mesticagem previsivel. Neste trabalho,
tomado de minha tese de Doutorado, estabelego dindmicas entre os dois
movimentos e estudo a elaboragio de seus discursos estéticos-literirios
como instrumentos para cruzar suas manifestagGes literarias, incluindo a
luta por espagos para as linguas ndo hegeménicas.

PALAVRAS-CHAVE: Linguas e variedades dominadas; Narrativas
identitirias; Antropofagias; CrioulizacGes.

RESUMEN: Los intentos de emancipacién de la dependencia cultural
en América latina surgieron a menudo en forma aislada. Dentro de la
heterogeneidad de iniciativas, uno de los aspectos del debate fue tener
que expresarse en la lengua y esquemas interpretativos del Otro europeo.
Dos concepciones, sin embargo, se esforzaton por revertir esa situacién
en regiones que aparentemente mantenian pocos contactos entre si:
la Antropofagia brasilefia y la Creolizacién antillana. Ambas posturas

" Este trabajo forma parte de mi tesis de Doctorado en Ciencias del Lenguaje de la
Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina, defendida el 18 de diciembre de 2009.
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representan una alternativa dentro fiel debate iden_ﬁtario.latinc;anllenca:;);
Para algunos autores, la Antropofagia, con iu cuestllonax’r,l.lentgxi e a;iur “
pre-determinante y su desacralizacién de 19 nacional”, podtia en :
la reflexion tanto del resto de América Latina como del notte. S'e%'l’a a
ptincipal convergencia con la Creo]jzacié.on,.entend.lc.la como Oposicion 2
cods reivindicacién de rafz Gnica o mestizaje prevlsxblet En este trab':l)o,
:c:;:a:io‘ de mi tesis de Doctorado, establezc-:o diné.mica’s .entre. amr?as
cotrientes y estudio la elaboracién de sus d1§cu.tso§ estez.ucqs-htera.m(cl)s
como instrumentos para cruzar sus manifestaclc’)n'es literarias, incluyendo
]a lucha pot espacios para las lenguas no hegemonicas.

PALABRAS-CLAVE: Lenguas ¥ variedades dominadas; Narrativas
identitarias; Antropofagias; Creolizaciones.

1 UN LUGAR CRITICO NEOAMERICANO

Enestaépocade relativizacion de fronteras entre'lo localylo
global, entrelo patticularylo universal, entre supuc’:stos (e Jmpuesta(l)s)
centro y petiferia, €s necesario revisar lzts categorias des%e las cu: de;)s
el complejo territotio denominado América Latina ha si odpensa . .
Ia idea de este continente COMO UM eSpacio homogeneizadot pue 1e
sustituirse por la de “lugares criticos” latinoameficanos, segun da
expresion de Ivete Walty, quien retoma y matiza el ;g;lgep:%al e
“lugares| problemas” elaborado por Hl’lgo Achugar (' ).1 axz
(2000, p. 983) propone la concreuzac1or_1‘de ese espacio ;n ug es
de critica y lugares en crisis, “‘em vu.lnerabﬂldad.e, n}?s também co
possibilidade de construcio de saidas alternativas’.

La primera imptesién que se tiene es que 1o§ g?gtos
de emancipacién de la dependencia cultural.enul’as. tres 1mflcas
latinas” determinadas por los sustratos hngmsue)os ﬂeol atinos
surgieron en forma aislada, pudienfio decirse que ;un hoy i;siettrl:cs)
geografias del continente se caracterizan pot la falta de conoc
y re-conocimiento mutios.

Sin embargo, dentro dela heterogeneidad de csas‘irncla}tw?s
y de los distintos aspectos que configuran el debate identitario

Rev. MOARA Belém n.33 p. 21-40 jan./jun., 2010.

MASELLO, L. ’s

latinoamericano, existen otigenes comunes y puntos de encuentro
que cuestionan desde dos “lugares ctfticos”, uno luséfono y otro
francéfono, no soélo la cartografia oficial impuesta a partir de
ctiterios geogrificos y politicos — como ya lo hiciera Angel Rama
en Transculturacion narrativa en América Latina — sino el deslinde
lingiifstico-cultural restrictivamente “hispanico” o “ibérico”. Parece
adecuada entonces la distincién espacio-cultural tripartita que hace
Edouard Glissant - basandose en los estudios, entre otros, de Darcy
Ribeiro en Mesoamérica, Euroamérica y Neoamérica:

Je commencerai par définir ce que je crois étre, avec quelques autres,
la catactéristique premiére des Amériques, C’est-a-dire la répartition
que P'on peut faite — avec des chercheurs comme Darcy Ribeiro au
Brésil et Emmanuel Bonfil Batalla au Mexique ou Rex Nettleford
2 la Jamaique- en trois sortes d’Amériques: PAmérique des peuples
témoins, de ceux qui ont toujours été 1 et que 'on définit comme
la Meso-Amérique, la Meso-America; ¥ Amerique de ceux qui sont
arrivés en provenance d’Europe et qui ont préservé sur le nouveau
continent les us et coutumes ainsi que les traditions de leurs pays
d’origine, que Pon poutrait appeler I Euro-America et qui comprend
bien entendu le Québec, le Canada, les Etats-Unis et une partie
(culturelle) du Chili et de PArgentne; "Amérique que 'on pourrait
appeler la Nes-America et qui est celle de la créolisation. Elles est
constituée de la Caraibe, du nord-est du Brésil, des Guyanes et de
Curacao, du sud des Etats-Unis, de la cote Caraibe du Venezuela et
de la Colombie, et d’une grande partie de Y Amérique centrale et du
Mexique. (GLISSANT, 1996, p. 13)

Ahora bien, la gran divergencia que plantea Glissant
respecto 2 Ribeiro es que, mientras para este autor las poblaciones
africanas que salen de su estado tribal para acceder a la condicién
nacional forman una categotia que no se dio en América (la de los
[pueblos emergentes), para el mattiniquefio en la Neoamérica prevalece
lo africano. En razén de su herencia afticana y de los fenémenos
de creolizacién, la Neoamérica incluitia, por consiguiente, tanto
a los Caribes francéfono, luso, hispano, anglo, holandés y danés
como a parte del Brasil y del sur de los Estados Unidos, alejindose
obviamente de la nocién de latinidad y configurando una zona de
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cultura con un pasado comin detivado del sistema de plantaciones,
instalado en base al aniquilamiento de la poblacién autéctona
y la importacién de una poblacién de reemplazo desde Africa
subsahariana.

Este fendmeno de formacién de un nuevo modelo
societal determing, segin Glissant, que la literatura, cualquiera
fuera la lengua de los escritores, se centrata en la bisqueda de
una legitimidad del habitante en su tierra, dando lugat 2 procesos
diversos de construccioén de la identidad. Las dos concepciones que
me interesan ~ el Movimiento Antropéfago lanzado por Oswald
de Andrade en el Brasil de los afios 1920-30 y la Creolizacién, que
Edouard Glissant fue el primero en teotizar en el Caribe ctéolo-
franc6fono de los afios 1970-1990 — surgieron en dos regiones que,
aparentemente mantenfan pocos contactos entre si y que podrian
ubicarse en un mismo “lugar critico” neoamericano?, como fuertes
contrapuntos tedricos y artisticos a la visién de América derivada de
los esquemas interpretativos europeos. '

Si comencé evocando el posible mapa cultural
latinoameticano y sus desplazamientos es porque creo que las
imigenes y terminologfa espaciales pueden contribuir a organizar mi

“analisis, estrechamente vinculado al cuestionamiento del continente,
de sus “naciones” y sus fronteras y a la invencién de una topografia.
En este punto, es inevitable recutrir, 2 modo de macro-referente,
a la reflexién de Walter Mignolo (1998) sobte la importancia del
lugar de enunciacién de esas teotias, concepto que en cierta forma
fundamenta la nocién de “lugares cxticos”.

Mignolo (1998) reivindica la perspectiva del postocciden-
talismo latinoamericano como lugar de enunciacién del pensamiento
y del discurso de descolonizacién intelectual desde y no sobre América
Latina. Entre las principales lineas de reflexién de este investigador,

2En el caso de Brasil, habtia que matizar la idea pues, si bien Oswald de Andrade,
creador de la Antropofagia, podtia ser considerado “euroamericano” tanto por su
formacién como por su origen geogrifico-cultural “central” dentro del pais, su
propuesta remite principalmente a la problematica de la Neoamérica.
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su planteo de (re)pensar la historia de América Latina a partir-de
la independencia haitiana significa una ruptura con “la hegemonia
del legado colonial hispinico en la construccién de categorias
geoculturales en América”. Asimismo, pone sobre el tapete la
cuestién racial -es decir, la independencia en Amética comenzd
ligada a la emancipacién étnica-, uno de los elementos que entran en

_juego en la elaboracién identitaria tanto de la Antropofagia como de

la Cteolizacién. El proyecto critico del postoccidentalismo postula
asi la restitucién de las histotias locales como productoras de
conocimiento que desplazan las epistemologias globales y propone
la necesidad de “epistemologias fronterizas” como espacio de
reflexién generado desde los legados coloniales para el conocimiento
planetario, punto de encuentro con el pensamiento de Glissant.

Los loci enunciativos de donde emetgen los dos movimientos
que analizo ya no admititfan el modificador “latino” en tanto
éste sefiala sélo uno de sus componentes culturales y la unidad
Supuestamente asegurada por esa latinidad cede ante el problema de
la diversidad de lenguas -portugués del Brasil, créoles de las distintas
areas caribefias, francés caribefio “de las islas”, etc. —, convirtiéndolos
en espacios de alteridad y de dinamizacién de lo diverso.

2 ESPACIOS FLUCTUANTES

Retomando 1a imagen espacial de Mignolo, los /loci criticos
configurados por la Antropofagia y la Creolizacién devienen espacios
de rupturas, resistencias, adversidades, porlo que selos podtia asociar
con la idea de Silviano Santiago (2000, p- 66) del “entrelugar del
discurso latinoamericano”, elaborada en torno a la deconstruccién
del tema de la copia: “América se transforma en copia, simulacro que
se quiere cada vez mis semejante al otiginal, cuando su otiginalidad
1o se encontraria en la copia del modelo original sino en su origen,
borrado completamente por los conquistadores”.

En el planteo del investigador brasilefio encontramos
algunas coincidencias tanto con la Antropofagia como con la
L
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Creolizacién. No por casualidad la conferencia en que Santiago
expuso este concepto tuvo como titulo original “L’entre-lieu du
discours latino-américain” para luego ser leida en la Universidad de
Monttéal con otro titulo: “Naissance du sauvage. Anthropophagie
Culturelle et la Littérature du Nouveau Monde” (SANTIAGO,
2000, p.77). Inspirado en las investigaciones de Lévi-Strauss,
Santiago recutre 2 las metiforas de la antropofagia y el canibalismo
para caracterizar la basqueda de los escritores latinoamericanos
como una “asimilacién inquieta e insubordinada, antropéfaga”, un
medio camino entre la asimilacién — que pasa a ser conciente —y la
ruptura — que no supone, sin embargo, la adopci6n a ultranza de un
nacionalismo ni la remisién a una pureza pre-colonial.

Es desde una ubicacién en el Jugar critico de lo Creolizacion
glissantiana, el entrelugar de Santiago y los esctitos tedricos
antropofagicos, que algunas obtas literatias neoamericanas pueden
ser leidas desde sus propios ke a través de la Antropofagia y de
la Creolizacién, tomadas como instrumentos que, sobtepasando
lo local, ayudan a comprender las construcciones identitarias que
se desarrollaron en la regién. Por eso el plural en el titulo: ambas
trascienden los limites intraperiféricos espaciales y temporales y
concretizan en el plano tedrico y estético las aspiraciones comunes a
paises llamados “latinoamericanos” herederos de un pasado colonial.

El corpus que estudio en mi tesis estd constituido por
obtas escritas y publicadas a partit de fines de la década del 70 en
Guadalupe, Martinica, Haitl y Brasil (en estos dos Gltimos casos,
durante o 2 la salida de las respectivas dictaduras): Utopia selvagem
(1981) de Darcy Ribeiro (Brasil), Viva o povo brasileiro (1984) y )
feitipo da ilba do Pavio (1997) de Jodo Ubaldo Ribeiro (Brasil),
Sainte dérive des cochons (1977) de Jean-Claude Chatles (Haiti), So/ibo
Magnifigue (1988) y Texaco (1992) de Patrick Chamoiseau (Martinica),
L’Espérance macadam (1995) de Giséle Pineau (Guadalupe), La Panse
dn chacal (2004) de Raphaél Confiant (Martinica).

Para la seleccién del mismo, adopté los patdmetros
propuestos en la obra ensayistica y literatia de Glissant, la cual
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inaugura, segin Eurldice Figueiredo (2002, p.40-42), un nuevo
proyectoliterario en la regidn, frente a un contexto literario occidental
en que se habfan producido la crisis del sujeto y la muerte del autor:
“el surgimiento de la novela del nosotros, o la creacién de un sujeto
colectivo en sustitucién del personaje individual/individualista”; la
figura del narrador disgregada en “un conjunto de personajes que
se alternan en el papel de narradores™; el “caricter fragmentario
y discontinuo cercano a las narrativas populares”; la presencia de
la oralitura a través de la desterritorializacién de la lengua y de
“ana sintesis entre la sintaxis esctita y la titmica hablada”. A estos
ctiterios se agregarin aquellos que van afinando las diferencias entre
antropofagias y creolizaciones. En el presente trabajo solo presentaré
muy sintéticamente algunos aspectos de mi estudio.

3 DISCURSO LITERARIO Y ESPACIOS PARA LAS
LENGUAS

Estrechamente ligada al sentimiento de nacién y a la
definicién de la identidad se encuentra la eleccién de la lengua con
la cual se elaborari el discutso que los exprese. Algunos analisis
desarrollados por Glissant en el capitulo “Langue, mutilingiiisme”
de Le Discours antillais pueden set aplicados en ambos casos. Glissant
toma como punto de partida la realidad del multilingiiismo y cémo

este ha sido (y es atn) optimido o aprovechado en Occidente desde
el nacimiento del concepto de nacién:

En Occident, dés la constitution des premiers ensembles nationaux,
la simple pratique au niveau individuel de deux ou plusieurs langues
apparut comme suspecte, séditieuse. L’intolérance nationale,
nécessaite 4 la construction dialectique de I'Occident, impose ces
interdits [...]; le monolinguisme est alots une pulsion “histotique”
naturelle, une nécessaire donnée de Pétre collectif [..] Nation et

langue coincident alors dans une unicité exclusive. (GLISSANT,
1997a, p. 548-549) '

. ¢Coémo se ha trasladado la problematica lingiiistica al
discurso y qué posicién se ha adoptado ante los modelos literarios

Rev. MOARA Belém n. 33 p- 21-40 jan./jun., 2010.



28 Lenguas dominantes-lenguas dominadas en narrativas identitatias...

metropolitanos en ambas visiones? Antropofagia y Creolizacién
postulan sendos proyectos ideolégicos y estéticos a partir de puntos
comunes tales como la reapropiacién e integracién de lo brasilefio
o de lo créole mediante el reencuentro con la verdadera histotia,
la valoracién de la oralidad popular y la consiguiente y necesaria
reconfiguracién del discurso para expresarlos. Podria decirse que
los grandes parimetros son compartidos, como expresa Bernd,
retomando el concepto glissantiano de culturas compésitas, pero
aplicado a la escritura:

Esta visio do identitirio como lugar de confluéncia do maltiplo,
determina toda uma concepgio da escritura como um lugar de
desestabilizacio e do esctitor como imperativamente aberto a0
multilinguismo, mesmo que ele escreva sempte na mesma lingua.
Esta lingua serd atravessada por diferentes linguagens, mestica
e impura, aceitando como queriam os modetnistas brasileiros
“a contribui¢do milagrosa de todos os erros”. As identidades
definidas, pois, como ctioulizadas engendram estéticas compdsitas.
(BERND, 2000, p.972-973)

En lo que refiere al plano lingiistico, si bien en un caso
se trata del conflicto entre dos lenguas (siendo Martinica un
departamento asimilado) y en el otro entre dos variedades de una
misma lengua (Brasil, nacién independiente), en el centro de la
problematica se encuentra el mismo dilema: el diferente estatuto de
los componentes de cada binomio y la reproduccién de la relacién
dominado-dominante. Sin embargo, teniendo en cuenta el momento
y €l lugar de enunciacién de-cada uno, es decir los diferentes
entrelugares desde los cuales se construyen, intentaré deslindar en
qué radica Ia particularidad de cada movimiento.

3.1 CARIBE: LA ORALITURA COMO RESCATE

La problemitica de la lengua y sus implicaciones
descenttalizadoras en el campo literatio constituyen el gran desafio
que se plantearon los tedricos y escritores de la creolizacién. En

\
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las primeras sociedades coloniales (desde 1634 para las Pequefias
Antillas) se produce una situacién de contacto importante entre
lenguas diferentes con la aparicién de las lenguas criollas, lo cual
determina la configuracién de una sociedad fuertemente diglésica.
Mis alld de la sobrevivencia del créole como lengua, los términos
del debate para los antillanos refieren mas bien 2 la imposibilidad
de encerrar el créole, lengua esencialmente oral, en el marco de la
escritura occidental, dado que buena parte de los escritores editan
mayormente sus obras en Francia o Canada. '

Es este uno de los puntos clave sobre los cuales ha tomado
posicién Glissant y que determina el enfoque ideolégico y poético
de su pensamiento tedrico, alejado de toda concepcién monolingtie
y monocultural. Si por un lado las lenguas créoles no tienen por
qué plegarse a los pardmetros de la tradicién escrita occidental, por
otro tampoco la propia lengua y los modelos literarios occidentales
franceses “puros” resultan los més adecuados para expresar el
imaginario caribefio:

Parce que Ia rhétorique de la langue frangaise nous a é&té imposée et
parce qu'on nous a appris la langue frangaise de maniére parfaite,
excessive et figée [...], il a fallu réagir contre. La pratique de cette
thétorique nous a imposé I'idée que 1 langue francaise était la seule

qui pouvait exprimer quelque chose de nos réalités. (GLISSANT,
1996, p.120)

Como contraparte, Glissant estudia en Le Disconrs antillais
(GLISSANT, 19972, p.49) la relacién entre el estatuto del créole y
la poética caribefia. El créole es la primera geografia del “Détour”,
es decit el Desvio que esquiva una situacién bloqueada cuya
culminacién puede ser 0 no una alienacién. En la visién de Glissant,
la lengua créole nace de un proceso de desvio e irrisién sistematicos.
El amo impone al esclavo una lengua simplificada, adaptada a las
exigencias del trabajo servil; el esclavo confisca al amo ese lenguaje y
lo lleva a las dltimas consecuencias de la simplificacién. En la época
de estos trabajos téoricos, para Glissant la literatura en Martinica
no necesariamente debfa escribirse en créole, pues éste no cuenta
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con el consenso colectivo en un contexto en que, pot un lado no
hay produccién en esa lengua (ya no en el terreno literario sino
en otras areas) debido a la asimilacién politico-econémica’® y, por
otro, se plantea la polémica de la pertinencia de su fijacién escrita
(GLISSANT, 1997a, p.491)

Crear ndiciones 2 una literatura en créole im
AT/ N 7 N Ak LA A4

ac /N Hha
1348 CONQICIones pas
”

pasar primero por el anilisis souolmguxsttco la accién educativa y
la intervencién politica que lleven a la concientizacién y al consenso
imprescindibles, que evitarin ademis la folclorizacién de la lengua
ctéole en su uso literario.

¢Qué puede hacer el escritor enfrentado a esa coyuntura?

¢Qué caminos propone Glissant? El planteo de Glissant actualiza el

debate siempre presente en torno a la deuda estética con los modelos

europeos. Es aqui donde este autor propone el traslado del concepto

lingiifstico de cteolizacién al &mbito cultural y literatio como metifora
de la apropiacién, aplicable también més alla del Caribe:

le phénoméne que je décris n’a fien de local: C’est un enjeu
beaucoup plus généralisé. Et si je prends le terme de créolisation,
ce nest pas par référence 4 mon clocher ou aux Antilles ou 4 la
Caraibe, etc. C’est parce que rien ne donne mieux I'image de ce qui
se passe dans le monde que cette réalisation imprévisible 2 partir
d’éléments hétérogénes [...] Quand je dis ‘créolisation’, ce n’est
pas du tout par référence 2 la langue ctéole, C’est par référence au
phénoméne qui a structuré les langues créoles, ce qui n’est pas la
méme chose. (GLISSANT, 1996, p.29)

3 La soutce principale de notre préjugé est que nous voyons bien qu’en Martinique
aujourd’hui la langue créole est une langue dans laquelle nous ne produisons
plus rien. Et une langue dans laquelle un peuple ne produit plus est une langue
qui agonise. Le créole s’appauvrit parce que des termes de méder disparaissent,
patce que des essences végétales disparaissent, parce que des espéces animales
disparaissent, parce que toutes les séries de locutions qui étaient liées 2 des formes
de responsabilité collective dans le pays disparaissent avec ces responsabilités.
Létude sociolinguistique des tezmes tombés en désuétude et qui ne sont remplacés
pat tien montre qu'ils le sont parce que les Martiniquais en tant que tels ne font
plus rien dans leur pays. (GLISSANT, 19972, p.596).

Rev. MOARA  Belém  n.33  p21-40  jan/jun,2010.

MASELLO, L. 31

Partiendo del entendido de que la creolizacién es un
mestizaje Visto como proceso, de resultantes esencialmente
impredecibles, cuyo simbolo es la lengua créole — que no se fija
¥y que constituye un lugar de combate estético y politico — la
poética glissantiana construye el concepto de Relacidn en torno al
multilingiiismo de la region, la dialéctica entre lo oral y lo escrito, el
cuestionamiento de los géneros literarios.

La Relacién glissantiana deviene asi una contra-poética,
que opone la presencia opresiva de la lengua francesa ~ a la que
se quiere renunciar pero que es el instrumento disponible- a la
necesidad de un /lngugie comin 2 la regién, que nacetia de la
relacién de aquélla con el créole, anulando la relacién jetirquica
entre el francés y los créoles. Ese lenguaje permite recuperar
“intersticialmente” voces e historias que nunca se inscribieron en
el espacio “racional” del pensamiento occidental. Ello determina
una interpenetracién de las lenguas, un canilingiiismo, segin Saint-
Eloi (SAINT-ELOI, 1998), que a su vez redunda en una poética
de descentramiento y desmantelamiento del objeto literatio
canénico. La incorporacién de la cultura popular y de los vestigios
culturales sofocados por el oscurecimiento colonial permiten la
subsistencia y resistencia de lo que Glissant (GLISSANT, 1997b,
p.19) denomina /z #race, es decir los elementos de la cultura de
origen (lengua, artes, etc.) recompuestos mediante la memoria:
leyendas, mitos, narrativas orales, proverbios, adivinanzas.

Para ilustrar la inquietud que produce la presencia del
créole, veamos cémo Patrick Chamoiseau recutre en Sokbo magnifique
al metadiscurso abriendo la dimensién ideolégica y exponiendo en
forma explicita la problemitica de la diglosia y de la resistencia del
créole con la cual se va construyendo el propio discurso de esta novela:

- [...] Nom et prénom maintenant.

— Hein?

— Quelle maniére de te ctier ta manman a donné 2 la mairie, traduit
Bouaffesse.

— An pa save...
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— 1l dit qu’il ne sait pas, inspesteut...

— Merci, Brigadier, mais je comprends le créole.

— Je dis ga pour te rendre service! Tu es un inspesteur, tu dois pas
fouiller dans ce patois de vagabonds...

— C’est une langue, Brigadier.

~— Tu as vu ¢a ol?

— Etsi c’est une Jangue, pourquoi ta bouche roule toujours un petit
frangais huilé? Et pourquoi tu n’écris pas ton proceés-verbal avec?
(CHAMOISEAU, 1988, p.133)

La busqueda de la #race y su traslacién discursiva expresan
la tesistencia del créole a su francizacién en el uso cotidiano y
a su banalizacién en el pasaje a lo escrito. Amenazado por el
estancamiento, pues cesé el pacto inicidtico que le dio origen en
tanto transmisién del rechazo y cédigo secreto contrapuesto al
del amo, el ctéole ocupa intersticios en el discurso de la oralitura,
instaurando una relacién  significado-significante  diferente
(GLISSANT, 1997a, p. 406). La creolizacién no se detiene en la
mera incorporacién de vocablos originales o creados imitando los
mecanismos de derivacién créoles. Eso significaria quedarse en
un nivel de folclorizacién al cual efectivamente se limitan algunos
de los autores. El uso aislado y a veces forzado de creolismos,
particularismos o regionalismos, segin Glissant (GLISSANT,
1996, p.121), es una manera mas de restringir el lugar de las lenguas
ctéoles frente a las lenguas hegemonicas. La creolizacién implica
una intervenciéon mas profunda y desestabilizadora en la escritura,

En pasajes como el siguiente de Texaro, el recurso de la
lista sirve como via de expresién para aquellos que han reprimido
sus voces y ahora expresan su rabia a viva voz. Es el caso de Marie-
Sophie desgranando insultos llenos de inventiva en respuesta a los
de su enemigo de siempre, el béké de Texaco: “Moi, je le crais
Mabouya-sans-soleil, Chemise-de-nuit mouillée, Isalope-sans-église,
Coco-sale, Patate-bléme-six-semaines, La-peau-manioc-gragée,
Ababa, Sauce-mapian, Ti-bouton agagant, Agoulou-grand-fale,
Alabébétoum, Enfant-de-la-patrie”. (CHAMOISEAU, 1992, p.340)
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Cada invectiva se presenta bajo la forma de una palabra
compuesta, recurso frecuente en el créole, que al mismo tiempo es
una muestra concentrada del imaginario de esa cultura, incluida la
visién del Otro metropolitano satirizado por la alusién butlesca-al
himno nacional francés. Pero yendo mads lejos, ¢qué pasa cuando
icias o personajes? En una conversacién
familiar lo natural es el uso del créole, como también en otras
situaciones de proximidad puntual entre los locutores, como
sucede cuando se insulta. Es el caso del negro que increpa a Vinesh
en La Panse du chacal demostrandole el odio y desprecio con que
los culies eran recibidos: “ ‘Kouli, ou pa pésonn! Ou tou potré an
zékal piébwa lafoud dérayé! Ou pa té fouti tjenbé madigwan-ou a
pasé dé mwal’ (Couli, tu n’es personne! Espéce de vieille souche briilée par
la foudre! T'as pas été capable de conserver ta femme plus de denx moisl)”.*”
(CONFIANT, 2004, p. 129)

Rapahel Confiant no sélo cambia la tipografia sino que
prefiere separar la traduccién mediante el empleo de paréntesis,
procedimiento que vuelve explicita la distancia que el texto en ese
momento instala en su relacién con el lector no iniciado en el créole.
Pero otras veces se trata de una verdadera irrupcién del créole en el
discurso, sin comillas o cambios de tipografia que sefialen el pasaje
de un cédigo a otro (denominado code switching por los lingiiistas),
una vez mis cuando algin personaje expresa sentimientos de
indignacién, como en Sokbo Magnifigue: “Quelle guerre tu as fait
toi? Si tu avais connu ’Algérie, tu aurais vu qu’est-ce que c’est que
quoi qu’est une bataille éti moun ka senyen moun, ou cela saigne

vraiment”. (CHAMOISEAI 1988, p. 112)

El procedimiento se extiende ademis a otras lenguas,
como sucede frecuentemente con el tamil en La Panse du chacal,
por ejemplo con la traduccién integrada, incluso en doble versién
cuando se trata de un proverbio: “ ‘Erumei vangum mun néi vilei
pésadhé, pilléi pérumun péyar vaikkadh&” (Ne parle pas du prix du

* Se consetvan las itilicas del texto original.
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benrre avant d'acheter la bufflonne, ne donne pas de nom a ton enfant avant
qw’il ne soit né,)””® (CONFIANT, 2004, p. 168)

3.2 “O BRASIL-BRASILEIRO” ¢

Asf como en el caso de las Antillas y Haiti la disyuntiva
recae entre el francés y los créoles, en Brasil el dilema de la eleccién
de la lengua en que se va a escribit se plantea entre dos variedades
de la misma lengua: la portuguesa y la brasilefia. La América ibérica
impuso a sus colonias ambas variedades europeas del espafiol y del
portugués, en un proceso de colonizacién y disctiminacién internas
tanto de las lenguas autéctonas como de las transplantadas pot la
trata. Ante la pluralidad de lenguas existentes en el tettitotio recién
conquistado y para asegurar su dominio, Portugal propulsé una
politica linglifstica basada en la unificacién por medio de la lengua
portuguesa, de modo que, hacia la pritera mitad del siglo XIX, el
70% de la poblacién, que era mayotitariamente de origen africano,
habfa tenido que aprender la lengua de la colonizacién.

Los fenémenos sociolingtiisticos consiguientes explican en
parte el hecho de que hayan coexistido y coexistan hasta nuestro
dfas en Brasil dos realizaciones bien diferenciadas de la lengua: por
un lado, la lengua escrita, tributatia de la variedad lusitana y de una
visidn normativa, y por otro, la lengua hablada, incotporadora de
elementos locales y populates.

Al retomar el proyecto romdntico, el Modernismo se
conviette en el segundo intento de nacionalizacién de la lengua
-como lo expresé el propio Mario Andrade (2000, p.475), siendo en
ese sentido el Romanticismo y el Modetnismo los dos momentos
culminantes de la dialéctica que, segin Antonio Cindido (1997),
rige la evolucién de la vida espiritual brasilefia entre localismo y
cosmopolitismo. Oswald de Andrade (1990, p.41) revindica en

5 Idem.

¢ “O Brasil-brasileito é que estamos construindo, doa a2 quem doer, se queixe
quem se queixar” (Revista de Antropofagia, n. 9, 2* denti¢io).
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el Manifesto da Poesia Pan-Brasil 1a libertad en el uso de la variedad
brasilefia, no solo respecto a la vatiedad lusa sino a los moldes
gramaticales a través de los cuales ésta sigue imponiéndose.

La necesidad de ctear una poética propia forma parte
asimismo def programa antropéfago contra la alienacién del escritor
latinoameficano; cuyo instrumento bisico es la lengua, tal como lo
sefiala Santiago (2000, p.72): |

Es necesario que aprenda primero a hablar 1a lengua de la metrépoli
para inmediatamente combatitla mejor. Nuestro trabajo critico se
definira ante todo por el andlisis del uso que el escritor hizo de un
texto o una técnica literaria que pertenece al dominio piblico [...]
v se completara por la descripcién que el mismo esctitor crea en su
movimiento de agtesién al modelo original.

En esta cita de Santiago se destaca una vez mis el caricter
agresivo de ese desvio, matiz que estd presente efectivamente en
la propuesta oswaldiana y que, en ptimera instancia, marca una
diferencia de tono respecto al discutso creolizador, aunque éste
practique también la veta butlesca o parédica. La asimilacion critica
“inquieta -e. insubordinada” segin la expresién de Santiago, es
exptesada en Oswald por la carnavalizacién antropofigica, metafora
de la resistencia no sélo a la historia oficial sino al pensamiento y alos
paradigmas estéticos hegemdnicos. El abrasileramiento de la cultura
pasa por la rebeldia y la devoracién. A ese quiebre de parimetros le
cortesponderi un discurso, transgresor y cotrosivo. En el espacio
brasilefio antropofigico, ocupado por la “agressividade verbal
sistematizada” (NUNES, 2000, p. 231), la lucha y la subvetsién se
hacen explicitas tal como la metifora digestiva lo sugiere.

- Pasando a ilustrar con ejemplos del corpus, la pedanteria
de las elites-que ejetrcen su poder también mediante la imposicién
de Ia lengua hegemdnica est4 perfectamente encarnada en la figura
del canénigo de Viva o povo brasileiro, quien manifiesta, en una escena
ubitada en 1827, su desprecio hacia aquellos integrantes mestizos
o negros de la sociedad, inferiores pot naturaleza, que estatfan
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contaminando la cultura, la moral, la verdadera religion, la pureza de

lalengua, es decir la civilizacién, lo cual los conviette necesatiamente
en barbaros:

Vimos santos mulatos! Representagdes ofensivas de doutores da
Igreja assemelhados em aparéncia a uma gente que se expressa
por batuques e grunhidos, incapaz de assimilar um instrumento
tdo nobre e petfeito como a lingua portuguesa, a qual fazem decair
assombrosamente a cada dia que passa, a ponto de doerem os
ouvidos e sofrer a2 mente diante de sua algaravia néscia e primitival
Sabeis muito bem que chamavam os gregos aos barbaros de
barbaros em imitagdo do tartareio desses povos vandélicos e
delinqitentes. Pois que tudo o que tartamudeavam soava como
ba-bi-bi — perdoai-se me nio contenho o fiso. Ubicumane lingna
romana, ibi Romal Vede o que acontece diante de nés. A lingua,
aviltam-na e degradam-na. (RIBEIRO, 1984, p.123-4)

La imitacién despreciativa y sarcistica con que describe las
caracteristicas de la lengua de aquellos 2 quienes considera inferiores
contrasta con la reverencia al referente de mayor prestigio atin que el
pottugués, que sigue siendo el latin.

Ante la inminencia de la guetra a ser librada contra los
indigenas en O Feitigo da ilha do Pavio el coronel de infanterfa decide
consignar por esctito los hechos que a partit de ese momento
pasaran a adquirir el estatuto de histétricos. La defensa de la patria
va inexorablemente unida a la de la lengua con la cual se construye
y escribe la historia oficial:

Como primeiro registro, ditou uma breve histétia da ilha do
Pavio e alinhavou algumas palavras, em anéstrofes graciosamente
torneadas, assindetos arrebatados, aliteracdes extasiantes e demais
recursos de que a lingua prové os que a defendem da mesma forma
intransigente com que guatnecem o torrio natal, sobte o herofsmo
de seus ancestrais. (RIBEIRO, 1997, p.61)

A través de la hipérbole y el uso de adjetivos altisonantes, el

natrador satiriza el servilismo y seudopattiotismo, retéricos en esta
ocasion, del personaje. En el otro bando, el indio Balduino también
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se prepara junto a sus hombzes, pero arengandolos mediante «uzz
pequeno discurso em lingua de indion, es decit un portugués simplificado
en su sintaxis, salpicado de interjecciones y onomatopeyas para
expresar la violencia, tupinizado por el sistema fonolégico de su
lengua original:

condenado pecador, tendente estrumo? Ua! Ua! Indio mata, indio
. dA carne de branco postadinha pra guari, pra raposa, pra tatu € aribu,
pra siri e pra mecé atecuri, na tetra, no vento € na mazé! indio pega
toda gente e mata de dentada, arrum, rrum, creque-cteque, ramo-
ramo, racha cabega, bebe sangue na coité, tuque-tuque-tuque-tuquel
Curui-curué, é com vossimecé! (RIBEIRO, 1997, p.36)

La apatente caticaturizacién, sobre todo en la acamulacién
de onomatopeyas para referirse a la violencia con que el indigena
amenaza al ejército que viene a atacatlo, no recae sobre Balduino
(de quien, ademas, el lector ya se siente proximo dada su condicién
de protagonista) sino que esti orientada mis bien 2 poner en
ridiculo a la autotidad militar, a quien increpa en forma irreverente,
mezclando una férmula de tratamiento distante de la lengua
dominante (“vossimecé€”) con una expresién de su propia lengua
(“curui-curué”). Balduino insiste en ver al teniente y el didlogo que
sigue reproduce el registro oral de ambos personajes, con efectos
humotisticos en totno a la pronunciacién indistinta del infinitivo y
el verbo conjugado y a las categotias comptrendidas en el significado
del verbo estar y su incompatibilidad con la forma negativa: “Entdo
onde é que ele t4? Em casa ndo t4, na rua no t, aqui nio ta. Ele tem
que ti. Ninguém nfo nfo ti, todo homem tem que t4, ndo pode n2o

t4, indo ndo € besta.” (RIBEIRO, 1997, p. 37)

Joio Ubaldo Ribeiro incluye registros de todos aquellos
que componen el “pueblo brasilefio” del titulo. Para lograr una
mayor vetosimilitud, uno de sus tecursos serd la adecuacién de los
diferentes niveles de lenguaje a la posicidn social de los personajes.
También en O Feitipo da ilha do Pavio es reproducida el habla popular
de las cocineras de la Casa dos Degraus:
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Cala essa boca, por Nossa Senhoral Essas coisas ndo se diz! E quem
¢ tu para falar em vida boa, eu vejo assim minha vida, socada nessa
cozinha, muito mal saindo no domingo, e fico pensando se eu tyesse

2 tua idade. .. Toma jufzo, menina, tu nfo é nada, tu devia era pensar

de que I6 Pepeu prefere tu do que todas aqui e que bastava estralar
o dedo para ele vit Jambendo o beigo. Que é que tu vai ter na vida?
Depois de velha, cai tudo, cai dente, cai peito, cai bunda, cai coisa
que tu nem sabe que tem. (RIBEIRO, 1997, p.21-22) " -

4 CONSIDERACIONES FINALES

Ia lucha por espacios para las lenguas o variedades
lingtifsticas y las culturas que éstas transmiten se libra de manera
coincidente en la Antropofagia y en la Creolizacién por via de la
subversién del cédigo y del discurso que la normativa de la lengua o
vatiedad hegemoénica hanimpuesto. Se puede decir quela creolizacién
se da en ambos movimientos a nivel discursivo pues proponen
de igual modo la alteracién del cédigo escrito mediante la mezcla
con caracteristicas de la oralidad, la adopcién de la gramatica de la
vatiedad o lengua dominada, la inclusién de los registros populares 2
través de la valoracién de las figuras y recursos del anciano o anciana
conservador de la memoria colectiva o del cuentista tradicional, la
relativizacién de los limites entre los géneros literarios.” -

No obstante, si bien los escrifores antillanos recutren al
humor y a la sitira para el tratamiento de algunos aspectos (alusiones
politicas o comicidad de situacién, por ejemplo), el fecurso a los
diferentes grados de humor no es constante y no configura la ténica
general de estas obras. La Creolizacién elige el camino inverso a la
Antropofagia en lo que respecta 2 la visibilidad de las operaciones
elegidas pot y para la asimilacién y la devoracién discursivas: mientras
la Creolizacién entreteje zonas de camuflaje y gpacidad, derivadas de
la propia oralidad, la Antropofagia elige la intencién manifiesta y la
proclamacién por medio de la parodia. ' o

'De un lado y de otro se elaboran poéticas forgadas, que
implican en el caso antillano la no adopcién del créole al menos
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transitoriamente y en el caso brasilefio la alteracién permanente
y programitica de la versién lusitana de la lengua escrita. con
diferencias de matices de tono, a través de la parodia antropofagica y
del discurso creolizador, se expresa un intento de tevertir mediante el
contraste satirico el proceso de adanizacién, nominacion y bautismo
que acompafié la transculturacién del universo conceptugl europeo
catélico de la conquista y la colonizacién. Ambas constituyen dos
retéricas de la identidad-resistencia provenientes de Jugares criticos
neoamericanos y podian set aplicadas a obras creadas en lenguas y
culturas dominadas o dependientes.
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NATIVOS EXCENTRICOS: LITERATURA CUBANA Y
SUBVERSION DE LA NACIONALIDAD

Idalia Morejon ARNAIZ
(UNICAMP/FAPESP)

RESUMO: Embora a literatura cubana tenha um vasto tepertotio de
historias de desentraizamento, vindas do exilio nos Estados Unidos, a
nova ordem mundial vem estimulando o trinsito dos escritores cubanos
por outros territdrios como os ex-paises comunistas do Leste europeu.
Comentaremos aqui trés livros: os romances Enciclgpedia de una vida en Rusia,
Livadia. Mariposas nocturnas del imperio ruso, de José Manuel Preto, e o livro
de relatos Teoria del alma china , de Catlos A. Aguilera. Esses autores nio
reclamam pertencer a um pais ou sua participagio civil dentro dos marcos
da nacionalidade, j4 que eles continuam a ser “nativos”. Entretanto, como
provar a sua identidade com a lingua e a cultura de um pais, se a partir
de um momento dado, se encontram permanentemente fora dele? Este
trabalbo se propde a analisar alguns aspectos que tornam esses romances
tepresentativos do debate literirio sobtre pds-nacionalismo e outredade.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura cubana; José Manuel Prieto; Carlos A.
Aguilera; Exotismo; Pés-nacionalismo.

RESUMEN: Si bien la literatura cubana cuenta con un vasto expediente
de historias de desarraigo provenientes del exilio en los Estados Unidos,
el nuevo orden mundial ha estimulado la movilidad de los esctitores por
otros tertitorios, como los paises ex comunistas del Este europeo. Interesa
aqui comentar tres libros: las novelas Endiclopedia de una vida en Rusia, Livadia.
Marsposas nocturnas del imperio ruso, de José Manuel Prieto, y el libro de telatos
Teoria del alma china, de Catlos A. Aguilera. Estos autores no reclaman la
pertenencia 2 un pafs o la participacién civil en los matcos de la nacionalidad,
puesto que contintdan siendo “nativos”. Sin embargo, ¢cémo probar su
identidad con la lengua y la literatura de un pafs, si a partir de determinado
momento se encuentran permanentemente fuera de éI? Este trabajo se
propone analizar algunos aspectos que tornan estas novelas representativas
del debate literario sobte postnacionalismo y otredad.
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" " PALABRAS CLAVE: Literatura cubana; José Manuel Prieto; Catlos A.

. Aguilera; Exotismo; Postnacionalismo.

Si bien la literatura cubana de los tltimos cincuenta afios

cuenta con un vasto expediente de historias de arraigo y desarraigo

producidas fundamentalmente desde el exilio en los Estados Unidos,
" el nuevo orden mundial ha estimulado la movilidad de los escritores

cubanos por otros tettitorios, como los antiguos paises comunistas
- del Este europeo y Asia.

Desde Cuba, el Estado, que ha usurpado la nacionalidad y

1a ha transformado en un valor irreductible a las fronteras, interfiere
_mis allz de esas fronteras con el objetivo de debilitar una literatura
que no cultiva el arraigo y la continuidad local. Esto le permite

. cuestionar la nocién de autenticidad de esta literatura creada

fuera del territorio nacional, por tanto, le niega una participacion
compleja en su histotia que, a pesar de los obstaculos, no sélo ha
sido interactiva sino ademis persistente. El Estado invoca la idea
de patria y la utiliza como mecanismo de control para garantizat
.la separacién entre lo que se escribe dentro del pafs y fuera de €l
En el adentro se afirman la permanencia y la pureza, que deben

""’de movimiento y contaminacién que, llegando del exterior, son

" obligadas a pagar peaje en la frontera (CLIFFORD, 1999). Sin

" -embatgo, como en Cuba la frontera es el mar, el protagonismo que

los bordes adquieren en otras geografias al constituitse en zonas de

" contacto, por los cubanos sélo puede set ejercido en el intetior de

otros paises, lo que complejiza atin més la exptesién de la identidad.

s * Fllos representan una nueva articulacién de la didspora, entendida
*“‘como subvetsién potencial de la nacionalidad, como modo de

e

v

»

' mantener conexiones con mis de un lugar, al iempo que practican

© formas no absolutistas de ciudadania.

Intetesa aqui mencionar a dos autores, ambos nacidos en

=~ los afios posteriotes a 1959, cuando triunfa la revolucién cubana:

R
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" José Manuel Prieto (1962) y Carlos A. Aguilera (1970), y libtos,

respectivamente: Endclopedia de una vida en Rausia (2004), Livadia.
Mariposas nocturnas del imperio ruso (1999) y Teoria del alma china (2006).
Ambas tesponden a pricticas de desplazamiento diferentes una de

. otra, pero tienen en comun el hecho de no ser apenas extensiones o

transferencias culturales, sino un nicleo constitutivo de significado
cultural: no reclaman la pettenencia a un pafs o la participacién civil

- en los marcos de la nacionalidad desde una postura de extranjeros,

puesto que contintian siendo “nativos”. Sin embargo, ¢cémo probar -
suidentidad con la lengua yla literatura de su pais de origen, sia partir
de determinado momento se encuentran petmanentemente fuera de.
éI? Para tratar de responder 2 esta pregunta, este trabajo se propone
analizar algunos aspectos que tornan estas novelas representativas

del debate literatio sobre nacionalismo, postnacionalismo y otredad:

los lazos que estos libros postulan con las formas tradicionales de
representacién de la realidad en la literatura cubana; los modos
exéticos de manifestacién del poder politico y/o econdmico; la
parodia de los clichés del ofientalismo, y la figura del emigrante

" como exotica.

_ En la actualidad, los libros de José Manuel Prieto se han
convertido en paradigma de descentramiento territorial para la

literatura cubana. Su eje no sélo gira en torno a la antiguna Unién .

Soviética y la Rusia actual, sino, de modo mis especifico, en torno -
a lo ruso, si entendemos esta expresién como una forma de “viaje
educativo” (Bildungsreiss) (BACON, 1950, p. 9-11). En su literatura

- podemos observar.c6mo los objetivos del viaje educativosademas de.

cumplirse, se desdoblan en la ficcién, separindolo definitivaniente
de su primer campo de actuacién profesional. Este viaje educativo

.. comprende la interrelacién entre la ensefianza académica y la vida

cotidiana en un pais extranjero, en una lengua extranjera; aprende

2 convivir en ese medio; reflexiona sobre la relacién entre nativo
"y extranjeto, al tiempo que se convierte en agente.de cambio de

mentalidad hacia la problemitica de la identidad; conoce distintos |
ambientes mediante la interpretacién de las variables culturales,
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socioeconémicas y geograficas; conoce espacios urbanos y rurales
absolutamente diferentes a los de su lugar de otigen; practica nuevas
formas de supervivencia; participa en formas no convencionales
de turismo; comprende las dificultades que se presentan en la
organizacién de un nuevo tipo de vida; y, finalmente, accede 2 una
forma de solidaridad que consiste en tomar parte dentro de una
nueva comunidad.

En principio, su viaje tiene objetivos pedagdgicos y
didicticos, puesto que Prieto viaja a Rusia estudiar Ingenieria en
Siberia. Durante la época de la Perestroika, vivi6 en San Petersburgo.
Es decir, su estancia soviético-rusa, entte los afios 80 y 90, coincide
con la transicién del totalitarismo de Estado a la democracia en los
paises de Europa del Este. Posteriormente residié México (1995-
2005), donde esctibié Livadia, y desde 2006 vive en Nueva York.
Este itinerario constituye el principal factor que lo ha llevado a
localizar sus cuentos, cronicas y novelas en torno al viaje y a otra
cultura. Livadia, su segunda novela, fue publicada en Barcelona y ya
ha sido traducida a siete lenguas. También ha sido recibida como
una joya por los criticos literarios de importantes publicaciones
legitimadoras del mercado editorial internacional, como The New
York Timesy The New York Review of Books, entte otros', por la manera
en que crea una red de referencias sobre la literatura mundial, por
la fina labor de crear texturas narrativas en las que rinde homenaje
a Vladimir Nabokov; y principalmente por la trama, que refleja la
Rusia postsoviética.

J, un contrabandista, aguarda en Livadia (la antigua
residencia de verano del zar Nicolas II), las cartas que va enviando
V., ]a mujet a quien ayud6 a huir de un prostibulo en Estambul. En
ese retiro, J. aprovecha para reflexionar sobre su participacidén en una
extrafia aventura: desde que un entomdlogo sueco le encomienda
la bisqueda de un raro ejemplar de matiposa, la yagzkus, hasta la
inesperada desaparicién de su cbrresponsal femenina, que una vez a
salvo, lo abandona para regresar a su Siberia natal. Estos recuerdos

! Gfr. <wwwjosemanuelprieto.com>
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y reflexiones sobre la manera en que J. llega 2 Estambul, se enamora
de V. y la ayuda 2 escapar estin contados en un largo borrador
dividido en siete partes, que al final de la novela J. quema, para de
nuevo comenzar 2 escribir toda la historia en una carta que dirigira
a V. Estamos frente a una novela itinerante, que tiene lugar en tres
ciudades: Estocolmo, San Petersbutgo y Estambul, y que trata de
recuperar la tradicién epistolar del siglo XVIII, generosamente
comentada y citada en la novela. Ptieto utiliza ese género para
estructurar la parracién, adentrindonos, a través de los lugares
desde los que las cartas son esctitas, en otros viajes por tetritorios
como Helsinki, Praga y Moscu.

Asf, el hecho de que su obra sea considerada doblemente
descentrada dentro la literatura cubana esti relacionado a su
subjetividad, a su formacién y experiencia de vida prolongadas en un
contexto completamente distanciado de su pais natal, el cual, por si
fuera poco, no constituye una marca referencial ostensible dentro de
su obra. En su resefia de Livadia, el historiador cubano Rafael Rojas
concede a Prieto la primacia, dentro de la literatura latinoamericana,
de ser el primer escritor “que narra ficciones rusas”, al tiempo de ser
el tinico autor cubano que “se empefia en no escribir una sola novela
sobte Cuba” (ROJAS, 1999/2000, p. 233). Es cierto, como trata de
mostrar Rojas en otro texto sobre didspora y literatura (ROJAS,
1999, p. 136-146), que en la literatura cubana desde mediados de los
80 hasta el presente, especialmente en la didspora, existen fuertes
indicios de una ciudadanfa posnacional: se trata de un nicleo de
autores que rechaza la idea de exilio, por la manera en que este
término se encuentra conectado a la nostalgia, al regreso a la nacién
como lugar de origen y de recuperacién identitaria. Asi, el narrador
protagonista de Livadia dice:

Yo no era una divinidad. Tampoco efa un exiliado, no me gustaba
esta palabra (prefiero una anterior a2 1917 e incluso a 1789). Era
tan sélo un viajero. Pero la condicién del viajero emula la de la
divinidad, que estd en todas partes. Entonces, lo que es cierto
para un cuerpo divino lo es también para un viajero. (PRIETO,

1999, p. 117).
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Ademias — y este es el argumento que aproxima la

w“excentricidad” de Prieto 2 esta postura de antiexilio —, tanto los -

autotes como los personajes de sus libros, por estat localizados

fuera del Estado totalitatio, también estin fuera de la Nacién.

En una lectura reciente sobre este singular fenémeno

) : <<
que para la literatura cubana representan las
Prieto, el estudio de Tanya N. Weimet, La didspora cbana en México..

Terceros espacios y miradas excéntricas, siguiendo la categoria del tercer

ERAGLUAL0 )8 Lers I LS e )

espacio de Edward Soja (1996), insiste en registrar como la mirada -

se torna singularmente excéntrica cuando ésta se sitda en un tercet

espacio, o sea, ni Cuba ni los Estados Unidos. Sin embargo, més que

el indicio posnacional, lo que permanece en diversos comentatios

: : M 144 2
sobre Livadia es la cutiosidad por rastrear la ausencia de “lo cubano™

(BETANCOURT, 2005; WEIMER, 2008), en frases y escenas en
las que el estereotipo tropical convierte al personaje en un sujeto

_ex6tico, puesto que J., el protagonista y narrador de Livadia, tiene

rasgos. fisicos que revelan su procedencia de un lugar exotico a los:
ojos de los rusos. Si el sujeto exético representa el lugar colonizado

precisamente por €50 que J esconde su orgen.

Aqui, deseo plantear la cuestién de la identidad desde
un ‘4ngulo comth a todo sujeto que haya vivido la expertencia

totalitaria como forma de vida. Mas alla del esfuerzo del autor -

por no escribir una novela sobre Cuba, o del esfuerzo de la critica

pot recupetar las evidencias de cubanidad que el autor deja en

manos de su personaje central, Cuba estd presente en la misma

medida que Prieto, por estar inscripto en medio a la transicion

del totalitarismo a la democracia, se adelanta con su subjetividad
a mostrar algo que 2 los escritores de la isla, Jfadicados en otros
espacios tradicionales del exilio, no les ha sido dado vngt@e
la forma en que lo ha hecho aquel que transcurre en un “viaje
educativo”. La experiencia del derrumbe, la reconstruccion, lo

" colocan en un tiempo que para otros cubanos (otras miradas, ottos
"espécios)'pertenece atn al futuro. No obstante, al bloquear en su
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novela toda marca estereotipada de nacionalidad, lo que sobresale

entonces es la identidad que se crea entre el cubano que no desea
ser exdtico y el sujeto que ha vivido bajo un régimen totalitario.

Por otra parte, si en Endlopedia de #na vida en Rusia la- .

mirada del narrador protagonista se detiene en la frivolidad de la .-
vida cotidiana de la Rusia poscomunista, si la politica no es un tema ™,
presente, si las desgarraduras del exilio no significan nada, puesto. -

que estamos frente a un ciudadano del mundo, ¢cémo identificar
entonces 2 quien tanto se esconde? En su libro E/ bombre desplazado,
Tzvetan Todorov describe minuciosamente a estos sujetos cuando

traza lo que él denomina “petfiles de prisioneros”. Ea los estados ™

totalitarios comunistas, la primera doctrina que se trasmite a los’
“prisioneros” es: e/ occidental es el enemigo. El extranjero es tesponsable”

por introducir al nativo en el mundo del consumo. El “otro” es el -

occidental y la visién de Occidente se reduce, pues, a una visién

ideoldgica de sistema socioeconémico.

Para J., entregarse 2 la frivolidad de Occidente, admirar
los objetos de origen capitalista, desearlos para si, se convierte en
una marca acentuada de exotismo. Un exotismo que avanza hacia
lo diverso, hacia la integracién con el Otro occidental. ]. esconde

su pasado porque en €l lleva incrustado el perfil del prisionero,

al tiempo que utiliza en su obra el tema de la melancolia o .

deptesién postotalitaria, tal y como lo plantea Todorov en el.
siguiente fragmento:

Debo manifestar en primer término que, en el caso de todos. .
aquellos cuyas reacciones trato de analizar, la depresiéon

postotalitaria no tiene su origen en una indignacién provocada

por el entusiasmo suscitado a la vista de los bienes materiales que ~

tuvo lugar tras la apertura de las fronteras. Ciertos intelectuales
y politicos alemanes criticaron con dureza a sus conciudadanos,
que se lanzaron frenéticos, a la primera oportunidad, sobre los
almacenes de Alemania occidental. En su opinidn, las virtudes
civicas habfan quedado eclipsadas, rebajadas por un voto concedido

a la banana (Otto Schily), el impulso moral se habia visto ahogado "

en chocolate y las aspiraciones de libertad habfan convertido a las * ~
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antafio oprimidas, aunque dignas, masas en “una horda enfurecida
avanzando en ptietas filas hacia las brillantes baratijas” de los
almacenes del Oeste (Stephen Heymy). Sélo pueden expresarse asi
quienes han olvidado, o no han conocido nunca, la humillacién
consistente en una permanente carencia de los bienes de consumo
mis elementales; la humillacién de las colas silenciosas y hostiles,
la infligida por los vendedotes, apatentemente furiosos por la
asistencia 2 sus comercios, la cimentada en el hecho de vetse
siempre obligado a adquirir lo primero que se encuentra, y no lo
que realmente necesita. La penuria sistemitica de bienes materiales
atenta contra la dignidad moral del individuo. Al arrojarse sobre los
cometcios, los oriundos del Este no piensan realmente en llenarse
las tripas: estin haciendo uso de una libertad que el consumidor
occidental ha dejado de experimentar, por resultatle totalmente
habitual. (TODOROY, 2008, p. 81-82)

Con tamafia precisién conoce Prieto este fenémeno, que
en Enciclopedia de una vida en Rusia articula la trama poco antes de la
caida del imperio soviético, en torno a un traficante y falso agente de
modelos que se esfuerza por convencer a una joven modelo rusa de
que la frivolidad es la fuerza de corroe el sistema socialista, y que ella
sucumbiri a sus atractivos. En esta novela, y en menor medida en
Livadia, la elegancia del lenguaje estd directamente conectada 2 esa
frivolidad, que es también una demanda cultural. La mirada no se
aparta del vestuario, de los colores, de los accesorios, de las tramas de
los tejidos, de la calidad de bolsas y zapatos, de los perfumes, de los
chocolatines suizos, de los vinos, de los restaurantes elegantes, de los
platos especiales; de las novedades, en fin, que inundan un universo
donde hasta ese momento lo Gnico que existia en abundancia era la
propia austeridad.

Asi, la tesis sobre el descentramiento de la novela de
Prieto en el contexto de la literatura cubana de la didspora no se
sostiene unicamente en el hecho de haber escrito su novela desde
un tercer espacio, en este caso México, un pais latino de fuertes
conexiones histéricas con Cuba, a medio camino entre La Habana
y Miami; desde donde, sin dudas, pensar en la experiencia tusa
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como en un evento que lo separa de manera anacrénica del resto
de las experiencias literarias vertidas por los cubanos de la didspora,

~ha constituido un giro radical en su mirada sobte la escritura y la

msercién de la misma en un 4mbito mucho mayor que el de las
fronteras lingiifsticas, geograficas y politicas. Obliterar el tema de la
nacionalidad como cordén umbilical, como mattiz de la tradicién
cultural, el modo como o desplaza dentro de su novela, acaba por
revelar otra forma de su presencia: el conflicto del personaje entre el
exotismo de su origen y el exotismo libertatio de la frivolidad.

Catlos A. Aguilera, autor de Teoria del alma china, también
resefié la novela de Prieto, defendiendo en ella la presencia de
un mundo donde “lo intimo deviene publico, lo ontolégico
descentramiento’:

los escritores cubanos participan de un error: el de confundir lugar-
donde-escriben con literatura, arcadia con creacién, como si una
determinada geografia fuera a ototgatle el boleto a la posteridad
—haciendo legible lo que no es mds que mala prosa- o la invencién
de un mito fuera a sacarlos del horror donde viven. (AGUILERA,
2001, p. 90).

Vale resaltar que Aguilera y Prieto coinciden literatiamente
en el espacio de la revista Didspora(s), un tipo de publicacién que
en los pafses comunistas del Este europeo se dio a conocer con el
término samigdat (edicidn por cuenta propia, por tanto, en un estado
totalitario, al margen de la legalidad). Ambos autotes se encuentran
entre los fundadores de dicha revista. El objetivo fundamental
de Didspora(s) consistié en marcar una diferencia entre lugares
comunes como la identidad nacional, lo que el grupo denominé
“fundamentalismo origenista”, y el canon de “lo cubano” como

2 Didspora(s), La Habana, n. 1-8, 1997-2002. Entre los afios 1997 y 2001, Aguilera y
Prieto formaron parte del comité de redaccién de la revista Didspora(s), precedida
desde inicios de los 90 por un proyecto homénimo de escritura, del que han salido
algunos de los mis significativos poetas cubanos de esa época: Rolando Sinchez
Mejias, Pedro Marqués de Armas, Rogelio Saunders, el propio Carlos A. Aguilera,
y el novelista José Manuel Prieto.
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medida de todas las cosas (GIRAUDON, 2001, p. 58-60). Para
el poder totalitatio es conveniente que todo signifique una sola
cosa; para Didspora(s), la significacién es una bifurcacién que niega
el podet, ya que este dltimo se posiciona como aquel que detenta
la palabra. La pluralidad de poéticas es la marca registrada de
esta publicacién, cuyo titulo indica la proyeccién transcultural de
sus autores y mantiene la cohesién de su diversidad de escrituras,
justamente en el pensamiento contta el nacionalismo cubano. Asf,
en su resefia, Aguilera lee Livadia a partir de un discurso comun a
todos los miembros de Didspora(s): el descentramiento del canon
literario nacional.

Como Endiclopedia de una vida en Rusia y Livadia, Teoria
del alma china, de Catlos A. Aguilera, también acusa indicios de
postnacionalismo. Su trama se encuentra localizada en China, un
estado igualmente totalitario, por tanto la referencia al Estado-nacién
es geogrificamente diferente, pero al mismo tiempo equivalente.
‘La forma de representacién de Teoria del alma china la coloca en
un proyecto de escritura mucho mis cercano a la obta del cubano
Virgilio Pifiera, mientras que Prieto busca su identidad escrituratia
en la obra de Vladimir Nabokov. En Teoria del alma china, la presencia
de un discurso politico y la parodia de los estereotipos de la otredad
son llevadas ad absurdum. Su esctitura definitiva y su publicacién en
libto fueron posibles una vez que Aguilera consiguié salir de Cuba
en 2002 gracias a las gestiones del escritor alemin-palestino Said,
presidente del PEN Club de Alemania, el primer punto de un largo
itinerario por ciudades de ese pafs, ademds de Austria, Croacia y
otros paises del Este europeo. En la actualidad, Aguilera reside en
Frankfurt.

A diferencia de Preto, su salida definitiva de Cuba
fue precipitada, lo cual no le permitié amenizar el transito de la
aculturacién a la transculturacién que es posible cuando se habla
la lengua del otro. El desconocimiento de la lengua alemana, la
sensacién de ridiculez que siente en los pritneros momentos, tornan
la comunicacién dificil (AGUILERA, 2005); sus rasgos fisicos, que
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en Europa lo acercan mas a un turco que 2 un caribefio, constituyen
motivo de distanciamiento y trauma social. Siente el exotismo del
Otro como un sintoma de xenofobia y racismo, tan propio de los
nacionalismos.

Debido a que el primer botrador de Teoria del alma china
fue escrito en Cuba, es facil detectar que las estrategias narrativas de
representacion de la otredad apelan a otro modo de descentramiento,
marcado profundamente porlametifora, porlaironiay porlamentira.
No puedo dejar de mencionar que Tanya N. Weimer concluye su
libro sobre la didspora cubana en México reconociendo que la teorfa
del tercer espacio (Edward Soja) que le sitve para sostener su tesis
del doble descentramiento de la novela de Prieto, puede ser aplicada,
inclusive, dentro de los espacios céntricos (en este caso Cuba). Asi,
Teoria del alma china, independientemente del lugar donde su autor
comienza a escribitla (Cuba), donde la termina (Austria), o donde la
publica (México, Croacia, Alemania, Republica Checa), es un libro
marcado por su lugar de origen: el insilio cubano de un intelectual -
que aplica cinicamente los cédigos y juegos de silencio para criticar
al totalitarismo de estado y zafarse de la aplicacién de los discursos
nacionalistas a la interpretacién de su obra.

Aunque Teoria del alma china participa ante todo del simulacro
de la construccién de una novela, no lo es. Son soélo cuatro relatos
engarzados pot un lugar (China) y determinados conceptos, como
opresién y occidente. Asi, el libro cuenta, 2 modo de repottaje, la
China que un visitante extranjero (cuyo lugar de origen nunca es
mencionado) observa, casi siempre desde la ventanilla de un auto
en movimiento, a una velocidad que por momentos no permite
reparar en detalles; una China de baratijas para tutistas v, al mismo
tiempo, un pais en que el Occidente penetra a tral.vés del repertorio
cultural del autor (Franz Kafka, Thomas Bernhard, Werner Herzog,
Ezra Pound), en Ia que el poder represivo del Estado nos llega a
través de las palabras de un acompafiante oficial, Gran Mongol,
previamente filtradas por la voz de una intérprete, que a su vez sélo
conocemos por el estilo indirecto del narrador. Narrador que nos
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relata el trayecto a manera de reportaje, y que ve cosas absurdas,
como la filmacién de una pelicula con enanos, una kafkiana colonia
japonesa en territorio chino, puestos de frituras para turistas al borde
del camino, o el peligro constante de las carreteras, que €l clasifica
segin los accidentes de la topografia. Hasta llegar al episodio en
que este narrador-reportero-occidental visita la casa de un escritor,
con la clara intencién de exponer cémo el poder estatal invade la
vida y la obra de este hombre que es, a su vez, muchos hombres.
"Todo, al mismo tiempo, ridiculo, cémico y filoséficamente tragico.
Porque para hablar sobre el totalitarismo, este escritor cubano tiene
que remitirse a China, a la lejana China, donde en apariencia nada
nos permite pensar que ese pafs es, también, Cuba (DIMKOVSKA,
2005, p. 6-7)°. El paisaje, la composicién de sus autopistas (algunas
muy peligrosas, al punto de transmitir al lector la sensacién de
peligro y el miedo a la muerte), los lugares que no se muestra a

los turistas, o todo lo que un extranjero escruta, no son elementos.

ex6ticos, sino falsamente ex4ticos: este es un viaje nunca realizado,
que el autor nos quiere vender como una falsa gufa de viaje, una
falsa referencia para entrar 2 un mundo que no es el del turismo, de
la antigua tradicién arquitectdnica, la culinaria, la religién o las artes
marciales. Es un viaje falso donde la forma del reportaje justifica
el testimonio, y el testimonio esconde la ficcién; un viaje en el que
cualquier lector no avisado se perderfa, ya no en el tetritorio, sino en
el alma enferma de un pais.

Viajar para poder construir una obra es lo que hace Aguilera,
y mientras viaja, la obra se transforma, va ganando rasgos de esos
territorios que, vistos desde América, no son menos exéticos. Pero
hasta el momento, lo que hay de mas exdtico en su literatura no
viene de esa Europa Central que hoy le resulta mas facil recorrer

* En entrevista 2 Dimkovska, Aguilera ha expresado a propésito de este libro:
“Setia mejor no vetlo como un viaje a Cuba, sobre todo porque ni siquiera es un
vetdadero viaje 2 China, en el sentido biogrifico. Es un “viaje” a determinados
conceptos, a occidente y su mala comprensioén del otro, a la relacién caricatura-
poder, 2 mi cabeza. Pero no es la visita a ningin lugar geogrifico, a ninguna
realidad. Para mi, China es sélo un hueco.”
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en tren; viene de China, de una China primero imaginada en La
Habana; una China exclusiva de los emigrantes que construyeton un
barrio en Ia capital cubana, se mezclaron con negros, con espafioles,
con ctiollos, y al modificar los contornos de su origen crean un ser
otro, para este nieto de emigrantes asiiticos.

El titulo, Teoria del alma china, parecia ser el ptimer obsticulo
para relacionatlo a un escritor cubano. ¢Una teotia sobte el alma
china? ;Por qué un escritor nacido en La Habana, descendiente de
chinos (su segundo apellido es Chang), pero que nunca ha estado
en China, se preocupatia por pensar una teotia que en su literalidad
alude al espiritu de una cultura tan incomprensible? Es cierto que
pata los cubanos, China significa mucho mas que algunos fogonazos
enla historia nacional, puesto que la cultura china es considerada uno
de los componentes de nuestra identidad. Un barrio chino en ruinas
maquillado para turistas, unas antiguas lavandetias con planchas a
vapor, farmacias donde la poblacién busca pomadas para aliviar el
dolot, mulatas de ojos rasgados, y, sobte todo, la dificultad esencial
para pronunciar la erre. Eso es lo que todavia existe de los chinos en
la capital cubana. Lo demis, lo que crefamos que podia configurar
una teoria, no es la teoria sobre un alma preservada en familia. China,
en cualquiera de sus variantes, serd siempre un mistetio. Y frente
al mistetio, aparece la curiosidad. Aqui surge entonces el primer
tropiezo para leer este libro: los fogonazos tropicales de una cultura
desmesurada parecen no tener sentido, puesto que lo que Aguilera
muestra de China, lo que él verdaderamente considera que nos acerca
a la tierra de sus ancestros, no son esos fragmentos del imaginatio
nacional, sino un mal de fondo, contemporineo, que nos une no
por la espiritualidad y si por el podet politico extremo concentrado
en el concepto de nacién: el totalitarismo. Escoger 2 China coloca
este libro en una posicién de falso exotismo politico, puesto que
en Occidente se ha diseminado la idea de que en esos tertitotios,
distantes y extrafios, las huellas dejadas por el nacionalismo sobre el
individuo, y en este caso sobre el escritor, son mucho mas violentas
que en la civilizacién occidental.
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Bin Teoria del alma china, esta tensién se localiza entre
el narrador—reportero y Gran Mongol, el burécrata que ejerce la
censura, inclusive sobre el paisaje, controlando lo que puede ser
registrado o no. Asi, el artificio de crear una literatura de testimonio
que no pasa de un falso testimonio, puesto que es ficcidn, es el mayor
acierto de esta novela; ella ha sido escrita para otras cosas que no
son el enfrentamiento al podet, sino para extraer de lo documental
técnicas de escritura que, al salir de la banalidad de la politica, permite
que el autor se concentre en la busqueda de la ficcionalidad. Sin
desconocer las consideraciones realizadas por John Bevetley, que
present6 esta novela en el medio académico y literario de los Estados
Unidos como “postestimonio” (BEVERLEY, 2002), considero
que Teoria del alma china, mucho mas que presentar rasgos que la
encuadran en los estudios del género testimonio ya consolidados,
opera con la nocién de falso exotismo como mascara politica, y,
contrario al estilo y al lenguaje utilizados en la narrativa testimonial,
desarticula los parimetros de verosimilitud ya cristalizados en esa
narrativa. La ficcién que tecutre a la forma testimonial prueba,
entre otras cosas, que vetosimil no es sinénimo de verificable, y que
todos los atributos de la posmodernidad incluidos en la tendencia
postestimonial adoptan otra significacion, pues se trata de una obra
que para refetirse a la realidad sale de ella constantemente.

Lo que Aguilera y Prieto nos narran aparenta set real, pero
en ningtin caso lo es, aunque no deja de ser verosimil. No existe
interés en crear un tipo de novela realista que pueda ser confundida
con las informaciones disponibles en las gufas de turismo, en los
canales étnicos o en la tradicién del orientalismo. Teoria del alma china,
por ejemplo, resume el intento de colocar determinadas histotias en
un contexto donde lo politico, la caricatura, el juego de géneros se
complementan:

El proyecto chino vino de una investigacién previa que habia hecho
sobre Mao y la tradicién politica literatia en China en los afios 90;
de la fascinacién que causé para mi el libro de Michaux (traducido
por Borges); de la reflexién sobre Occidente y su “mala lectura del
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otro” que me hizo entender mejox el orentalismo de Said, y del
choque con una pelicula como También los enanos comenzaron
desde pequefios de Werner Herzog, al cual le rindo homenaje”.
(GARCIA VEGA, 2007).

Aguilera y Prieto, en tanto esctitores, buscan espacios de
representacién lo mas distantes posible de los clichés que predominan
en el imaginario europeo sobre América, construidos por la propia.
literatura latinoamericana para diferenciarse del Otro. En las novelas
comentadas, la mirada carece de interés etnografico, puesto que no
es en la cultura china o rusa donde pretenden buscar otra identidad,
sino todo lo contrario, es el lugar donde pretenden depositat su
determinacién a encuadrarse enlo que hoy conocemos como literaturas
posnacionales, dado que no se adaptan a las normas literarias vigentes
en sus pais. De ese modo, estos autores se esfuerzan por evadir el
conflicto sobre la imposibilidad de pensarse dentro de algo mayor y
mas abstracto que aquello que conocemos como literatura cubana, al
sentimiento de nacionalidad en un sentido absoluto.
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DOS LAGOS DA LUNDA AO MAR DE ITAPARICA —
UMA GEOGRAFIA IDENTITARIA™

Maria Gabriela COSTA
(Universidade Federal de Alagoas)

RESUMO: A partir da analise comparativa dos romances Lagi — O
nascimento dum império (1989), do escritor angolano Pepetela, e V7ua 0 povo
brasileiro (1984), do brasileiro Joio Ubaldo Ribeiro, proponho debrugar-
me neste ensaio sobre a questdo da construgio da identidade nacional
de que os dois romances do conta, tendo como ponto fulcral da anilise
as personagens Lu, Lueji ¢ Maria da F¢, s quais atribuo o epiteto de
“donzelas-guetreiras”. O espago geogrifico trazido para a ficgio — a
Lunda e Luanda, do lado angolano, e o Recéncavo baiano, do brasileiro —
€ substancial para a construcio das identidades angolana e brasileira sob a
¢gide das “donzelas-guerreiras”, no cumprimento da missio que cada uma
delas tem de levar a cabo, como um dos principios que as regem.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura angolana; Literatura brasileira; Donzela-
guerreira; Identidade nacional.

ABSTRACT: From a comparative analysis of Lugi— O nascimento dum império
(1989), by the Angolan writer Pepetela, and Viva 0 povo brasileiro (1984), by
the Brazilian writer Jodo Ubaldo Ribeiro, I intend to discuss in this essay
the ways the two novels approach the question of the construction of
national identity. The analysis focuses mainly on the characters Lueji, Lu
and Maria da Fé, to whom I attribute the epithet “wartior-maidens”. The
geographic space brought into the fictional world — Lunda and Luanda,
on the Angolan side, and Recdncavo Baiano, on the Brazilian side — is
substantial to the construction of both Angolan and Brazilian identities,
under the guise of the “wattior-maidens”, as they each fulfill their mission,
to the specific principles that govern their personalities.

" Este texto ¢ uma adaptagio de um subcapitulo da tese de doutorado Memdria
¢ identidade em Lugji — O nascimento dum império ¢ Viva o povo brasileiro, defendida em
2005, recentemente publicada com o titulo Sobre as dgdas da memoria atlintica — As
voges entrelagadas de Lagji — O nascimento dum irgpério e Viva o povo brasileiro.
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KEY WORDS: Angolan Literature; Brazilian Literature; Wartior-maiden;
National identity.

No romance tradicional A Dongela Guerreira, que nas suas
diferentes versdes tanto figura com o nome A dama guerreira, La
donzela que fué a la guerra, como com o nome masculino atribuido
3 heroina ou por ela adotado — D. Vario, D. Bardo, D. Martinho,
D. Marcos, D. Catlos —, a trama é basicamente a mesma: un pai
é chamado para a guerra mas, devido 2 idade avangada, ndo tem
condicBes de partir. Na falta de um filho vardo que o possa substituir,
é uma das filhas, 2 mais nova ou a mais velha, que se propde a
fazé-lo. O pai tenta dissuadi-la do seu prop6sito, alegando que 2 sua
identidade logo sera teconhecida devido aos seus tragos femininos:
cabelo comprido, seios, mios e pés pequenos. Ela retruca, afirmando
que cortara os cabelos ou usara chapéu; em suma, apelard para todos
os artificios-a fim de se fazer passat por homem. Sua identidade,
porém, acaba sempre por ser descoberta, na maior parte das vezes
quando é ferida e tem o corpo desvendado. Normalmente motre em
consequéncia de ferimentos (VASCONCELOS, 1980, p. 196-199).

A Histotia estd repleta de telatos de agdes herdicas prati-
cadas por mulheres, alguns deles levados para a Literatura, a exemplo
de Joana d’Arc, em que a donzela vai 2 guerra, ndo em substitui¢io
do pai, mas levada por alguma razio que a incita a fazé-lo. No caso da
pastora de Orledes, ela corta o cabelo e, vestida de soldado, conduz o
exército francés contra os ingleses em atengao 4s vozes que dizia ouvir.
Sua identidade n3o é omitida; mas, como toda a donzela-guetreita, ela
morte no final da sua missio (GALVAO, 1998, p. 12).

Na literatura brasileira sio varios os textos que aludem 2
“mulher vestida de homem”, como o poema de Drummond, cujo
titulo parafraseio, que fala do travestimento noturno de Mérgara.
Outro exemplo de mulher vestida de homem ¢ a personagem
Diadorim, de Grande sertio: veredas, a “donzela-guerreira” de Jodo
Guimaries Rosa.
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Flora Stussekind, em As filbas do pai: da histérica a dongela-
guerreira, apelida de “donzelas-guerreiras” as personagens Luzia e
Guida, dos romances Lugia-Homem, de Domingos Olimpio, € Dozna
Guidinba do Pogo, de Manoel de Oliveira Paiva, baseada na tese de
que, ainda que nio disfarcem suas identidades, ambas apresentam
caracteristicas mmasculinas. “Filhas do pai”, Guidinha e Luzia
rondam tanto o universo das damas como o dos homens. O fato
de se conduzirem como homens e se apaixonarem como mulheres
“faz de ambas personagens ambiguas e liminares a0 mundo da
masculinidade e 20 da feminilidade. Faz de ambas donzelas-guerreiras’
(SUSSEKIND, 1984, p. 146).

As agdes narrativas de Lugii — O nascimento dum império e
Viva o povo brasileiro desenvolvem-se tendo como protagonistas
as personagens Lueji, Lu e Maria da Fé, as quais também intitulo
“donzelas-guerreiras” alicet¢ada na teoria de Stssekind e ao abrigo
da proposta de Walnice Galvio de que, para conhecer a donzela-
guerreira, é preciso compari-la s demais. Entre tantos destinos
de mulher, ela destaca-se justamente por ser a outra: nio € mde,
nem esposa, nem prostituta, nem feiticeira. O seu nicho muito
especial deve ser procurado ali onde nio radica nenhuma dessas
(GALVAOQ, 1998, p. 34). Ora, o que me proponho analisar nos
romances em pauta é precisamente o “nicho especial” em que se
acham as personagens de Pepetela e Jodo Ubaldo para, na condi¢io
de “donzelas-guerreiras”, torni-las fictivamente responsaveis pela
construcao das identidades angolana e brasileira.

No romance angolano, o titulo por si s6 ja é elucidativo.
Quando ao nome “Lueji” é acrescentado, como aposto, “O
nascimento dum império”, e partindo do principio de que o
aposto ¢ uma complementacio de informagio, o leitor pode de
imediato inferir que Lueji é a responsavel pelo nascimento do
império. Se se pensar em termos de significagio, “nascimento”
quer dizer “principio”, “come¢o”; ji “império”, dentre os varios
significados propostos por Autélio Buarque de Holanda (1986, p.
922), tanto pode significar “o tertitdrio desse estado”, ou “estado
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muito importante ou muito vasto, em geral de cariter compdsito”,
ou ainda, “autoridade”, “comando”, “dominio”. Pode ainda ser
inferido, a partir do préptio titulo, que 2 personagem Lueji € pioneira
no exercicio de uma autoridade, de um dominio sobre um estado
muito importante, de cariter compdsito, ou seja, ela € a fundadora
do impéro lunda.

J4 no romance de Jodo Ubaldo, se o titulo nada nos diz «
priori com relagio a tese apresentada no que tange i personagem
feminina, ele pode remeter de imediato 4 questio da nacionalidade
através da expressio “povo brasileiro”, levando-se em conta a catga
seméntica da palavra “povo”, aqui traduzida como um “conjunto
de individuos que falam a mesma lingua, tém costumes e hibitos
idénticos, afinidades de interesses, uma histétia e tradigbes comuns”,
ligada 4 ideia de nagdo, por defini¢do: “agrupamento humano,
em geral numeroso, cujos membros, fixados num territétio, sdo
ligados por lagos histéricos, culturais, econdémicos e linguisticos”
(FERREIRA, 1986, p. 1177).

Lembro com Genette (1982, p. 53-54) que a primeira fun¢io
do titulo, tinica obrigatdria, alids, é a de designagio ou identificagio.
Porém, sobre pressido seméntica ele investe-se de sentido, o que nos
petmite encontrar a fungio descritiva, neste caso tematica, ainda que
ndo caiba a titulos tratar propriamente dos temas, mas do universo
diegético das obras que eles servem para intitular.

Portanto, Lueii — O nascimento dum império € Viva o povo
brasileiro sdo titulos tematicos que nos remetem a um universo
narrativo em que de um lado se tem uma mulher como alicerce da
constru¢do de um império, da nagdo angolana, e do outro, o povo,
enquanto elemento representativo da nacionalidade brasileira.

A personagem feminina de maior relevincia do romance
brasileiro é, pois, Maria da Fé, a Dafé, 4 qual atribuo o epiteto de
“donzela-guerreira” baseada no fato de que, por determinadas
caracteristicas suas, ela pode ser comparada a algumas das heroinas
da Histéria que mereceram essa denominagio. Estou a referit-me,
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€m termos universais, a Joana d’Arc, que como ela lutou por um ideal.
A francesa, por uma Franca livre e pelos direitos do povo francés,
0 que de certa forma quer dizer a preservagio da sua identidade;
a brasileira, pela dignidade do povo brasileiro que, na concepgio
dos senhores detentores do poder, nio passava de “uma sticia de
frascalhos, pirangueiros, servos rudissimos, um povo feifssimo,
malcheiroso, mal-educado, ruidoso, estélido, preguicoso, indolente
e mentiroso [...]” (RIBEIRO, 1984, p. 125).

Descendente do caboco Capiroba, filha de negra e
de branco, Maria da Fé, através das sucessivas encarnacdes e
reencarnagGes da “alminha brasileira”, é india, negra, branca, ou
seja, € a simbiose das trés ragas que identificam o Brasil, sendo pela

sua propfia natureza hibrida, uma espécie de heroina fundadora da
nacao brasileira.

No romance de Pepetela, Lu, a bailarina benguelense, que
como a personagem brasileira é filha de negra e de branco, pode
também ser reconhecida como o protétipo de uma identidade
cultural angolana mestica que é defendida, entre outros nomes, pelo
poeta Agostinho Neto, citado por Fernando Mourio (1989, p. 129).

Nés somos uma encruzilhada de civilizagdes, ambientes culturais,
¢ nfio podemos fugir a isso de maneira nenhuma, mas da mesma
forma que nés pretendemos manter a nossa personalidade politica,

¢ também, preciso que nés mantenhamos a nossa personalidade
cultural.

Essas palavras do entfio presidente da Repiblica de Angola
patecem-me encontrar eco nas de Edward Said quando afirma que:
“Em parte por causa do impétio, todas as culturas estio intetligadas,
nenhuma esti isolada e pura, todas sio hibridas, heterogéneas,
extraordinariamente diferenciadas e nio-monoliticas” (SAID, 1995,
p. 28).

E muito embora a identidade angolana e a brasileira nio
possam ser analisadas sob o mesmo parimetro, dada a especificidade
de cada uma delas, acredito que as citacdes acima sio pertinentes
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também para 0 quadro brasileiro, em que 0 ro‘rr.lance, de”]zoio
Ubaldo é o grande representante da identidade * rizomatica do
povo brasileiro, lembrando as palavras de Edouard G’hssax.'lt (1990,
p. 72): “Je vous rappelle que la racine unique 2 la I,)’retentlo:l de la
profondeur et que la racine rhizomée s’étend dans 'étendue”.

Se Lueji e Maria da Fé receberam ja o ttulo de fun_dadoras,
o mesmo deve ser atribuido também 2 bailarina Lu, cujo nome
é a configuragio metaf6tica da identidade angolana atraves do
prefixo “Lu”. “Lu” de (Lu)nda, de (Lu)anda, d‘c (Lu)ba, <?16 @u)ep,
correspondendo, dessa forma, 2 unid;'lde nacional na chversui'a‘de
de geografias, de culturas, de temporalidades, conforme o explicita
Laura Padilha. Apesar de ser natural de Benguela? esta personagem
pode também ser considerada luandense (0 que, alids, muitos criticos
ja fazem ao apelidd-la de “bailarina luandense”), na medl.da em
que Luanda foi o ponto de partida e de chegada. do seu projeto ('ie
encenacio de um bailado nacional. Cidade§ fn'esuc;as por exceléncia,
Benguela e Luanda sdo o espelho ic‘ienuFano (%,e Lu, compondo
aquilo que Said chama de “geografias imaginadas”.

Na esteira das “donzelas-guerreiras” de que trata a Historla,
também as personagens de Joao Ubaldo e de Pepetela se dedicam 20
cumptimento da missdo para 2 qual estdo desnnadgs:, cabe a Lue.]l
fundar o império Lunda e fortalecé-lo; 2 Lu, consolida-lo por melo
do fesgate das raizes culturais angolanas, o que ela faz a0 montar
am bailado nacional como a grande metifora da construcao da
identidade nacional angolana com base na diversidade cultural; e
cabe a Maria da Fé liderar os “milicianos do povo”, em nome .de um
movimento identitario — a Irmandade do povo brasileiro —, visando
a justiga.

“Filha do pai”, Lueji recusa-se, num primeiro mf)mento,
a substitui-lo como herdeira do trono da Lunda, como ¢ de sua

2 A palavra “rizomatica” € aqui utilizada a partir da nogao de raiz e rizoma teorizada
pot Deleuze e Guattari, e retomada pot FEdouard Glissant, que a adaptou 4 questao
({1 2
i incip i oétca
da identidade. O ptincipio de rizoma corresponde 2o que ele1 clia.ma deo po <
da relagio”, segundo a qual toda a identidade se forma em relagdo co
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vontade. Contrariando o principio da “donzela-guerreira” cuja
substituigdo paterna € voluntiria, e ndo obstante ter sido criada com
dois irmdos, Tchinguri e Chinyana, e se ter dedicado na infincia
a todos os jogos masculinos, tais como subir em arvores, lancar a
funda da caga e fazer armadilhas para os bichos, ela coloca a sua
condi¢do feminina como entrave a aceitar o lukano: “~ Mas pai...
Eu sou uma rapariga, nao sei comandar, nem tenho forca para isso.
Pedes demais, filho de Yala Muako [...] — Nio sou capaz, pai. Ndo
sel, ndo quero, nio gosto” (PEPETELA, 1989, p. 20).

Entretanto, e malgrado as obstinadas escusas, Lueji viu-se
obrigada a assumit o poder que até entdo sempre pertencera 208
homens — e que o destino traicoeiramente colocava em suas mios —,
tornando-se a primeira rainha da Lunda.

NZo se via um Consetho tio completo hi muitos anos. Estavam 14
quase todos os Tubungo da Lunda. [...] Depois chegou a rainha e
todos se prostraram nas esteiras. Ela sentou no cadeirio mostrando
bem alto o lukano.[...] Na cabega trazia um diadema brilthante de
cobre, incrustado de pérolas pequeninas. [...] Do pescogo, pendia
o colar com o corno de mbambi cheio de pés migicos, que lhe
oferecera o pai depois da festa da puberdade, e o colar tchimba
com a grande concha da entronizagio. [...] Estd a ficar uma rainha,
pensou Tchinguri, orgulhoso apesar de tudo [..]

A partida, j4 todos estavam vencidos pela habilidade da sobetana
e a sua graga, falando com voz suave, mas onde se adivinhava a
firmeza no caminho a percorrer (PEPETELA, 1989, p. 83).

Consciente de que “o poder esti concebido para os
homens” e que por isso mesmo terd de ser mais esperta do que eles,
Lueji d4 entdo inicio a um governo em que a transgressao vai set a
chave mestra das grandes decisGes que tiver de tomar, a exemplo
da transgressao maior realizada pelo pai, ao torna-la sua sucessora.

Assim, e seguindo os seus conselhos a hora da morte: “[...]
se necessario, procura aliangas fora da Lunda”, ela decide casar com
um estrangeiro sem a0 menos ter consultado a sua linhagem. Guiada
pela interpretagdo que ela prépria dd ao provérbio “Para teres um
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mbambi vais perder muitos songues”, que Kandala, o adivinho,
havia tornado o seu kardership, tomando para si as palavras do seu
itmio Tchinguri: “a tradi¢do se cria”, e sob a alegagdo de que “A
rainha pode se permitir uma heresia de vez em quando para salvar
a Lunda”, Lueji pede a Ilunga, o cagador luba, que se case com ela,
quebrando, assim, a tradigio dos tubungo:

Mandava a tradigio, devia ser um tio dela, em principio o chefe
- da linhagem, a falar. Nunca uma mulher tomava tal iniciativa. Mas
tinha j4 havido rainha solteira na Lunda? Todas-as iniciativas lhe
eram permitdas, ela préptia constituia a tradi¢io para o futuro
(PEPETELA, 1989, p. 350).

Duplamente transgressora, ferindo a tradigdo e arvorando-
se na propria “tradigio para o futuro”, a rainha angolana acredita
que s6 a alianga com a Luba poderd salvar a2 Lunda contra um
possivel ataque de seu irmdo Tchinguri, deserdado e escorracado.
Essa atitude de poder supremo acabou por causar a morte do grande
Kandala ao dar-se conta de que, pela primeira vez, a sua autoridade
de anciio e conselheiro ndo havia sido respeitada.

No romance brasileito, Maria da Fé é herdeira de um
dominio que comega com Vu, filha do caboco Capiroba, a qual,
seguindo o movimento de contraconquista iniciado pelo pai e
efetvado com o banquete antropofagico cujo prato ptincipal era a
catne tenrinha do holandés, subjuga sexualmente Sinique:

Ela [Vu] tinha gostado do holandés e duas vezes o caboco a viu
querendo fazer com ele o que o caboco fazia com as mulheres. [..]
depois que o caboco quebrou os dois dedos do holandés e [he botou
a argola no nariz, ele ndo conseguia mais empurri-la e espernear
assim que ela se agarrava is suas bragas, puxando-as para baixo.
Quando ele logo esbogou a reagdo costumeira ela lhe apertou os
dedos quebrados e amatrou a argola do nariz numa corda curta.
[..] Passou entdo a volta-e-meia enttar no cercado, virat o holandés
de barriga para cima e sentar nele com muitos sinais de felicidade,
is vezes demorando-se de olhos fechados e oscilando levemente o
tronco e os quadds, 4s vezes quase saltando como quem monta a
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galope, is vezes simplesmente enfiada e instalada, cuidando de um
afazer ou outro ¢ conversando (RIBEIRO, 1984, p. 36).

Essa troca de papéis, com Sinique escravizado por Vu, que
levou Capiroba a sonhar “em possuir muitos holandeses amestrados,

servindo-lhe fielmente em seu pedago de terra, até o diaem que aidade
€ a pouca nroducan aconselhassem o abate” a]em de se apresentar

ShLiil L aval > apt lital,

na narrativa, como uma grande sitira 2 colonizac3o, remete o leitor,
através do jugo sexual a que 2 india submetia o holandés, 2 uma
leitura intertextual com o mito das amazonas, que conservavam os
homens, quando os toleravam, em posigio de humilhagio social e
de efetiva escraviddo, e usavam-nos sexualmente apenas para que
lhes dessem filhas mulheres (MALAMUD, 1980, p. 63-83).

Descendente de uma dinastia de mulheres encabecada por
Vu, Maria da Fé ¢ filha de Naé/Vevé e do Bardo de Pirapuama,
fruto de uma das maiores e mais comuns violéncias praticadas pelos
senhores em relagdo s suas escravas: o estupro. Sem ser “filha do
pai”, Daté herda a forga guerreira da mie, ela sim, “filha do pai”, o
mestte Turibio Cafubi, que no dia do seu nascimento, entte passos
de danga dos mais variados, e empunhando a aracanga, o porrete
com que matava os peixes grandes na borda da embarcacio, “dangou
em homenagem 2 filha como os guerreitos mais orgulhosos de que
se tinha noticia”.

Levada da casa do Bario pelo Nego Leléu, apés o estupro
de que fora vitima, Vevé torna-se a ptimeira mulher mestre de
saveiro. E como tal que, embarcada na lancha Presepeira, parte a
pesca da tintureira — a baleia que todos temiam e que era pressentida
em toda parte levando o povo a fazer peniténcias —, com 2 certeza
de que se ninguém tomasse uma providéncia, aquele peixe ia ficar
ali, acostumando-se a comer carne de gente. Vitoriosa, o seu feito
herbico aparece assim retratado pela voz do narrador:

No meio da gritaria do povaréu, Leléu correu para o atracadouro,
viu Vevé ainda de arapanga na mio, o rosto afogueado, 2 mio
enfaixada do arranhdo que tomara na pele das costas do bicho, a
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postura do general que ganhou 2 guerra (RIBEIRO, 1984, p. 261)
[grifo da autora].

A entrada triunfal de Vevé no arraial de Baiacu, na Presepeira
adernando com o peso do bicho amatrado ao costado, atravessa nas
malhas da ficcio o mar de Itaparica e vai encontrar do lado de ld do
oceano, em terras da Lunda, uma correspondéncia na narrativa de
Pepetela, através da seguinte descrigio, em que se festejava também
um grande feito praticado pela rainha lunda: tinha feito chover.

Lueji respirou fundo o cheiro da chuva que a ¢la se antecipava, e
avangou para onde estava a liteira, na mio a rosa de porcelana Os
carregadores da liteira, molhados pelo frio da chuva aclamaram-na.
Se deitaram no chio e passaram tetra pelos bragos, em saudagio.
Nos olhos aténitos se via o muito respeito e temor que deviam
a um chefe tio podetoso, que diz antes o que vai fazer, tanta.é 2
certeza da sua forga (PEPETELA, 1989, p. 64).

Destaquei a palavia “araganga”, na citagio concetrnente
ao feito de Vevé, pela simbologia que tem na narrativa. Na noite
em que na capoeira do Tuntum o Nego Leléu foi advertido pelo
espirito do caboco Sinique através de Inacia, o seu “cavalo”, de que
Vevé estava gravida do Batdo, foi-lhe segredado também que ndo
deixasse de levar consigo a araganga, heranga de Turibio Cafubi.
E, pois, esse instrumento que Vevé potta qual estandarte — lembro
mais uma vez Joana d’Arc e as imagens que dela se tém —, € que 2
liga a0 pai, que vai ser herdado por Maria da Fé para compot, com
o espordo de arraia herdado do avo, o Nego Leléu, a sua identidade
de “donzela-guerreira”.

Tal como Lueji, que gostava de participat das brincadeiras
masculinas quando ctianga, amostra antecipada de suas
transgressGes, também Maria da Fé gostava de andar descalga, de
saia artepanhada, arrastando os pés pelas pocas de 4gua da chuva,
atitude que, segundo o V6 Leléu, “ndo fica bem para uma moca”.
Quetria, como a mie, o comando de um batco de pesca, dizia a0
avo. B diante das suas negativas, em que a criagdo esmetada que
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tivera era enaltecida, argumentava: “Entio me arranje um trabalho,
[..] mas que nio seja bordat, que nio seja fazer doces, que nio seja
trancar rendas, que ndo seja de costuteira, nem muito menos de
lavadeira e engomadeira” (RIBEIRO, 1984, p. 315).

Comegava a evidenciat-se a sua idenddade que despertaria,
mais tarde, como a do seu ancestral Capiroba, por meio de “estalidos,
zumbidos e assovios dentro da cabega, uma orquestra enlouquecida
dentro da cabega”.

E foi esse despertat que a levou a falar de justica com o
avd quando este lhe contou o destino que havia dado aos assassinos
da sua mie: “~ E, mas vai ter justica. Quem é que trabalha, ndo € o

povo? Nizo é o povo que sustenta? Entdo é o povo que vai mandar”
(RIBEIRO, 1984, p. 373).

Dai em diante, Dafé quis ver gente trabalhando e comegou
a ter pensamentos que, na opinido do av4, ndo eram proprios nem
de negro nem de mulher.

Como Lu, a petsonagem de Luefi, preocupada em resgatar
o passado da sua centavo Lueji para dele extrair ligdes para o futuro,
Maria da Fé passa a preocupat-se com as raizes que compdem o
seu passado. Por isso as perguntas atropelam-se na ansiedade das
respostas e das explicagdes que o Nego Leléu se recusa 2 dat:

[.] E tu, que pensa tu? Pensa em sabet quem foi Dadinha — eu sei
14 quem foi Dadinha —, pensae...

— O senhot sabe quem foi Dadinha, meu Av.

— Entio seil Ndo foi nada, ndo foi coisa nenhuma, foi uma velha
gotda, cord, mentirosa, safadosa...

— Nio foi minha bisavé? Mie de Turibio Cafub4?

— Mie de... Quem é que estd te contando essas coisas? Isso €
negécio daquele velho broco, Zé Pinto, eu vou pegar um cacete €
tocar umas portetadas na cabega dele.

—Pot que o senhot nio me conta também? O nome de minha mie,
o nome verdadeito era Naé?

[-]

— Quem foi o caboco Capiroba?
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— Caboco Capiroba? E nunca teve nenhuns cabocos Capirobas,
menina, nunca teve nada disso, isso € tudo lenda! [...]

— Nio teve a filha do caboco que se chama Vu? O senhor conhece
um homem por nome Jilio Dandio?

— Jilio Dandio? Bandido! Mandingueiro, feiticeiro [...]
[..] E meu pai, o senhor conheceu meu pai? (RIBEIRO, 1984, p.
376-377).

Herdeira da coragem de Vevé, sua mie, e do espirito
transgressor de Capiroba, seu ancestral mais antigo, Dafé foi
herdeira também de Vu, no feito de dominar o dominador. Assim,
o seu didlogo com Patticio Macirio no primeiro encontro dos dois,
quando juntamente com o capitio Vieira ele se achava seu prisioneiro
(tepetia-se o ato inaugurado pelo caboco seu ancestral com a prisdo
dos dois holandeses, Zenique e Eijkman, logo tornados Sinique e
Aquim3), é um verdadeiro duelo de palavras no qual estio patentes
o discurso do opressor e o dos oprimidos, e em que conceitos de
Pitria e povo s3o postos em causa, como antagbnicos, segundo 2
ideologia dos “duelistas”:

— [-.] O Exéxcito brasileiro...

— ..ndo passa de um bando de rufies mal-amados, cuja ptincipal
miss3o é combater o préprio povo.

— O que é Patria?

— Nio vou explicar um conceito sublime a uma muther do povo,
um pogo de ignorincia arrogante, uma bandida vulgar. A Pitria
sou eu!

— A Pitria é vocé — disse ela rindo. — E o povo é vocé.

— Nio falava em povo, falava em Pitrdal (RIBEIRO, 1984, p. 303).

A frente dos “Milicianos do povo”, Maria da Fé lutava
pelos segredos contidos na canastra, heranca de Jalio Dandio,
que um dia lhe fora entregue por Budido, e no mundo masculino
que frequentava, “desde o comego que aprendera que, para ser
considerada de valor igual 20s dos homens, tinha de set melhot,
ainda mais precisando comandé-los”. Por isso pde de parte

[$ 7%

os sentimentos que expetimentara por Patricio Macirio, “tio
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perturbadores que podiam levi-la a devanear ou a escorregar’,
instalando-a definitivamente no “universo das damas”.

Levada pelo seu espirito de lideranca e imbuida do
sentimento de justi¢a que fazia dela 2 esperanga messidnica do povo
brasileiro, Dafé, pela primeira vez travestida de homem, servindo-
se da “miéscara” de capitdo para poder assistir a0 funeral do Nego
Leléu — o seu “voinho™ de outrota —, € numa atitude antagbnica 2 da
donzela-guerreira cuja idenddade é sempre desvelada pot outrem,
“sacou o chapéu, arrojando-o no chio [...] fechou a mao sobte o
grande bigode, puxou-o trazendo um atrepio de dor presumida a
todos e o atigou, como se fosse apenas uma aranha cabeluda, para

junto do chapéu” (RIBEIRO, 1984, p. 386).

O discurso que entdo dirigiu 2 multidio ultrapassou as
raias do localismo —“Povo do Arraial do Baiacu” — nacionalizou-se
através da metonimia toponimica — “e de toda a terra de Vera Cruz!”
— para finalmente se reterritorializar, enquanto discurso identitirio,
no espago simbolico da ilha de Itaparica: “povo do Baiacu, povo de
Vera Cruz, povo da Ilha de Itaparica, povo da minha terra, quero
vossos ouvidos para neles soprar a revolta que salval” (RIBEIRO,
1984, p. 384).

E enquanto a guerreira Maria da Fé, do alto das suas
palavras proferidas no Cemitério dos Pretos de Vera Cruz de
Itaparica, incitava o povo a lutar por justica, na outra histétia, que
afinal é a mesma, por se tratar também de uma mulher combatendo
pelo seu povo,

Lueji se vestiu com as cores da guerra, pintou o tronco e 2 cara
com pemba, substituiu o diadema de cobre pela sala de plumas
vermelhas, se armou da azagaia e escudo oferecidos por Ndumba
ua Tembo, do punhal luba oferecido por Ilunga e do grande
mucuali novo ago. [...] Chamou Majinga e foi com ele se recolher
na futura anza, atris da onganda real, onde estavam as mahambas
dos antepassados. [...] Acenderam uma fogueira, de forma que o
fumo se dirigisse para as mahambas e as envolvesse, enquanto
ela falava e cuspia 4gua para os quatro cantos, déem-me forca
para minha voz nio tremer antes que trema o meu brago, oh
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espitito de Tchyanza Ngombe, a grande serpente que nos criou,
a mie Nhaweji, oh espititos de Namutu e Samutu, 0s esposos
gémeos pais do primeiro casal, de Muako e Kaweji, todos v6s
que das mulembas me observam, ndo sejam indifetentes 2 sorte
da Lunda [...] ponham na minha voz o timbre certo da forga e
da arrogincia, de modo 2 convencer Tchinguri que Mussumba é
invencivel [...], ajudem-me a respeitar a promessa feita a Kondi
de passar o lukano a meu fitho, seu neto, ¢ a mais ninguém
(PEPETELA, 1989, p. 386).

Essa descri¢io de Lueji, preparando-se para a guerra contra
Tchinguri em defesa da Mussumba e do povo lunda, além de destacat
a sua condi¢do de “donzela-guerteira”, estabelece uma relagio de
intertextualidade com um episédio de V7w o povo brasileiro: a batalha
de Tuiuti, na Guerra do Paraguai, da qual participaram também os
“irmios” conspiradotes da casa de farinha, Jilio Dandéo e Budiio,
amigos de Maria da Fé.

A invocacio dos antepassados, feita por Lueji através de
um ritual, pode ser a tradugio, no romance de Jodo Ubaldo, do
pedido de protegdo de Oxdssi para os brasileiros, travestimento do
episédio classico que tem como protagonistas Japiter e Vénus.

— Ré-pa-baba, Baba-Ox4, Oxalé, pai dos homens, filho de Olorum,
Senhor da alvura, mais alto entre todos, meu pai, aquele que tem
mais nomes! H4 muito que esse teu filho vem sofrendo, sem nunca
procurat-te para pedir qualquer coisa, porque sempre tespeitei o
meu Destino e procurei compreender que ha uma necessidade em
tudo o que acontece [..] Mas agora, num campo desconhecido
chamado Tuiuti, muitos dos nossos filhos mais valorosos estdo
morrendo numa batalha e pego que me ajudes a convencer o
destemido Ogum, invencivel na guerra, a combater 20 lado de seus
filhos. Dito isto, abragou os joelhos do pai Oxala [..] Oxala se
condoeu do filho, afagou-lhe a cabega e Ihe respondeu com grande
amizade [...] RIBEIRO, 1964, p. 445).

No texto de Pepetela, a rainha invoca os espiritos dos
antepassados, especificamente os de Namutu e Samutu, entte
outros de grande importincia. Lembro com Basil Davidson que
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nem todos os antepassados sio importantes. Sio-no apenas aqueles
que foram reconhecidos como pertencentes 2 linha de sucessao que
vem do “poder que nio tem comeco”, nio existindo, portanto, uma
verdadeira linha divisétia entre antepassados fundadores e guardiGes
espirituais superiores (DAVIDSON, 1981, p. 5).

Virios relatos se referem,
personagem homénima, como o caso da cagada ao ledo, quando
compulsivamente sai em socotro do guerreiro Ndumba ua Tembo,

trespassando o animal com uma langa.

em Lugi, 3 valentia da sua

E se nas fungdes de comando “no universo masculino”
obtém sucesso, ocasides hi em que a forca da sua feminilidade toma
conta da narrativa, instalando-a no “mundo das damas”. As rosas
de porcelana e o lago da sua infincia levam-na a sonhat com outro
lago “imenso com ondas altas e brancas de espuma’” (uma alusio 20
mar de Luanda), lago que ela ndo conhecia, mas que alimentava 0 s€u
devaneio, libertando-a dos “fardos da vida” (BACHELARD, 1989, p.
30): “— Nio queria pensar no que decidia naquele momento o grande
Conselho dos Tubungo. Queria pensar no grande lago que gostaria
de conhecer, quetia pensar no homem que saira da Lua, queria pensat
em tudo, menos no Conselho” (PEPETELA, 1989, p. 18).

Como tipica “donzela-guerreira”, também Lu consegue
levar a cabo a sua missdo: a de atrancar das cinzas da Hist6tia e das
falas locais dos mais velhos a hist6ria da rainha Lueji, sua ancestral,
levando-a a0 palco do Nacional para ser conhecida pelo grande
publico, surpreso com a revelacio: “[...] afinal este pais teve gente
assim e n6s nem sabfamos, despojados que fomos da nossa Histotia
por séculos de obscurantismo [...]”.

Despertar a consciéncia nacional do povo angolano através
da danga que promove ¢, pois, a guerra na qual a bailarina Lu se
envolve como lider, e que tem como chio de batalha o palco de
madeira onde nio hi vencidos, sé vencedores

[] otgulhosos por sermos diferentes e tio iguais a0os outros,
orgulhosos por proclamarmos a nossa diferenga entre 1guats,
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como esse bailarino diferente que faz de Ilunga, indo buscar ao
seu passado de criador de gado os passos e atitudes que mistura 4
danca dos lundas, dos tchokue, dos do Norte e dos de Luanda, até
mesmo as regras do Harlem e de Paris, enquanto a bailadna que
faz de Lueji vai buscar a graga das balinesas para reforgar a graga
da sua raga universal, enquanto o Jaime, puro Kaluanda, revive
o nervosismo dos Imbangala, os modos bruscos de Tchinguri,
o que veio do Leste mitico para crar mais mitos hoje tio mal
contados|...], porque j4 ndo é um bailado, é uma festa, todos no
palco, os que morreram e os que partiram, juntos no batuque final
em que cada um da um salto, ou faz um passo ou uma atitude,
integrando o particular no colectivo, enquanto a musica de Mabiala
sai em torrentes [..] (PEPETELA, 1989, p. 471-472).

Através desta citagdo, em que se registra o destaque para
as particularidades regionais e grupais estendidas para o nacional
na busca da identidade de uma nacio culturalmente diversificada,
podemos ler que, de acordo com o projeto pepeteliano de busca
da construcio da nagdo angolana, “a conquista da identidade se
traga no riscar de um mapa que se redesenha nos sulcos da memoria
reinventada” (CHAVES, 1991, p. 309).

E ainda como tipica “donzela-guerreira™® que Lu se vé
diante das intempéries do amor. Uli, seu parceiro no grupo de
danga Kukina, por quem se apaixona, constrdi barreiras para
esse amor, sob pretexto de considera-la como irmi. Na sua
concep¢ido, uma relagio entre eles corresponderia 20 incesto
praticado por Lueji e Tchinguri, personagens da histéria que
ela vinha (re)compondo. Com Céndido, o dangarino cuvale, as
diferencas culturais falavam mais alto do que qualquer sentimento
que pudesse vir a existir. Contrariando, porém, o destino final
da “donzela-guerreira”, Lu, que ndo se vestiu de homem nem
cortou o cabelo, também nio morte no final da sua missdo. O seu
futuro permanece em aberto na narrativa, como a representagiao
metaférica da nagdo angolana nascente.

3 Uma das caractetisticas da donzela-guerreira apontadas por Walnice Galvio é ela
nio poder ter amantes nem filhos.
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Em substituigio do apelido —“filha do pai”— caractetistica
propria da “donzela-guerreira”, Laura Areias atribui a Maria da Fé
o também utilizado por Flora Siissekind na obra Ta/ Brusil, qual
romance? (1984) —“tal mie, tal filha”~, com base no principio de que
Vevé, 2 mie da heroina ubaldiana, faz parte do quadro das que ela
chama de “mulheres-heréis”.

Referindo-se s itaparicanas que lutaram pela libertagio de
Itapatica como principio enunciador da sua tese, Areias define-as
assim:

Os heréis-mulheres da guerra da libertagio da ilha de Itaparica, e
aqui a lingua portuguesa permite todo tipo de jogo com géneros
(0s herdis-femininos/as mulberes-berdis), ou tém toda a altura de uma
petsonagem superior, acima do normal numa mulher, uma super-
mulher em beleza, estatura e forga ou se disfargam de homem

(AREIAS, 2002, p. 82).

Em consonincia com essa defini¢do proposta por Areias,
o narradot de V7va o povo brasileiro d4 a seguinte descrigio de Maria
da Fé, observada pelos que se encontravam presentes no enterro
de Leléu, e por ocasido do desvelamento do seu disfarce de capitio:

Deus do céu, quem era aquela estitua de gléria, linda no porte e
nas palaveas, senfo a guerreira Martia da Fé, ali brotada por artes
incompreensiveis [...] raiando como o sol no meio da chuva, vinda
para destacar o orgulho que apodrecia encarcerado em coragdes
temerosos? (RIBEIRQO, 1984, p. 384).

Por detrds do éxtase que a sua figura assim retratada provoca,
mais uma vez é evidenciada a missdo para a qual 2 “donzela-guerreira”,
no meu entender, foi destinada, correspondendo 2 visio messisnica
de que fala Frangois Laplantine e que Licia Helena reitera como uma
das vatias concepgdes de possiveis “verdades” histéricas, privilegiadas
por diferentes personagens, estratégias e focos narrativos, “cada uma
delas integrando o plural de vozes que configuraria o perfil deslizante
do nacional” (HELENA, 1993, p. 91).
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Comparando-2 e a mie a personagem real da resisténcia
Itaparicana, Matia Felipa, Areias considera que 2 grande licio de
vida de Dafé foi a herdada pelo sangue de Vevé — como mae dos
herdis africanos —, apesar do discusso do Nego Leléu, arvorando-se
em seu “defensot”, attibuindo-se o papel de protegao masculina, em
substitui¢io do pai que ela ndo teve, na pratica.

E é do “avd” Leléu que Matia da Fé recebe, para acrescentat
3 “transfusio” do herofsmo da mie, o lema que vai tornar-se 0 fio
condutor da sua vida: “Vai, faz, aprende, ensina”. Esse principio, ela
vai transmiti-lo aos companheiros de luta e de ideal, como o faz com
Zé Popb, em vésperas de partir para a guerta do Paraguai, guerra
da qual, apesar da sua vontade, ela ndo pode partcipar pelas razdes
que apresenta: “BEu ndo posso ir: sou mulher, sou bandida e tenho
uma responsabilidade mais importante. Se eu deixat que essas ideias
caiam como é que vai ser?” (RIBEIRO, 1984, p. 431).

De acordo com o petfil da donzela-guerreira, Maria da
Fé luta por um ideal, utiliza-se do disfarce quando necessario, faz
um pacto, morre. A0 mesmo tempo, € contrariando em parte esse
ptincipio, ela tem um filho, fruto do amot por Patricio Macirio.

O seu herofsmo catacteriza-se também pelo seu fim.
Segundo filho, depois de combater em Canudos e continuar a lutar
pelo testo da vida, ela

motrera embora ninguém soubesse como, porque, ji bem velha
embora forte, um dia desaparecera, depois de ter apenas saido
sozinha num barco, pelo mar em redot das escabras da Ponta de
Nossa Senhora. [..] Na Ponta de Nossa Senhora, sim, em cujas
redondezas, nem em nenhum outro lugat, jamais se achou nem
resto dela nem do barco, vestgio algum (RIBEIRO, 1984, p. 606).

Desaparecida nas 4guas da Ponta de Nossa Senhora,
sem deixar vestigios, a guerteira Maria da Fé, numa téplica do
sebastianismo, tanto pode voltar como transformar-se em lenda,
perpetuada pela tradigio oral, nesta narrativa, reptesentada pelo
cego Faustino, como versio do griof africano:
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Falava-se que continuava a mesma bandoleira de sempre, que sumira
nos sertGes, que virara santa, que libertara escravos e guerreara ao
Iado de indios rebeldes, que obrata milagres, que podia tornar-se
invisfvel, e que nfo tinha idade (RIBEIRO, 1984, p. 487).

Como legado, Maria da Fé deixou trés lembrangas para que
fossem entregues a Patricio Macario: a araganga que fora de seu
avd Tutibio Cafubd, fora de sua mie, a pescadora Daé/Naé/Vevé,
que era simbolo do trabalho altivo e tanto podia ser arma de defesa
como de ataque; um espotio de arraia embutido numa' bainha de
pano que fora do seu grande avd Nego Leléu, que era o simbolo de
que o povo tem mais armas ocultas do que se pensa ou imagina; e,
finalmente, um frasco de vidro azul, com a tampa lacrada, em que

ela guardara as ligrimas que chorara depois da sua separagio na
ponta de Nossa Senhora.

O lugar onde esses objetos foram encontrados, a
forquilha de uma 4rvore A beira da grande penha da Ponta de
Nossa Senhora, “lugar onde ela voltava sempre que estava no
Recdncavo”, remete-me uma vez mais, ao romance de Pepetela.
Uma leitura transtextual com base na analogia permite-me
encontrar uma correspondéncia entre a forquilha aqui referida
como depositiria das armas de Maria da Fé e a forquilha que,
em Lugi, serviu ao cagador Ilunga para pendurar as suas armas
na primeira noite que passou em terras da Lunda. Quanto a
si_mbologia, eu diria que esse lugar aparentemente estitico se
d1r.1arnizaré apontando para um futuro, o que, alids, j4 pode ser
evidenciado na prépria narrativa de Pepetela, numa previsdo sé
possivel na mente do autor implicito: “Aquela forquitha enterrada
por Ilunga no chio, para nela pendurar as suas armas e amuletos
e passar a primeira noite, ia se tornar irvore e um dia seria uma
reliquia para os Lundas, como tantos outros dos seus gestos”
(PEPETELA, 1989, p. 264). Nio estaria af subentendida a visdao
antecipada do casamento da rainha lunda com o cagador luba, fato
que tornaria aquele lugar de passagem numa efetiva permanéncia
de Ilunga nas terras da Lunda de acordo com as suas expectativas?
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S6 espeto que amanhi Lueji me autorize a ficar aqui na Lunda,
terra de todos os tios e elefantes. S6 espero que ela veja em mim
um amigo e n3o alguém cheio de inveja a tentar Ihe roubar o poder.
As tetras da Luba sio lindas e boas as suas gentes. Mas todas as
suas tetras s30 como 2 Luba e as gentes também. E preciso apenas
saber conhecer e descobrir em cada uma delas a sua beleza oculta.
[..] Todos os sitios sdo inicos e se repetem, se repetem, sendo no
entanto dnicos (PEPETELA, 1989, p. 264).

E porque “todos os sitios sdo Gnicos e se repetem” é que
eu pude ler na singularidade da forquilha da arvore ficcionalizada
por Jodo Ubaldo, os fios da esperanga 14 deixados por Maria da F¢,
verbalizados através da mensagem:

Que ele conservasse esse frasco [com as ligtimas] para derramar
no mat de onde tudo saiu, no dia em que houvesse a liberdade que
n3o houve pata o seu amor, liberdade essa que um dia setia vivida,
fosse por seus filhos, fosse por seus netos, fosse por seus bisnetos,
fosse por descendéncia tio remota que nem mais soubessem
deles, portassem apenas a heranga, que ela queria orguthosa e feliz
(RIBEIRO, 1984, p. 607).

Se em Viva o povo brasileiro “tudo saiu do mar”, em Lagi “tudo
saiu da Lua”. E da mesma forma que no romance brasileiro tudo
voltou para o mar através da simbologia do desaparecimento de Maria
da Fé nas 4guas da Ponta de Nossa Senhora, na obra de Pepetela o
ciclo que havia comegado com o devaneio de Lueji adivinhando um
homem saindo da Lua fecha-se com o mesmo homem voltando para
a Lua ap6s o cumprimento de seu tempo profano:

Ela [Lueji] viu entio o rosto sorridente de Ilunga. E sortiu
também, ele tinha voltado 2 lua.[..]E, pouco a pouco, os gritos
se calaram, os olhos secaram. [...] Coisas prodigiosas se passavam
na Lunda! Entdo ndo era um prodigio um rei ser enterrado sem
choros, sem sacrificios nem rituais, sem suspeitas de feiti¢o, ele s6
mais 2 felicidade? (PEPETELA, 1989, p. 471).

Como os herdis, os sonhos nunca morrem. Por isso a
personagem Maria da Fé, mitologizada, corresponde, na ficgdo
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‘ubz'ddla.na, a eterna busca de uma identidade brasileira assentada na
ideia de um povo consciente de que o ptincipio maior que rege a
construcio da sua identidade é, além da justica, a dignidade. Quanto

- a Lueji e Lu, unidas pelo mesmo prefixo, tepresentam as duas forcas

consttutivas da nagio angolana: a tradi¢do e a modernidade.

Sob o mesmo epiteto de “donzelas-puerreiras” e mantid
) P Vel LoZCas-FUliieitasT € mantiaas
as suas singulatidades, Maria da Fé, Lueji e Lu itmanam-se e armam-
se com os fios da ficgio para construit, cada qual 2 sua maneira, os
alicerces da identidade angolana e da brasileira. Como estandar’tes
de um lado a araganga € o esporio de arraia; do outro, o lukano e 2:

rosa de porcelana, o verdadeiro “ceptro de Lueji”.
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IDENTIDADE E TRANSGRESSAO NO ROMANCE
EM IIBERDADE DE SILVIANO SANTIAGO

Antonia Marly MOURA DA SILVA
(Programa de Pés-Graduagio em Letras da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte)

RESUMO: Este trabalho pretende analisar a construcio da identidade do
sujeito no romance En Jiberdade (1981) de Silviano Santiago, destacando
os modos de figuracio do outro, seja na questdo tensa dos géneros na
ficcdo contemporinea, seja na relagio mimese e realidade ou no carter
ambiguo dos papéis exercidos pelo autot e narrador. Em nome de uma
poética descentrada e plural, num processo de devoragio antropofigica,
Santiago aproptia-se da obra e do estilo do autor de Memdrias do Careere
numa atitude diferenciada e rectiadora, O romance Em liberdade fotnece as
bases para questionamentos sobre a instincia autoral e o liame entre ficgdo
e realidade, biografia e autobiografia, bem como literatura e histéria. No
enfoque do “eu” e no seu desdobramento, o escritor tece, metaforicamente,
O processo construtivo do discutso autobiogrifico, attavés de um ato
nargativo plural em que é praticamente inviavel tentar localizar o contetido
simbélico contido nessa identificacio hibrida.

PALAVRAS-CHAVE: Silviano Santiago; Em hberdade; Graciliano Ramos;
Identidade.

ABSTRACT: This work aims to analyze the creation of the identity of
the self in the novel Em Liberdade (1981) by Silviano Santiago, focusing on
the way the other is presented, either on the tense question concerning the
gender on the contemporaty fiction, or in relation to mimesis and reality,
and also on the ambiguity created by the roles author and narrator have
on 2 literary work. Through 2 decentralized and plural poetic, using an
anthropophagic devour process, Santiago uses both work and style from
the author of Memdrias do Cércere on a differential and renew attitude. The
novel Em liberdade gives the bases to questioning the authorial position
and the gap between fiction and reality, biography and autobiography, also
literature and history. On the focusing on the “self” and its implication,
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the authot weaves, metaphorically, the process of the biographic discourse,

through a plural narrative act, in which is practically inevitable to locate '

the symbolic content enclosed on this hybrid identification.

KEY WORDS: Silviano Santiago; E liberdade; Graciliano Ramos; Identity.

1INTRODUGAO

A leitura do romance Em lberdade (1981) de Silviano
Santiago instiga uma reflexdo acerca da problematica da identidade,
dos modos de representagio da realidade, do género e outras
questdes de natureza tedrica. Uma reflexdo que requer o resgate
de um conjunto de conceitos que nio cabem retoma-los aqui. A
descricio aqui posta privilegia o estatuto da ficcionalidade e da
autoria, focando o universo da mascara e do simulacro no romance
de “Santiago” .

O enfoque temitico da obra é um exemplo significativo
de uma escritura plural, marcada pela esséncia da hibridizagdo, o
que motiva 2 busca de um entendimento sobre a problematica da
identidadenodiscursoliteratio. B com esse propésito,odedemonstrar
que 2 obra de “Silviano Santiago” representa uma inovagao para
os estudos sobre personagens ficcionais, que assumimos o desafio
de demonstrar que o referido romance redireciona a subjetividade
expressa na proposigio autor/ narrador/personagem.

Trata-se de um livro de memérias em que o autor teinventa
e reelabora a prosa de “Graciliano Ramos”. Graciliano, o pseude-
narrador, inventado por “Silviano Santiago”, testemunha e fala
de si como se fosse o verdadeiro “Graciliano Ramos”, escritor,
recompondo com isso, apés a saida do circere, sua vida conturbada,
seus amigos — pessoas que existiram na realidade histérica —

! Com o intuito de identificar as figuras referidas em nosso texto, registraremos
com aspas os nomes de Silviano Santiago, autor, ¢ de Graciliano Ramos, escritor.
Por outro lado, os seres ficcionais - o natrador-personagem Graciliano e/ou
Silviano — setfio representados sem qualquer marca tipografica.
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a vida familiar e amorosa, politicos, intelectuais, em suma, conflitos
pe§soais e relagbes que o verdadeiro “Graciliano” de fato viveu e
deixou documentado. As memérias sdo relatadas num didrio em
que Graciliano, no papel de narrador, expressa suas preocupacdes
em ’tano do desejo de se estabelecer na vida, bem como a
angustia, a vergonha e o medo que sente diante da situacio em
que se encontra. Desempregado, sem perspectiva, sem um projeto
emstenc1a}l e literdrio, héspede pot um tempo de José Lins do Rego
€, posteriormente, de uma pensio no Catete, escreve um didrio
durante dois meses e treze dias?

. Nessa autobiografia ficcional, como aponta o titulo do
livro, estdo entrelacados os discursos de Silviano e de Graciliano.
O estatuto ficcional é um detalhe importante no trato com o texto,

t?nto que o autor enfatiza-o ao registri-lo na capa do seu livro: Ex
liberdade: uma figgao de Silviano Santiago.

Considerando esse universo ficcional, o objetivo deste
estudo € levantar proposi¢des para uma reflexio sobre o discurso
de Em hberdade. Pretendemos levantar uma hipétese interpretativa
acerca da relagio complexa entre ficgio, autobiografia e histéria,
entte sujeito e discurso, entre o autor e o objeto da escritura no texto
de “Santiago”. Nesse sentido, optamos pela anilise do romance,
tendo como base a no¢io de que a escritura de “Santiago” lida com
a permanéncia e a transformacio dos cédigos de “Graciliano”.

Na leitura pretendida, acatamos o conceito de parédia
elaborado por Linda Hutcheon: o ptincipio de que “a parédia
i tepeti¢do, mas repeti¢do que inclui diferen¢a” - a nocdo de

transcontextualizacio” (1985, p. 54), algo diferente de apropriagio
textual, como faz crer a autora:

quando falo de “parédia”, ndo estou me referindo 4 imitacio
ridiculatizadora das teotias e das definigSes padronizadas que se
originam das teotias de humor do século XVIIL. A importincia
coletiva da pratica parddica sugere uma redefinicio da parddia como

2 ~ e
De acordo com a afirmagio de Silviano Santiago em “Notas do editor”.
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uma repeti¢io com distdncia critica que permite a identificagdo
irbnica da diferenga no propgio 4mago da semelhanga. Na
metaficcio historiogrifica, no cinema, na pintura, na misica e na
arquitetura, essa parodia tealiza paradoxalmente tanto 2 mudanca
como 2 continuidade cultural: o prefixo grego para- pode tanto
significar “contra” como “perto” ou “a0 lado”. (HUTCHEON,
1991, p. 47)

Defendemos a hipétese de que a escritura de E liberdade
se constitui como parédia, tendo como pressuposto o fato de que
o entrecruzamento de discursos nos obriga a considerar o ato
enunciativo que medeia a produgio e a recepgao do texto: um desafio
contemporineo que envolve a nogao de sujeito como fonte de
sentido e 2 nocio de referencialidade. De acordo com Hutcheon, a
parédia moderna aponta a necessidade de ir além do ato enunciativo
que envolve o universo do autor € do texto, implica em outro fator
de conexio “mundana”. “O fato de se apropriar do passado, da
Histéria, o questionar do contemporaneo, “referenciando-0” com
um conjunto de cédigos diferentes. E uma forma de estabelecet
continuidade que pode, em si mesma, ter implicagoes ideoldgicas”.
(HUTCHEON, 1985, p. 139)

2 A DESESCRITURA DO TEXTO: O TEXTO QUE DIZE
(DES) DIZ

Em liberdade apresenta-se como uma escrita de estatuto
original: ficgdo, estudo histdrico e biografico, além de critica
literaria. Num processo de devoragio antropofagica, Santiago
aproptia-se da obra e da forma de Memdrias do Cércere num fazer
poético otiginal e recriador. Empregando o recurso do simulacro,
libera o texto da paternidade do autor e estabelece um cédigo para
que o ato autobiogrifico se efetive. Nesse sentido, na tentativa de
imitacio exata, parodia estilisticamente 2 escritura de Graciliano
e constréi sua narrativa a partit do trabalho intencional de
desconstituicio do sujeito: o narrador desfaz a ilusdo entre falso e
verdadeiro, sujeito e discurso.
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O pseudo-narrador, mascarado pelo fingimento, resgata
um conteddo existente de fato e cria, a partit dessa matéria, uma
atmosfera de verdade, ilustrando o modo de configuragio da saida
da prisdo do escritor “Graciliano Ramos”.

Antonio Dimas (1981, p. 5) em seu artigo, “Revendo
Graciliano, com imaginacio e arte” assinala que:

Em liberdade, engrossa o filio atual do memorialismo brasileito e
o caldo da discussio sobre géneros narrativos. Equipado com vasta
pesquisa sobre o cotidiano dos anos 30, mas que nfo transparece
sendo nas filigranas, Silviano Santiago reinventa um Graciliano
recém-saido das prisBes do Estado Novo. No entanto, essa
reinvengio nada tem de gratuito, de arbitrario, de fantasioso. Trata-
se de um mergulho fundo na personalidade do escritor alagoano,
cuja equivanga proverbial se desmonta, sem se escancarar, todavia.
Usando e abusando da liberdade criadota, Silviano Santiago nos
devolve um escritor arredio, tido como seco e refratitio ao calor
humano, mas extraordinariamente atento e lacido.

O mergulho na personalidade do escritor, mencionado por
Dimas, nos faz lembrar o mergulho que o personagem Graciliano
trata ao elaborar o petfil de Cliudio Manoel da Costa, o que
mostraremos no desenrolar deste trabalho.

Em Liberdade é um simulacro de Memdrias do carcerena medida
em que busca o resgate de um momento. E a ficcio da verdade
contida nas memorias de “Graciliano Ramos”, 20 mesmo tempo em
que mantém um compromisso de alianga entte a literatura colonial,
os anos 30 e os anos 80. O texto cria um simulacro referencial
uma vez que o leitor incorpora o texto de “Graciliano Ramos” ao
universo de Em liberdade, funciona como uma estratégia do discurso
narrativo que permite ao leitor considerar criticamente o outro.

“Silviano” reinventa a esctitura de “Graciliano” e cria um
tipo de liberdade ilusétia que sutge em varios sentidos: a comegar
pelo seu titulo. E possivel pensat, por um lado, 2 liberdade da
personagem 2p6s a sajda do circere e, por outro lado, o escritor
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“Santiago” que se apresenta livre para escrever o livro de outro.
Entretanto, por tratar-se de uma atitude iluséria, o “estar livre”
manifesta sua ambigiiidade no préprio ato da escrita - Silviano usa
a linguagem de outro, o que lhe permite 2 liberdade de expressio
sobre certos assuntos, pot exemplo a ctitica severa de Graciliano
sobte o romancista José Lins do Rego, amigo do escritor alagoano
que o recolheu em casa logo apds 2 saida da cadeia. Através do
discurso de “Graciliano”, “Silviano” tece comentarios criticos que,
possivelmente, na qualidade de autor nao faria.

Em conversa com Rubem Braga (que se fazia acompanhar da
sua muther, Zora), chamou-me ele 2 atengio para 0 processo de
poetizagio da miséria - a expressdo € dele - que se encontra em Mar
morto, do Jorge [Amade]. Livto que, segundo Rubem, é meloso e
reacionario e que de modo algum devia ter recebido o prémio da
Fundaciio Graga Aranha (0 meu ficou em segundo). (SANTIAGO,
1985, p. 87) [grifo nosso]

Nesse fragmento de texto, o esctitor, citando Rubem Braga,
temn 2 liberdade de criticar impiedosamente e sem complacéncia
o livto do amigo Jorge Amado. O parecer negativo & formulado
diante de Zora, a esposa de Rubem Braga, testemunha ocular do
fato relatado.

Convém salientar que o didtio intimo permite essa
liberdade de expressio: quem o escreve o considera propriedade
particular e pessoal, pottanto nio conta com a intervengio de um
leitor bishilhoteiro. O catter “intimo” do didtio — um tipo de escrita
espontinea e descuidada, um livro que néo é destinado a um publico
— pressupde a revelagio de idéias e de segredos, além de apresentar
um “eu” individualizado; é um texto que se constréi sem qualquer
destino e que dispensa a intromissdo alheia.

O ato de escrever um disrio, pot si s6, pode ser um ato de
liberdade, pode funcionar como meio de libertar-se das pressGes do
dia-a-dia. Para um esctitor, ndo ha repressio maior do que a falta de
liberdade de expressio.
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Efltretanto, a0 imitar o estilo de outro ele passa 4 condi¢io
c_le um €sCritor preso, preso ao estilo de Graciliano Ramos. E, pata
liberat sua escritura, sio necessirias a magia, a carnavalizagio e a
antropofagia. A parédia funciona como um dpo de antropofagia,
a devoragio do texto de outro. Pode-se dizetr que o autor de Ez
liberdade cria metaforicamente a idéia de denuncia da falta de
liberdade que o artista pés-moderno esti sentindo, uma dentncia
que ele coloca na boca do narrador-personagem. “Para se libertar,
€ preciso jogar fora as muletas. Libertar-se para mim é poder
caminhar sozinho. Sozinho é que me revolto contra a injustiga
humana”. (SANTIAGO, 1985, p. 107)

Na construgdo da escritura, “Silviano” tenta sair da
estdria, no texto e no discurso, ele parece querer estabelecer um
COMPLOmisso com a escritura e com a sociedade a partit da ficgZo.
N(.) svtlrnéno, o didrio apresenta-se dividido em duas partes, na
primeira 1€-se: “Em liberdade - figdo de Silviano Santiago” [grifo
nosso], na segunda parte por sua vez, aparece “Em liberdade” didrio
de Graciliano Ramos “[gtifo nosso]. Em suma, trata-se de um livro
composto de duas categorias - o didtio e a ficgdo, 0 que o narrador
menciona logo no inicio da esctitura:

Abandonar a ficgdo e adentrar-me pelo didrio intimo, deixando que
o livro ndo seja construido pelo atgumento ou pela psicologia dos
personagens, mas pelos préprios caminhos imprevisiveis de uma
vida vivida. Na fic¢do, o livro é organizado pelo romancista. No
diirio, toda e qualquer organizagio pode ser delegada 20 leitor. Ele

que se vire se quiser fazer sentido com as frases ou com o enredo.
(SANTIAGO, 1985, p. 28)

A preocupagio com o estatuto ficcional da obra ocupa
lugar privilegiado no decotter da natrativa, potém o narrador tenta
mascarar a natureza do texto ao optar por escrever um didrio, escrita
que se caractetiza por sua linguagem espontinea e descuidada.
Afirma o narrador: “Esfor¢o-me para nio fazer ficgio a partii dos
acontecimentos que narro neste didrio”. (SANTIAGO, 1985, p. 97)
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“Silviano” projeta um livro ficticio, porém, em sua
estcuturacio, segue as regras candnicas de edi¢io ao expor uma
epigrafe de abertura e, sobretudo, ao estampat um esclarecimento
a0 leitor sobse a natureza dos manuscritos de Graciliano e sobre
as medidas tomadas pelo editor no ato de otganizagio da obra.
Nas ptimeiras piginas do livro, o autot de Em lberdade procura
estabelecer um clima de verdade que confunde seu leitor. Declara
“Gilviano”: “o romancista estava em liberdade. Era o dia 13 de
janeiro de 19377, (1985, p. 11) O tempo verbal empregado - estava
¢ era - instaura o ato de narrar por exceléncia e resgata o estilo das
narrativas tradicionais. A seguir O autor acrescenta: “Graciliano
escreveu este Diario durante 2 meses € 13 dias” (1985, p. 12). Para
enfatizar a verdade da afirmativa, “Silviano™ da voz 4 Clara Ramos,
filha de Graciliano, como forma de convencet o leitos da veracidade
do livro. Afitma Clara Ramos:

E provavel que Graciliano Ramos, um tipo psicoldgico racional
introvertido, na fase imediatamente posterior a sua libertagio, ainda
diante das misétias inimaginaveis do circere, esteja comprovando
a faléncia da sua fungio pensante, o colapso da razdo. E nesse
momento necessite superar a tragédia do raciocinio légico através
da fantasia. (SANTIAGO, 1985, p. 12)

O carater ficcional da obra fica claro se atentarmos patra
as palavras que compdem esse depoimento: “misérias mimagindveis
do chrcere” e “superar a tragédia do raciocinio légico através da
fantasia” [grifo nosso]. Se considerarmos que a vida no carcere é
inimagindvel, COMO quer mMOostrar Clara Ramos, podemos deduzit que,
para registri-las é necessario a priori vivé-las, sO assim € possivel
um retrato el da realidade. Entretanto, no depoimento da filha
de “Graciliano”, 2 fantasia é apresentada como recurso estilistico
imprescindivel para a elaboragdo de um didrio intimo, elemento
que embasa a construgio de Em liberdade, obra ficcional construida
como memoria.

“Santiago” declara, em Noza do editor que abre o romance,
o fato de que em 1946 “Gracilianc” entregara seu diatio a um

Rev. MOARA Belém n.33 p-79-103 jan./jun., 2010.

MOURA DA SILVA, A. M. 87

amigo com um pedido de sé publici-lo apds vinte e cinco anos
de sua.morte. Porém, em 1952, seis anos depois, o escritor escreve
ao amigo pedindo-lhe para queimat os manuscritos, sem dat-lhe
nen.hu‘ma justificativa. O amigo referido, entretanto, nio destrdi
o dl_é.no e mente para o autor ao dizer-lhe posteriormente que ji
havia destruido os ofiginais que mantinha em seu poder. Em 1960,
“S-ilviano” conhece o amigo de Graciliano e toma conhecimento da
existéncia das paginas deixadas pelo esctitor. Somente em 1965, ele
tem acesso 20s originais, conservando-os em segredo até completar
o prazo de 25 anos exigidos pelo romancista, quando resolve publici-
19. Assim o autor de Em liberdade encerra as primeiras paginas do seu
livro, que ele intitula Nota do editor: “Apenas uma coisa pediu-me
o legitimo dono dos ofiginais: que seu nome nio fosse revelado.
Tinha medo do julgamento da Histéria quanto ao seu ato. Acatei
o pedido. Portanto, toda a responsabilidade desta publicacio recai
sobre este que assina” (SANTIAGO, 1985, p. 13).

Ao referir-se a0 anonimato do amigo e 20 “julgamento
da Histéria”, Silviano coloca como estratégia do discutso o
supostamente auténtico e o propositadamente falso, sua atitude
mostra que o leitor deve assumir uma posi¢io em telagio ao discurso,
f:onsideré—lo verdadeiro ou ficticio, tomar o texto ao pé da letra ou
interpreta-lo a partir das marcas da enunciagio.

Curiosa ¢é a explicagdo do editor nas consideracBes de
cariter geral apresentadas nas péaginas iniciais intituladas Sobre esta
edigdo; verifica-se a presenca do outro, do autor/editor que tenta
esconder-se do leitor. Pela natureza técnica das consideragbes é

possivel perceber a presenga do autor que ora vela ora revela suas
intengbes em relagdo 4 obra:

1. As raras alusdes, neste Didrio, 4 experiéncia que teve na cadeia
indicam que Graciliano nfo tinha a inten¢do de cobrir aquele
petiodo da sua vida. Isso leva-nos a crer que ele tinha certeza de
que, um dia, ainda escreveria as Memdrias do Carcere. Em liberdade,
pottanto, ndo tem a pretensio de ser uma primeira versdo das
memérias. (SANTIAGO, 1985, p. 16)
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Convém assinalar que as Memdrias do cdrcere ndo foram
terminadas. O livio é publicado como obra péstuma. De acordo
com Ricardo Ramos, seu pai deixou de produzir o dltimo capitulo,
morrendo antes de fazé-lo. Dessa maneira, o autor/editor sugere,
indiretamente, que Em liberdade pode set este capitulo. O Diatio
possivelmente preencheria a lacuna deixada pelo esctitot.

2. Podemos e devemos levantar uma hipétese. Por ja ter escrito este
Diario — seqiiéncia natural da experiéncia na cadeia —, Graciliano
nio conseguiu redigir o capitulo final das Memétias do cércete.
Seus familiares, desconhecendo E» liberdade, exigiam o capitulo e
o romancista, adiando a sua execugio, apenas respondia: “Nzo hi
problema. B tarefa de uma semana”. Em outras conversas com
familiares — diz ainda seu filho, Ricardo Ramos —, Graciliano
sumariava o tltimo capitulo, praticamente fazendo um resumo do
didrio: “Sensacbes da liberdade. A safda, uns restos de prisio a
acompanhi-lo em ruas quase estranhas. (SANTIAGO, 1985, p. 16)

A atitude de sumariar um trabalho por si s6 ja d4 a idéia
de um projeto pronto. Desse modo, Silviano instiga o leitot a
acreditar na “verdade” expressa em sua produgio ficcional. Assim,
para teafirmat Em liberdade como uma reescrita de “Graciliano
Ramos”, nada melhor que o posicionamento do préprio “Sitviano”.
Em Mesa-redonda?, com a participagio de José Carlos Garbuglio e
outros, organizada pela Editora Atica, para discutir a obra e o homem
Graciliano Ramos, “Silviano™ afirma do prazer de reescrevé-lo:

Eu comecaria por dizer, talvez, que de maneira um pouco
paradoxal Graciliano Ramos, 2 meu ver, é o menos clissico dos
autores do Modernismo brasileiro, prd mim. Quando digo que é
menos classico, estou usando uma dicotomia de Roland Barthes
que 2 meu ver € muito importante. E a distingdo que ele faz no
livro 5-Z entre textos que sio legiveis e textos que s30 escrevivess.
Ele diz: “lisibles et scritibles”. E essa distingdo é muito importante
porque ela coloca a questio da atualidade do texto. Quer dizer, hi

3 Participantes da Mesa-redonda: José Catlos Garbuglio, Antonio Candido,
Silviano Santiago, Franklin de Oliveira, Rui Mourio, Alfredo Bosi, Mario Curvello

e Valentim Facioli.
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textos que... se esgotam simplesmente num prazer de leitura. E
outtos textos, como Roland Barthes diz, que a gente gostaria de
avangar, que a gente gostaria de propot, como uma forga prépria,
que a gente gostaria de escrever, de reescrever, como ele diz.
Nesse sentido, a grande atualidade de Graciliano Ramos é que ele
me incita a reescrevé-lo. Eu acho que na década de 80 a gente
finalmente vai dar por fechado o ciclo do Modernismo. E vamos
encerrd-lo fazendo a ele uma critica um pouco mais impiedosa
d'o c.lue a critica que foi feita até hoje. Impiedade, é claro, ndo
significa, de maneira nenhuma, em meu vocabulario, mi vontade.
Mas significa uma determinada coragem apaixonada. Isso é que
é, pra n.u'.rn, muito importante hoje. Quer dizer, deixar manifestar
uma paixdo que é gosto, uma paixdo que € simpatia, uma paixio
que, fundamentalmente, € um esforco de atualizar dentro do nosso
rr.umdo de hoje as propostas mais interessantes, as propostas mais
vivas, daquele pensamento. (GARBUGLIO, 1987, p. 422)

Nesse “papo informal” “Silviano” assume a paixio de

<< 3 ,’. . .
reescrever Grac.ﬂlano ; entretanto, para o leitor restam somente
as matcas enunciativas de um autor que tenta velar sua presenca
no texto. O autot/editor de Em JAberdade, descuida do aspecto

‘expresswo e oferece, em suas contradi¢des, a oportunidade do leitor
] o
ver” Silviano.

3.0 critic.o faminto de contradigies encontrari no Diario vasto pasto
para ruminagdes. (SANTIAGO, 1985, p. 16) [grifo nosso]

Contradicdes da escritura de quem? De “Silviano™? De
“Qracﬂjmo”? A espinha dorsal de toda essa ambigtiidade discutsiva
re;sgle no fato de que o memorialismo de Graciliano é também o de
Silviano - uma narragio que nio se cté fielmente objetiva nem a0
autor nem a realidade circundante, pois que essa, enquanto ficgdo,
entrega-se de modo voluntirio ao jogo recotrente da rernernorac;%io’
e d::l reesctitura. O livro de “Silviano Santiago” procura ultrapassar
a distingdo entre factus e fictus de que trata Wilson Martins em seu
artigo sobte Em lberdade, busca tangenciar “a nebulosidade das

fronteiras entre o real e o imaginario” érgd
ginario”, como bem afirma S
Prado Bellei (1982, p.4). TR
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A ficcio de Silviano Santiago instaura um universo onde as
fronteiras entre fato e ficcdo sdo ultrapassadas pela totalidade de
um discurso unificante. Nesse discusso, os “fatos concretos” da
vida de Graciliano sdo inseparaveis da “ficgdo ¢ interpretages”
de Silviano Santiago. Nivelam-se as diferengas entre 0s géneros
do discurso e o passado, perdendo sua factualidade, transforma-
se em um texto interpretado de forma incompleta que pede nova

interpretagdo no presente.

Em kiberdade sagete quea paternidade danarrativa pertencera
simultaneamente, do ponto de vista de sua exptessividade e de sua
tonalidade emocional, a dois contextos que se entrecruzam, 2 dois
discursos: o do préprio autor € 0 do outro - Graciliano Ramos.

O livto abre-se com Graciliano saindo da prisdo e fecha-
se com Helofsa retornando ao Rio, com as duas filhas, para morat
com o marido no novo endereco, no mindsculo quarto da pensio
do Catete. O discurso de Em liberdade ctia uma petspectiva de
fim, fundada na tensdo dramética entre O protagonista e sua nova
realidade. O livro é dividido em duas partes, a primeira parte do
romance é construida tendo como base duas questdes: 0 intelectual
e o poder, ou seja, 0 intelectual vivendo as agruras da repressdo. A
segunda, pot sua vez, trata de narrar os resultados da pesquisa que
Graciliano desenvolve em torno do que aconteceu ao inconfidente
Claudio Manoel da Costa.

No artigo “Graciliano livre na ficgdo de Santiago”, Antonio
Gongalves Filho afirma que na segunda parte do livto

Graciliano aparece como um escritor que pretende escrever a
verdadeira histéria de Claudio Manoel da Costa. Ou seja, mostrar
que sua morte foi provocada por um compl6 dos detentores do
poder no século 18, e ndo por suicidio, como oS documentos
histéricos nos fazem crer”. Sexiz, de acordo com Santiago, um caso
bem semelhante ao ocorrido com Vladimir Hetrzog; ha alguns anos,
nas dependéncias do Doi-Codi. Ou seja, o ponto de intersecgio de
trés casos (Ramos, Claudio e Herzog), mostrando a perseguicio
de intelectuais pelo arbitrio. (GONGALVES FILHO, 1981, p. 27)
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3 OS NIVEIS DO DISCURSO: O VERDADEIRO E
O FALSO

.Escrever o didrio de Graciliano oferece ao autor Silviano, a
oportunidade tinica de se expressat nos mais diferentes tons, sobtre
0s assuntos mais diversos, ainda que o interesse temético maior nio

mrren da 1
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Vale lembrar que o livto de “Silviano Santiago” abre
com uma epigrafe de Otto Maria Carpeaux: “Vou construir o
meu Graciliano Ramos”. Impde-se de inicio o destino do texto e a
intengdo do autor. O paradoxo entre o “um” e o “outro” pontilha
o def:urso de toda a obra, o leitor nio tem condigdes de delimitar as
implicacdes da enuncia¢io, é invidvel tracar uma linha diviséria, nitida
entre autor e pseudo-narrador, pois dois discursos se entrecru,zam c;
d? Silviano e o de Graciliano. O que ocotre é um jogo falso que ,se
da atr'atvés de metamorfoses: Silviano que passa a set Graciliano, que
postetiormente passa a ser Claudio Manoel da Costa.

_ Curioso é o posicionamento do narrador no que diz
respeito 4 atitude de reescrever Claudio Manoel da Costa, elaborado
no decorrer do didtio, como se pode ver nos trechos selecionados

a seguir:

Tem de haver uma idendfica¢io minha com Cliudio, espécie de
en.'xpau'a, que me possibilite escrever a sua vida como se fosse a
mu?ha, escrever a minha vida como se fosse a sua. E um projeto
petigoso, pois as pessoas ddo grande valor aos limites do individuo.
Vou perder-me nos meandros do cenitio de Vila Rica, como me
perdi no pordo de Manaus, ou na cela imunda da Itha Grande. As
reagbes sdo diferentes, ndo hi davida (conclusio 6bvia: qualquer
ser humano ¢ diferente do outro); busco, no entanto, uma espécie
de .solda que funcione ao nivel profundo da vivéncia humana e
social. Esta solda liga fragmentos dispares com a alta temperatura
dajmaginagio. (SANTIAGO, 1985, p. 209)

Nio ag\'iffnto mais a pressio da dgua. Tenho de voltar 4 supetficie
para respirat.

Quando mergulhar de novo, Cldudio ji existira na folha de papel
em branco, onde jogarei as suas palavras. Escreverei com a sua
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voz as suas palavras. No serel mais eu. Narrarei os fatos com
os seus olhos, a sua perspicicia e os seus cilculos. Enriquecerei
as minhas lembrancas com fatos e sensagdes que ndo existiram
para mim. Verei amigos, inimigos e interrogadores com 2 sua
sensibilidade. Com a sua inteligéncia analisarei e interpretarei os
acontecimentos e tirarei as necessitias conclusdes. Com 2 sua
sensibilidade e inteligéncia, alegro-me ou entristego-me, horrotizo-
me ou envergonho-me, repudio ou acato, agarro ou mando para os
infernos, enovelo-me ou libero-me. ’

Deixarei de existir por algum tempo. Serei o urso que hiberna. A
jib6ia que digere. A mie que nutre. Um corpo em disponibilidade
para si e para o outro.

[..] Claudio sers Graciliano. Graciliano redige, mas quem escreve é
Claudio. (SANTIAGO, 1985, p. 233)

Talvez a partir dessa perspectiva do narrador, possamos
pensar qual setia a chave da técnica narrativa usada por “Santiago™
a possibilidade de desaparecer enquanto esctitor e fundir ficgdo
com realidade, dando lugar especial a imaginagio. Sem pretensdes
de ser fiel 2 verdade, Santiago/Graciliano admite francamente que a
imaginagio é o elemento maior na construgio da sua natrativa: ficgio
fundada em pesquisa histérica. Desse modo, a distdncia entre real
e imaginrio é anulada. A histéria confunde-se com 2 prépria vida,
2 memotria funde-se com a ficgdo — a ficgdo € invengdo, a memotia
é a imitacdo do real. Os eventos, 0s atores, O espago, O tempo € o
narrador sdo fieis cotrelatos de um mundo que se constrdi a pattit
de um relato datado.

No diério, a presenga do outto perfaz a superficie do texto,
como mostram os trechos que destacamos a seguir:

O que nio posso admitir é que vocé nio tenha percebido que vocé
é outro agora. (SANTIAGO, 1985, p. 51)

Passar adiante, esta é a funcio da palavra escrita. Deixar com que
o outro compartilhe da nossa experiéncia, entre no nosso mundo,
enquanto entramos no dele. SANTIAGO, 1985, p. 52)

Tenho de aprendet 2 conviver com o dominio imposto da minha
sombra, como aprendi a conviver com o sentimentalismo na
cadeia. (SANTIAGO, 1985, p. 63)
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Assim como ando fugindo de todo e qualquer estigma que seja
marca da adversidade, fujo também de uma imagem de mim

mesmo que seja propiciada pela sombra da cadeia. (SANTIAGO,
1985, p. 65) ,

De\_ro conhecer os meus defeitos, pata conservi-los todos com
muito carinho. Se os meus defeitos se sumirem, deixatei de ser eu

K 'y
mudat-me-ei noutro, (SANTIAGO, 1985, p. 77)

Sobte a questio do outro afirma “Silviano Santiago™:

o ctitico literdtio trabalha basicamente com uma neurose, quer
pensar e sentir através do outro. E, no meu projeto, o que eu quero
¢ exatamente levar até o fundo essa neurose nossa. Dificilmente
enquanto critico literdrio — pelo menos no sentido estreito da
palavra — a gente pode avancar alguma coisa que nio seja através
do outro. (GARBUBLIO, 1987, p- 424).

Na apreensio da ficcio de Santiago, o leitor se vé diante
de uma sétie de niveis do “falso”: o autor fingindo que é outro, o
negativo do objeto do livro, o pseudo-narrador metamorfosead(; -
o falso do texto. Em sintese, ctia-se uma atmosfera de espelhamento
entte ficgdo e realidade. Os textos verdadeiros se fundem na escrita
falsa do outro e confundem o leitor que n3o tem condi¢cdes de
definir 2 fronteira entre o fingimento e 2 histéria,

’ O falso em Em kberdade instaura um sentido profundo que
€ construido 2 partir do préptio ato da escritura, escritura essa que
tenta buscar no passado, através da ficgio, um valor histérico para o

presente. Sobre a questio, declara Bellei:

.O melhor direcionamento da caminhada humana no presente
através de projecdes ficticias do passado significa, sem ddvida
a.lgo mais do que um simples exercicio de estilo. Signiﬁca’
Pnncipa.lrnente, a possibilidade de auto-realizacio do escritor e do’
1r.1tel.ectual participante através da construcio de ficgdes cﬁveis.
Significa também, um oferecimento 20 leitor. O oferecimento de
ﬁcg(.'ies alternativas para uma histéria de incertezas e contradi¢Ges.
E é ]u'stamente a existéncia dessas possibilidades aceitaveis além da
histéria que podem tornar a vida no interior do espa¢o histdtico
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mais suportével. Quando esse espaco ja ndo pode o.ferccer certezas,
vitima que foi do ceticismo do século XX, € preciso preenc.h'er o
vazio deixado. Para isso, Silviano Santiago inventa um Graciliano
capaz de estudar a situagdo do homem pensante frente a regimes
ditatoriais da mesma forma que o Graciliano ficcional se volta para
um passado ainda mais remoto, € reinventa um Cléud'lo Manoel
da Costa capaz de pensar um sistema de teferéncia explicativo dos
mecanismo; poHdéos operantes na fase da Inconfidéncia, 1:'1.05 anos
30 e nos dias de hoje. Os mergulhos no passado de Graciliano ou
Silviano, servem, dessa forma, para propiciar o aparecimento do
sentido possivel. E € essa revelacdo do sentido que di 20 h.omem
enquanto “homo significans” o verdadeiro significado da vida em
liberdade. (BELLEI, 1982, p. 4).

Tal como acontece em Memdrias do carcere, nO romance de
“Santiago” h4 a mistura de falso e verdadeiro, de realidade e ﬁcgﬁo.
Segundo Nelson Werneck Sodré (1987, p. 285), em Memf)gas do
carcere o falso e o verdadeiro se confundem, em suas paginas: a
falsa bravura e a verdadeira, a falsa generosidade e a verdadeira, a
falsa rebeldia e a verdadeira”.

Em suma, vetifica-se que a falsidade do livro é uma ilusdao
que o proprio leitor quer que continue. Porém, cons%dc?rando~a
natureza do didrio, Em kberdade € um texto inacabado; Silviano nao
concluiu o didtio para ndo matar a personagem.

Vale assinalar que no didrio intdmo se pressupbe um
i 7 i Spria acepgdo da
discurso sem fim, como estd _enfatjzado na proptia acepg
palavta “didrio”, ou seja, a escrifa ¢ algo que se realiza diariamente,
no lugar e no tempo em que decidir seu autor. José Ubireval Alencar
Guimaries (1987, p.50) afirma:

pot ser um tipo de escrita que ¢ redigida logo apés.a vivénc}a
dos acontecimentos, o didrio se caracteriza, contrariamente as
confissdes, pela falta do distanciamento temporal. Na sucessio
dos fatos narrados, no dia a dia, alguns aspectos Séo retomados
necessatriamente, mas nio gozam da maturidade e penetragio que
as confissbes depuram.
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No didrio, Graciliano explora a0 maximo a inventividade
critica do escritor, sugere que o criador é intermedirio entre a
histétia e a ficgdo, e, para propor tal posicionamento, carrega na
ambigiiidade implicita que se equilibra com a ruptura do que é
considerado légico e convencional.

4 O DISCURSO AUTOBIOGRAFICO

A escritura de Ew fberdade remete o leitor para o estilo de
“Graciliano Ramos” através de alguns artificios que o caracterizam,
dentre os quais: a relagdo entre o “eu” do escritor e a sociedade
que o formou, a presenca freqiiente de um realismo critico que se
aproxima do estilo de Machado de Assis: titulos e expressGes sdo
construidos 2 moda machadiana, por exemplo, o titulo transitério
“Antes do jantar” (SANTIAGO, 1985, p. 99), tipico de Machado. A
repetigao e utilizagio desses recursos ocorrem de forma intertextual
por sua declarada relagdo com o .cédigo de outro, o que cria de
imediato um problema complexo de identificagdo. Sem pretender
aprofundar a questdo, aqui falamos da intertextualidade por
distinguirmos a presenga de outro texto a partir ora da alusdo ora
da reminiscéncia de unidades textuais que resgatam caracteristicas
machadianas, como é o caso do pessimismo, por exemplo, que,
caso fossemos enumeri-los, a lista se estenderia por varias paginas.
Observemos o recurso nos fragmentos que seguem:

Sé6 o vagabundo ¢ visceralmente pessimista. Propicia a0 seu cotpo,
entregue 20s vicios e 4 vida miserivel e sérdida, acumular todas as
mazelas que acabam por carcomer a sua catne, COMOo o cupim pouco
a pouco apodrece a madeira. S6 o vagabundo é capaz de conviver
tranqiiilamente com o seu corpo apodrecendo. Alimenta a proptia
podridio, com os excessos do 4lcool barato, da comida servida de
esmola, sempre nauseabunda. (SANTIAGO, 1985, p. 76)

Se nfo me engano esta pigina é totalmente inutil. (SANTIAGO,
1985, p. 100)

A um romancista pessimista que se deleita a entrever os vermes.

A morte sé interessa a quem dela se alimenta. (SANTIAGO,
1985, p. 146)
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A narrativa expressa um pessimismo e um segtimento
de rejeigdo que parece querer explicar o labirinto de coisas ¢ 08
fatos vividos por Graciliano na prisio e apos sua condigdo de
individuo livre.

Convém assinalar queas variantes da expressio caracterizam
a configuragio subjetiva e sintomatica do escritor 'ala.goano, o que
conserva a distincia entre as palavras do autor “Silviano” e as do
pseudo-narradot, Graciliano, nesta parédia estilistica. Nesse sentido,

é oportuna 2 afirmagio de Bakhtin:

a palavia do outro permanece fora dos limites do discurso d9
autor, mas este discurso 2 leva em conta € 2 ela se refer?. Aqui
a palavra do outro ndo se reproduz sem nova 1r.1terpretagao mas
age, influi e de um modo ou de outro determm.a 2 ’pa.lavra do
autor, permanecendo ela mesma fora desta. Assun_ é a.pa’la'vra
na polémica velada e, na maiotia dos casos, na réplica dialégica.

(BAKHTIN, 1981, p. 169)

O discurso autobiogrifico é um recurso que o autor de Em
liberdade utiliza para resgatar 2 vida, o mundo e o fazer Roético de
“Graciliano Ramos”, talvez uma provocagio ao que suscita 2 obra
memorialistico-literaria de “Graciliano”, que exige novo repensat
do investigador das memérias do esctitor, possi.ve]me.nte um alerta
para que se evite cair no biografismo e no psicologismo em que
alguns ja incorreram.

A ficgdo autobiografica ou memotialista era moda no fim
dos anos 70 e inicio da década de 80, dentre os exemplos podemos
destacar: Didrio intemporal de Matio da Silva Btito; Memérias de um
esoritor de Nelson Werneck Sodré; Companbeiros de viagem de Alceu
Amotroso Lima; Béu de ossos de Pedro Nava e muitos outros. Em
“Graciliano Ramos”, o memotialismo tem duplo aspecto: a
autobiografia e a elaboragio literiria, duas pecglia.ridades muito
bem construidas por Silviano Santiago na reescritura do autor de
Memérias do céreere. Em Memidrias do circere, porém, ha muito ainda a
se explorar no que diz respeito 2 descoberta do outro e das vozes
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que petfazem a superficie do texto. Em fiberdade, como que para
chamar a atengdo para esta lacuna deixada pelos criticos, focaliza,
metaforicamente, a idéia de que na obra de “Graciliano Ramos™ é
possivel explorar a desmaterializagio do “eu” e o espago polifénico
que o circunda. A ficgio de Santdago, tal como se vetrifica em
Membrias do circere, explora esse universo de desdobramento do eu,
como bem afirma Ivete Lara Camatgos Walty, é “o espago em que
se encontram diferentes vozes, fruto da multiplicidade de “eus” que
se inserem na figura de Graciliano”. (WALTY, 1984, p. 10)

Através daautobiografia, Silviano mostra, metaforicamente,
que a enunciagdo é contemporinea de acontecimentos passados;
miascaras s30 assumidas pelos fragmentos da narrativa didtia. Vale
assinalar, de acordo com Guimaries (1987, p.38) que:

a natureza do discurso autobiogrifico esti na relagio de identidade
entte narrador e personagem. Sua especificidade estd em ser
uma narragdo de primeira pessoa, englobando a triplice fungio:
narrador = personagem = autot.

O fragmentarismo do didtio, pot sua vez, comporta tons
de concisdo informativa e envolvimento emocional do natrador que
exigem do leitor a apreensio do seu simbolismo, a decodificagio do
sem sentido. Um bom exemplo desse simbolismo é a expetiéncia
vivida da gota de suor que cai sobte 2 pigina de papel escrita, no
fragmento intitulado “Antes do jantat”. O texto nos d4 a idéia de
metamorfose — o esctitor € transformado em set de papel e tinta.
O discurso do escritor é transitério, tanto quanto a préptia gota
que desapatece entre o intervalo do passar 4 limpo, que muda da
qualidade de manuscrito para o datilosctito e, por fim, do datiloscrito
pata o livro. A idéia de transitotiedade sutge no texto a comegar
pelo titulo “Antes do jantar”, além de ser enfatizado pelo uso da
palavta fransitoriedade, no quarto patigrafo. A tessitura da metifora
da gota cria a imagem da esctita que é devorada e digerida pela
miquina editorial, a selegio dos fatos sugerem a participagio do
leitor no processo de esctitura, sujeito que a cada leitura, “como

Rev. MOARA Belém n. 33 p- 79-103 jan./jun., 2010.



98 Identidade e transgressdo no romance em liberdade de Silviano Santiago

o datilégrafo, passa a limpo o discurso da gota”, tal como assinala
Bellei. (1982, p. 4)

O escritor enfatiza os “eus” e os “outros” que constituem
o ato de escrevet, o outro que é composto da atuacio do datilégrafo,
do grifico e da editora. O que estd em foco € a transitoriedade da

rit1112 1N
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palavra, o inacabado, o incompleto que permite a ree
presente como forma de preencher lacunas deixadas no discurso
do passado.

E pot meio do registro emotivo que O narrador elabora
em seu disrio intimo os fatos vividos e os representa como ficgio.
A brevidade da aciio estabelece um tipo de leitura “supostamente
moderna” provocando a necessidade de tefletit. Nesse sentido, o
leitor atua como co-autot, seguindo as instrucBes e respondendo as
indagacdes do texto, tal como pede o natrador:

Assim como o escritor se interessa pelo alargamento das suas
fronteiras lingiiisticas, também o leitor tem de trabalhar nesse
sentido se quiser acompanhat O romancista, lendo a sua obra.
Dessa forma ter4 acesso a um pensamento diferente do seu. Terd
um melhor conhecimento do outro, do intrincado funcionamento
da sua cabega e da maneira como fabrica solugdes e problemas.

(SANTIAGO, 1985, p. 116)

Essa é a modalidade de leitura interativa —um artificio pos-
moderno, pois que o leitor tem que participar da obra. A indefinigdo
do género exige do leitor um papel questionador das convengoes.
Por isso, é impottante lembrar que Graciliano Ramos é um esctitor
que instaura uma atitude de leitura que busca mais do que 0 mero
prazer da decodificagio. )

De acordo com “Santiago”, “Graciliano Ramos requer ja,

como todo bom modernista, 2 presenga do leitor paraa compreensio
da obra, estabelecendo nexos de causalidade”. (GARBUGLIO,

1987, p. 428)

A maneira como a realidade é representada em En ltberdade,
indica que as “memérias” de Graciliano Ramos podem ser lidas
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como um gmde romance. A tessitura do livro cria 2 imagem de um
mfmdo ficcional: o romance entendido como fruto da imaginacio
cnzfd-ora do autor, o que difere da autobiografia: narrativa em :ue
;:esiizl) ;ml\%):gto um c.:on(ti.tato de identidade que o autor pactua COI‘?I o
L - Na perspectiva de Guimaries, “esse pacto autobiogts

impottincia na afirmacio dessa relacio de E)denddzgc;bizfrr;f;: 1::2
mostra exteriormente pela impressio do nome do autor na ca;;a do

livro”. (GUIMARAES, 1987, p. 41)

— Src; considerarmos, entreta.nt‘o, que o didrio de Graciliano
o epta sua capa o nome de Silviano Santiago, podemos dizer
gutor ;,_ gols diante de um paradoxo pés-modetno — “Quem é o
: : claro que em se tratando de Em kberdade, estamos diante
e uma brincadeira do autor com seu leitor: a invencio do diirio de

Graciliano é uma ilus3

a ilusio e, no text ;
.y ) > 0, 0 que predomina é i
lddico com a realidade. » O quep esse jogo

50 TEXTO E O CORPO

ool éCc)oiiSa;lo’dde Gracﬂlang que C(N)rnpc”)e a escritura de Ex
Aoerdad uido como uma indagacio do que seja a identidade
o sujeito. No espago da natrativa, que busca o resgate do real e d
lemlo, o narrad.or desnuda a questdo do sujeito enquanto mediadoj
Oa palax/rra escrita na cena do processo de ctiagio textual. O que
ac;o;rr; edzx:li 22221;19510 alegérica da situagio do escritor moderno
2 partr da metdfo O cotpo: um desaﬁp a0 escritor incorporar o

u “eu”. U'ma atitude que obriga o fim da materialidade
corporal, pois na escritura o que mais importa sio as palavras: o que

o narrador descreve com is3 imei
precisao no primeiro fragment iari
datado de 14 de janeiro: gmento do difrio

I\La::(;ﬁsmto o meu corpo. Nio quero senti-lo por enquanto. S6
Ili] o S;roltz mim existit, hoje, enquanto consisténcia de palavras. [...]
que o meu corpo existe. (SANTIAGO, 1985, p. 27)
Es.crevo para ndo deixar que o meu corpo doente e t’nassacrado
femsta, Frqs&ga, influa, direcione, convenca-me finalmente da sua
Importincia e da sua riqueza para mim. (SANTIAGO, 1985 p. 28)
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Nesse discurso metaférico, verifica-se que O qué 0corre
entre o cotrpo e a escritura de Graciliano é uma viagem entre 2
membtia e o desejo, uma memoria que € também corporal: “Quero
e estou conseguindo apagar 2 memoria do corpo”. (SANTIAGO,
1985, p. 31)

Em lberdade insere o ato de escrever como um desejo
ligado as formas intimas do corpo € 3s suas reagdes, apresenta um
escritor compulsivo através do impulso incontrolavel de escrever, o
que € simbolizado no papel pega mosca que fisga o esctitot — “Quantas
noites fiquei preso no papel”. (SANTIAGO, 1985, p. 75) - € na
atuacio do vagabundo, sujeito rejeitado pela sociedade e vitima do
contar estorias.

Aproximando-se do vagabundo, conversando com ele, descobre-
se que tem uma qualidade rara na nossa sociedade que se
urbaniza: mercé de uma facilidade vetbal incomum, é sempre
capaz de narrar historias com facilidade e jeito, com ares de
quem mantém contato diuturno com o oficio da ficgo. E capaz
de passar horas alimentando com a sua imaginagio o tempo,
tornando-o estofado e prazeroso, de tal forma que o corret das
hotas passa despercebido do ouvinte. B a maneita que encontta
para “prender” o grupo € minimizar as agruras da soliddo
notutna. (SANTIAGO, 1985, p. 75)

Por uma série de recursos, E liberdade apresenta elementos
de uma escritura moderna: a soliddo de que trata 0 narrador faz
parte da situacdo desse esctitor; a temAtica erdtica, pot outro lado,
funciona como uma imagem puramente atual: por exemplo, a cena
que manifesta a petplexidade de Graciliano diante de sua etegdo 20
ver uma moga que se bronzeia na praia de Botafogo.

O membro entijecido — a sensagdo era extraordiniria, tenho de
confessat — inchava e subia. Ao subir levava literalmente consigo
o meu cotpo, dando-me a nitida expetiéncia de estar em ascensio.
Flutuava no espago. {...]

Se fosse dado a magias, ou a crengas em mistérios do diabo, diria
que estava possuido. (SANTIAGO, 1985, p. 94)
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C? corpo na ficgdo de Silviano Santiago é matéria e sujeito
fala.nte,.alfem de apresentar-se frigil e doente — € 2 metifora da
rccons.tlt:u.lc_;'io do eu, do outro e do mundo. Em kberdade coloca
em evidéncia a nogdo de que a escritura se enuncia em carne viva
sem subterfigios. O esctitor é aquele que é olhado e inspecionadc;
no u{s:cante em que se escreve e se inscreve — é 0 proptio cotpo
refletido na esctrita, pois de acordo com o narrador, “Todo co po
fala quando o homem diz palavras” (SANTIAGO: 1985, p g)
Em suma, pode-se dizetr que o papel do leitor, a leitura e a: es.crita;

mani 0 i
n%f.estagoes puramente cotrporais, revelam-se como pontos
cruciais na elaboragio da ficgio.

De acordo com Walty (1984, p.10) em E lberdade,

0 corpo castigado, cede lugar 20 corpo de palavras que quer ser
o caminho para o reencontro do corpo sadio, prenhe de vida. Os
COTpOs mortos ressuscitam através do verbo e dialogam atr;avés
dos tempos, rompendo o monélogo da histérda, numa tentativa

a : . . )
e fo.ca.hzzi.r, por diferentes 4ngulos, os fatos histéricos. O texto da
estéria relé o texto da histéria. '

3 Nf':SSC sentido, Silviano constréi sua histétia através de
Gracillano, intercalando e entrecruzando virios “eus” para compor
a agio da petsonagem. O tema da incorporagio ocupa lupar
pnvﬂegmd.o no livto de Silviano Santiago, 20 mesmo tempo fm
que permite a duplicagdo textual e a diferenciacio entre textos e
contextos, o que ocotre com €xito no momento em que Silviano

cede seu i | qu
da Costa_corpo a Graciliano que cede seu corpo a Cliudio Manoel
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A RAPSODIA DE OS CONTOS AMAZONICOS:
DA MATRIZ ORAL A LITERATURA ERUDITA

Lauro Roberto do Carmo FIGUEIRA
(Universidade Federal do Par3)

RESUMO: Os Contos amazginicos (1893), de Inglés de Sousa, constituem
uma rapsodia. Neste sentido, lendas, mitos, crencas diversas e Histétia se
confundem 2 compor um painel do caboclo da Amazénia brasileira no
decurso do século XIX, tempo da cristalizacio da cultura e do homem
da floresta, este, um autéctone, produto de variada etnia. O ficcionista
Inglés de Sousa se apropria de um memorial fluente da Bacia Amazénica
e o desenvolve em nove narrativas plenas de tradigSes iniciadas pela
colonizagio portuguesa na Amazdnia, de detalhamentos psicolégicos e
perspectivas ideolégicas em dois segmentos: narrativas de matéria histérica
e narrativas de matéria do imaginitio. As “cenas” do autor perfazem um
€épos amaz6nico de teor primitivo.

PATLAVRAS-CHAVE: Rapsédia; Amazdnia; Inglés de Sousa.

RESUME: Les Contes de I’Amazonie (1893), de Inglés de Sousa, sont
une rhapsodie. En ce sens, des légendes, des mythes, des croyances
diverses et Histoire se confondent dans la composition d’un panel du
“caboclo”, P’Amazonie brésilienne au cours du XIXe siecle, moment
de la cristallisation de la culture et de ’homme de la forét, un natif,
un produit de la diversité ethnique. L’auteur de fiction Inglés de Sousa
s’approptie le mémorial du bassin de ’Amazonie et le développe dans
neuf récits pleins des traditions initiées par la colonisation portugaise en
Amazonie, des détails psychologiques et des perspectives idéologiques
en deux segments: des récits histotiques et des récits se rapportant a
un sujet d’imagination. Les “scénes” de I'auteur constituent un niveau
primitif de 'épos de I’Amazonie.

MOTS-CLES: Rhapsodie; L’ Amazonie; Inglés de Sousa.
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1 PARA UMA TIPOLOGIA DE 0OS CONTOS AMAZONICOS

Em 1864, aos 11 anos, Herculano Marcos Inglés de Sousa
sai da regido amazdnica. Nasce em Obidos (1853) e logo depois vive
a primeira infincia em Manaus (1854-1861). Em seguida passa 2
morar em Vila Bela (Parintins), e, presume-se, estende-se a conhecer
Faro, Silves e Santarém, cidades margeantes de rios amazonicos €
palcos dos episédios de seus contos. O dltimo porto amazdnico
nortista do escritor é Belém, de onde viaja para Sdo Luis, e, desta
capital, em 1867, matticula-se em um internato no Rio de Janeiro.
As viagens pelo intetiotr amazbnico sdo guardadas na memoétia do
contista e reaparecerio tempos postetiores sob a forma literdria no
projeto “Cenas da vida no Amazonas” (O cacaulista (1876), Histéria
de um pescador (1876), O Coronel Sangrado (1877), Missiondrio (1891),
Contos amaginicos (1893).

A trajetétia literdria de Inglés de Sousa recebe a marca
familiar para compensar a caréncia da experiéncia com 2 vida
amazdnica. O pai do escritor, o bacharel em direito Matcos
Anténio Rodrigues de Sousa, homem de vasta cultura, tem
papel preponderante na esctita da sua obra, teconstituindo os
acontecimentos e as regifes da infincia. As correspondéncias que
a familia mantém com os parentes que ficaram no Norte também
constituem fomento as narragdes do ficcionista.

No plano da modelagio da matéria narrativa da dltima obra
de Inglés de Sousa, sobtessai-se a construgio de episédios & maneira
de narracdes amazdnicas fluentes na oralidade. Os acontecimentos
histéricos evocados pelo esctitot, em quatro dos seus contos, lhes
chegaram por fonte oficial e jornalfstica, a julgar que se abordam
acontecimentos historicos de meados dos anos 30 e 60 (século
XIX) — Cabanagem (1835-1840), Questio Christie (1861) e Guerta
do Paraguai (1863-1870) —, e por narragdes populares, pois esses
fatos passaram a vaguear entre o povo brasileiro, principalmente
pelo Nortte do pais, onde as novidades eram poucas, demotavam
a chegar e permaneciam por longo tempo, de modo a sofrerem
reelaboracdes a cada atualizagdo. As outras cinco narrativas s2o
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extraidas de temas regionais correntes, sobretudo nas noites solitarias
em meio de comunidades 2 beira de rios amazonicos, e manifestam
temas de bojo folclérico com matizes miticos e lendatios, préptios
de narrativas agrafas. As duas vertentes, de conteddo histético e
populat, tecebem os tragos discursivos da enunciagio oral, embora
planificados sob elaboragio erudita. '

A vida do homem amazdnico se aptesenta nos contos
inglesianos seccionada em dois planos: o real e o mitico-lendario.
Entretanto, o homem que habita as margens dos tios e as brenhas
das florestas amaz6nicas, conforme os registros da memétia infante
de Inglés de Sousa, € um ser que vivencia sem estranhamentos uma
dupla esfetra vivencial em que se tocam o real, o mitico e o lendério.
Para o sujeito amazbnico, a Boidna habita as 4guas; 2 Matintaperera
habita as florestas; o Boto enfeitica e engravida jovens incautas;
a feiticeira possui o poder de aquebrantar. Assim se perfaz seu
cotidiano, entrelagado por experiéncias teais e por manifestagdes do
imaginario — prenhes de devog3o inquestiondvel .

Encontram-se, nos Contos amazénicos, elementos do
conto enguadrads, MORENO, 1987, p. 66), a partir do ptojeto de
Inglés de Sousa em evocar temas trecotrentes na Amazdnia. O
conto na categotia enguadrado esta inserto em um sistema geral. Ha
uma introdug¢ao 20 conjunto de histétrias que as enlaga, como é o
planejamento das M/ ¢ uma noites € do Decameron BOCCACCIO,
1350). O nome da seleta inglesiana ji anuncia seu emolduramento.
Além disso, algumas hist6tias indicam ao leitor que o conjunto
dos textos € a representagio, em literatura, de costumes populares
herdados dos indigenas — e da tradigio do Brasil colonial nos
ptimeiros anos de repiblica: a troca de narradores em concentracio
grupal a contar histérias, uma reminiscéncia da porunduba' indigena
(CASCUDO, 1978, p. 79). Este costume permite a subsisténcia de
histérias indigenas, africanas e portuguesas na memoria brasileira,
produto do contato entre estas trés etnias fundacionais do povo

1 e = PENPTTI ¥
“E a Poranduba, 2 Maranduba, expressio oral da odisséia indigena, o resumo fiel
do que fez, ouviu e viu nas horas distantes do acompanhamento familiar.”
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brasileiro nas bandeiras de mineracio, na lida de caca a indios fujGes,
na mesticagem doportugués com o indigena, etc. E o momento de
os curdmim-agu (rapazes) tomarem conhecimento das tradi¢des, dos
segredos, dos acontecimentos fundadores de sua génese. O segundo
conto da seleta, “A feiticeira”, principia com uma incisiva convengio
do conto tradicional; a0 modo da poranduba: “Chegou a vez do velho
Estevio, que falou assim:” (SOUSA, 20052, p. 45). Este narrador
anuncia um outro, portanto distinto do primeiro, o que implica a
troca de narradores a cada enunciagio de novo episédio, até o final da
obra. Em “O gado do Vatha-me-Deus”, repleto de informagdes de
costumes da vida agreste amazonica, a estratégia enunciativa constrdi
um ambiente coletivo em que o narrador utiliza um cédigo corriqueiro
no predmbulo da sua histétia, no molde do conto tradicional, a fim
de resguardar sua hist6ria como verdadeira: “C4 o tio Domingos tem
outra idéia [...] [indicacio de grupo, porandubal; tanto que, se querem
saber a raz3o desta minha teima, 14 vai 2 histéra tdo certa como ela se
passou [garantia de verdade do relato], que nem contada em letra de
forma ou pregada no pilpito [...].” (SOUSA, 20053, p. 88).

O conto popular armazena registros de convengdes e
costumes transmitidos oralmente segundo a recepgio e a narragio
de cédigos ajustados a2 um dado contexto. Também sintetiza e
adapta, a certa regido, matéria de origem viria, como acusam
as narrativas orais que deram suporte a confecgdo de alguns de
os Contos amazfnicos. Os temas, confundidos, sio influenciados
pela fauna, pela flora, pelo ambiente fisico, por estratégias de
sobrevivéncia, pelo vocabulario, ndo raro conformando um acervo
de matéria épica — situagdo exemplar da composi¢do inglesiana de
os Contos amazdnicos. Os ciclos da Boiina e do Boto, atualizados pela
literatura nos contos “Acaui” e “O baile do Judeu”, revelam, além
da ancianidade do assunto, a ctiacio, a recriagdo, a contaminagio
de temas e a transferéncia de matérias encantatérias, neste caso, da
enunciagio oral a enunciagio pela L#era. Inglés de Sousa compde a
sua versio literdria de contos mitico-lendarios, matéria maravilhosa
a transcorrer ainda hodiernamente as margens da bacia amazdnica.
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O agrupamento humano que Inglés de Sousa expde nos
seus contos € produto da mesticagem étnico-cultural proveniente
do nativo, do afticano e do portugués. Por ser contingente maior o
portugueés, o segmento lusitano funciona como ponto convergente
¢ de maior forga na conformacio da nova mentalidade em
formacio na Amazdnia. Segundo Camara Cascudo (1978, p. 28),
O portugués: '

Espalhou, pela 4guas indigenas e negras, nio o Sleo de uma
sabedoria, mas a canalizagio de outras 4dguas, impetuosas e revoltas,
onde havia a fidelidade 20s elementos arabes, negros, castelhanos,
galegos, provengais na primeira linha da projecdo mental. Passada
essa, adensavam-se os mistétios de cem reminiscéncias, de dez
outras ragas, caldeadas na conquista peninsular em oitocentos anos
de luta, fixag4o e desdobramento demografico.

O africano, por sua vez, chega 20 Brasil j4 amalgamado
por diversas culturas, resultado do contato entre tribos e nagGes.
As herangas seculates na esfera religiosa, mitica e supersticiosa dos
esctavos, dos nativos e do portugués, confluem para a construcio
da meméria do sujeito amazdnico. Essas tradicdes, com o passar do
tempo, sdo adaptadas a novas condi¢Ses existenciais e ressurgem
na forma de narrativas populares, com exemplos elabotados
artisticamente por Inglés de Sousa. No Brasil, o cultivo de narrativas,
de fundo estrangeiro ou de criacio regional, se limita, em muitos
casos, a geografias especificas. Desse modo, hi contos mitico-

lendérios confinados apenas 4 regiio amazénica, como o ciclo da
Boitina (“Acaui”).

A narrativa oral, na regido Notte brasileira, tem sua
particularidade por ser dominada pela 4gua (imensidio de rios,
parands, tertas caidas, igarapés movedigos, 4guas traicoeiras, chuva),
pela floresta (densa e estranhamente ruidosa) e pelas muitas tribos
indigenas (teméria fetichista). A opuléncia da selva, o dominio das
4guas — rios, chuvas e enchentes — conduzem o homem da Amazénia
a exercer uma tipica experiéncia tetrena. Ele vive na instincia do
medo decorrente dos imprevistos fenomenoldgicos confundidos a
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supersti¢oes e crengas fluentes em nagrativas orais..A dimensZEO‘ do
medo se traduz pela construgio de entidades matavilhosas aquaticas
e selviticas — Boto (“O baile do judeu”), Boitna (“Acaud”),
Matintaperera (“A feiticeira”), Curupira, etc. As crengas S’f,: estendem
a vegetais miraculosos e venenosos (“Amor de Maria”). No refal
amazodnico, o curandeiro ou feiticeiro desempenha papel primordial
na valoﬁza-c;io das crencas religiosas. Para efeito de melhor s;ur.xoldé-
lo comparativamente, é de se dizer que esta figura amazonica se
assemelha a0 oraculo da clissica tradigio grega, acrescentando-se-
lhe poderes curativos.

As nartativas populares evocadas pelos contos mitico-
lendarios de Inglés de Sousa podem ser decomponiveis quanto
20 seu exame motfolégico, seguindo uma légica que lhe &
inerente. O trabalho da decomposi¢io desses contos € relevante
para se averiguar as variantes dentro de um mesmo tema, O
modo de apropriagio da narrativa oral por Inglés de Sc:usa e
constatar as inovacbes construidas por este autor no amago
das informacdes recolhidas. Ao fim desta tarefa, passa-se 2
conhecer 2 vetsio que o contista obidense ctiou. Os contos cujos
refetenciais estio na oralidade agrupam muitas informagdes de
fontes varias, sendo que em um mesmo conto aparecem lendas,
tabus, superstigbes e implicagSes miticas (“Acaui”)'. No mundo
amazdnico, essas narrativas orais apresentam ‘modificacdes das
herancas dos antigos primitivos da tetra ou transformacdes do
legado cultural confluente das etnias presentes em confronto:
“Uma das caracteristicas essenciais da literatura oral: esta
ndo é uma transmissio de uma heranga antiga e estitica, mas
uma criacio e uma recriagio perpétuas, por contaminagio,
transferéncia e invencio.” (MOURALIS, 1982, p. 44). Ilustragdo
desse fendmeno cultural é a lenda do Boto dos rios amazobnicos,
com vérias versdes, das quais Inglés de Sousa se apropriou de
uma delas para escrever “O baile do judeu”.

Nomeiam-se contos mitico-lendatios para as narrativas
que deram suporte A criagfio estética de os Contos amaginicos pox
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expressarem contetidos mitificantes e lendarios, e, também, por
exprimirem codificagdes em que mito e lenda se misturam em
muitas narrativas. Em breves palavras, a lenda, proveniente do
étimo latino Jegenda (0 que deve ser lido ou coisas para se lerem), é
um discurso que tem “o sentido de narrativa de fatos [incomuns]
desfigurados pela imaginacio popular” (CASCUDO, 1962, v. J-Z,
p- 426-428). E se esses fatos inicialmente foram escritos, passaram
a0 dominio da transmissio oral. A Histéria testemunha, com o
passar dos anos, a a¢io de se recolherem do povo lendas e contos
para posterior escrita, como fez Inglés de Sousa em “O baile do
judeu” (lenda do Boto) e em “Amor de Matia” (atributos magicos
de um vegetal). Estendendo-se mais o assunto, a lenda ocorre
quando “la accién del cuento habia exaltado 2 un petsonaje real
o lo habia concebido como se fuera real, localizandolo en un

-lugar determinado y envolviéndolo en una engafiosa atmésfera

hist6tica.” (IMBERT, 1991, p. 33).

Este entendimento sobre a lenda enquadra as bases do
conto “A quadrilha de Jacé Patacho” — os ribeirinhos temiam assaltos
de cabanos 4 época da revolugio civil amazénica. A posteridade,
ficaram as histétias de saques e atrocidades. A lenda se situa entre
o terreno da Histdria e o da ficgio de maneira a concentrar tensio
dramitica e promover o desusado, contrariando as normas da lgica
racional, mas seu conteido se ajusta 4 comunidade interpretante. A
projecao lendéria no transcurso espago-tempo apresenta mobilidade,
adaptagdo ou modificagio, observivel nas versdes de temas e
motivos. Caso exemplar € a ocorréncia da lenda do Boto amazonico,
presente na oralidade depois da segunda metade do século XIX —
ora a cunhanti parteja um filho de Boto, ora submerge ao mundo
encantado das 4guas, etc. (z.g. “O baile do judeu”).

O assombro dos portugueses i audi¢do do canto
sentimentalmente triste das corujas se confunde com a heranga
deixada pelos indios quanto 2 interpretagio dessa ave na condigio
de agoureira e anunciadora de mortos (CAMARA CASCUDO,
1962). O conto “Acaui”, entre outras representacdes, contempla
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esse sentimento sombrio e finebre, além de anunciat transtornos
atmosféricos. Em “A Feiticeira”, distingue-se a instalagdo da
mesticagem cultural na figura da ptotagonista. A petsonagem
incorpora elementos da feiticeira européia e africana, além de
encerrar tracos da Matintaperera, entidade mitica indigena.

Na esfera mitoldgica, os contos inglesianos estampam

a parrativa “Acaud”, considerando que “[o] mito pode ser um

sistemna de lendas, gravitando a0 redot de um tema central, com
irea geografica mais ampla [do que a lenda]j e sem exigéncias
de fixagio no tempo € No espago” (CASCUDO, 1962, p. 423).
Deste modo, o referencial fabular que Inglés de Sousa utiliza
para conformar sua histdria circunscreve-se 20 mito das aguas
nesta histéria. Segundo Cimara Cascudo (1962, p. 106), os mitos
indigenas brasileiros seguem a mesma constante psicolégica
dos deuses do Olimpo; possuem agio personalizadora ¢ so
oriundos de ténue sistema religioso a partir da trindade superiot
cosmogonica: o Sol (criador de todos os viventes), a Lua (ctiadora
dos vegetais) e Peruda ou Rudi (deus do amor, promovente da
reprodugio). A conversio mitica transfigura seres € processos
naturais em totens e tabus, com simbolos de sentido oculto ou
manifesto, “que coordenam os anseios ¢ temores humanos como
os grandes fendmenos naturais.” (MEGALE, 2001, p. 49-50).
Inserto na corrente mitica do serpentirio aquético, assim como
no conto em epigrafe, o mito da Cobra Grande amazdnica/
Boitina é a emblematizacio do mistétio da imensiddo volumosa
das 4guas — petigosas por conduzirem seres moOnStruosos e
desconhecidos, e indémitas nas noites tempestuosas. A densidade
aquética conflui para a materializacio do medo do ribeitrinho.
Medo e tabu se associam a formar Gnica reptesentagio, o mito da
Boitna: o indigena e o caboclo? se esquivam a dat cabo 4 grande
serpente sucutiju.

2 Designagio que categoriza o mesti¢o proveniente do cruzamento entre negro,
branco e indio, na Amazbnia.
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2 DAS RELAQ(")I«;S SEMANTICO-PRAGMATICAS DE OS
CONTOS AMAZONICOS: REALISMO MARAVILHOSO,
RAPSODIA E ENUNCIACAO EPICA

O tedfico e ficcionista cubano Alejo Carpentier
(1_904—1980), atento as dificuldades de classificagio da ficcdo
hispano-americana, publica no prefiacio do romance E/ reino de
este mundo (1949) um manifesto em que estimula os escritores
Iatmo—.americanos a tomarem como paradigma para suas obras
a realidade americana. Desse modo, Carpentier compreende o
real maravilhoso americano como “‘a uniio de elementos dispares
procedentes de culturas heterogéneas [a] configurafr] uma nova
tealidade ocidental” (CHIAMPI, 1980, p. 32). Aqui emerge 2
nogdo de engajamento, compromisso, empenho do escritor a
C(?nsubstanciar uma ficcio diferente da européia; uma narrativa com
discurso diverso do mimético, do surrealismo e do fantistico.

' Enquanto o surrealismo e o fantistico, modalidades
narrativas dos colonizadores, sobrevivem em um universo
resultante de f6rmulas intelectuais premeditadas pata obter o efeito
de e§ttanhamento em face a realidade ordinirtia, pela instauracio
de dgnensées insOlitas, a narrativa do realismo maravilhoso constJréi
um discurso em que “O insélito, em ética racional, deixa de set o
‘outro lado’, o desconhecido, para incorporar-se a0 real: maravilha
é.(esté) (n)a realidade” (CHIAMPI, 1980, p. 59), contratiamente 20
discurso do estrangeiro, pois a narrativa fantistica implica em um
mundo ergu'jdo pela imaginagio, deixando intangivel a decifragio
dos acontecimentos inusitados. A ficgdo realista maravithosa possui
causalidade diegética e a0 mesmo tempo conduz i discussio
das re.:lagées pragmaticas do texto literdrio. A percep¢io do
nza_tavﬂhoso estd na realidade, ou seja, o natural e o sobrenatural
sd0 contiguos e coexistem em um mesmo plano de experiéncia.
O que poderia ser contraditétio na esfera do relato se resolve
pela crenca das personagens no acontecimento sobrenatural, e, na
esfera contextualizante, vive-se a realidade prenhe de experi’én::ias
transcendentes ao pensamento 16gico-racional, i.e., vive-se a légica
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mitico-sacral. Esta modalidade consciencial permite a ctiagdo, no
plano ficcional, da formulacao do real maravilhoso.

No realismo matavilhoso, o improvével em otica racional
gacontra explicagoes pelos cédigos da mentalidade comunitaria.
Assim sendo, a justificagio do acontecimento extraordinario €
tributaria da intervencio de entidades sobrenaturais, digam-se, 08
seres superiotes segundo O estrato cultural da América mestica
projetado no texto literatio.

O continente latino-americano é um vértice de wvarias
procedéncias étnicas. Em um mesmo pais coexistem fempos
diferentes, considerando-se o grau de desenvolvimento cultural
multiplos dessas etnias que s€ adaptam e passam 2 s€ comunicar €
se influenciar de maneira varia. Assim, crencas arcaicas convivem
com o tempo de sofisticagao de culturas eruditas e cientificas. Ea
esta realidade singular que Carpentier nomeia de maravilhosa, pois,
como ele prépro afirma, “o insolito é cotidiano” (1987, p. 125),
n3o havendo necessidade de o ficcionista latino-ameticano fotjat
o maravilhoso ou o miégico. A teotizagio carpenteriana se baliza
pela constatagio de obras latino-americanas cujos conteudos se
conformam 3 realidade extraliteraria.

Os contos mitico-lendarios de Inglés de Sousa contém
causalidade intrinseca e, no confrontamento com 2 realidade fora
da ficgdo, o contexto amazOnico, encontram verossimilhanga
externa. A superstigio em “Amor de Maria”, a lenda [do boto....| em
“Q baile do judeu”, o mito em “Acaud” e “A feiticeira”, correspondem
2 conjugagio de fatores da qual nascerd uma mentalidade amazonica
com a experiéncia que ajusta O natural a0 sobrenatural pela f€ no
acontecimento magico. Os contos de evocagio histética (“Voluntato”,
“O donativo do Capitio Silvestre”, “A quadrilha de Jacé Pataxo”,
«Q rebelde”) mostram momentos impares € impactantes na sociedade
amazbnica; registram o embate entre ideologias e a diversidade de
etnias envoltas 3 revolugio da Cabanagem. O mégico, os costumes do
homem da floresta, 2 revolugio armada, se confundem na paisagem
amazdnica e na paisagem de os Contos amazonicos.
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O discurso ficcional do 7eal maravilhoso, 20 qual se insere 0s
contos de Inglés de Sousa, sobrevive em um contexto épico. Encontra-
se na compteensio de Carpentier o contexto épico onde haja blocos
hum'fmos que “apresentam peculiaridades anfmicas, psicolégicas, de acdo
?oletIva, distintas de outros blocos humanos, conterrineos, pertencer;tes
2 mestna nacionalidade” (CARPENTIER, 1987, p. 65-66). Um pais ou
uma regido onde 0s estratos sociais se digladiam e vivem ora em ascensio
ou em queda, ora na opulénda ou no auge, constituem referenciais para
o esctitor como matéria épica. O contexto amazbnico do século XIX
é de contetdo épico-social. A revolugio da Cabanagem nos anos 30
nox-recenﬁsta eclode depois de muitos anos de imposi¢des portuguesas na
r.egﬁo — desde a ptomoc¢io da ‘descida’ dos indios para as margens dos
fios, onde celebram a imposigio religiosa sobre as crengas € costumes
mdlgenas, passando pela escravidio africana. Esta conjuntura exime 20
escritor Inglés de Sousa de tecer argumentos e urdir repertorio eloqiente
nos contos cuja matétia inicial se reporta a eventos veridicos. Ele constt6i
a dlegfzse dos contos 4 semelhanga de narrativas orais, com vatios planos
DALTaLivos agenciados por diversos narradores alternando-se em um
grupo, §1tua<;§o caractetistica da audico e da audiéncia do relato épico.
O contista obidense, a0 atualizar a tradigio oral amazdnica, cumpre o
papel do rapsodo (costuteiro): costura os enlaces intradiegéticos segundo

a dlmensip do real, tanto no modelo de agpresentagio diegética quanto no
desenvolvimento dos temas.

Carpentier ensina que o relato épico

nio é obrigatotiamente uma bataltha, uma guerra, um acontecimento
na qual intervém deuses da mitologia; uma agdo grandiosa e
publica pode ser uma revolta, uma greve, uma revolugio, um
conflito de grupos de homens contra outros grupos de homens.
(CARPENTIER, 1987, p. 82-83).

. Os contos de Inglés de Sousa que enveredam pela tritha
revolucionitia tematizam um acontecimento populat, resultado
secular de exploragio humana. Para o habitante amazénico, o feito

Fevol.ucmnano e suas conseqiiéncias suplantam 2 sua prosaica vida
interiorana.
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Do mesmo modo que as pattes aparentemente soltas de
. Macanaima (1928), do modetnista Mario de Andrade, delineiam
um panorama antropolégico, produto das misturas das trés etnias
basilares do povo brasileiro, os contos de Inglés de Sousa conformam
um painel antropolégico, em nove se¢Ses, particularmente o produto
da colonizagio na paisagem amazdnica no decurso do século XIX.
Um exemplo intertextual entre Inglés de Sousa e Mario de Andrade,
vé-se no capftulo IV (“Boitina Luna”), de Masnaima, episédio da
emergéncia do mito indigena da Boiina: “boitna vinha na taba
escolher a virgem que ia dormir com ela” (ANDRADE, 1993, p.
24). Na quarta narrativa dos contos inglesianos, “Acaui”, a Boiuna
também se apodera encantatoriamente de uma virgem. A viagem
de Mirio de Andrade pela Amaz6nia deu-lhe suporte para escrever
sobre a atmosfera sacrossanta do amazoénida.

O ser ofidico de diversos nomes, com poder de encantar,
de se relacionar com setes humanos sob disfarces, apatece no
poema épico modernista Cobra Norato (1931), de Raul Bopp.
Cobra Grande, Boiina, Cobra Norato ou Maria Caninana, ou,
ainda, simplesmente sucuri, assume forma de navio alegre e
iluminado, de canoa, de imagem aquitica sinuosa e insinuante, de
homem, de mulher, enfim, de imagens que carregam sempre O
mistério medonho até o momento da revelagio monstruosa. A
Boitina serpenteia, sozinha ou conjugada a outros animais com
poderes sobrenaturais, pelas entranhas do imaginario amazdnico.
A imagem da serpente estd relacionada, entre outros casos, a
fertilidade, como se observa em Macunaima, “Acaui” e Cobra
Norato (“O que se vé nido é navio. E a Cobta Grande. // Vem
buscar moga que ainda nio conheceu homem”) (BOPE, 1994, p.
49). A Boitina esti presente no imaginario da populagio tibeirinha
amazonica de modo vital pela relagio desta entidade com 2 4gua
e pela animagio dos devaneios solititios consciencias da floresta.
O fundamento conceptual deste ser € mitico, arquetipico, presente
na literatura brasileira nesses trés textos, com formatagao relativa
2 epicidade e 4 rapsédia de seus discursos.
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3 CONTOS AMAZONICOS: ORALIDADE E RAPSODIA

Assuntos histéricos e mitico-lendarios na trajetétia de
um povo em consolidagdo existencial na floresta amazdnica,
lugar produto de colonizagio, onde impera a riqueza e a miséria
em parelha, eis 2 matéria desses contos, e eis a tese da matéria
épica neles contidos: as histotias sio construidas 2 maneira de
rapsédias, pois Inglés de Sousa recebe pronta a matéria dos seus
contos, processada na dimensdo do teal. Neste sentido, os contos
manifestam identidade com o discurso épico das obras modernistas
referidas, ainda citando-se o canto de Cassiano Ricardo, Mar#in
Cereré (1928), do mesmo ciclo.

Reconhecendo-se a condigio matricial das antigas epopéias
como costuras de multiplas manifestacdes humanas e potencialmente
gestoras de diferentes formas artisticas, chega-se a seleta Contos
amagdnicos, também uma rapsédia com virtuais géneros discursivo-
narracionais (épico, dramatico, maravilhoso, real maravilhoso ou
realismo magico, realismo fantistico, conto mitico, conto lendirio,
etc.). Poder-se-ia assinalar que os contos de Inglés de Sousa estio
afastados um nivel da realidade, do mesmo modo que os poemas
homéricos, pois a proximidade do texto literario com seu referencial
€ ‘afetiva’ — condigio a justificar o epiteto primitiva 3 epopéia grega e
20 épos amazdnico. A obra literaria, quanto mais perto do real, mais
potencialmente carrega multiplos géneros literarios.

A nacionalidade brasileira nfio nasce agrafa. A colonizagio
na Amazdnia, sob o império da lingua portuguesa, mesmo apds
etapas avang¢adas do cruzamento étnico que produziu o amazdnida,
a codificagdo escrita da fala era privilégio do estrato dominante.
Mestigos, indios, escravos e descendentes teproduziam hist6rias
e tradigdes das quais os Contos amazdnicos sdo uma versao erndita. A
inscrigdo destes contos na teorigacdo genoldgica épica esté na estratégia estilistica
de Inglés de Sousa: condug, a esfera da arte as versées do povo sobre sua pripria
Historia, arte na gual sobressai a técnica do fingimento da recitagdo do relato
de um narrador postado ao meio ou 4 frente de um piblico ouvinte.
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Conferem-se marcas da oralidade nos contos de Inglés de
Sousa no trivial confrontamento entre a formalizacdo de nartativas
mitico-lendarias e as narrativas orais 2 ptopssito do mesmo topico. As
histérias do obidense acerca da Cabanagem (1835-1840), narrativas
de fundamentaciio historica, se postas em cotejo com ciclos populares
ap6s 1840, também permitem nelas observar tragos da oralidade.
ALs narrativas cujos temas se centram nos feitos maravilhosos da
grande serpente amazdnica preexistiram a Inglés de Sousa e ainda na
atualidade sio contadas por ribeitinhos e moradores das periferias
das pequenas e grandes cidades, fator cultural ilustrativo do poder
da tradigiio populat na vida do amazdnida.

Os Contos amazbnicos, as cangdes de gestz e a épica antiga
acusam fundamentacio na memétia para a criagio da matéga épica.
Diferem essencialmente da formalizagio romanesca, vinculada
ao produto da aventura ficcional subjetiva. Em cotejo entre estas
manifestagdes literarias, observa-se que enquanto O romance atua
segundo uma recepgdo particular, a epopéia e 2 gesta m'ed1eval
impdem uma recepgio diante de um publico diversificado,
principalmente pela caréncia de publicagao escrita do texto. Por sua
vez, os contos inglesianos, de época relativamente recente, nao se
prendem 2 divulgagdo pela performance de um menestrel ou de um
aedo. Contudo, 2 marca da oralidade e da memoria esta presente no
contetdo narrativo, bem como na atticulagio do natradot, posto
estrategicamente em confronto com um publico ouvinte, receptor
de assuntos pretéritos.

A memoria amazdnica nos contos inglesianos envolve uma
manifestacio totalizante existencial. Une todas as possibilidades
de expetiéncia do amazdnida a compot uma so malha narrativa: a
vida cotidiana e as crencas, sintese de outras devogdes, dos povos
formadores do autéctone da floresta, o homem amazonico. Todos
os contos sio partes constituintes do conjunto de objetivac;i.o
das “cenas” programadas por Inglés de Sousa, como evidencia
a articulacio de um conto no outro a pattir de procedirn.entos
de agentes da enuncia¢io, sempre com O foco sobre o universo
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amazénico (cosmovisio e experiéncia do amazénida). Embora
o autot empirico (Inglés de Sousa) detenha sofisticada formagio
escolar, se afasta para que o autor textual (escritor Inglés de
Sousa) construa seus narradores (autores intratextuais) ndo mais
na condig¢ao de condutores, como as Musas, de um conhecimento
divino proveniente da deusa da Memétia, porém como portadores
de uma heranga coletiva. Destoante da concepgio sobre o rea/
na floresta, o pensamento 16gico-racional também aparece nas
histérias mitico-lendarias (“A feiticeira”, “Amor de Maria”), em
passagens nas quais narradores censuram a fé do caboclo. Neste

sentido, a focalizagio légico-empirica registra o curso das crencas
na floresta.

Repetigbes de versos, de nomes e da técnica de apresentagio
do relato s3o subsidios de improvisagio oral, expedientes amitide nos
poemas homéricos. O poeta-narrador, Homero, reorganiza férmulas
no fluxo textual. Este estilo narrativo aponta o emprego do recurso
da memétia coletiva (PESSANHA apud APPEL; GOTTEMS,
1992, p. 44-45)°. O emprego frequiente de epitetos e de versos mostra
os pontos de apoio da natragio de elementos cristalizados pela
tradicAo micénica. A obra de Inglés de Sousa se fundamenta, pot
sua vez, em uma sociedade em formagio, mas a cultura amazonica
ja se encontra suficientemente estabelecida pelo arranjo natural do
tempo. Desde o principiar do século XVII, preladio da conquista
da Amazdnia, a0 século XIX, transcorre um considerdvel lapso
temporal. Esse periodo se torna mais complexo no confronto entre
o desenvolvimento civilizatério do conquistado (indio, escravo
africano e caboclo) e o do conquistador. A civilizagio portuguesa
invasora acelera, de certo modo, o desenvolvimento histético do
povo amazonico, e, 20 mesmo tempo, aponta contradi¢Ses entre seu
grau de refinamento e o estigio rudimentar do indigena, do esctavo
e do filho produzido pelo encontro dessas etnias, o caboclo.

? “A voz do poeta no é a voz particular do poeta, mas uma voz coletiva tecida a
partit de outras vozes que conformam o corpo da cultura. A voz de Homero éa
voz de todos, a sintese de seu tempo e de seu povo.”
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Os contos de Inglés de Sousa s3o narracoes aut()nomaw.s,
costuradas sob o tema comum das cenas as margens do' rio
Amazonas e seus afluentes. A abundincia de ntcleos narrativos
plenos de crengas, supersti¢des, lendas, mitos e evento§ de alusio
histérica, na ficcdo, confrontiveis com narrativas orais sobre o
mesmo /lestmotiy, comptova a autenticidade de um mzrmdor—n-ggb’sa.do
responsavel pela elaboragio erudita de um acetvo comunitaio.
Tomadas em consideracio as diferengas dev1da§, ciada con,t'o
corresponde formalmente a0s macro—ep1sc’)f:hos da primeita epopéia
guerreira ocidental (Aquileida/Patrocleia/Telemaquia). II,lg%eS
de Sousa é um exemplo do aedo (a0idds, “cantor”) de rapsczdllas
(rhapsodia) no mundo pés-invencdo da imprensa. Ele costura vﬂanos
épea (discursos, narrativas) para compor su,a;L obra. ,Seu C]lSClilrS(') agra
o épos histérico-militar de o “Voluntalflo eo gpo& reV‘(() uc1o~riar10
de “O rebelde”, bem como o épos mitico da Boidna em Amuc_z L, eo
épos lendario do Boto, em “O baile do judeu”. A linha natrativa de
Inglés de Sousa também costura uma teia entre personagens. Em
“Amor de Maria”, o narrador comenta 0s encantos dipers'o‘nager’n-
titulo, contrapondo-os 20s encantamentos de outra (“A feltlceua ’)’,
também personagem de frontispicio; o cabano ficAc1o'nal ]ico
Patacho, de “A quadrilha de Jacé Patacho”, recebe rfzfgrencla ?rn O
rebelde” (“— Sim. Matias Paxiiba governa desde Obidos ate’o rio
do Ramos. Para baixo quem manda é o Pau—Fe:irro‘, € no mar e~]aco
Patacho”’) (SOUSA, 2005a, p. 152). A rapsodia inglesiana ndo se
limita aos contos, estendendo-se a seus romances.

A formulagio do género épico, antes da zlmparigio. df)
romance, exige uma audiéncia. Esta caracteristica determina 2 rtmtaf;o
de episédios da narrativa, fragmentando—.a, ‘fgtor denunc1am/?o e
contetdo narrativo oral, e acusa o cariter primitivo dessa modalidade
discursiva. Cotejando-se os Contos ama:(ﬁn%m: com o n?odelo ancestral
grego, observa-se a mesma estratégia estilistica relativa ao modAo ~de
enunciacio. Abre-se a roda e os narradores alter‘nam—se: Estévio,
0 narra:ior de “A feiticeira”, é ouvinte/ narratér19 em “Amor de
Matia”; o Procurador, narrador de “Amor de Maria”, faz parte do
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citculo ouvinte da histétia narrada pot Estévio. De qualquer modo,
108 textos em que ndo hi indicacio explicita da palzvra narrada
por um agente de enunciacio diante de um publico, os contos se
estruturam por convengdes da recitagio que impSem separacio
entre os planos do narrador e do ouvinte para efetivar o principio da
apresentagio dos acontecimentos. E elucidativa a obsetvagio de Frye
sobte o frente a frente no texto épico: “O épos abrange assim toda
a literatura, em verso ou prosa, que tente de algum modo preservar
a convengio da recitagio e da audiéncia que escuta.” (1983, p. 243-
244). A conveniéncia da oralidade e da rapsédia aparece na narrativa
de Inglés de Sousa nas seguintes situagBes, exemplares do modo de
contar/recitar historias além da urbe, onde os habitantes da floresta
exetcitam a poranduba amazdnica:

A —“A feiticeira”

Chegou 2 vez do velho Estévio, que falou assim: “~ O tenente
Antbnio de Sousa era um desses mogos que se gabam de nio crer

em nada, que zombam das coisas mais sérias e riem dos santos e
dos milagres.”, (SOUSA, 2005a, p- 45).

O conto apresenta dois niveis diegéticos. O primeiro
narrador (heterodiegético/ extradiegético) introduz um segundo
(hipodigético) para narrar a histéria. O primeiro retorna as vistas
do leitor (ou do espectador intradiegético) apenas 20 parigrafo final
para comentar um incidente aos ouvintes (narratirios), encerrando
a fabulagio do velho Estévio: “Uma gatgathada nervosa do dr.
Silveira interrompeu o velho Estévio neste ponto da sua narrativa.”

(SOUSA, 20054, p. 55).

O aniincio do primeiro narrador: “Chegou a vez do velho
Estévio” (SOUSA, 20052, p. 45) (gtifo do autor), indica que o natrador
segundo antetiormente contara uma outra histéta ou a presenga
de outros agentes enunciadores. Assim, sucessivamente, imediatos
nartadores, alternando-se, concretizam o ptincipio da apresentagio
épica nos Contos amazinicos, segundo 2 convencio da redtaio e da
andiéncia — o narrador relata sua histéria petrante um publico.
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B — “Amor de Matia”

Aqui, outro caso explicito da posicao de um narradord a
frente de um auditétio, e da subordjnagﬁg de um na.rrac.lor segurll o
com sua histétia dependente deum primeiro. Este primetro enjcrelacgla
as nove narrativas e introduz os episédios para format o painel de
histtias de os Contos amazonicos:

= Perspectiva do primeiro narrador  (heterodiegético/
extradiegético): “O Procuradot, cruzando 0s b.ragos, cravou oS
olhinhos verdes no cardo do velho Estevao. Depois com um sortiso
sardonico e triste, comegou:”. (SOUSA, 20054, p. 506).

= Perspectiva do segundo (hipodiegético) na_treidor: “jzumja
me lembra 2 Mariquinha, como se 2 estivesse vendo. T2o pro nfa.
foi a impressio deixada no meu espitito pela desgraga dcsgue ol
autora € vitima ao mesmo tempo [..].” (SOUSA, 2005a, p. 56).

C —“O donativo do Capitao Silvestre”

Ao introduzit o conto, o narradot autodiegético indicia 2
. existéncia de um grupo de pessoas a ouvi-lo:

Quereis saber a histéra do donativo que fez o capitao Silvestre

i ?
para a guerta contra oS senhores ingleses: ,Ob'd e
idos nessa oca
Posso vo-la contat, porque me achava em

fui testermunha ocular do fato.
Era o ano de 1862 [..]. (SOUSA, 20052, p. 77).

D - “O gado do Valha-me-Deus”

Diferentes momentos da narrativa mostram o desempznho
abli i e a
do locutor ¢ do seu publico ouvinte em que ¢ surpreen
simulacio da expressdo ofal e a relagio vis-a-vis:

A vaca estava morta € bem motta, cOMO S€ 2 queda Ihe tivesse

arrebentado os bofes, apesat de eu ter visto, havia pouco tempo,

viva e si como nds aqui estamos, mal comparado, 0 que mostra
que o homem néo & nada neste mundo. (SOUSA, 20052, p. 91-92)

(gtifo do autor)
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[..] o Chico Pitanga Ihe furou a barriga, rasgando-a dos peitos até

as maminhas, com perdio de vosmecés. (SOUSA, 20052, p.92)
(gtifo do autor)

[.] e as pegadas unidas middo, middo, de gado muito apertado
que foge a toda pressa, com os cornos no rabo uns dos outros; e
vosmecés desculpem esta minha franqueza, que eu nunca andei na
escola. (SOUSA, 2005a, p. 93). (grifo do autor)

Inglés de Sousa processa mimeticamente a técnica artesanal
(oral) da maneira do relato. amazdnico. Seus contos manifestam
maior interesse estilistico relativo 2 maneira de expor os assuntos.
A narrativa florescente em regiGes ermas “ndo estd interessada em
transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada como uma informagio
ou um relatétio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele. Assim se imptime na narrativa a marca
do narrador.” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Esta marca, nos Contos
amagdnicos, € um reflexo estético do exercicio narrativo do caboclo.
Neste sentido, as palavras de Benjamin corroboram positivamente
a técnica discursiva de Inglés de Sousa: “entre as narrativas escritas,
as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais
contadas pelos indmeros narradores anénimos.” (BENJAMIN,
1994, p. 205). A esse respeito, ver-se-a exemplos dessa aproximagio
entre o texto esctito e o oral, elaborados por Inglés de Sousa, tendo-
se em vista que ele ndo cultua a descrigdao fiel da linguagem do
homem ribeirinho, mas utiliza o attificio aproximativo da projecio
coloquial:

A — Em “A feiticeira”, o narrador-personagem, velho
Estévio, ctiado sob as ligGes tradicionais de uma cultura colonizada
em meio da floresta, comenta os eventos segundo sua Oética,
verossimil a0 pensamento coletivo da consciéncia do caboclo. Ao

mesmo tempo em que conta 2 histéria, condena atitudes contrarias
as suas crencas:

Acredito no que vejo e no que me contam pessoas fidedignas,
por mais extraordinirio que pareca. Sei que o poder do Criador é
infinito e a arte do inimigo véria.
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Mas o tenente Sousa pensava de modo contririol .
i - i uando

Apontava 2 lua com o dedo, deixava-se ficar deitado q
passava um enterro, nio se benzia ouvindo o canto da moiita]h‘a,

i i i 2 te desejo
dormia sem camisa, da-se do troviol Alardeava o arden des: j
de encontrar um curupira, um lobisomem ou uma feiticeira.
Ficava impassivel vendo cair uma estrela, e achava graga r;cg) %agf

i i a.

agouteiro do acaud, que tantas desgragas ocasiona. ( ,
20052, p. 45).

B — Em “O gado do Valha-me-Deus”, o narrador conta
a historia para um publico. No passar do enredo,. a narragio
propriamente dita tende a se dcsintegrar.pa,rz} dar origem mais a
uma conversa do que & narragdo de uma histoia:

im, para além ande Serra do Vatha-me-Deus hi m ado
perdido nos campos [..]. J4 houve quem o visse nos campos

que ficam para 14 da margem esquerda do Trombetas,v [] Cio
tio Domingos tem outra idéia, € ndo é nenhuma ma.luqu.l’ce dos
seus setenta anos até o dia de Sdo Bartolomeu, que isso € causa
de todos os meus pecados, ainda que mal dis'corr'a; t’mj.lto~que, se
querem saber a razdo desta minha teima, w
como ela se passou, que nem contada em letra de forma [] O to
Domingos Espalha chegou 2 casa dos setenta sem que jamais as
unhas Jhe criassem pintas brancas, e os dentes ]hes_ cairam todos
sem nunca haverem mastigado um carapetio, isso dlg,o sem medo
de que traste nenhum se atreva a chimpar-me o contririo na lata.
Pois 14 vio bons quarenta anos ou talvez quarentz e CInco [.]-
(SOUSA, 20052, p. 88). (gtifo do autor) .
N3o que o visse, ndo, senhores, eu nio vi; mas todos gabavam o
asseio com que o padre criava aquele gado [--]- (SOUSA, 20052, p.
. (gtifo do autor .
.E/;Xg )V:f: estava mor)ta e bem morta, como se a queda lhe tivesse
arrebentado os bofes, apesar de eu ter visto, havia pouco tempo,
viva e i, como nés aqui estamos, mal comparado, 0 que mostra
que o0 homem nio é nada neste mundo. (SOUSA, 20053, p. 91-92).
(grifo do autor) . _ ’
[..] o Chico Pitanga lhe furou a barriga, rasgando-a dos peitos até
as maminhas, com perdio de vosmecés. (SOUSA, 20053, p. 92).
(grifo do autor) 5 . ;
[.] e as pegadas unidas middo, middo, de gado muito apertado
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que foge a toda pressa, com os cotnos no rabo uns dos outros; e
vosmecgs desculpem esta minha franqueza, que eu nunca andei na
escola. (SOUSA, 2005a, p. 93). (grifo do autor)

Em todos os estilos de narrar presentes nos Contos
amaznicos, 2 focalizagio, além de observacional e constativa, é
performativa, catactetistica do narrador que conta histéria i presentia
para terceiros. Na histéria em que o narrador também é personagem,
sua intervencio € freqiiente pela préptia natureza de seu estatuto no
enredo, 20 passo que o narrador de fora da histéria nem sempre
deixa suas marcas explicitas. Entretanto, nas historias com substincia
relativa 20 sobrenormal e moldadas segundo o apelo estilistico do
conto popula, as marcas do narrador sdo transpatentes para leitor.
Nesta categoria de conto, o narrador administra uma atmosfera
misteriosa; doa aos poucos o relato deixando vazios seminticos.
Caso ilustrativo ¢é a atuagio do narrador (eu-origo, na nomenclatura
de HAMBURGER, 1986, p. 1986) de “Acaui”, que se apropria
sobremaneira da fala das personagens; impde sua presenca no
imediato da narragio — eu-agora-aqui —, cedendo reduzido espago
as vozes das personagens (impede 2 emergéncia do eu-origrnes). BEsta
estratégia enunciativa explica a maior proximidade do leitor com a
instincia da enunciagio, ou do narradot/aedo com seu publico.

A antonomia das partes nartativas, trago peculiar do texto
épico, também implica oralidade e a atividade de se costurar
histérias. E ordinario dividir a Odisséia em teés pattes: a Telemaquia
(cantos I a IV), as aventuras de Ulisses (canto V 2 XIII) e o retorno
do heréi Ulisses ao reino de ftaca —a teintegra¢io — (cantos XIV a
XX1V). Estas partes, ainda, podem ser subdivididas e entrelacadas,
formando a construgio de amplo enredo. Esta modelagio de
nartrativas encaixadas também se detecta nas histérias inglesianas
(v g “A feiticeira™), pois cada histotia (antonomia das partes) delineia
manifestagio de substrato oral e deixa os nexos narrativos pouco
tigidos. As nove histérias inglesianas, partes constituintes de um
enredo, correspondem 2 sintaxe paratatica da épica. O narrador que
ndo aparece, que introduz narradotes segundos a efetivar os relatos,
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sabe-se j4, cumpre o papel de coordenat o pla.n_o c'la apresenta(;aicl) dos
enredos. Os Contos amagfnicos matcam S€us .hrmtes a cada epilogo,
mas as ‘emendas’ dos entrechos, estabelecidas pot ¥epct1<;<l)es 3(2
personagens, natradores e temas, impec%em. a autonomia abS(])n1 uta le
cada conto. Portanto, os Contos amagfnicos nCOLpoOram uma storia

na forma de painéis-parrativos.

4 CONTOS AMAZONICOS: UMA MODALIDADE DO
DISCURSO DA EPICA PRIMITIVA.

Benjamin (1994) ratdfica a f}lgdame’rltagio hist,c_’>rica . da
matéria épica e reconhece formalizagGes €picas além da epopéia antiga.
Esta reflexdo de Benjamin (1994) subsidia os estu'dos SQbre a matéia
épica (Histotia, mito, lenda, folclore) dqs cor’1tos mgle.s1.an(’)sl, imersos
na histéria social e cultural da Amazonia, 'fllem' dei l'egltlm?- 0s aclorno
manifestacio do discurso épico. O rnatet’ia} historico, sefa qu: qu(elzr
forma de realizagio literria, fica sob dominio, no campo ar;ls?c?,' a
Mpemosyne (mem6tia). A remz'm';;émifz"' (BEN]AMN, 1994, ;;.mif ) 251;:12
grega reaparece na atualidade das h@as mglesmnaf a se manifes
forma de contos, edificados a pattir das convengoes literarias cc?e(xiras
20 seu autor. O narrador de Inglés de Sousa é 'catal~15ad01" e enunciadot
da membria amazodnica desde o inicio da colo‘mzeu;a_o3 pois o que chega
20 leitor de os Contos amazdnitos € uma matéria tradicional que o tempo
processou, sistematizou e ctistalizou.

E consenso geral, entre 08 criticos, o reconhecimegto dfts
evolucbes da matriz épica grega. Logo, o autot d.esta pesqmsa‘nzcilz
se obrigou a vasculbar exclusivamente cafa?tensmas eftfutura.t:sos
antiga epopéia contidas nos Contos amazonicos (narra'(;ao emt;f:1 o8
longos, episodios entrelagados, etc.?, nem aplicar m’fl%came‘n .
uma desleitura sobre o épico a partir do modelo ctitico atistotelico

. - . . os
4 «A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do, que transmite 08 a.cc?ntecu:cllen]tE 1
2 épi i o. Ela
de geragio a geragio. Ela corresponde 2 musa €pica 10 sentido mais amplo. F
épi - eiro
inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em prim

)?
Jugar a encarnada pelo narradot’.
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(prototipo do herdi aristocrata, guerreiro e semidivino, etc.). O
que se pretendeu demonstrar foi que determinadas convengdes
estilisticas presentes nesses contos manifestam fundamentos
anilogos 2o épico antigo, ou expressam modulagdes desse
discurso genolégico, executadas sob a otientagio escolar coetinea
a Inglés de Sousa. Assim, do mesmo modo que os ciclos natrativos
emetgem espontaneamente na antiguidade e as cangbes de gesta
surgem naturalmente na Idade Média a materializar uma tipologia
épica exclusiva do seu tempo, os contos de Inglés de Sousa
aparecem no dltimo decénio do século XIX, emoldurados pelas
conseqiiéncias da colonizagio européia na Amazbnia. Essas trés
manifestagdes auténomas do discurso épico encarnam momentos
histéticos diversos, e uma nio prolonga necessariamente as
estruturas estilisticas da outra, mas coincidéncias estilisticas

as ligam de modo a compor um mesmo paradigma discursivo-
literario, o do género épico.

O modelo narrativo em série dos contos inglesianos
se acomoda 20 registro nominativo épica ptimitiva (ou epopéia
orgindria, ou modo ingénuo), para diferenciar-se do registro épica
reflexa (epopéia artificial ou modo exigents). Na épica ptimitiva, os
acontecimentos sio processados no plano do real por ciclos orais,
e a natracdo desses eventos englobam uma descri¢do empirico-
metafisica desse real. Esta execugio produz um material narrativo
popular do qual um escritor se apropria e cumpre modeli-lo ou
costurd-lo para dar forma ao discutso literitio épico, como fez,
por exemplo, Homero, autores das cangies de gesta e Inglés de Sousa.
A épica reflexa, por seu turno, descende dos modelos primeitos.
Subjetivamente, um escritor constr6i seu objeto ficcional, quer
seja em prosa ou em verso. Por consistit em primitiva a natureza
de os Contos amazdnicos, esta série fabular traz consigo virtualmente
multiplos géneros, 4 semelhanga da antiga epopéia. Isto ocorre
porque nestas duas vibragdes do discurso épico, antigo e inglesiano,

aparecem o entrelagamento de dados do real a fundir um universo
multiplo semelhante 2 vida.
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O seguinte comentario de Machado de Assis, em uma
crdnica de 1877, encerra o pensamento de muitos criticos
sobre a evolucio do género épico: “Cada tempo tem a sua
Lliada; as vatias Iliadas formam a epopéia do espirito humano.”
(ASSIS, 1997, v. 3, p. 357). Objetiva-se com este entendimento
que o teor primitivo de 0s Contos amazénicos dispde esta obra
no mesmo paradigma da épica grega, 20 mesmo tempo que
se pretende esclarecer que ela nio poderia repetit 2 mesma
f6rmula homérica, mas atualiza o discurso épico no tempo. O
século XIX amazénico, quadra referenciada nos contos, ndo
corresponde no devit histotico 4 antiga atistocracia guerreira;
identifica-se mais 2 Idade Média européia, época de formagio
e consolidacio territorial e firmagio de identidade. Nos idos
dos novecentos, a sociedade amazonica estabelece sua cultura e
identidade; mestica na etnia e na cultura.

O épos amazbnico nio é de ampliagdo nacional, nem

apresenta corpus textual codificador de regtas, leis e convengdes, €

a rememoracio do passado nio é de um tempo arquetipico e ideal.
Mas atende ao pensamento do critico Lukacs (2000) de que cettas
matérias épicas concentram fragmentos de existéncia e desse
contetido nascem formas épicas. Particularmente 2 realizacio da
obra de Herculano Matcos Inglés de Sousa, ndo se pode esquecer
que no século XIX se desenvolvia uma sociedade na floresta do
Norte descentralizada do governo brasileiro. E dessa sociedade,
tomando-a como um todo completa em si mesma, que a matéria
épica do autor em estudo se conforma, pot um lado, a partir das
tradicSes do caboclo, segundo a sua crenga em entidades magicas
(épos maravilhoso) e o seu desenvolvimento cultural; e, por outro,
da sua participagio nos conflitos da Independéncia do Brasil,
nas guerras da Cabanagem e nos conflitos internacionais (épos
histérico). Os dois andamentos se combinam e fundamentam
os ciclos orais materializados pelas porandubas, as reunibes que
atualizam 2 memobria do caboclo amazdnico, 4 semelhanga da
organizagio das historias de os Contos amagonicos.
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HORTENCIA: NATUREZA, DESVIO E DIFERENCA
EM UM ROMANCE AMAZONICO

Carmem Izabel RODRIGUES
(Universidade Federal do Pari)

RESUMO: Este trabalho é uma proposta interdisciplinar de analisat algumas
articulagSes entre linguagem literdria e linguagem sécio-antropolégica, como
duas formas de expressio, diferentes em suas motivagdes e objetivos, mas
complementares em seus resultados, e através das quais os sujeitos-atotes
sociais buscam explicat/interpretar as sociedades e culturas — treais e/ou
ficticias — que constituem seu objeto de analise. Partimos de um romance
naturalista, Horténcia, de Marques de Carvalho, cujo tema, o desvio social,
tema recorrente na literatura do perfodo analisado, nos ajuda a pensar sobre
as diversas formas de representacio da diferenca — social, racial, sexual —
assim como sobre as diferentes “falas” através das quais uma sociedade pode
ser enfocada, seja pela via romanceada da ficggo literara, seja pela descricio
pretensamente objetiva do cientista social, especialmente quando o esctitor-
romancista pretende set, também, um narrador de acontecimentos reais.

PALAVRAS-CHAVE: Natureza; Cultura; Desvio; Diferenca.

ABSTRACT: This work is an interdisciplinary approach to examine some
connections between literary language and social-anthropological language,
as two forms of expressions, different in theit motivations and goals, but
complementary in their results, and through/by which social actors-subjects
try to explain/interpretate the societies and cultures — real or fictitious —
that constitute its object of analysis. We started from a naturalistic novel
— Hortencia — from Marques de Carvalho, whose theme, social deviance,
a recutring theme in the literature of the petiod analyzed, help us to think
about the various forms of representation of difference — social, racial,
sexual — as well as on the different “languages” through which a society can
be approached, either through romanticized literary fiction, or through the
ptesumed objective description of the social scientist, especially when the
writer-novelist wants to be also a natrator of real events.

KEY WORDS: Nature; Culture; Deviance; Difference.
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1 INTRODUGAO

A guerra nos textos também existe:...quando
nio se tem nada em comum com 0 autof 4 sua
frente, e quando s se sente hostilidade por
suas idéias, o didlogo se torna impossivel e &
substituido pela sitira ou pela ironia; a com-
preensio dos textos sofre com isso [...] Es-
colher o didlogo quer dizer também evitar 0s
dois extremos que sdo o mondlogo e a guerra.
Que o mondlogo seja do critico ou do autot,
pouco importa: trata-se [...] de uma verdade ja
encontrada [..] prefito encontrar a verdade do
que possui-la. (TODOROY, 1993, p. 16).

Através da analise de um romance naturalista do século
XIX, buscamos tangenciar as fronteiras entre 2 literatura € as
ciéncias sociais, e os limites entre o texto literatio e o texto
etnografico, nos quais questdes de objetividade e subjetividade,
distdncia e familiatidade, emotividade e racionalidade, sempre
presentes, nem sempte sio claramente colocadas ou mesmo
percebidas. Partindo dessa petspectiva, buscamos analisar alguns
aspectos socio-antropolégicos presentes no romance Horténcia,
de Matques de Carvalho, romance naturalista ambientado na
cidade de Belém na segunda metade do século XIX, publicado
em 1888, segundo os cinones naturalistas de intetpretagdo da
realidade que se estavam legitimando nesse petiodo, tanto na
ciéncia quanto na literatura.

Nele o autor trata de um tema sempre presente nas
sociedades humanas, mas quase sempte silenciado: o incesto entre
irmios. Considerado como um escdndalo que expde as fraquezas
humanas, que fere as normas sociais e que coloca em risco 2
otdem familiar e da préptia sociedade como um todo, o incesto €
caractetizado, a partit de doutrinas e teorias que atravessam a proptia
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histéria da humanidade, como uma profanagdo no intetior da familia,
como um pecado contra a lei de Deus, como um crime hediondo contra
a natureza humana, como um desvio das regras sociais estabelecidas,
regras sagradas que o desviante nio consegue seguir em virtude de
sua natureza anti-social, pecadora, transgressora, animal.

| E importante destacar, a partit do tema, 2 posicdo do
autor na defesa das teotias naturalistas, racialistas, deterministas, que
explicam os temperamentos e comportamentos sociais e individuais.
Pretendendo justificar sua posigio de observador cientifico da
sociedade paraense, o autor chama sua obra de “observacio”,
define seu romance como “naturalista” e “fielmente inspirado um
fato veridico” (CARVALHO, 1977, p. 188), do qual foi apenas
“0 observador, o analista e o critico de um certo acontecimento’
(CARVALHO, 1977, p. 190). Dentro do espitito do romance
naturalista em foco, o desvio é algo “patoldgico” e a0 mesmo tempo
o patolégico é “normal” quando se refere a determinadas pessoas ou
grupos sociais: essas pessoas ou grupos estio condicionadas — pelo
sangue, pelo temperamento, ou pelo meio social —a cometerem atos
anti-sociais. Por outro lado, do ponto de vista da sociedade como
um todo, o desvio (ou certos comportamentos desviantes) deve ser

necessariamente silenciado, para ndo colocar em tisco o equilibrio
da sociedade.

Dessa perspectiva a nogdo de “deslocamento” tal como
trabalhada por DaMatta (1993, p. 37) é uma nogio interessante para
se pensar as relagGes entre antropologia e literatura: em um artigo
intitulado “A obra literiria como etnografia”, o autor recapitula
alpumas tentativas anteriotes de analisar textos literdrios como
pegas etnograficas, como “descri¢des de sociedades”. Para isso, ele
propOs que se tomassem essas pecas literdrias como “natrativas
miticas, como momentos em que 2 sociedade falava de si mesma”
(Ibidem, p.35) e que “o texto literatio podia ser interpretado como
um texto deslocado”, isto €, um texto que fala sobre o que a sociedade
normalmente silencia. Assim, “numa sociedade dominada por
valores religiosos, um texto profano tenderia a ser lido’ como
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Yiterrio (e) se uma sociedade ndo permite falar de sexo, 2 literatura
fala [..] de modo aberto e “escandaloso” (Ibidem, p. 37). A nogdo de
“deslocamento” permititia, entio, definir (ou redefinir) uma obra
como literaria ou nio-literaria.

A ambigiiidade entre o que é propriamente literario e
que é proptiamente cientifico foi também discutida por Laplantine
(1988). Especialmente no caso do “romance etnolégico” (cujo caso
exemplar &, para muitos, Tristes Trdpicos, de Claude Lévi-Strauss, 1996)
e do romance “proptiamente dito”, os limites s3o muito ténues e,
em muitos casos conhecidos, é dificil sepatar a “pratica de etnélogo™
da pratica de escritor e poeta. Ao mesmo tempo, antropologia e
literatura mantém uma relacio especial com a viagem, o que
implica necessariamente em processos de deslocamento geogtéfico-
espaciais, sociais e pessoais. O proptio ato de escrever implica, pata
escritores e antropblogos, em uma situagio de deslocamento ou
de “estranhamento” (TODOROV, 1993, p. 174). Nas duas formas
de esorita (dois géneros), exotismo e estranhamento permeiam 2
relagio — pretensamente real ou pretensamente ficcional — entre o
narrador e o mundo por ele narrado. Descobrindo e acentuando o
exotismo, o escritor se d conta da diferenca cultural, e a0 escrevet,
a0 textualizar a diferenca, o autor mergulha no dmago da reflexio
antropolégica.

(o]

Essa capacidade de “estranhar” e relativizar todas as
culturas, todos os costumes, estd presente no romance literario, assim
como no texto etnografico. Descobrindo, imaginando ou intuindo,
através das viagens — reais ou imaginativas — outros mundos, outros
povos, outras formas de vida, o esctitor/viajante descobre que sua
cultura nio é a tnica; a descoberta da diferenga o desperta para
um conhecimento novo, para uma experiéncia Unica, singular, que
o transformard para sempre: ele fica profundamente marcado pela
experiéncia do “exotismo”.

Exotismo e diversidade, assim como distanciamento e
familiaridade coexistem, portanto, 0 romance € na obra etnoldgica,
como dois termos fundamentais de um processo de conhecimento
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que envolve pesquisador e sociedade pesquisada, com a mesma
intensidade dramitica: 2 medida que mais “conhecemos” uma
sociedade estranha, em que conseguimos “traduzir” uma cultura
estranha, tornando suas categorias “nativas” familiares 20 nosso
universo cognitivo, maiot a nossa capacidade de nos “distanciarmos”
afetiva e cognitivamente de nossas ptéptias categorias de pensamento,
de “estranharmos” nossos habitos e valores, “naturalizados” em
nés por uma tradicio petrificada, cristalizada — a nossa “tradi¢do”
(DAMATTA, 1978).

Ao deixar transparecer, em seu texto, os sentimentos e
emogdes que o assaltam, o antropdlogo aproxima-se do escritor
que se expde através de sua subjetividade. Por outro lado, o escritor
objetivista, que se propde a retratar fielmente a realidade, com
neutralidade, através da “pura observagio e descricio dos fatos”
aproxima-se da ciéncia positivista classica. Em ambos os casos, é
igualmente dificil, para escritores ou cientistas, colocar-se no lugar
do outro,

captar suas vivéncias e experiéncias particulares [..] A realidade
(familiar ou exdtica) é sempre filtrada por um determinado
ponto de vista do observador, ela é sempre percebida de maneira
diferenciada (VELHO, 1978, p. 37-42).

2 O ROMANCE BRASILEIRO NO FIM DO XIX:
CIENTIFICISMO, NATURALISMO E REALISMO

A diversidade humana é infinita, seja a diversidade dos
prépgos seres humanos, seja a diversidade dos valores humanos:
existem valores universais ou todos os valores sdo relativos?
(TODOROV, 1993, p. 21). E se todos os valores sdo relativos,
em que escala ou lugar ficam nossos préprios valotes? Respostas
a essas questdes tendem a encaixar-se dentro de duas perspectivas
fundamentais: a dos etnocéntricos, caricatutistas do universal, porque
“generalizam” o particular, erigindo seus préprios valores como
“verdadeiros” e universais; e a dos relativistas, que reconhecem que
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seus valores sdo particulares e procuram confronti-los com outtos,
mesmo n3o abrindo méo de seus préprios valores.

Essas duas perspectivas estdo relacionadas a outras
categorias opostas, mas ndo excludentes, como unidade e
diversidade, identidade e alteridade, fatos e valores. Uma das figuras
centrais do universalismo € o cientificismo (TODOROV, 1993, p.
32), uma douttina “cientifica” muito préxima do racialismo e do
racismo. O cientificismo postula a) um determinismo iategral, que
submete as normas morais a natureza humana e 2 propria natureza
humana a uma ordem césmica, pré-estabelecida; b) a autoridade da
ciéncia para formular os objetivos da sociedade e indicar os meios
de alcanga-los (sbidem, p. 111).

Esses pressupostos deterministas e naturalistas tiveram
um peso enorme nas teorias sociais e politicas e na produgio
literdria brasileira em fins do século XIX, quando teorias
positivistas, evolucionistas e darwinistas foram introduzidas
no cenirio intelectual brasileiro, ptoduzindo modelos que
possibilitavam interpretar “cientificamente” a sociedade brasileira.
Em O Espetdcnlo das Ragas, Lilia Schwarcz (1993) realiza um balanco
dessas teotias raciais produzidas no século XIX, e aproptiadas e
veiculadas a partir dos centros académicos e cientificos (faculdades,
institutos € museus nacionais) para explicar a “questio racial”
no Brasil. Segundo a autora, em fins do século XIX o Brasil era
apontado, por viajantes europeus e pot intelectuais brasileiros,
como um “caso unico e singular de extremada miscigenagio
racial”, um “festival de cores”, uma “nagio multiétnica” (ibidem,
p- 11). Partindo dessa “representagio mestica” amplamente
reforgada nas obras dos naturalistas e viajantes, e analisando-a 2
luz das teorias raciais européias, cientistas e intelectuais, nacionais
ou estrangeiros propunham-se a explicar as caracteristicas
essenciais da “nagdo” brasileira, suas “peculiaridades” e diferengas
internas, atrelando seu atraso econdémico e sua “decadéncia moral
2 natureza da constituigio de seu povo “mestico”, “mulato”,
hibtido. Nesse contexto, a questio racial se transforma numa
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questio central para a compreensio dos destinos da nacio, dentro
de um modelo “racial” de anilise, que tentava se legitimar através
das diversas teorias evolucionistas: do darwinismo social adotou-
se o pressuposto de uma diferen¢a e de uma hieratquia natural
entre as ragas humanas; do evolucionismo social a idéia de uma
constante evolucio e aperfeicoamento das racas humanas.

Para adaptar esse modelo racial 2 “realidade” de um de pais
mesti¢o, miscigenado, assim como para adaptar as teotias liberais e
positivistas, também vigentes nesse momento, a0s determinismos
cientifico-naturalistas, cientistas e literatos, intelectuais e burocratas
governamentais que participaram da e contribuitam para a discussdo
acerca da construgdo da nacionalidade brasileira, produziram teodas
hibridas e redefiniram rela¢Ges 2 luz desse hibridismo.

As novasidéias, ainda que ecléticas oumesmo contraditérias,
serviram pata esbogar o modelo de anilise de uma (nova) nacio,
que se formava 2 partir de entio, mesmo sem um projeto politico
claramente definido. Na literatura e nas teorias cientificas percebe-
se a emergéncia desse modelo de anilise da sociedade brasileira,
baseado 20 mesmo tempo em uma retérica liberal e em um discurso
cientificista evolucionista, centrado nos conceitos de raca, cidadania,
povo e nacio, largamente utilizado para explicar o atraso brasileiro
em telagdo a0 mundo ocidental.

Segundo Schwatcz (1993), “é no interior desse contexto
que se insete o embate entre ciéncias sociais e literatura”, no sentido
de que a Sociologia procura distanciar-se das formas mais literatias
de descrigo da realidade, para aproximar-se mais de ciéncias como a
biologia, que serd 0 modelo de anlise a partir da teoria da evolucio
(ibidern, p. 29) e analisar a realidade de uma forma mais objetiva e
cientifica. Acima de tudo, a literatura desse periodo é dominada
por uma “moda cientificista” e pelos “romances cientificos” que,
pretendendo garantir uma “objetividade literdria” nos moldes
da objetividade cientifica, utilizaram-se largamente dos modelos
cientificos deterministas; de fato, essa “moda” cientificista penetra
no pais mais por meio da literatura e nio da ciéncia; as personagens
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dos romances naturalistas sio condicionadas pelas doutrinas
deterministas e pelas teorias raciais dominantes. (bzdem, p. 30).

O petiodo de 1870 a 1920 foi analisado e classificado
por Licia Miguel-Pereira como um perfodo de transi¢do entre
romantismo e modetnismo (PEREIRA, 1973, p. 23). As principais

“tendéncias” literrias desenvolvidas nesse periodo —o realismo, com
a anilise psicolégica do “intetiot” das personagens em Machado de
Assis, e o naturalismo, com 2 descri¢io objetivista do meio exterior
em Aluisio de Azevedo — tinham em comumm a recusa a0 €XCessivo
subjetivismo e idealismo roménticos. Nelas, o romance, nascido
com a ascensio da burguesia e destinado a expressar as emoges e
sentimentos mais intimos do burgués comum, passa a valotizar cada
vez mais a razio 20 invés dos sentimentos e a sobrepor critérios

objetivos aos subjetivos.

Tanto no romance expetimental de Aluisio de Azevedo
quanto nas sondagens psicoldgicas dos personagens de Machado de
Assis, triunfam a observagio, a busca da verdade e da objetividade,
exptessos em uma tealidade que retrata os setes humanos em
suas paixdes mesquinhas, suas ambigSes desenfreadas, em seus
preconceitos e hipoctdsias. Em um tom pessimista propto
do realismo, Machado de Assis trata da ambi¢do humana e da
incapacidade do homem em ultrapassar 2 condi¢io humana e
compreender o seu destino (iidem, p. 73), enquanto Aluisio de
Azevedo retrata o determinismo de meio social e dos caracteres
fisico-raciais sobre os individuos: maldade inata, indoléncia mental,
carater corrompido [pelo egoismo e desejo sexual] sdo caractetisticas
inerentes 4 natureza humana.

Assim, contra o extremado culto do sentimento e da
natureza, os realistas propunham experimentalismo e observagio,
o cultivo do fato e o valor da ciéncia (MOISES, 1985, p. 11-15).
Em lugar do subjetivismo, propunham a objetividade; em lugar
da imaginagiio, a tazdo e a inteligéncia para chegar 2 uma verdade
universal, nio individual, num mundo de fenémenos fisicos,
captados pelos sentidos; em lugar de devaneio e fantasia, a realidade
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nua e crua: vicios, mazelas, desvios, violéncia, fealdade e vulgaridade.
O comportamento humano passa a ser analisado sob influéncia do
meio-ambiente e da heranga genética: todo ser vivo é escravo das
leis universais que regem o Cosmos (ibidem, p. 16).

Nesse contexto, a obra literaria passa 2 set um instrumento
entncia e de combate 2 um corpo social “doente” — a sociedade
— na qual os individuos estio submetidos a0s fatores hereditirios
€ ambientais; o romance torna-se entio uma obra de “tese”; e de
sentimental, transforma-se em ‘expetimental (Ibidems, p. 17). Com
efeito, “com o advento do Naturalismo o romance passou a ser
experimental e, portanto, cientifico” (PEREIRA, 1973, p. 26). Dai o
“triunfo da observacio” e o cuidado da descricio nas obras realistas
e naturalistas (7bidem, p. 55).

3 HORTENSIA

E nessa petspectiva que o autor do tomance Horténoia
estrutura sua obra e descreve sua “observagio”. Considerado por
Eidorfe Moreira como o primeiro romance belenense, o romance
de Marques de Catvalho nos traz o contexto da cidade como o
cendrio do drama vivido por uma familia de mulatos pobres, cujas
caracteristicas individuais — fisicas e morais — sio definidas 2 luz das
teotias de hereditariedade e determinismo do meio natural e social.
A familia de Horténcia vivia

numa pobre choupana de batro nu e teto de palha seca — choupana
de pequena sala [...] uma varanda, dois quartos e uma cozinha [e

era] formada por trés membros: mie, filho e filha (CARVALHO,
1977, p. 39).

Maria, a mde, eta lavadeira e tinha 50 anos de idade.
Horténcia, a heroina do romance, é uma “mulher do povo [...]
uma mulata ingénua, ser ardis nem complicagdes psicoldgicas”
(MOREIRA, Preficio a Horténcia). “Sua fisionomia era alegre,
franca, simpatica, habitualmente risonha. Olhos grandes e negros;
tez fina, rosada, atraente” (CARVALHO, 1977, p. 40).
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De estatura elevada, corpo tobusto e desenvolvido na
juventude de seus 15 anos, Horténcia possuia

uma atistocracia inteira de formas naqueles membros de pobre

rapariga do povo e [20 mesmo tempo] o instintivo pudor das

mutheres, 0 qual obriga-as a um meio-recato ainda mesmo na
intimidade da soliddo [...] (CARVALHO,1977, p. 44),

um horror a0 homem, 2 jungio carnal dos corpos, por
temperamento, pot instinto, conthecendo j4 todos os segredos dos
sexos, em tesultado da liberdade completa em que fora criada e
do meio em que tinha vivido [..] Essas teorias, recebeta-as da mie
[¢] da professota da escola publica [..] intimando-a a ser sempre
uma rapariga honesta, fugindo da pecaminosa unifo sexual” [..]
“Horténcia era honesta e pura como o fogo € quente: pela sua

préptia esséncia (CARVALHO, 1977, p. 48-49).

Crescera trabalhando, lavando roupa com a mide e por
isso “tinha ojeriza ao génio vadio do irmio, pot instinto, pelo
impulso natural de seu temperamento trabalhador” (CARVALHO,
1997, p. 41). Lourengo, o irmao, rapagio de 25 anos, era um
“yadio consumado, um desses génios essencialmente paraenses —
voluptuoso, amigo da boa vida, dos dias inteiros passados na rede,
abracado 2 viola [...] A mie nunca pudera fazer dele um homem de
bem. Os seus instintos prevaleciam sempre [..]. Vivia s custas da
mie, “numa tranqiilidade de paxa.” E mesmo quando trabalhava
“pouco dinheiro dava-lhe: gastava tudo em péindegas e bebedeiras
com os amigos” (CARVALHO, 1977, p. 40).

Outra familia referida no romance é também uma familia
de mulatos: Claddio, artesio dono de uma oficina de sapatos e
proprietitio de uma vivenda na Estrada de Sdo Jetbnimo; Antbnia,
sua esposa adultera, abandonada por este para motretr no hospital
e “pagar ao Diabo o que devia a Deus” (Ibidem, p. 38). Ligando as
duas familias o amante de Antbnia: Loutengo.

As diferencas de cariter e personalidade entte os irm3os
transparecem nas idéias e valores que eles manifestam com relagio a

cettas questSes como o sentimento de dever filial e de maternidade

(ou paternidade). Horténcia ja aos 15 anos
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necessitava de um ethprego para auxiliar 2 mie — para sustenta-la
para dar-lhe de um tudo [..] Chegara a sua vez de trabalhar, d;
dar uma compensagio 4 pobre velha, cuja fraqueza ia crescendo 3
med{da que vinham chegando os anos. Como lhe era grato pensar
qu_e ia, finalmente, pagar a divida que contraira com 2 mie, e cuja
primeira letra assinara no momento de exalar o ptimeiro vagido
no muado [..] enquanto Lourengo era “um traste dum vadio que
s6 queria andar pelas ruas a gastar com as fémeas e com a cach;ga
tudo quanto conseguia adquirir nas suas curtas intermiténcias
de trabalho”. Precisava, pottanto, trabalhar “duplicadamente,
por ambos. E com que prazer nio se resignava aquele duro
mister de animal de carga, somente para ser agradavel 4 sua mae
estimadissima (CARVALHO, 1977, p. 50).

. Assim, a relacio entre mie e filha era marcada pot
sentimentos de amor e devotamento mituo: “A poderosa forga
da ternura — o sangue comum dos parentes proximos — impelia-
as uma para a outra” (CARVALHO, 1977, p. 58). Predominavam
portanto, em Horténcia os sentimentos femininos de filha amoros;
e 1.rm§ dedicada, pois “amava extraordinatiamente o irmio”
(Ibidem, p. 68), mesmo reconhecendo seus graves defeitos e temia
pelas conseqiiéncias de seu comportamento leviano; quando teve
conhecimento do drama de Antdnia, mulher de Claudio, “... um
gran'de pesar caiu-lhe sobre o cotagdo, sabendo que Lourenco, o
seu irmdo [..] era a causa de semelhante desgraca™ (ibidem, p. 6’8).
Ainda assim “[...] o sangue comum de ambos escaldava-lhe 2 pele e
forc;a.va-a a estimar Lourenco coin um extraordinirio afeto intenso
e delicado” (CARVALHO, 1977 p. 68). E em uma noite — fatal — em
que foram os trés assistir 2 uma apresentacio do circo ameticano
na praga Dom Pedro II (hoje Praga da Republica), Horténcia ficou
especialmente “vulnerivel” ao0s sentimentos de carinho e ternura
que dedicava 20 irmfo, de modo que

[Jum sentimento de gratidio erguen-se-lhe no espirito para com
I:ouxengo. Levantou os olhos, cravou-os no rosto do rapaz. Achou-o
simpético, bonito quase, diferente do que tinha lhe parecido até ali
pela influéncia da predisposicio otimista em que achava-se [..] Er;
um renascimento completo no seu modo de encarar Lourengo.
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Sentia-se complacente. Disposta a esquecer as tolices do doidivanas,
com 2 necessidade de perdoar tudo, na largueza incomparivel do seu
bondoso coragao (CARVALHO, 1977, p. 76).

Para o autor, do ponto de vista de Loutengo o incesto era
inevitivel, na medida em que o desejo que passou 2 sentir pela irm4,
: ; era incontrolavel. Como

Yy
a uivuiiauy

18810

um animal no cio: trémulo, nervoso, atfante, ardendo em febre [..]
entrou a pensar na irmi, na idade dela, nas suas bonitas formas de
virgem — com uma grande voléipia no fundo dos olhos [e] comegou
a experimentar vagos desejos de vé-la, de sentir-lhe o calor do
sangue de encontro a0 seu corpo, de afagi-la caﬁnhosa.-mente,
longamente, nos estos de criminosa paixio a subitas erguida em
seu dissoluto espirito libérrimo [...] O desejo banal e comum cedeu
lugar 4 aspiragio incestuosa. (CARVALHO, 1977, p. 79).

A partit desse momento, Lourengo travou uma luta titinica
consigo mesmo, entre o desejo incestuoso e criminoso e alguns iestgs
de valores morais que sobteviveram no fundo de sua consciéncia,
mas que nio conseguiram sobtepujat o “impuls? irresistivel” que ]Nhe
prometia “patoxismos de gozo, delicias adoraveis, eternas comogdes
prazenteiras [..] Ndo pode mais contet-se: chegara ao termo de suas
forcas” (CARVALHO, p. 80). Detrotado pot sua prépria “natureza
libérrima de homem criado sem peias” (CARVALHO, 1977, p. 154),
vencido pelo desejo incontrolivel e sem limites, .Lou~ren(;o submete
sua “presa’ e concretiza o ato incestuoso com 2 irma que

[..]s6 muito tarde, quando ndo mais podia fugir, teve a completa
percepgio de tudo, no momento em que o irmdo, de salto,
abracando-a atleticamente, nmum esforgo violento e bestial, ergueu-a
4 meia altura do solo, beijando-a doidamente, e rolou com ela para
o fundo da rede, ansioso, ofegante [..] belo de alegria, sublime de
virilidade vitoriosa” (CARVALHO, 1977 p. 82).

Apés praticado o ato, Lourengo arrepende-se, temendo
que 2 mie seja informada do “delito” que cometeu (CARVALHO,
1977, p. 86), da “hediondez” do ctime que praticou (CARVALHO,
1977, p. 87):
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Desonrara a irmi, perdera-a pata sempre, dissoluto e perversor.
Cavara-lhe 2 ruina com o gozo que fora buscar em seu corpo
imaculado. Agora que homem havia de a querer, assim profanada?
[] Seu modo de proceder havia ultrapassado todas as raias
da compreensio humana, para estender-se até o circulo fatal
dos crimes secretos, onde nio chega a cleméncia da desculpa
(CARVALHO, 1977 p. 88).

Durante meses escondeu-se nas orgias e “sambas da
pior espécie [...] nos batuques da escéria encachacada” em meio
a “diversbes e gozos baratos de amores vulgares comprados
com abatimento nos depreciados mercados das vémus negras”
(CARVALHO, 1977, p. 90), vivendo sentimentos contraditérios:
“mescla de remorsos, ttistezas, indiferengas, cinismo, giudio
trepidante e ruidoso” (CARVALHO, 1977, p. 89), ufanismo pela
“vitétia ganha em casa, sem grande trabalho” (CARVALHO, 1977,
p- 88) enquanto “a obsessdo tenaz do desejo de continuar a possui-
l2” (CARVALHO,1977, p. 90) nio saia de sua imaginagio.

Do ponto de vista de Horténcia, o incesto significou
uma truptuta decisiva e definitiva entre seu estado de “jovem pura
e imaculada”, condi¢io que the prenunciava um futuro — virtual —
de esposa e mde, através de um casamento com um homem de sua
classe ou grupo social; a perda da inocéncia foi marcada também
por sentimentos contraditdrios com telagio a0 irmio e 4 sua nova
condigio: “J4 era uma verdadeira mulher [...] Possuira-a o filho de sua
mie [..] seu ptéprio irm3o” (CARVALHO, 1977, p. 84). Ao mesmo
tempo em que lamentava o acontecido e se mortificava por nio ter
conseguido opor resisténcia a0 ato, desculpava-se pela sua fraqueza e
mais: desculpava o irméo, cujo “arrojo” tomava “cettas proporgdes
de herofsmo amoroso...” (sbidems, p. 84). Um momento depois nio
conseguia desculpi-lo, lembrando que o irmio 2 desontara; prometia-
se que sempre fugiria dele dali em diante, € a0 mesmo tempo decidia-
se a nada contar a mée, para ndo a indispor conttra “o pobre Lourengo
que, afinal de contas, ndo era mau rapaz” (CARVALHO, 1977, p. 85).
Ao mesmo tempo, sentia-se invadida por ‘
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uma espécie de orgulho por ter finalmente passado pela imolagio
patural do sexo utilizado [...] era uma verdadeira mulher, completa,
sem defeitos, sem ignorar nada [..] [Afinal] o mundo era aquilo: a
constante empresa da reprodugio das espécies funcionando em
todas as engrenagens das camadas sociais. A sorte era onipotente.
A sua sina era aquela: conformar-se-ia. (CARVALHO, 1977, p. 85).

Depois de algum tempo afastado da familia, Lourengo
reencontrou-as na festa de Nazaré. A partir dai o mulato “sem
precipitar-se, roido por sérdidos desejos intensos” preparou-
se paciente e ardilosamente para “voltar ao incesto com a irma”
(CARVALHO, 1977, p. 95). E durante um passeio a0 marco-da-légua,
num domingo, possuiu a irmi pela segunda vez e estabeleceu com
ela uma constante relagio incestuosa, vivida dentro de casa, sem que
a mie percebesse claramente o que se passava. Reconhecendo que
nfo poderia fugit 20 destino, Horténcia o aceitou e 2 partir de entid
“amatam-se ¢ procuraram-se como dois esposos” (CARVALHO,
1977, p. 116).

O aparente mar de felicidade conjugal, dentro do qual mal
se escondiam tormentas de “enotmissima paixdo” (ibidem, p. 116),
desejo, entrega e posse, ciimes ¢ exigéncias de ambas as partes,
anuviou-se quando a mie de Horténcia descobriu sua gravidez; o
excessivo amor maternal transformou-se em rancot, zanga, vergonha
e decepgio, vendo caitem por terra todos os planos e projetos
amparados na virgindade e honradez da fitha; incapaz de negar sua
gravidez, Horténcia recusou-se a dizer quem era o pai de seu filho
para nio revelar a infimia maior — ele seria fruto de uma unifo
incestuosa. A descoberta do incesto foi para a mée o fim de tudo, 2
ruina da familia: amaldigoou os “hediondos pecadores” e abandonou
a casa, deixando-os “entregues 20 seu crime” (CARVALHO, 1977,
p. 138), e nem mesmo no momento de sua morte perdoou a filha.

A partir de entdo, Horténcia e Lourengo passaram a viver
— de fato — como matrido e mulher, “sob os olhares motejadores
da vizinhanca, cheios de mudas repteensdes” (ibidem, p. 154) mas
aceitos com naturalidade pelos amigos mais chegados. Os anos de
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vida em comum, relembrados por Horténcia na festa do terceiro
aniversario do filho, foram de sofrimento, dor e rentincia da muther

que, nesse curto espago de tempo, perdeu a beleza e as ilusGes.
Lourengo voltou a ser o que sempre foi um

vadio consumado, que perdera o hibito de trabathar [..] um

mulato perverso sem coracdn 1w hete T 1 aqem hAkade  ~aon
TSR pRAYMAOU oLl LULabal, Uil Ululs ... Wl 0C04dao L_lu.C

falava asperamente e batia-lhes [a ela e a0 filho] a cada instante...
(CARVALHO, 1977, p. 168-171)

de tal modo que um dia, amedrontada pela violéncia de Loutenco,
fugiu de casa e entregou o filho 2 uma cabocla que itia cti4-lo, em
troca de um pagamento razoével. Depois de algum tempo voltou para
casa ¢ “conformou-se, afinal, com esse estado de existéncia, para o
qual parecia-lhe ter sido votada por inelutiveis destinos superiores™
(CARVALHO, 1977, p. 171). Tristeza e desalento acentuaram-se
quando reencontrou a mée no hospital, que motreu sem perdoi-la
de seus pecados. Horas depois, esfaqueada pelo irméo bébado, caiu
morta, ensangiientada, sobre o cadaver da mie.

4 NATUREZA, DESVIO E DIFERENCA EM UM
ROMANCE NATURALISTA

O desvio € um tema recortente na literatura (VELHO,
1982, p. 81) como também na teoria sociolégica (BECKER, 1977).
Especificamente na literatura realista-naturalista, questSes relativas
a incesto e adultério (principalmente o feminino), inversio sexual e
outras “doencas sociais” estdo presentes em obras importantes da
literatura brasileira’. Acima de tudo, o romance realista (e naturalista)
seapresenta como uma ctitica a0 romance roméntico, principalmente
4 visdo romantica do casamento e da familia burguesa?.

! Ver Machado de Assis (Helena, Dom Casmurro), Aluisio de Azevedo (O
Cortico), e Adolfo Caminha (O Bom-Crioulo), entre outtos.

2 Entre os temas mais abordados pelo romance ficcional, destacam-se a vida
familiar e cotidiana do homem comum, as relacBes de sociabilidade, tanto no
meio rural quanto no meio urbano.
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Recusando os modelos de familia e casamento tal como
retratados pela visio roméntica, os escritores realistas mostram essas
duas instituicdes em sua degenerescéncia, hipoctisia, monotonia,
e suas “patologias” como o incesto € o adultétio, que solapavam
a ordem social burguesa. Assim € que temas tabus, silenciados ou
apenas tangenciados pela literatura romintica, foram trazidos ao
centto do debate e tratados de maneira “crua e “realista”, enquanto

o0 sexo, antes banido das narrativas, passou a ocupat uma posigdo
exagerada, refletindo talvez uma mudan¢a [..] em relagdo as
mulheres. O determinismo biolégico [transformou] em fémeas
os antigos anjos [¢] os estudos de temperamento desbancaram os
casos putamente sentimentais. Ao mesmo tempo em que mudava
do meio rural para o ambiente citadino, a ficgdo “penetrava na
fisiologia com Aluisio de Azevedo e na psicologia com Machado
de Assis [e] rompia com os preconceitos a que se prendera [..]
(PEREIRA, 1973, p. 26).

Mais ainda nos romances naturalistas, as personagens
sofrem de “enfermidades morais” causadas por defeitos de cariter
ou por influéncia do meio; submetidas a uma vontade maior que 2
sua, 2 um determinismo contra o qual ndo conseguem se rebelar, elas
submetem-se 20 poder do instinto e 2 forga do meio social ou cultural:
nio h4 como fugir de seu destino. Assim é que em O Missiondrio,
Inglés de Sousa (1891) patenteia-se a vitétia do meio “amazoOnico”
sobte 0 homem, enquanto em Hor#éncia o instinto animal irrefreével
do mulato Lourenco leva-o a desejar sua prépria irma e a cometer 0
incesto, enquanto a esta ndo resta outra 0p¢io que ndo seja submetet-
se 4 vontade do irmio — nfo hi como fugir 4s garras do destino.
Em .4 Normalista, Adolfo Caminha (1893) trata (também) de um caso
incestuoso entre Maria do Carmo e seu padtinho Jofo da Mata, com
quem mora. Gravida do padrinho, ela sai da cidade (Fortaleza) para ter
o filho, que nasce motto, e depois retorna 4 cidade e aos seus afazeres
cotidianos, ficando noiva de um oficial de policia. Com a morte de
seu filho, salvam-se as aparéncias sob a capa da hipoctisia burguesa,
enquanto que no romance do paraense Marques de Catvalho ndo ha
redencio para a heroina, e ela paga com a vida — ji alquebrada de
muito soffimento — o hediondo pecado cometido.
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Propondo-se a fazer uma abordagem antropolégica
do desvio, Peter Fry (1982) analisa a relagio entre “prostituigio,
homossexualidade e raga em dois romances naturalistas”. Preocupado
com a construgio de certos tipos sociais, o autor aponta o fato de que
a sociedade brasileira produziu uma complexa taxonomia de tipos
sociais, colocados em duas categorias dominantes: os “normais” e
os outros (anormais, matginais, perversos, amorais, sem-vergonha)

(FRY, 1982, p. 33).

Partindo do pressuposto de que em fins do século XIX
a ciéncia médica, seguindo as teorias deterministas em voga na
época, invadiu o campo da moral e se dedicou a codificagdo das
“anormalidades” sexuais, o autor demonstra que, paralelamente
a codificagio médica, uma grande parte da produgio literiria do
periodo, especialmente aquela hoje classificada como “naturalista”,
passou a abordar temas telacionados a “marginalidade
sexual”, falando de “doencas” como “perversio”, sadismo e
homossexualidade.

Fry (1982) analisou dois tomances nacionais — O Bom-
Crionlo (1895) e O Cortigo (1890) — nos quais os autores abordam
relagGes amorosas entre pessoas do mesmo sexo, e destacou o fato
de que ambas as situacBes, mesmo sendo ficticias, sdo verossimeis
e, sendo apresentadas em obras de cunho realista, pretendem
estar baseadas em observagdes da realidade e, por isso, servem
petfeitamente 3 analise etnogrifica pretendida (FRY, p. 35). O autor
destacou também a “posigdo marginal” ou pouco convencional dos
dois autores como um dado relevante em sua anilise, assim como
o fato de terem ambos, muito provavelmente, apreendido as teorias
médico-cientificas dominantes na época e participado de perto,
como observadores, da realidade descrita: é provavel que Azevedo
tenha visitado os cortigos do Rio de Janeiro, enquanto Caminha
participou diretamente do “mundo da marinha”. Entre a realidade
percebida e o paradigma determinista escolhido para explici-la,
os autores matizaram as relagdes ¢ os tipos analisados, o que nio
aconteceu com O romance paraense.
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Neste, os caracteres tipolégicos, de temperamento
e personalidade, sio levados ao extremo: o mulato Lourenco
petsonifica todos os defeitos de cariter associados a0 seu tipo racial:
vagabundo, briguento, valentio, capoeita, bebertio, macho vigoroso
diante das mulheres disponiveis — todas as que despertassem seu
apetite sexual poderiam ser por ele submetidas, fossem casadas
ou solteiras, prostitutas ou “honestas”, e até mesmo sua propria
irma. Esta, o oposto de Lourenco: filha amorosa, irmi carinhosa,
enfermeira dedicada aos doentes sob seus cuidados, amada e
admirada por todos que a conheciam, principalmente pela mie
que sonhava para ela uma vida digna, realizada através da profissio
que exetcia e de um bom casamento, a0 qual estava destinada por
metecimento.

O autor enfatiza sobremaneira os aspectos naturais
e biolégicos dos seres humanos, ptincipalmente com relacio
20 primado dos instintos sexuais como parte de uma natureza
humana (?) pré-detérminada, cujo destino estd tragado e nio pode
ser modificado pela vontade individual. Homens e mulheres sio
tetratados como machos e fémeas, pouco propensos a vencer
o determinismo do instinto, o que os define duplamente como
seres de “segunda classe”: seres que ndo tiveram acesso — por
sua incapacidade natural — a0s beneficios da sociedade e 4 ordem
normatizadora da cultura.

Desejando fazer parte dessa ordem cultural e social,
Horténcia se inseriu em uma atividade ocupacional, obteve um
emprego e um saldrio que lhe permitiram manter-se dignamente
durante os dois anos em que permaneceu

pura, inteiramente imaculada de corpo e de espitito, reservando
com escripulo sua pessoa para entregi-la um dia 20 homem a
quem amasse e que resolvesse toma-la por mulher (CARVALHO,
1977, p. 48).

Tivesse ela conctetizado seu propdsito, e ela e sua familia
(através dela) teriam realizado, com &xito, a dificil faganha de escapar
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das “crapulosas pindegas desonestas de todas as pessoas da sua
classe” e fazer seu préprio destino.

Nao conseguiu, entretanto, driblar a (m4) sorte que o
destino the reservou: a paixdo avassaladora que passou a sentir
pelo irmio destruiu a possibilidade de, através de um casamento,
estabelecer a alianga necessatia 3 reproducio da familia. O ato
incestuoso, uma espécie de “reciprocidade negativa”, quebrou a
cadeia virtual da reciprocidade através da qual a familia garantitia
sua continuidade: a0 tomar para si sua prépria irmi, Lourenco
impediu qualquer possibilidade de um casamento “legitimo™ com
outro homem; doado o filho da relagdo incestuosa, destruida a
familia otiginal pelo falecimento da mie e pela morte de Horténcia,
assassinada pelo proprio irmio, fechou-se definitivamente o circulo
pela morte da familia: morte fisica de seus membros; morte social,
pela impossibilidade de se ampliar o circulo das relagBes familiares
através da alianga. O incesto, ao profanar a santidade da familia,
dissolveu seus valores mais caros, extinguiu (fisicamente) seus
membtos e destrutu qualquer possibilidade de sua continuidade —
real ou simbdlica.
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LEITURA LITERARIA E INFORMACAO ESTETICA:
POESIA E MUSICA, PALAVRA E VOZ*

Maria Auxiliadora Cunha GROSSI
(Universidade Federal de Uberldndia)

RESUMO: O presente artigo pretende suscitar teflexbes sobre os
processos de recepgio e interpretagio do texto literitio, tomando como
base experiéncias educativas tedricas e priticas desenvolvidas no Brasil e
na Franca. Nesses diferentes contextos e realidades, algumas pesquisas
investigaram priticas cotidianas com a leitura de poesia, a palavra e a
performance vocal, bem como o trabalho com a palavra cantada em sala
de aula e diferentes espagos de cultura e educagio. Buscando analisar tais
praticas, objetivo explicitar e fundamentar algumas experiéncias de leitura
e interpretagio do texto que englobam concep¢Bes de interagio entre
obra e leitor e desempenham importantes fungdes na compreensio do
fato literario. Para tanto, tomarei como base algumas abordagens da teotia
literaria e da recepgio.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Recep¢io; Voz; Leitura literaria; Ensino.

RESUME: Cet article prétend susciter des réflexions sur les processus de
réception et d’interprétation du texte littéraire, 2 partir des expériences
éducatives théoriques et pratiques, développées au Brésil et en France.
Dans ces différents contextes et réalités, quelques recherches brésiliennes
et francaises ont enquété des pratiques quotidiennes avec la lecture de
poésie, le mot et la performance vocale, aussi bien que le travail avec le
mot chanté dans les classes et dans de différents espaces de culture et
d’éducation. A travers P'analyse de ces pratiques, je désire expliciter et

' Este artigo se baseia na pesquisa de doutorado que desenvolvi em Paris, em
2007, e que foi apoiada com bolsa sanduiche pela CAPES. A pesquisa se intitula
Literatura ¢ Informagio Estética: a oralidade pelas vias da poesia ¢ da cangao e seus usos na
edncagio. No Brasil, a pesquisa estd vinculada ao Departamento de Linguagem e
Educacio da FE/USP e, em Paris, ao Depastamento de Portugués da Université
Paris X — Nanterre — CRILUS — Centre de Recherches Interdisciplinaires sur le
Monde Lusophone.
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fonder quelques expériences avec la lecture et I'interprétation du texte qm:
englobent des conceptions d’'interaction entre I'ceuvre et .le .lectet.n: et qui
jouent un r6le trés important pour la compréhension du fait htté#ure. Pour
atteindre ce but, je prendrai quelques démarches de la théorie littéraire et
de la théorie de la réception.

‘MOTS-CLES: Poésie; Réception; Voix; Lecture littéraire; Enseignement.

A expressividade que assume 2 voz humana, como
elemento fisico-psiquico e como talento interpretativo, nos mais
diversos tipos de discursos — os falares cotidianos esponténeos com
suas melodias proprias; as manifestagdes culturais da linguagem,
como a leitura de poemas; a palavra cantada —, parece ainda ndo
ter sido efetivamente captada e compreendida por determinadas
concepgdes de leitura do texto, que envolvem diferentes ingituigées
culturais, espagos e publicos. Hoje, sdo variadas as praticas com
a leitura de poesia e outras atividades do géneto que envolvem a
palavra declamada e cantada e que caminham de forma paralela, mas
n3o necessatiamente em convergéncia com o que afirmam algumas
teotias contemporineas sobre a fungao e o uso da poesia. Reﬁ‘ro—
me 20 que é chamado modernamente de poéfica da vog, que tem sido
praticada e estudada em diferentes culturas do mum.:lo, buscando
reafirmar a importincia de uma inter-relagio, de um didlogo entre a
poesia vocal e a literatura, e vice-versa.

O presente artigo objetiva refletir sobre essa inter-relagdo
nos espagos formais e informais de educagdo e cultura — como
escolas de ensino fundamental, bibliotecas publicas, teatros e
livrarias —, com base em experiéncias desenvolvidas no Brasil e na
Franga. A complexidade desse tema envolve uma ampla discussdo
pertinente a um vasto campo da comunicagio e da cultura. Face

% A expressio foi cunhada por Paul Zumthor para estabelecer djfen.angas entre a
oralidade e 2 vocalidade. Para Zumthor, a poesia, diferentemente da literatura, que
é demarcada historicamente, € uma arte da linguagem humana, e nesse sentido ele
se refere 4 voz do ser humano real e nfo 4 do discurso.
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a tal complexidade, busco nortear estas reflexdes limitando-me a
explicitar, fundamentar e compreender o efetivo didglogo e alcance
de algumas teotias da literatura e da recep¢io, contextualizadas em
espacos em que sio realizadas diferentes praticas orais com a poesia
falada e cantada.

A voz humana possui uma funcio interpretativa otiginiria
ndo somente do texto em si, mas do sistema cotporal do sujeito
enunciadot, sendo de grande importincia o papel do corpo na
leitura e na percep¢iio do fato literario. Estatiam compreendidas,
assim, a articulacdo da respiracio, dos muisculos do corpo e uma
intensa relagio criada em dilogo com o espago € com o publico.
Tal harmonizagio entre texto, leitor e obra tem sido objeto
dos mais diversos e importantes estudos, nas diferentes reas
do conhecimento, tais como a acustica, a fisiologia, a lingiiistica,
a semiologia, a anilise do discurso, em tamificagdes tedricas que
fundamentam e comprovam a real funciio e importincia da voz
humana para a interpretagio e compreensio de textos e de obras
diversas, em vatiados suportes e linguagens.

Nesta 4rea de investigacSes, fecunda contribuicio é
atribuida a0 medievalista sui¢o® Paul Zumthor, que dedicou extenso
trabatho 4 pesquisa cientifica da voz, termo que ele considera
abusivo, mas que buscou fundamentar como o que chama de wéncia
Zobal da vog, Para Zumthor, a voz humana constitui em toda cultura
um fendmeno global. O aspecto interdisciplinar de suas descobertas
¢ de fundamental importincia para os estudos sobre o texto, o
leitor, a voz, a fala, a Derformance. A palavra e a voz poética, seus
usos e finalidades sdo indagacGes freqiientes na obra do autor. Neste
sentido, o alcance social dos textos tem um significado tedobrado
sob o efeito exercido pela oralidade. Zumthor (2000, p. 14) propde
uma alternéncia entre o particular ¢ o universal, ressaltando o
fato de que, do ponto de vista inicial, as confirmagbes ou provas
cientificas “s30 da ordem da percepgio poética e nio da dedugio™.

* Cf. obras de Paul Zumthor. Introdugio 4 poesia oral, A letra ¢ a vog e Performance,
receppdo, lettura.
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Sob este aspecto, as disciplinas particulares se relacionariam tendo
em vista um sentido mais global do objeto, e os pontos de vista
tebricos, tendentes a0 etnocenttismo, ampliariam suas concepgoes
para novas instincias de percepgio do fato literario.

Paul Zumthot (2000) avanca, sobretudo, 2o fundamentat
suas consideracdes sobre o equivoco que hd em se opor culturas
escritas e orais, como dicotomias. Patra ele, elas sdo civilizagSes
diferenciadas, com caracteristicas especificas, mas dialogam e se
relacionam em efetivos lagos. A organizagdo e os aspectos dessas
culturas orais e escritas, dada a presenga da voz, 30, para o estudioso,
o que mais importa. A voz nio se restringe a nenhum tipo de cultura.
Fla existe tanto nas culturas antigas dgrafas e primarias quanto
na cultura escrita e de massas. E mitica, arquetipica e estabelece
diferentes formas sensiveis e criadoras da relagio do ser humano
com a sociedade. Nesse sentido, o interesse do medievalista ndo €
tanto pela oralidade em si, mas pelo seu suporte vocal. Zumthor
(2000) atribui enorme importincia as relagdes do homem com a
cultura face 4 presenga da voz humana. A voz, portanto, com suas
propriedades e particularidades, tem papel preponderante, porque
ela produz significados e tem ressondncia nos planos fisico, psiquico
e sociocultural. Portanto, é 4 voz que ele atribui maior significado
e sentido. Por essa razio, Paul Zumthor (2000) elege o termo
“yocalidade” e nio oralidade, para expressar a relagdo dialGgica e
dialética entre culturas orais e escritas, relagio esta que imprime sua
acdo permanente e reveladora no espago e no tempo.

Outra importante conttibuicio de Paul Zumthor (2000)
diz trespeito i performance, por ele considerada como uma agdo
comunicativa, complexa, que requer o envolvimento simultineo entre
emissor e destinatrio. A performance implica competéncia e revela o
conhecimento do intétprete. Mas se d por uma triade indissolavel:
intérprete, texto e ouvinte, sendo este dltimo co-autor da obra. Todo
0 contexto, com emissot, receptot, espago, tempo, o puiblico, enfim,
¢ que faz sentido. Esses elementos intetrelacionados na performance
importam mais que as técnicas de anlise e compreensio de uma
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musica, de uma poesia oral. Seus elementos sobtepdem o préprio
texto, assim, os elementos técnicos de anilise de uma cancio, de
um texto falado ou cantado, com rimas, ritmo, versificacdes nio
sdo suficientes para expressar de forma mais ampla os sentidos.
Na performance, nos diz Zumthor (2000), nio se pode considerar
somente os niveis seméntico e verbal da obra.

Desde a década de 1930, abordagens da literatura
fundamentadas por estruturalistas russos postularam a imanéncia
do texto, como um sistema que nio dialoga com a realidade
social. Por outro lado, novos paradigmas concernentes 2 teoria
da literatura e da recep¢io inovatam no que diz respeito a
formagio dos processos pelos quais uma obra ganha significagio,
€ enriqueceram sobremaneira as possibilidades de interagdo. Tais
.teorias demonstraram que a significacio de uma obra nasce de uma
interagio ainda mais subjetiva e particular entre obra e leitor. Hans
Robert Jauss (1978) teenquadta o conceito de literatura, levando em
conta o leitor e a atividade de comunicagio que 2 leitura literaria
representa, de onde a expressio estéitica da receppao, que expressa a
maneira pela qual um texto literirio é recebido por diferentes
leitotes, segundo épocas diferentes. O hotizonte de expectativas do
leitor se pSe em didlogo com o hotizonte do texto, produzindo,
numa fusio, o hotizonte da obra.

A evolugio desses caminhos tragados sobre os estudos
tedricos, literdrios e da recep¢io nos conduziu a fundamentais
indagacBes sobre a percepgdo estética. Para Jauss (1978), por
exemplo, 2 liberagdo da experiéncia estética pode se situar em planos
que consideram a consciéncia como atividade produtora e teceptora.
Nesse sentido, a relagdo do sujeito com 2 obra se constitui nio como
uma reflexdo estética isolada, mas como fendmenos de identificagio

que se produzem na ctiagio de sentidos que a expetiéncia estética,
N30 rato, proporciona.

. Neste contexto, em que um discurso se torna de fato
_reahdade poética (literdria) na e pela leitura que é praticada pelo
individuo, algumas reflexdes sobre as formas de mediacio e de
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produgio da poesia nas escolas e espagos culturais sio também
de grande importincia. O fato é que determinadas praticas
formais com a literatura tendem a se desenvolver tendo em vista
o conceito de imanéncia do texto postulado pelos estruturalistas,
pois 0 que se torna objetivo primeiro, em grande parte destas
praticas, é uma interpretagdo intelectual do texto poético, ou seja,
a forma, o estilo poético, a gramadtica, a seméntica, ndo havendo,
portanto, uma valorizagio efetiva da interpretagio dos sentidos do
texto, propotcionados pela “leitura em voz alta”, pela percepgdo
(tecepgio) do texto cantado ou declamado. Isto se d4, em geral,
potque a conhecida “leitura em voz alta”, como fundamenta Elie
Bajard (1994), s6 faz sentido quando o leitor utiliza a voz para
“compreendet” o texto, € ndo somente para uma emissio dele.

Pesquisas e observagdes sobre praticas de leitura de poesia
e da palavra cantada em salas de aula do ensino basico fundamental,
em escolas publicas brasileiras e em colégios franceses®, apontaram
para o fato de que esta pratica, nestes espacos educativos, é quase
sempre desenvolvida como atividade periférica e supetficial, sem
ser compreendida como elemento bésico e fundamental 2 fruicio,
3 identificacio subjetiva e intersubjetiva do individuo com o texto e
a realidade.

A vpartit dessas realidades observadas, podemos dizer
que, quando a literatura se torna objeto de agdes metodoldgicas,
utilizadas pelos professotes em suas atividades cotidianas, ocorre
um desvio do ensino dessa literatura da rota da espontaneidade, da
petcepgio da palavra poética, lidica, antes como imagem que dialoga
com o real, como som, como musica, como significagdo subjetiva

* Tais pesquisas foram desenvolvidas em dois debates trealizados com 30
professores do ensino fundamental e por meio de questionirios aplicados 20s
mesmos professores, atuantes em 14 escolas piblicas municipais da cidade de
Uberlandia/MG, onde se encontram matriculados uma média de 1700 alunos. As
observagdes foram realizadas em salas de aulas de escolas piblicas brasileiras e em
colégios franceses. Foram também realizadas entrevistas com duas professoras
de colégios franceses e uma formadora do IUFM — Institut Universitaire de
Formation de Maitres de Patis.
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e plurissignificativa. Assim, se, por um lado, sio desenvolvidas
methglogias de trabalho com 2 poesia em escolas e universidades
bra’31_1elras e em colégios franceses, se ha a declamagio de textos
pocticos, por outro lado, tais leituras acontecem, em grande parte
como uma atividade em que o saber termina pot percorter apenas ;
perifetia do texto, da oralidade e da palavra. ‘

o E fato, também, que em colléges franceses a leitura de poesia
é .amda menos freqiiente do que em écoles; de forma que s30 as
criangas € ndo os adolescentes que declamam mais poesia, que
faze.m declamagdes de textos e cantam cangbes de poetas célebres
da h.teratura francesa. Mas, muitas vezes, nas écoles, acaba sendo o
savoir par coeur o objetivo mais perseguido. Uma das formadoras do
IUFM ~ Institut Universitaire de Formation de Maitres de Paris que
prepara professores para dar aulas em écoles, afirmou-me, em ’urna
CNtIevISta, que ox fait en général tris peu de place 4 la mise en voixc des texctes

 (prose, poéme ou chanson) dans nos texctes.’ Uma professora de um colégio

em (?ergy Prefecture afirmou, da mesma maneira, sobte as praticas
de leitura de texto em voz alta em salas de aula, que

[..]si nous patlons des rimes, de la musicalité, du rythme d’un texte
poétique, il est rare que les éléves soient poussés i le mettre en voix
. - - -~ - i
a en faire vibrer les mots, 4 les faire rouler dans la bouche ou méme

2 en €couter une lecture sur une bande sonore (entegistrements
d’Apollinaire, de Tzara [..]).6

’ O' que se percebe, portanto, nessas realidades educativas,
eNque as leituras de poesia, se por um lado acontecem, por outro,
ndo produzem uma efetiva recepgio do texto pottico, ndo remetem

concretamente o sujeito a um texto percebido e recebido como
poético, literitio.

* Atribuimos em geral muito pouco lugar 3 vocalizagio dos textos (prosa poema
ou can¢io) em Nossos textos. ’

§ Se nés falamos das timas, da musicalidade, do titmo de um texto poético, é raro
que os alunos sejam levados a vocalizi-los, a fazer vibrar as palavras, 2 t:azé-las
rolar na boca ou mesmo a escutar uma leitura sobre uma faixa sonor; (registros

de Apollinaire, de Tzara).
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Nas trocas de experiéncias com professores brasileiros
e franceses, verificamos identidades e diferencas entre as duas
realidades. E bem provével que a grande diferenca entre elas tenha
origem no investimento na cultura: o livre acesso, a vatiedade ¢ 2
qualidade dos produtos culturais que sdo postos 4 disposi¢do do
ptblico na educagao € cultura francesas é condi¢io prioritifia a
esta educacdo. Sio indmetas as bibliotecas escolates e municipais
parisienses € das proximidades, munidas de acervo variado de livtos,
cds, videos,eoacessoaelas € estimulado pelo governo e pelas escolas.
Nelas acontece também uma intensa programagao de animagio com
a literatura, a poesia, o teatro, 2 musica; sdo oferecidos cutsos, ateliers
de oralidade e de escritura, todos os dias, inclusive durante as férias
escolares. Grande nimero de escolas possui espagos de animacao,
onde acontecem atividades variadas, desenvolvidas por animadores,
alunos e professores, durante todo o ano. Isto sem falar nos outros
locais de cultura, como museus, cinemas, salas de espeticulos, que

existem por toda parte.

Algumas escolas pesquisadas 00 Brasil propdem recitais de
poesia e misica, projetos de declamacio de poesia que se desenvolvem
durante o ano escolar; propdem ainda trabalhos com determinados
autores, E0CONtTOs Com escritores, feiras de livtos, enfim, uma série
de atividades que requerem muito esforgo do professot para serem
realizadas. Um grande namero de projetos educativos-culturais
pode ser elencado, sendo tespaldados por iniciativas particulares e
publicas. O diferencial da realidade francesa é que tal investimento
faz parte de um projeto nacional, ndo se fragmentando, portanto,
em iniciativas espalhadas. Tal investimento movimenta a economia
do pas, fazendo circular elevadas cifras monetarias.

Professotes entrevistados de algumas escolas brasileiras
reclamam, com veeméncia, da falta de espacos para a leitura,
da formagio efetiva e de qualidade de uma biblioteca escolat, da
auséncia de um acervo variado para O trabalho que pretendem
desenvolver, o que destoa enormemente da realidade francesa. Por
outro lado, observamos que, com toda a dificuldade relatada pot
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esses Rrofessores, ainda podemos encontrar, aqui e ali, iniciativas
o { j i
tiginais e frutiferas que sutgem em projetos desenvolvidos dentro

qa escola e que t€m o objetivo de estimular a leitura de poesia e de
literatura em geral. '

Em indagacGes aos educadores brasileitos e franceses -

razBes telae duais o Bro 3
mlconal”do s e e pousie com  terivagi o
, rpretagao oral
dos textos, grande parte desses profissionais avaliou da seguinte
maneira a2 questio: hid um isolamento do trabalho cotidiano dos
professores, que nio favorece o debate abetto sobre as questdes que
envolvem o ensino; ha uma individuagio em sua pratica profissional
que tem origem na formagao do conhecimento particular de cada:
professor — isto principalmente no caso francés —, fazendo com
que ele desenvolva seu trabatho tendo em vista determinadas
abordagens nas quais ele acredita, ou por nio estar a metodologia
adequada, independentemente do que pensa o coletivo; hi ajndag1 o
lfz:lc; cjze?:de (1) Rrofessor nio descobri}l a efetiva contribuigi? que
ologia de trabalho com a literatura pode propotcionat,
zo ‘s‘e Yalonzar a expressio oral e a interpretagio do texto por rneio’
a “leitura em voz alta” e da “vocalizagio” desses textos, permitindo

uma r.1ong relaga.o entre o sujeito € o texto, entre a literatura e a
experiéncia estética.

1 APALAVRA DECLAMADA E CANTADA EM
OUTROS CANTOS

-Variadas experiéncias com a palavra poética declamada
com a leitura de textos em voz alta acontecem em outros contextos’
diversos do contexto escolar, por meio de sessdes abertas em
espagos publicos informais de educagdo e cultura. Refiro-me is
assc?c1ag6es, bibliotecas, a0s centros de animag¢do em Paris e fora de
Paris, que propdem projetos com a poesia e a misica. SZo indmeros
os projetos desenvolvidos pelos chamados skemenrs, que vao desde a
demonstragio de sessGes abertas de leitura de poesia até a realizagio
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de estagios destinados a criangas, adolescentes e adultos, os quais
acontecem durante o ano escolar, assim como nas férias.

E o caso dos encontros de Sl Poésic que se desenvolvem
em lugares publicos, bares, cafés, teatros, salas _de espet.éculos,
cinemas, assim como em hospitais, prisGes, livrarias, mediatecas,
mercados ao ar livre. Em toda sorte de lugares retinem-se poetas,
slamenrs e espectadores, sendo o slam, hoje, um spetacl sob a forma
de encontros e de torneios de poesia, em que grupos € caravanas
disputam a melhox performance.

Criada em Chicago, pelo trabalhador e poeta Matk Smith,
nos anos de 1980, esta forma de demonstracio da oralidade pela
declamagio de poesias, o sk, suscitou uma admiracio e um
entusiasmo popular e imediato que o permitiu se propagar no
mundo inteiro, trazendo um novo folego as cenas abertas de poesia,
possibilitando a patticipagdo ampla do puiblico. Nos c'lubes de ]azz
de Chicago, Smith organizava competi¢bes semanais de poesia,
em que os jurados eram escolhidos pelo piblico. O sk tornou-se
uma forma de arte internacional, concentrando-se sob a forma de
participa¢do do publico e da exceléncia poética, assin.1 como um
instrumento de democratizagio e arte da performance poética. Tornou-
se o lugar, por exceléncia, que aproximou o texto, a oralidade e a
escritura, encorajando poetas e piblico 2 se focalizarem no que eles
dizem e 5o como eles dizem.

Na Franga, o slam se desenvolve desde 1998, em
particular com o poeta performenr Pilote le Hot. Mas as cenas
flotiram nos bares de Patis, especialmente no 78éme e no 20éme
arrondissements, antes de se propagar por todo o pais. As cenas de
slam em Patis acontecem como scénes onvertes € como demonstration
de slam. Nesta Gltima, os poetas declamam ou léem seus textos,
envolvendo o publico em algumas brincafleiras com repetigdo
de palavras, versos ou refrdes, mas o publico ndo se apresenta.
Algumas apresentagbes de slam, ainda que algumas regras nio
o permitam, fazem uso de instrumentos, violao € percussio. O
poema ¢, algumas vezes, declamado com a forga ritmica do rap,
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como uma fala ritmada, acompanhada pelos instrumentos. Em
geral, essas apresentaces nio envolvem propriamente o canto,

a musica, mas a palavra declamada e falada com 2 utilizacio de
titmos e batidas do rap.

Nas scénes onvertes, que acontecem com freqiiéncia em
bibliotecas e teatros, todo o puablico das mais diferentes idades

vvvvvvv S Lil SLliitls duaudicy —

de 9 a 90 anos — é chamado a participar. Nessa atividade ha um
mediador, quase sempre um poeta, e um animador que conversa
com o piblico, apresenta os declamadores e encoraja o publico a
falar. Geralmente a participacdo é confirmada minutos antes da
apresentacio, por meio de inscri¢des. Ha a partcipacio de criangas
e adolescentes que apresentam seus proprios textos, muitas vezes
escritos em aseliers ou stages slams que sio oferecidos pelas bibliotecas.
Ha também a participagio de adolescentes e jovens que declamam
Seus textos, cantam cangOes, geralmente composicSes proprias
muito aproximadas do formato do rzp.

Hi também os afeliés de animagso, que tém objetivos claros
como favorecer a escrita de textos poéticos e musicais — na musica,
0 género mais presente € o 7gp — e de outros géneros, incentivar
2 tomada da palavra em publico, possibilitar uma nova forma de
expressio chex le collégiens e a liberdade de expressio no sentido mais
amplo, assim como promover uma cfetiva relacio cultural entre a
escrita, a musica, a danga e a expressdo cénica.

No Brasil, o Siam Poésie, também conhecido como Sl
Poetry, tem se desenvolvido, ainda que timidamente, em algumas
capitais como Porto Alegre, Sio Paulo e Rio de Janeiro. O esctitor
e professor universitirio Paulo Scott acredita ter sido dezembro
de 2006 o marco, no Brasil, da realizagdo do primeiro Skam Poetry
promovido por poetas gatichos — Fabio Godoh e Marcelo Noah. A
partir de entdo, outros eventos estatiam programados para o ano de
2007. Sobre a origem do evento no Brasil, Fibio Godoh nos disse
que 2 idéia surgiu durante a gravacio do CD “Trinta em Transe”,
que reune trinta dos poetas mais exptessivos da literatura gatcha
contemporanea, disse também que para as préximas edi¢Ges do
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evento ele e Marcelo Noah ainda estdo buscando uma expressio
que n3o seja essa, skam poetry, mas algo em portugués.

" Nio somente o termo em potrtugués deve ser buscado,
com o intuito de caracterizar esta expressdo no Brasil, assim como
as performances que reinem grupos de diferentes idades, oriundos de
diferentes pontos do Brasil, com propostas que colocam em cena a
literatura e 2 musica. O Skam Poetry ou Slam Poésie tem forte influéncia
na Franca e em virios pafses europeus. No Brasil, hoje, j4 podemos
detectar manifestacSes produzidas por grupos juvenis das petiferias
e pot coletivos universitirios. Evidentemente, com objetivos €
alcances especificos, a principio, diferentes dos propbsitos do slar,

mas com algumas identidades.

Em tecente matéria publicada no jornal Le Monde
Diplomatiqne Brasil, intitulada “Faga vocé mesmo: a senha da
cultura jovem™, tomamos conhecimento de uma arte que vem
sendo produzida por grupos de jovens da periferia. No amago

desta criagio podemos perceber também a influéncia do hip hap. '

A matéria informa sobre algumas experiéncias bem sucedidas em
politicas culturais publicas no Brasil, que efetivamente s6 entraram
em pauta no final dos anos 1990. Dentte tais politicas, podemos
detectar iniciativas de debates, de saraus de poesia, publicagdo de
livros, documentirios, que sdo realizados na periferia de Sio Paulo,
buscando derrubar o mito piedoso da pobrega em sofrimento permanente.

2 0 SANCHO TEM CHANCE: NA PRATICA, O QUE
DIZEM ALGUMAS TEORIAS?

Se, por um lado, na experiéncia francesa, a diversidade de
atividades de leitura e formas de abordagens do texto, por meio
de declamaces de poesia e da cangdo, estd muito presente fora
do espago escolat, por outro, percebe-se uma fragilidade desse

7 A referida matéria é de autotia de Eleilson Teite, histotiador, programador
cultural e coordenadot do Espago de Cultura e Mobilizagdo Social da ONG Agio
Educativa. Le Monde Diplomaquigue Brasil, Sio Paulo, jan. 2008.
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trabalho dentro da escola, como parte integrante do ensino de
literatura. Nota-se uma limita¢do, em especial, no que diz respeito
a forma como a literatura é trabalhada, enfatizando, em grande
parte, as informacGes tedricas e formais sobte o texto, privilegiando
a abordagem sntelectual 2 que nos referimos anteriormente. Tais
procedimentos concentram-se, assim, no texto esctito, na anilise e
interpretacio do texto literario.

De inicio, nos perguntamos: pot que esta concepgio que
envolve o sentido e a significagio do texto literitio, presente em
varias décadas de histéria dos estudos literatios até nossos dias,
privilegia a imanéncia do texto como uma concepgio priorititia,
atribuindo o seu significado estritamente aos sentidos da palavra
escrita? Por que nio considerar outras perspectivas de significacio
e sentido da obra encontradas pelo leitor, por que nio incluir na
percepgao e recepgio do texto o ponto de vista performatico
da voz e da palavra falada ou cantada? Por que iniciativas vindas
da expressio oral, da vocalidade dos poemas (ZUMTHOR, 2000),
espontineas e legitimas, que expdem o texto de forma ludica,
interativa, que envolvem o sujeito em uma a¢do e nio em uma
swjeigdo, estdo tao ausentes das praticas académicas, escolas,
colégios e universidades? Por que nio sio entendidas como
procedimentos que podem conttibuir com fecundidade para a
anslise e a interpretagio do texto literdrio? Por que sio tio pouco
percebidas como paradigmas ou otienta¢Ges de ampla prospecgio
para uma methor compreensio da cultura e da literatura?

Do ponto de vista tedtico, retomaremos Paul Zumthot,
para tentarmos entender este fenémeno. O medievalista ressalta
a necessidade de uma compteensio mais global do objeto dos
estudos literarios, no intuito de quebrar o circulo vicioso de
algumas nogdes que particularizam os pontos de vista e suscitam
polémicas pouco validas para um maior alcance dessas nogdes,
que deveriam se concentrar no sentido e na natureza do texto para
melhor compreender os efeitos da voz humana. Assim ele diz:
“nesta tarefa de desalienagio critica, o que tenho de eliminar logo
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é o “preconceito literdrio” (ZUMTHOR, 2000, p. 15). Quanto aos
preconceitos positivistas, geralmente comuns as verdades cientificas,
Zumthor afirma:

Professei sempre 2 opinifio de que, nas ciéncias humanas (qualquer
que seja o objeto de estudo), a maior parte dos fatos se situa 20
longo de uma escala que leva de um termo extremo a um Outro.
Por vezes, esses termos extremos tém apenas uma existéncia
tedrica: no entanto, importa defini-los bem claramente, um apds
o outro, porque é a Unica maneira de alertar as pessoas sobre os
fatos que medeiam, tendo em conta sua especificidade [..] Dito
isto, nada mais estranho ao meu temperamento e i minha pratica
do que o uso de oposi¢des nitidamente demarcadas (ZUMTHOR,
2000, p. 17).

Na mesma trajetéria dessas reflex3es, salientamos 2
contribuicio de Marisa Lajolo em pesquisas sobre o ensino da
literatura na escola, no que diz respeito a suas ponderacdes sobte
a adequagio das teotias literirias a realidade do leitgr e a sua
experiéncia de mundo, assim como sobre outras realidades que
envolvem as praticas escolares com a literatura. Para a autora,

algumas teorias da literatura tendem a considerar 2 especificidade
liter4tia de um texto como imanente, postulando a possibilidade de
identificagio e isolamento do ou dos elementos que ddo conta da
literatiedade do texto em que se manifestam. E para onde apontam,
por exemplo, as formulages de Roman Jakobson relativas fung'io
poética e que se encontram diluidas e simplificadas em vitios
manuais escolares contemporineos. Tais teotias, no entanto, talvez
nfo sejam as que mais conttibuam para a discussio sistemitica e
fundamentada das relaces entre leitura, literatura e escola. Para
isso, as teorias que incluem, na nogio de literariedade, o leitor e 2
pritica de leitura sio mais adequadas. Dentre elas pode-se de:sfacgr
a de F. Fish, que inscreve a literatiedade de um texto na experiéncia
de leitura (LAJOLO, 1993, p. 43).

Também sobre a fixidez dos postulados tedricos e sobre
a necessidade de sua adequagio a realidades intetpretativas que
envolvem novas concepgdes de interagio entre obra e leitot, temos
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a contribuicdo de pesquisas educativas® recentes. Tais pesquisas
investigaram praticas cotidianas com a leitura de poesia, a palavra e
a voz, bem como o trabalho com 2 palavra cantada em sala de aula
e fora da sala de aula, e demonstraram que o gosto pela leitura de
textos literdrios, assim como a formagio e percepgio da experiéncia
estética pelo aluno puderam se concretizar por meio do exercicio
da oralidade, da expressio da voz e do cotpo, aliados a0 trabalho
desenvolvido por estudos que envolveram a forma literiria.

Observamos nessas pesquisas um novo fenémeno:
a realizagio da experiéncia estética, o aprendizado efetivo da
informacio traduzida em conhecimento. Por meio da pratica da
“vocalidade”, da declamacgio de textos, foi se tornando possivel o
desenvolvimento da fruigdo e do prazer estético, orientado por uma
pratica que une o oral € 0 escrito, 2 voz € 0 texto, e traz para o plano
concreto do aprendizado o verdadeiro sentido e funcio da literatura.

Alguns autores franceses (Martin e Martin, 1997)°
argumentam sobre a necessidade de refutar toda espécie de
hierarquia entre escola e poesia. Devemos, entio, nos entregar 2
poesia pelo fato de que ela mesma nos conclama ao exetcicio da
ctitica, que € o principio da atividade poética. Propdem esses autores,
em primeiro lugar, um olhar histético para o ensino da poesia, do
ponto de vista das aprendizagens e das situagSes que impediram o
desenvolvimento deste trabalho. Eles prop&em a releitura de poetas,
de textos variados da literatura. E indagam: Mais peut-on parler des
Dpoésies @ Iécole, sans rencontrer les poétes et les poémes?

A poesia torna contemporineos os poetas antigos,
interroga a lingua e os discursos de hoje no dizer e nas maneiras
de dizer que ndo podem se separat. A obra em questio ptretende
objetivamente contribuir nestas dire¢es que apontem para uma
reflexdo sobre a importincia de uma retomada histérica sobre o
ensino da poesia e, do ponto de vista prético, indica a necessidade

8 Cf. Bordes (2005); Marie (2000). Cf ainda Grossi (1999).
? A virgula presente no ttulo Les poésies, /école, segundo os autores, estd longe de
significar uma divisio, uma oposicio, mas o titmo de uma tensio.
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de que 2 poesia seja um elemento vivo, presente nos atos de dizer,
de ler o texto. Para esses autores, ha ainda uma questio fundamental
sobre a qual educadotes e formadores precisam tefletir; trata-
se da idéia de longue durée (MARTIN; MARTIN, 1997, p. 18). Tal
idéia advém de suas reflexdes sobre os problemas que envolvem o
desencantamento detectado no ensino da poesia e da oralidade na escola
elementar e nos colégios. Os autores consideram que abandonar o
discurso prescritivo ndo é tio simples, mas argumentam que uma
das saidas é a compreensio que se deve ter da histotia, da memoria
e da expetiéncia com a poesia, como literatura, como vida, que se
constituiu num passado, mas também se constitui no presente. Ha
uma relagdo histérica com a sua realizagio que envolve os tempos
de agora.

Esse olhar sobre a longue durée €, portanto, um olhar que
considera 2 literatura em seu contexto histérico, sabendo que sua
construcio se d4 em tempos vivos e ndo estanques. As obras do
passado néo constituem uma verdade acabada. Ao contratio, elas
produzem novidades, inovam-se a cada presente e interagem com
o que representaram no passado, precisando ser constantemente
recriadas, relidas. BEsta compreensio é condi¢do primordial 2
formacio e sensibilizagio do sujeito e do grupo que devem construir
a experiéncia que se d4 nesta viva concepgio de literatura e de arte.
A longue durée, portanto, legitima a ctitica e 2 capacidade que tem o
sujeito de fazer esta critica, de se justificar e atgumentar sobre o0s
elementos/ efeitos estéticos, éticos, politicos da literatura e da arte.
Ela é, desse modo, uma expetiéncia que n3o se aprende na escola
e que também nio se ensina. Mas poderé dinamizar, redimensionar
o ensino escolar, o oficio de ensinat, 0 que fard com que a escola
resgate o verdadeiro sentido de educagio vers la beanté. A literatura
deixari de ser entendida como objeto de luxo, como coisa supétflua.
A longue durée se forma, enfim, com 2 consciéncia da necessidade de
uma memoria zva da histéria das intervengdes da literatura escrita
e da oralidade e de suas relacdes, ao longo do tempo, construindo
uma continuidade entre os discursos.
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Esse olhar histérico e dinidmico poderd fazer com que
as fun¢bes da comunica¢io sejam amplamente possibilitadas: a
comunicagio do texto poético,da palavra dita e cantada, redimensiona
a comunicagio cotidiana da linguagem, faz com que as interlocugGes
educativas sejam revigoradas, refeitas, sejam restauradas em nome
de uma atitude menos funcionalista, menos mecinica € passiva do
ato de educat, como se féssemos todo o tempo buscar exemplos no
passado, sem o interpelarmos, sem interpretarmos € reinventarmos
nesse passado o presente. '

Com efeito, a0 diger o texto poético estamos desenvolvendo
uma fun¢io comunicativa que requer nio sé a lingua, mas também
a contribui¢fio de outras linguagens. O texto escrito se torna um
outro texto quando é falado, quando é “vocalizado”. A musica da
voz, a penetracio do olhar, a forca do gesto criam uma espécie de
comunicagio socializada e convidam o ouvinte a tectiat, 2 patticipar
de uma nova realidade da linguagem. Ao pronunciar a palavra
poética, ctiamos um novo estado de relagdo com a fala, com a
linguagem e, por conseguinte, com 2 forma de recep¢io; em vez
de ouvit simplesmente, passamos a escutar, passamos a melhor
entender a relagio entre palavra e mundo.

Novos direcionamentos tebricos e priticos, que viabilizem
a recepgao de textos ou de obras como formas efetivas de lidar com a
informagio e o conhecimento, devem set mais bem compreendidos
em seu pleno sentido, incluindo os sentidos liberados pelo corpo
humano, sua cultura e suas vatiadas e ricas formas de produgio e
recepgdo do objeto artistico. Como diz Katlheinz Stierle, a recepgio
abrange “tanto o fechamento de um livro, como o ato de decor-
lo, de copié-lo, de presentei-lo, de escrever uma critica e ainda o
de pegat um papelio, transforma-lo em viseira e montar a cavalo”

(STIERLE, 1979, p. 135-136).

Vemos que a produgio e a recepcio dos textos envolvem
um universo multifacetado que estd na ordem das coisas concretas €
subjetivas, N0 espago que eu ocupo € Nas Coisas que ocupam O espago,
na percepgio que eu tenho de todos estes elementos em cotrelagio.
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Uma cangdo, um poema, a voz que os 1€ e os interpreta, traduz
poeticamente tudo o que estd em volta — pessoas, objetos, cores,
sons, céu, temperatura; ndo estd a palavra, sozinha, simplesmente a
traduzir tudo. Todos esses elementos constituem uma forma. Uma
forma de ver, de sentir, de interpretar o texto e o mundo que dari
forma a nossa poética préptia. Introduzimos o fato literdrio ou
artistico em um contexto histérico vivo, de maneira a receber e a
perceber o objeto em sua esséncia.

Assim, como muito bem nos diz Zumthor, nio
cotreremos o risco de nos posicionar em extremos. Estaremos
unidos — todos os nossos propésitos em formular teorias e
construit priticas — na palavra e na voz, no texto e no corpo, na
leitura e na declamagio, na escola e na poesia, no conhecimento
e na vida, enfim, acreditando nio nas formas artisticas fixas e
acabadas em si, mas em sua esséncia que, verdadeiramente, reside
na condensagdo poética da experiéncia estética, ética e cultural
como via de conhecimento da realidade.

3 VINDE A NOS AS MUITAS FORMAS DE CANTAR
E DIZER

Esta se¢do do artigo se ocupari em caracterizar e identificar
alguns conceitos com os quais priticas de leituras diferenciadas
dialogam, se multiplicam e se nomeiam, tendo em vista variadas
articulagdes da voz, num processo dindmico entiquecedor da leitura.

A importincia da arte da palavra cantada e declamada, para
o publico francés, € algo que salta aos olhos. Ainda que estivesse em
déambulation, setia impossivel ao passante ou ouvinte nfio perceber
o intenso, verdadeiro e muito qualificado movimento que se forma
em todas as partes da cidade de Paris, com o objetivo de conquistar
o publico, de seduzi-lo, de enriquecé-lo, convidando-o a patticipar
de variadas leituras poéticas, como um ato vivo de reflexdo sobre si
mesmo e sobre o mundo. Expressdes como mausigue de parole, chanson
a textes, concerts de mots, lecture-spetacle, dentre outras, sio entendidas
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como performances da voz por meio de textos que s3o apresentados
a0 publico e, muitas vezes, pelo publico.

Concerts des mots, musique de parole, chanson & fextes sio
expressGes designativas de uma leitura que se caracteriza pelo lugar
de importincia que € dado ao texto falado, declamado, sendo como
um canto falado, a palavia soando. Trata-se, portanto, de textos
que possuem uma sonoridade privilegiada, que permite a0 cantor
uma atticulagio ritmica de sua fala, em consonincia com recursos
instrumentais, como a percussio, instrumentos hatmédnicos como
o acordeon, ou ainda a guitarra, o baixo, 2 flauta. Potrém, esta
musica dos instrumentos tem uma linha melédica propria, nio
estando em composigio com 2 palavra, pois esta é falada, ritmada
€ nio proptiamente cantada. Ou seja, ao dizer o texto, o cantor
ou declamador o encena utilizando-se de uma articulagio vocal
titmica e, conforme o caso, com expressio corporal. A musica dos
Instrumentos, neste caso, é construida com um ritmo petcussivo que
acompanha a leitura do texto, mas nio o compde melodicamente.
As vezes esta leitura deixa de ser um concers des mots, uma musique
de parole ou uma chanson & textes, passando a se estabelecer como
uma cangio. Neste caso, as palavras sio articuladas melodicamente,
palavra e instrumentos propdem um conjunto harménico, como
acontece com a composi¢io musical, em que a relagio palavra/
musica ndo se mantém na independéncia, mas na unidade.

Quando as palavras cantam, sio misica. Assim sio varios
textos literdrios considerados muito ticos musicalmente. E o caso,
pot exemplo, de poemas como A une malabaraise, de Baudelaire; Ies
armes mirasnlenses, de Aimé Césaire; Chanson de Pirates, de Victor Hugo;
Réve pour Ibiver, de Arthur Rimbaud; Les Pas, de Paul Valery; de Ex
route pour Dakar, de Blaise Cendrars, dentre tantos outros poemas
clissicos e modernos da literatura francesa. Sao as chamadas chansons
d'antenr. Os poemas mencionados fazem parte de uma selecio musical
criada por Frederic Pages, cantor e compositor francés. O Tam tam
les mots foi uma encomenda solicitada ao artista, pela Associacio
Brasileira de Professores de Francés, por ocasiio de uma reunidio
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realizada com estes professores, em Belém do Pari. O projeto teve
como objetivo a produgio de um cd com textos importantes da
poesia brasileira e que fossem significativos para a cultura francesa.
Tais poemas sio utilizados por professores brasileiros em aulas de
lingua francesa. Vejamos o poema de Baudelaire:

A une malabaraise

Tes pieds sont ausst fins que tes mains, ef la hanche
Est large a faire envie @ la plus belle blanche;
A Partiste pensif tom corps est dowx ef cher;

Tes grands yeux de velours sont plus noirs que ta chair.
Aux pays chands et blens o3t ton Dien ha fait naiire,
Ta tiche est doallumer la pipe de ton maitre,

De pourvoir ks flacons deanx fraiches et dodenrs,
De chasser loin du lit les monstiques rodenrs,

Ez, dés que le matin fait chanter les platanes,
Dsacheter an bazard ananas et bananes.

Tout le jour, ot tu venx, iy menes tes pieds nus,

Et fredonnes tout bas de viens: airs inconns;

Et quand descend le soir an mantean décarlate,

Tu poses doucement ton corps sur une natte,

O3 tes réves flottants sont pleins de colibris,

Et toujonrs, comme toi, gracienx et flenris.

Pourguoi, bhenreuse enfans, veux-tn voir notre Brance,
Ce pays trop pesplé que fasiche la souffrance,

E, confiant ta vie anx bras forts des marins,

Fuire de grands adienx a tes chers tamarins?

Toi, vétue a moitié de mousselines fréles,
Frissonnante la-bas sous la neige et les gréles,
Comme tu pleurerais tes loisirs doux et francs,

S84, le corset brutal emprisonnant tes flancs,

11 te fallait glaner ton sosper dans nos fanges

Et vendre le parfum de tes charmes étranges,

Looeil petisif; et suivant, dans nos sales browillards,
Des cacotiers absents les fantomes épars!
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A vocé de Malabar

Seus pés $40 tdo finos... Finas as mios; a anca
E latga, de matar de inveja qualquer branca.
O corpo é um manjat e nele, o que se vé?
Olhos de veludo, mais negros que vocé.

No pafs quente-azul onde um deus lhe deu nicho,
Vive para atender do seu mestre o capricho:
Acender o cachimbo, p6t nos frascos perfumes
E 4gua, enxotar da cama os vagalumes

E, quando a manhi faz cantar os manguezais,
Ir comprar no bazar banana e ananis.

Todo dia, onde vai, anda sempre descal¢a

E murmura baixinho alguma velha valsa.
Quando descem as tardes de manto escarlate,
Deita bem de mansinho o cotpo chocolate
Onde os sonhos tremulantes de colibris

S3o como quem sonha, alegres e febris.

Por que quer ver nosso pafs, feliz crianga,

A superpovoada e sofredora Franga?

Por que se entrega a matinheiros mal-avindos
E se despede pra sempre dos tamatindos?

L4, tremendo de frio sob gelo e neve,

Tendo por agasalho s6 a tanga leve,

Ah, como vocé choraria de saudade

Da vida doce e franca da sua cidade,

Quando tiver que achar jantar no nosso lixo
E precisar vender seu estranho feitico,

O olhar perdido no bulevar, a buscar

De ausentes coqueiros o fantasma no at!

171

(Traducio de Jorge Pontual)

Em muitos desses géneros, as palavras sio musica, sio
o préprio som, transformadas em efeitos insttumentais, como na
percussio, momento em que o cantor se utiliza, sem economia,
de rimas e repeti¢Ges silabicas que imitam o barulho de um trem,
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pot exemplo, ou de repetigSes de encontros consonantais que
imitam sonoridades sibilantes, que imitam passaros. Ou ainda
palavras ou encontros consonantais e vocilicos que imitam os
ptoprios instrumentos musicais. A poética tradugio de Jorge
Pontual, do poema de Baudelaite, sobte a beleza e o feitigo das
exéticas negras asidticas, migradas para a Franga, entregues 2
rota dos mares e dos matinheiros, nos convida a uma sugestiva
leitura musical, muito valorizada em seus tecutsos sonoros, em sua
divisio ritmica apoiada nos versos alexandrinos. Vemos, nesses
concertos, a inclusdo de palavras que parecem harmonizar musica
e letra, como fazem magicamente os violinos em apresentacio em
uma orquestra, quando agregam em sua harmonia todos os outros
timbres de instrumentos. Assim nos diz Frédéric Pagés sobre o
CD Tam Tam les mots:

Les mots de Victor Hugo et d’Audiberti dansent au son des congas,
ceux de Rimbaud et de Lujs se laissent séduire par la Bossa Nova,
le verbe de Valery s’enlace aux syncopes subtiles du reco-reco, la
langue de Toulet et celle de Cendrars vibrent aux accents dune
“mélodie francaise” relue par des archets brésiliens et le souffle
antillais de Césaire, aux avant-postes de la francophonie, fait le
pont entre PAncien et le Nouveau Monde, entre le poéme et la
percussion, entte le sens et le son.'?

Indaguei a0 cantor sobre a maneira pela qual ele realiza o
processo de musicar um texto de autor. Pages disse que

Pour mettre en musique un texte je dois d’abord Papprivoiser
physiquement, le fréquenter, le lire 4 haute voix, le scander. Au
fur et 3 mesure de ce corps A corps surgissent des rythmes, des
1P rp 1y 5
lignes mélodiques qui, selon moi, sont déja présents dans ’éctit en
g ques qu, )
question et que ce travail d’approche ne fait que révéler. Ensuite, avec

1 As palavras de Hugo e de Audiberti dangam 20 som de congas, as de Rimbaud
e de Lujs se deixam seduzir pela Bossa Nova, o verbo de Valéry se enlaca is
sincopes sutis do reco-reco, a lingua de Toulet e 2 de Cendrats vibram aos acentos
de uma “melodia francesa” relida pelos arcos (instrumento) brasileiros e o sopro
antilhés de Casério, aos postos avangados da francofonia, faz o ponto entre o
Antigo ¢ o Novo mundo, entre 0 poema e a percussio, entre o sentido e o som.
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la complicité des musiciens avec qui je travaille, vient le moment de
préciser et de fixer les formes ainsi ébauchées.!!

Assim, o compositor/escritor realiza um trabalho em
etapas, que compreende um intimo didlogo entre o corpo, a palavra,
a voz e a musica. As chansons d'antenr sio, portanto, aquelas cancSes
nas quais o cantor intetpreta textos de poetas modernos e classicos.
Muitas vezes estas cangbes de autores sio de prépria autoria do
cantot, quando este é compositor e letrista.

Outras interessantes propostas também sfo realizadas,
potrém, com textos narrativos. E o caso de dois cds gravados por
Frédéric Pages, que propéem uma leitura sonora de importantes
textos da literatura brasileira. O artista, em parcefia com um
percussionista, realiza uma leitura sonora do poema de Raul Bopp,
Cobra Norato, e de narrativas de Guimaries Rosa, Réwts du Sertio. Em
Cobra Norato ha uma criagio — diferentemente do que ocorre com
as musiques de paroles € as chansons a textes — na qual a palavra encena
0 poema, sugere ruidos de folhas secas, de chuva, de vento, de sons
de bichos, realizando recursos da sonoplastia. Neste caso, o préptio
texto que € lido, cantado, sugere com mais énfase esta sonoplastia
das palavras. Os poemas sio, portanto, sonotizados, encenados,
cantados e falados, num conjunto de agbes com a voz e o som da
petcussio, sugerindo uma forte presen¢a de recursos dramaticos,
que dialogam com a musica, a poesia € 2 voz.

Em Rédts du Sertio, o compositor propde a leitura
de narrativas de Guimaries Rosa, como extratos de Primeiras
Histérias, Diadorim, Sagarana, Meu tio, o lauareté. Neste, a
proposta € um pouco difetenciada, ji que nele a palavra é mais
falada, mais narrada que cantada. A musica dos instrumentos, e nio

11 Para musicar um texto, eu devo primeiro domini-lo fisicamente, me familiarizar
com ele, 1&-lo em voz alta, escandi-lo. A medida deste COrpo 2 COrpo surgem os
ritmos, as linhas melddicas que, para mim, esto j4 presentes na letra em questio
e que este trabalho de aproximacio nio faz sendo revelar. Em seguida, com a
cumplicidade dos musicos com os quais eu trabalho, vem o momento de precisar
e de fixar as formas assim delineadas,
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mais da palavra, neste caso, ¢ que realiza o papel da sonoplastia, de
contribuir com efeitos cénicos que venham a valorizar a leitura. Ela
é, assim, um elemento que possibilita 4 palavra uma temperatura
ora calorosa, ora fria, ora de dot, ora de surpresa, de maneira
a tevelar o clima da narrativa e a levar o ouvinte a recriar seu
ambiente sonoro. Alguns textos lidos so, as vezes, contados sem
nenhuma ou quase nenhuma interferéncia de recursos musicais,
sendo pequenos efeitos, como assobios, pios de passaro, toques
secos de tambores. H4 claramente uma forte tendéncia da palavra
como fala teatral, como texto dramatico. E a leitura do texto com
articulagdes variadas das palavras — seus timbres, seus coloridos de
intensidade, graves, agudos — que nio sdo propriamente cantadas,
mas que, a0 serem faladas, se tornam encantadas pelos sons de
instrumentos musicais.

Percebemos, assim, nessas propostas de didlogo entre letra
e melodia, varias tendéncias nas quais estd sempre muito presente,
embora com performances diferenciadas, a palavra falada e cantada,
num didlogo, quase sempte, muito frutifero.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Na esteita das discussdes anteriormente propostas,
buscamos fundamentat, valotizar e compreender a linguagem
literaria tendo em vista o tempo atual, no qual as relagbes entre
o oral e o escrito se desenvolvem sob a forte presenga de novas
técnicas de difusdo da escrita, incitando interagdes com o texto
e, deste, com novos supottes ¢ modalidades técnicas da leitura e
da produgio do escrito. Buscamos a compreensdo deste campo
que traz nitidas dificuldades para entendermos uma mutagio tio
rapida, lan¢ando um profundo desafio em relagio as formas com
que costumamos manejar a linguagem para penetrar e produzit
culturas presentes no oral e no esctito.

Ao longo do tempo, estas discusses objetivam entender
e explicar relagdes entre elementos da expressdo e da comunicagio
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humana e encontram ressonincias vatiadas nos contextos educativos
atuais. Muitas vezes, portanto, tais ressonincias sao herangas advindas
de teorias assumidas, parcial ou totalmente, por procedimentos
metodoldgicos, desenvolvidos desde a escola até a universidade, e
que se manifestam tanto do ponto de vista das especificidades da
oralidade e da esctita, quanto de outras linguagens literirias e/ou
artisticas com as quais produzem sentidos.

Por outro lado, retomando o contexto atual, reafirmamos,
como nasreflexdes antetiores, que, se porumlado,afalaéconsiderada,
pela filosofia ocidental e pelas ciéncias da linguagem, a esséncia do
signo lingiifstico, por outro ela nio parece ser assim valorizada ou
compreendida pelas metodologias de trabalho, que ndo propdem
com freqliéncia considerada as priticas orais com o texto. Se hoje
estamos mergulhados em uma revolucio tecnoldgica que cada vez
mais priogiza 2 comunica¢io via internet, possibilitando a relagdo
do sujeito com uma espécie de “pronta entrega” do conhecimento,
veiculado por estes meios, ndo podemos nos furtar em indagar por
que canais transitam as experiéncias com a voz, com a oralidade em
sala de aula e demais espacos de educacdo e cultura. Que praticas
vocais efetivamente tém sido operadas com o texto? Como se d4 o
manejo do texto quando ele passa da pagina a voz e que teorias tém
iluminado estas relagoes?

Dessa forma, acreditamos poder contribuir com as
pesquisas na area, introduzindo aos estudos literarios consideragdes
sobre percepgdes sensorials da leitura, sobre a recepgio —
primordialmente do ponto de vista do leitor e nio somente do
ponto de vista da leitura — sobre suportes e mediagdes. Buscamos
trazer estas contribui¢Ges sobre as relagGes entre literatura, cultura
e conhecimento, o que significa aquecer a discussio sobre o tema
da qualidade do discurso literario, sua interpretacdo e socializagdo
compreendidas na trama das relagdes humanas.
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SAMARICA E KAROLINA: DOIS PERFIS DE MULHER
NO UNIVERSO DA ORALIDADE GONZAGUIANA

Nildecy de MIRANDA
(Universidade Federal da Bahia)

RESUMO: A cultura urbana, no Brasil, tende a desvalorizar a poesia oral,
principalmente 2 originada entre as camadas populates, confundindo-a
com folclore. Assim ¢ que, muitas vezes, uma arte que no é novidade para
a maioria dos brasileiros continua a provocar reacGes de estranhamento.
Insistindo na idéia de que a arte deve ser buscada em manifestacSes orais,
Zumthor salienta que um nimero crescente de artistas se engaja numa
busca dos valores perdidos da voz. A partir destas idéias, retomam-se duas
narrativas orais de Lufs Gonzaga, para langar luz sobre a espontaneidade
com que Luiz Gonzaga se apresenta, através de uma expressio onde o
elemento poético esti efetivamente envolvido. Seus versos se preenchem
de vocalidade, ¢ o prosaico, dentro deles, toma forma poética, traduzindo,
além de aspectos sociais, aquele lugar que, segundo Paul Zumthor (1997),
s6 se nomeia por metiforas: fonte, fundo, eu, vida [...]

PALAVRAS-CHAVE: Poesia oral; Cultura popular; Perfomance.

ABSTRACT: Urban culture, in Brazil, tends to depreciate the oral
poetry, especially those originated among people in popular walk of

. life, perplexing as folklore. Sometimes, art which is not new to most

Brazilians continues to provoke reactions of surprise. Zumthor insists
on an idea that art must be find in oral manifestations, he emphasizes
that an increasing number of artists look for lost values of voice. From
these ideas, one can retake two oral narratives of Luis Gonzaga to put
in evidence the spontaneity with he shows through an expression where
the poetic element is effectively involved. His verses are filled of vocality,
and the prosaic, among them, becomes a poetic form, translating, beyond
social aspects, according to Paul Zumthor (1977) Only named through
metaphots, source, deep, me, life [...]

KEY WORDS: Oral poetty; Pop culture; Performance.
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1 INTRODUGAO

Luiz Gonzaga desenvolveu, a0 longo de sua atuagao
attistica, uma petformance de interpretagao que soube transformar
em arte 2 existéncia do sertanejo, oferecendo-se a0 piblico como
espeticulo, como festa. Despertando 2 alquimia do poético e

----------- tes a possibilidade de

propotcionando a todos os seus ouvintes 2

envolver-se, entregando-se a0 fitmo e 4 espontaneidade do que
ele cantava, Luiz Gonzaga desempenhou o ato de cantar com uma
coragem fisica que representa 2 realidade teatralmente. Seu cotpo se
tornou um vefculo de sensibilidade 2 medida que se transformou em
tela de inscri¢do de emogdes.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Reflexbes do pesquisador sui¢o Paul Zumthor (1997)
sobre a performance do intérprete, em didlogo com o pensamento
de outros autores, entte eles Silviano Santiago (2002) e Segismundo
Spina (2002) ser-nos-Ao wteis para evidenciaraatualidade e pertinéncia
da poesia oral do artista Luiz Gonzaga, fato surpreendente quando
se tem em vista 2 auséncia de sistematizagao na sua aprendizagem.
Pertencendo a uma linhagem de artistas performaticos, Luiz Gonzaga
conquista seu publico 4 revelia do academicismo, oferecendo-se
como expetiéncia estética insctita na oralidade e na performance
do cotpo.

3 DISCURSO E ARGUMENTACAO

O cantador nordestino Luiz Gonzaga, no texto Karolina com
K, conto de sua autoria que se transformou em cancio gravada pela
RCA em 1977, narra uma de suas aventuras como artista populat.
O conto é perpassado pelas lorotas do narradot, bem sucedido
nas suas conquistas amorosas € bem sucedido como artista. Num
trecho da cancdo, ao retornar de breve auséncia do salio onde
tocava, o narrador ouve queixas dos ouvintes, que afirmam: “Vocé
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que € o tocador, vocé td aqui fazendo arte, t4 fazendo até treatro
e [..] va tocar!” (GONZAGA, 1977). O trecho reflete o fato de
que, para representar o Nordeste, faz-se necessitio mais do que o
simples conhecimento de suas realidades. A estratégia artistica, pela
possibilidade de abatcar a pluralidade, seria uma possibilidac’le de
representagio da realidade nordestina.

O Nordeste que se gravou na memotia coletiva é lugar
de' contrgstes. Lugar de convivéncia de matadores e de beatos, de
rmserél.vels e de coronéis, de terras férteis e de longos periodos
de estiagem, de boas anedotas guardadas na memétia. Lugar em
que convivem 2 tragédia e a alegria, as paixdes, a fé e as brigas de
familia, o cenirio nordestino, pela multiplicidade de sua tonalidade

e pela tiqueza das lendas que guarda, n3o cabe em poucos “dedos
de prosa”.

.Tocador, ator, cantadore contador, Luiz Gonzagarepresenta
de maneira singular a cultura sertaneja através de estratégias textuais
especificas, que produzem um campo de significados, catalisando
a perspectiva de elabora¢io de um imaginirio. Contador de casos
sertanejos, ele fazia arte com o corpo, superando a dimensio da
letra. Sua musica emana nfo apenas do instrumental, mas do gestual
da facilidade de expressat o afeto, da prosédia da fala, da prosédia:

" do olhar sertanejamente franco.

) A. novidade em Luiz Gonzaga esti nio apenas na
competéncia em transportat para o Sudeste a voz dos notdestinos
mas no desempenho poético, na maneira de ser do artista: suz:
atitude de desprendimento, o jeito bonachio, o visual, o sotaque

pe.cuhar, o hab1to de contar os seus casos pata introduzit as cangdes,
misturando canto e narrativa oral.

Através da gestualidade, da indumentiria, da voz, dos
simbolos presentes nas letras das musicas, onde encontr,amos
grande parte dos temas recorrentes em toda literatura sobre o
sertdo nordestino, Luiz Gonzaga nos apresenta ele mesmo como
mensagem viva. Através de diversos recursos poéticos e expressivos
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que marcam a sua performance, o artista presentifica um Nordeste
vivo e vibrante que pulsa no canto dos animais, na solidao das longas
estradas, no aboio de vaqueiros, no cantar das jias nas lagoas durante
o petiodo das cheias, ou no canto de mau agouro das acauis.

No ritmo de sua misica, podemos ouvir o galopar dos
cavalos, o relinchar dos jumentos, o passo das boiadas, o gemer
dolente dos vaqueiros, o canto piedoso das procissGes. Ele interpreta
o mundo do sertdo nordestino de maneira singular, reunindo ao ato
de cantar’ elementos intetjeitivos que se realizam como balbucios
poéticos, 2 medida que “contam”, de uma maneira “sertaneja”, as
“coisas” do sertio.

Gonzaga ndo apenas canta, mas gargalha, geme, abdia,
numa atitude provocativa que intensifica o gozo do ouvinte,
erotizando a performance, provocando a participagio festiva da platéia.
Sua voz forte, a alegria que lhe é natural, seu visual deliberadamente
sertanejo, que retne a imagem do vaqueiro e a do cangaceiro, sdo
caracteristicas peculiares do artista.

Silviano Santiago (2000), num artigo intitulado “Caetano
Veloso enquanto superastro™ !, apresenta comentarios significativos
sobre a relagdo entre obra e corpo, entre homem e artista. Ao se
referir aos espetidculos de rua, indica a transgressdo de artistas de
vanguarda, que, pelo seu trabalho, procuravam eliminar a diferenga
entre arte para museu e espeticulo publico, saindo dos recintos
fechados e seguindo as pegadas das escolas de samba.

Insistindo na negagio da diferenga entre obra e corpo,
homem e artista e propondo o corpo como o novo propulsor de

! Nesse texto, ao analisar a participagio de Caetano Veloso no cenario cultural
brasileito na década de setenta, Silviano Santiago nos oferece reflexdes preciosas
para pensarmos sobre a performance poética de Luiz Gonzaga. O autor se refetiu
ao aspecto plistico do cotrpo como imagem viva de sua mensagem artistica. Ele
escrevew: “Caetano preenchia de maneira inesperada as seis categorias com que
trabalha basicamente: corpo, voz, roupa, letra, dan¢a e misica. O artista desdobra-
se em ctiador e criatura. Deixando aquele [o criador], na penumbra da enunciagio,
exibe-se 2 si mesmo, criatura, artificio, arte, como enunciado” (Op. ., p. 159).
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uma revisdo da atualidade do artista plastico entre n6s”, Santiago
escrevew:

b

a integracio arte-vida, arte-cidade, arte-corpo, alarga as
possibilidades do objeto artistico, pois o corpo se oferece como
ctiagdo, o cotpo do artista ou o cotpo dos outros, dos participantes
(nfio mais simples espectadores). Tudo passando a ser parte do
grande espeticulo, do happening, da obra que se abre entio para o
tempo e pelo acaso no ocaso, na invengio passageira e espontinea,

no desabrochar descomprometido com as regras do academicismo
(SANTIAGO, 2000, p. 161).

A concepgio da atte como processo de criacio interativo
com 2 realidade circundante é também uma preocupagio do teatro
moderno, como se pode depreender na leitura que Anna Mantovani
(1989) faz de Antonin Artaud: “Para ele, o teatro é o espetaculo”
(MANTOVANI, 1989, p. 64). Considerando que Artaud dava
ptimazia 20 corpo e seu movimento, Anna Mantovani cita uma
passagem onde o dramaturgo, diretor, poeta e tedrico francés que
influenciou o teatro contemporineo, ressalta a importincia de “todo
0 conjunto compacto de gestos, sinais, atitudes e de sonoridade que
constitui a linguagem do espetéculo e da cena” (ARTAUD apud
MANTOVANI, 1989, p. 65).

- As idéias do dramaturgo francés sio referenciadas pelo
escritor e ex-ator do Teatro de Arena, Antdnio Januzelli, que, a0
destacar 2 importincia do gesto em seus ensinamentos para o ator
de teatro, escreveu: “A criagio cénica nascida no préprio palco tera
no impulso fisico secreto a sua origem e expressio e 20 ator caberi
desenvolver uma espécie de ‘musculatura afetiva’, localizando no
organismo os lugares dos sentimentos” (JANUZELLI, 1986, p.
21). Para Januzelli, o ato natural € a preliminar que levari o ator 2
construir um papel vivo no palco.

Augusto Boal, diretor artistico do Teatro de Atena de 1956
a 1971, insistiu na necessidade de se utilizar o teatro como meio de
comunicagio, tendo o espectador como elemento fundamental. Para
Boal (1985) o verdadeiro teatro é aquele que comunica de maneira
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eficaz. Ele vé em todas as pessoas um ator em potencial, 20 dizet
um “sim 2 arte de representar como manifestacido possivel para
todos os homens” (BOAL, 1985, p. 17). Ao descrever seu trabalho
no labotatério de interpretagSes do Teatro de Arena, Boal (1985)
referendou sua proposta de trabalhar a manifestagio da emogio
através do corpo do ator.

Os autores supracitados foram convocados em decorréncia
do podet de comunicagio da perfomance gonzaguiana, ndo apenas
entre as pessoas que se projetam no cancioneito do attista pelo
reconhecimento de suas proprias identidades — os muitos retirantes
do Nordeste ou ex-habitantes do nordeste rural espalhados no
anonimato das metrépoles. O clima instaurado pelo texto oral de
Luiz Gonzaga traduz certo estado natural de poesia, mesmo entre
pessoas que nio se identificam com o lugar que ele natra.

Zumthor (1997) assegura que a palavra poética nada
designa propriamente falando, mas produz um ‘acontecimento’ no
espitito humano. Ele vé a poesia como ‘voz’ e sua exptessdo como
epifania. Nesse sentido, o poema € o ato de ancoragem da poesia,
o artefato que nos proporciona a revelagdo da poesia aos sentidos:

Desde seu jorrar inicial a poesia aspira, como a um propésito ideal,
a se depurar das limitagdes semdanticas, a sair da linguagem, ao
alcance de uma plenitude, onde tudo que nio seja simples presenca
sera abolido. A escrita reprime ou esconde essa aspiragio. A poesia
otal, a0 contrario, acolhe seus fantasmas e tenta lhes dar forma
(ZUMTHOR, 1997, p. 169).

O escritor defende, no fragmento supracitado, que a
comunicacio oral é adequada para invocar a fungio encantatéria da
linguagem. Mais: pelo cariter de espontaneidade e de simultaneidade,
apresenta uma poesia que ultrapassa a enunciagio da palavra
racionalmente articulada. Entendendo a vocalizagdo como forma
eficiente de ligar 20 texto sinais ou fndices retirados da expetiéncia,
o autor discute a importincia do desempenho performitico, do qual
participam os diversos sujeitos envolvidos: “O que resta 20 poema
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de forga referencial diz respeito a sua focalizagdo no contato entre
os sujeitos corporalmente presentes na performance: o portador
da voz e quem a recebe. A intimidade desse contato bastaria para
estabelecer um sentido, como no amot” (ZUMTHOR, 1997, p.
168). A analise de Zumthor recai sobre o carater da energia poética
provinda de uma fonte primordial, trazida pela voz.

Registrando que as culturas que o homem inventou para
si mesmo integram, de modo desigual, os valores poéticos da voz,
Zumthor vé na auséncia de artes visuais e na pobreza e austeridade
do meio natural, alguns dos fatores que tornam uma cultura terreno
privilegiado a toda espécie de poesia oral. Nesse sentido, ele aponta
a fungio vital que a cangio assume para os jovens na modernidade,
“naindigéncia intelectual, estética e moral do mundo que preparamos
para eles” (ZUMTHOR, 1997, p. 171).

Insistindo na idéia de que 2 poesia deve ser buscada em
manifestagées orais, Zumthor salienta, ainda, que um ndmero
crescente de artistas se engaja numa busca dos valores perdidos
da voz, citando Apollinaire e alguns dos primeiros cubistas como
poetas que usaram o fonégrafo de maneira criativa, para gravar
escandalosos “textos vocais”.

A cultura urbana, no Brasil, tende a desvalorizar a poesia
oral, principalmente a originada entre as camadas populares,
confundindo-a com folclore. Assim é que, muitas vezes, uma arte que
ndo é novidade para a maioria dos brasileiros continua a provocar
reagdes de estranhamento. A cantora nordestina, por exemplo,
continua sendo pejorativamente vista como coisa de caipira, mesmo
em muitas cidades do Nordeste, apesar de autores como Atiano
Suassuna se utilizarem dessa temética para composigio de sua obra®.

Zumthor também reconheceu esse aspecto de desinteresse

pela poesia oral, attibuindo o fato a uma deformacio da sensibilidade,

2 Sobre esse assunto consultar MUZART, Idelett E S., Em demanda da poética
popular — Ariano Suassuna e o Movimento Armotial. Sdo Paulo, Ed. da Unicamp,
1999.
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influenciada por uma ideologia que aponta para a valoriza¢io da
escrita e reivindica para o escritor e para o ctitico a autoridade’.
No entanto, uma afirmacio do estudioso nos permite observar a
possibilidade de uma mudanga nessa postura:

Depois de 1945 e do trauma nazista, uma convergéncia se produziu
entre essa tradi¢do popular e uma poesia “literdria” nascida na
Resisténcia: a linha vermelha entre poesia e cangio, que séculos de
cultura elitista laboriosamente tragaram e mantiveram, parece ter
se esvanecido (ZUMTHOR, 1997, p. 287).

Para o escritor Segismundo Spina (2002), aquilo que o
homem ganhou com a invengio da escritura, que Ihe deu contextura
16gica na expressdo do pensamento, perdeu em valotes expressivos,
pois aquele tesouro de matizes emocionais que acompanhavam
a linguagem falada foi aos poucos devorado pela palavra fria e
intelectualizada do texto esctito. O poeta e esctitor feirense Roberval
Pereyr (2000) também participa desta discussio ao demonstrar
que 0 /ogos nasce de uma desilusdo e de uma necessidade de poder.
Roberval se refere a0 discurso racional como sendo uma estratégia
insttumental de que o homem langa méo para submeter 2 natureza
e o proprio homem. E, coincidentemente com o discurso de Spina,
Robetrval Peteyr escreveu:

Todo discurso racional articula-se em fungio de algo. Algo que, em
certo sentido, continua fora do seu dominio. E uma linguagem em
que o sujeito se distancia do objeto, imobiliza-o, disseca-o, expde

* A idéia fica bastante clara no seguinte trecho: “Foi a partir de uma reflexio
sobre o escrito que a critica contemporinea chegou a diluir o autor em seu texto,
negando-lhe o direito de se colocar em instincia extetior e criadora, detentora
exclusiva do sentido. A cultura ocidental, a partir do século XII, 2 medida que se
laicizava mais, transferia para os detentores da escrita a velha concepgio teolégica
do Locutor divino. Pouco a pouco tomava assim consistincia o que um dia se
chamaria “literatura”. A linguagem doravante ndo servia mais para a simples
exposicio de um mistério do mundo, ndo eta mais o instrumento de um discurso,
em si mesmo fora de questdo: daf em diante a linguagem se faz; os discutsos
fragmentados nio tém mais sua prépria autoridade, mas a do individuo que os
pronuncial..] 7 (Op. Ciz., p. 224).
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suas propriedades, submetendo-o por fim a uma classificacio

sistemdtica (PEREYR, 2000, p. 17).

As consideragdes dos dois escritores lancam luz sobre a
importincia da espontaneidade com que Luiz Gonzaga se apresenta,
através de uma expressio onde o elemento poético esti efetivamente

RPN
v

nvolvido. Seus versos se preenchem de vocalidade, e o prosaico,
dentro deles, toma forma poética, traduzindo, além de aspectos
sociais, aquele lugar que, segundo Paul Zumthor, “sé se nomeia por
metaforas: fonte, fundo, eu, vida[...]” (ZUMTHOR, 1997, p. 167). A
musicalidade, portanto, nutre o poema, abrindo uma passagem para
processos inconscientes de vivéncias culturais.

Voltando a considerar o valor poético presente na
vocalizagio, e baseados nas idéias ja citadas, buscamos evidenciar
que a poesia ultrapassa o significante, preexiste i escrita, sendo
palavra “bruta” em estado de “acontecer”. Ela ¢ energia e como
tal se manifesta no ato da prontincia, na enunciacio, que atinge
grande alcance na cangdo. O exemplo pode ser encontrado no
efeito produzido nos bebés pelas cangdes de ninar. A crianca,
ainda pequena, e, portanto, sem o0s instrumentos racionais para
decodificar a significagio das palavras, sensibiliza-se com o efeito
maégico da voz, capaz de transmitir medo, susto, seguranga, carinho,
entre outras sensagoes. '

Sobre as relagdes entre poesia e cangiio, Segismundo Spina,
entendendo que na “madrugada” das formas poéticas, a poesia esti
ligada ao canto, assim escreveu:

A poesia primitiva nio ¢ exclusivamente 2 poesia dos povos pré-
letrados, mas a poesia que estd ligada ao canto, indifetenciada,
anbnima e coletiva [...] A fungio ancilar da poesia est4 representada
pela associacio que viveu com 2 musica, de certo modo com a
danga, antes que surgisse a pessoa do poeta, a poesia individual.
(SPINA, 2002, 15).

Préximo as idéias de Spina, Zumthor v& na marcacio
titmica do instrumento uma parte constitutiva do monumento
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poético oral. Para ele, a maior parte das performances poéticas,
em todas as civilizacSes, sempre foi cantada, e o canto “se coloca
entre as manifestacdes de uma pritica significante privilegiada,
a menos inapta para tocat em nds o corddo umbilical do sujeito,
onde se articula nos poderes naturais a simbologia de uma cultura”
(ZUMTHOR, 1997, p. 188).

O final da citagio nos remete a um outro aspecto
significativo com relagio 4 poesia oral: 2 fun¢io coletiva. Zumthor,
a0 estudar a poesia de diversos povos, tanto de ttibos primitivas
como de grupos utbanos, vé nessa poesia um ato coletivo, vocal,
tendendo para o social. Ele afirma que a poesia oral constitui, para
um grupo cultural, o campo de experimentagio de si, tornando
possivel o controle do mundo. E acrescenta: “por isso, a voz,
mais facilmente que 2 escrita, assume em poesia o discutso erdtico
explicito” (ZUMTHOR, 1997, p. 170-171).

A discussio sobre a contigiiidade entre a linguagem poética
e 2 oralidade esti também colocada por Octavio Paz (1982) quando
este discorre sobre as diferencas entre verso e prosa. Paz vé uma
proximidade maior entre a linguagem poética e a oralidade, uma
maior artificialidade na linguagem da prosa. Para o autor,

a poesia pertence a todas as épocas: € a forma natural de expressio
dos homens. Nio hi povos sem poesia, mas existem 0s que nio
tém prosa [...] é inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem
cancdes, mitos ou outras expressdes poéticas (PAZ, 1982, p. 83).

Localizando no poema, “o lugar do encontro entre a poesia
e 0 homem” (PAZ, 1982, p. 86), Paz afirma também o carater social
da arte, que se nutre sempte da linguagem nascida nas tendéncias
profundas da sociedade. Condenando 2 intetferéncia do poder do
Estado na esfera da criagio artistica, o autor opde ‘arte comunal’
ou ‘coletiva’ e a ‘arte oficial’, definindo a primeira como “a arte
inspirada em crengas e ideais de uma sociedade, enquanto a outra
[a oficial] ¢ 2 arte submetida as regras de um poder tirdnico” (PAZ,
1982, p. 352).
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Octavio Paz (1982) nos oferece, ainda, a seguinte afirmagio,
atil para o nosso raciocinio:

Um estilo artistico é algo vivo, uma continua invengio dentro
de certa dire¢do. Nunca imposta de fora, nascida das tendéncias
profundas da sociedade, essa diregdo é até certo ponto imprevisivel,
como o crescimento dos gathos de uma arvore. Ao contririo, o
estilo oficial ¢ a negacio da espontaneidade criadora: os grandes
impérios tendem a uniformizar o rosto cambiante do homem, e

a transforma-lo numa mascara indefinidamente repetida (PAZ,
1982, p. 351). :

A citagdo nos incentiva a reconhecer, no estilo vivo de
Luiz Gonzaga, um valor. Pela maneira com que 2 sua temitica bebe
nas fontes populares, pela simplicidade com que ele se apresenta,
presentificando, a0 mesmo tempo, uma coletividade. Seu estilo vindo
do povo e, consequentemente, distante do estilo oficial, encanta pela
graga com que revela tracos de uma comunidade.

Luiz Gonzaga, o cantador/contador, é o articulador
de uma histéria que se vai escrevendo enquanto se inscreve na
fugacidade de cada instante, preenchido pela interpretagio do
artista. Cantando e contando, através da arte, o artista imita a vida,
fluma a¢30 permanentemente criativa, na medida em que o contado
é jogo, brincadeira que se desfaz logo em seguida, para retornar em
novas interpretagdes. Ficcionaliza-se o real para dar-lhe mais sentido,
transformando em arte a existéncia cotidiana, para torni-la mais
humana. E assim, o cantor vai construindo um universo artistico,
dentro do qual se estabelece a construgio de um imaginario sobte o
sertdo do Nordeste. Para tal estabelecimento, o como fager tem uma
importincia muito grande, como se pode petceber nas palavras
seguintes, do pesquisador Paul Zumthor:

Em toda pritica da poesia oral, o papel do executante conta mais
que o do compositor. Nio que ele o ofusque completamente;
mas, manifesto na performance, contribui mais para determinar
as reages auditivas, corporais, afetivas do auditdrio, a natureza
e a intensidade do seu prazer. A agio do compositor, preliminar
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4 performance, encontra-se numa obra ainda virtual. Em nossa
pratica comum, ndo menos do que a das velhas civilizagdes orais,
associamos espontaneamente uma cangio em nome daquele que a
executou em tais circunstincias (ZUMTHOR, 1987, p. 222-223).

No nosso caso, o executante é Luiz Gonzaga. Cantando
composigbes populares ou dos seus letristas, ele dava vida as
musicas que gravava. Essas musicas chegavam as méos dele com
letra e melodia. “Mas chegavam nuas, timidas, caladas. Era Gonzaga,
entdo, quem iria vesti-las, enfeiti-las, dar-lhes brilho, sensualidade,
personalidade” (DREYFUS, 1996, p. 167).

Elementos picatescos atravessem a narrativa gonzaguiana.
O contador se compotta como o bufio, o palhago, o contador de
lorotas, tipo comum na cultura sertaneja, onde os casos sobrevivem
através da literatura oral. Na presente anilise, visualizamos, como
exemplo, duas narrativas do autor: Karolina com K e Samarica parteira.
A primeira foi composta em parceria com Zé Dantas e gravada
pela Emil Odeon em 1973. A segunda, com letta do préptio Luiz
Gonzaga, foi gravada em 1977 pela RCA e natrra em primeira
pessoa uma de suas aventuras amorosas. Ambas t€ém como figura
central a mulher.

Na tradicio literaria, 2 muther é tema da arte desde tempos
remotos, abordado ora pela ética do platonismo, mais associado
ao sentimento de religiosidade, ora pela ética da sensualidade. No
ptimeiro caso, a representa¢io feminina pode assumir as conotagdes
presentes na imagem da mie ou da esposa, como se v€ na pureza
simbolica da virgem Matia. A essa imagem estio ligadas as nogbes
de protegio, de dedicagio, de ternura, como também de nascimento
e procriagio. No setrtio nordestino, estd dentro desse campo de
significados a figura das comadres e a das parteiras.

A segunda representagio, nos textos de Luiz Gonzaga,
remete-nos 2 mulher objeto do prazer masculino. E numa
perspectiva de sensualidade que se insere a narragio de Karolina
com K. O narrador conhece Karolina em circunstincias de festa,
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num forrd: “bagunceira da muléstia, cangaceira]...]”, Karolina nio
parece preocupada com os julgamentos morais de sua comunidade.
Provocante, sensual, boa “linha de lombo”, ela é um convite ao
prazer. Cedendo a0 jeito sensual da motena, o narradot a convida
2 sair por um instante do cenério da festa e os dois se dirigem para
z{ban_c de Samarica, onde bebem até ficar suavizados pelo efeito do
alcool. Assim € que o encontro dos dois é regado 2 cerveja, esfriada
a maneira sertaneja: “no fundo do pote”. Ao retornar para o saldo,
o casal, dionisiacamente liberado pelo alcool. torna-se o centro
das atengBes: “Ai nés ja tava sereno. Ns ja tava daquele jeitol...]”
(GONZAGA, 1977). O narradot convida a moca para dangar e o
clima entre eles se torna cada vez mais sensual.

A descrigio das cenas que se sucedem ganham, no texto,
um cunho naturalista, aproximando os movimentos do casal aos
movimentos de animais comuns 3 convivéncia de ambos: “a mulé
pegou o cabeldo, enrolou na mio, assim como vaqueiro quando
vai detrubar boi, pendeu a cabega pro lado e saiu rodando”
(GONZAGA, 1977). O clima sensual permanece insinuado na
associag¢io maliciosa ao v6o do carcara: “sabe como é o carcara, né?
Ele voa na vertical, pira no ar e fica penerando. Af eu vim descendo
com ela bem devagarzinho nos meus brago” (GONZAGA, 1977).

Os sentidos do corpo patticipam do jogo erdtico, quer
pelos elementos visuais (a beleza fisica, a cor trigueira da pele),
quer pelas sugestdes auditivas que Karolina envia a0 narrador no
seu jeito despudorado de falar, ou ainda através dos apelos olfativos
despertados pelo cheiro do perfume de “fulé de amor”, associado
a0 proprio cheiro do corpo da moga, sentidos quando o narrador
lhe dé “cheiros no cangote”.

Envolvido no jogo de sensualidade, o casal se retira da
festa e se dirige para um ambiente mais reservado: dentro das
moitas, 2 beira do riacho, em companhia da égua, cumplice dos
namorados: ‘E ali, nés trés, escutando a cantiga das 4gua, tirei a
sela e lavei a égual[...]” (GONZAGA, 1977). O duplo sentido da
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frase nio deixa dividas a respeito da consumagio do jogo, se € que
o narrador, por cuja 6tica o texto & narrado, estd falando a verdade.

O texto é leve, bem-humorado, repleto de duplos sentidos
e do elemento picaresco. O personagem- nar_rador é chejio de
artimanhas para levar vantagem. Antes de partir para 2 beira do
riacho em companhia de Karolina, ele havia repartido com o seu
parceiro o dinheiro arrecadado na festa, tepetindo o seguinte mote:
“Um pra ey, um pra tu e um pra eu” (GONZAGA, 1?77), o que
nos lembra as peripécias do Pedro Malasartes. A narrativa, em seu
sentido jocoso, reflete uma natural alegria, a concepgao de uma

existéncia feliz, que também encontraremos em Sanarica partera.

Em Samarica Parteira, o enredo se desenrola em torno da
movimentagio da parteira Samarica, mandada buscar s pressas pt.alo
coronel, cuja esposa estd em vias de dar 2 luz. No NoFdestF antesior
a0s anos de 1980, atribufa-se 4 parteira um valor significativo. Além
de mie, ela era uma espécie de conselheira, de médica e até de
feiticeira. Em alguns lugates, a parteira era comadre de quase todc’>s
os coronéis da regiio. No romance Tocaia grande, pot eifemplo, apos
o dia em que, na auséncia de quem o fizesse, a prostituta Coroca
ajudou uma crianga a nascet, ela se tornou a parteira dg) lugar. Como
tal, tornou-se muito respeitada, exatamente pela. func¢io que passou
a exercer daquela comunidade, onde nio havia nenhum dpo de
assisténcia médica oficial. O fato estd bem ilustrado num trecho do
romance. Apés transcrever a fala em que Coroca expulsa Casto¥ da
saleta onde a mulher deste daria a luz, o narrador tece o seguinte
comentario: “Autoridade de parteira, 2 maior que existe” (AMADO,
1988, p. 332).

Em Samarica Parteira, Luiz Gonzaga desenha um
fiquissimo painel cultural, econémico e politico sobre a regido,
desde a descticio das circunstincias do parto, que refletem Va'lores
que a crianga receberia, 20 nascet. Ao entrar para 2 camarm.ha,
Samarica, consciente da importincia de sua missao, veste O vestido
verde e amatelo, “padrio naciona”, simbolo de respeito 20s valores

da patria.
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Nas estratégias de facilitagio do parto, 2 preocupagio com
valores religiosos que serdo transmitidos 20 recém-nascido: “Pois
vio ai rezando a oragdo de Sio Raimundo que € pra esse cristdo
vim 20 mundo nest’ante[...]” (GONZAGA, 1977). Ao receber a
ctianga em seus bragos, a parteira exalta o fato de o menino set
homem, macho cuja virilidade estd atestada fisicamente no sexo:
“Venha ver os documento dele!”. O capitio Barbino, pai da crianga,
demonstrando satisfagio pelo nascimento de um ‘menino homemny’,

lasca o cano do bacamarte para anunciar a noticia a todos e decide
chamar a crianca de Bastido.

Na vocalizagio forte do nome dado i crianca e na
violéncia do tiro do bacamarte, léem-se conota¢des do uso da
forga e da valentia que deve ter todo bom sertanejo, cabra macho,
senhor de suas posses, chefe de sua familia. A mulhet, nesse
ambiente de tradi¢io patriarcal, deve comportar-se como guardii
dos valores dessa sociedade, obedecendo ao homem, cuidando
dos filhos, da casa, dos interesses do chefe da familia. A ela é
ensinada a submissio: “pois entio cumpra seu dever, minha fia,
desde que o mundo é mundo, que a mulher tem de passar por esse

pedacinhol..] (GONZAGA, 1977).

A narrativa expressa, ainda, dados da realidade social, como
a caréncia de recursos modernos entre as populagdes sertanejas, o
que ainda se constitui uma tealidade nas localidades mais distantes.
Fora a patteira, ndo h4 nenhum indicio da presenca de profissionais
de satde para prestar assisténcia 2 parturiente. A parteira mora
distante, como se pode perceber no grande némero de cancelas
pelas quais o mensageiro tem de passar. O parto, por sua vez, é
tealizado em condigSes precirias de higiene.

A literalidade do texto se expressa ticamente no quadro
narrativo da composigio, que descreve poeticamente o local de uma
cultura, tornando conhecidos valores de uma comunidade, como
a religiosidade, a solidariedade, o patriarcalismo. Luiz Gonzaga,
nesse texto, surpreende pela capacidade de ser plural, interpretando
simultaneamente as vozes do narrador, do mensageiro Lula,
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designado pelo patrio para buscar a parteira no meio da noite e
das demais personagens. Ele representa as vozes das personagens
humanas, dando voz a parteira, ao capitio, 2 parturiente, as
comadres que vém oferecer solidariedade. Traz para o texto, ainda,
um variado painel que presentifica o lugar, representando, através de
onomatopéias e de outras imagens, os latidos dos cachorros durante
a passagem de Lula, o gemer e o bater das cancelas, os sons das jias e
dos sapos nas lagoas, a pisada dos cascos da égua nos duros lajedos,
cortando o mitico siléncio na soliddo da noite sertaneja.

4 CONCLUSAO

O testemunho discursivo de Luiz Gonzaga, exemplificado
pelas duas narrativas orais postas em evidéncia, nos pde diante
de uma rica simbologia da vida cultural sertaneja. O valor de suas
estOrias ultrapassa o cariter verbal. Através de movimentos, gestos e
jeitos, ele instaura, com humor e sensibilidade, a novidade traduzida
em canto e em poesia. Movimentos corporais e desempenhos vocais
traduzem o jeito de ser de um povo, dignificando sua existéncia ao
conferir significagdo humana a uma comunidade. Atentar para o
poder de comunicagio de seus textos e para a forga de representagio
que estes significaram denota atengdo para a importincia que as
poéticas orais desempenham na formagio cultural de um povo.
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O TRADUTOR DE LECONTE DE LISLE
ENTRE SOM E IMAGEM

Christophe GOLDER
(Universidade Federal do Pari)

RESUMO: Leconte de Lisle ndo foi proptriamente nem musico nem
pintot, mas sua poesia é de fato o casamento da arte dos sons com a das
imagens. De um lado, na obra desse mestre do parnasianismo, 2 méttica
tem um papel capital. De outro lado, é uma poesia repleta de notacdes
visuais, obviamente nos famosos poemas descritivos, mas também em
poemas ideolégicos. O discutso nunca se mantém abstrato; toda idéia é
ilustrada, figurativizada por uma imagem, de maneira que o texto se dirige
aos sentidos: 2 audigdo diretamente, 4 visio indiretamente. O tradutor
(no nosso caso, para o portugués) deve, portanto, conciliar as exigéncias
musicais — particularmente ritmicas — com as imaginais. As tenses que
resultam dessas duas forgas, muitas vezes, pelo menos na perspectiva da
traduciio, conflitantes, sio o objeto de nossa comunicacio.

PALAVRAS-CHAVE: Leconte de Lisle; Traducio poética; Métrica; Imagens.

RESUME: Leconte de Lisle n’a été exactement ni peintre ni musicien, mais
sa poésie est, de fait, 'union de V'art des sons et de celui des images. D’une
part la métrique joue, dans 'ceuvre de ce maitre du paranasianisme, un r6le
capital. D’autre part, il s’agit d’une poésie pleine de notations visuelles;
C’est évident dans les célébres poémes descriptifs, mais vaut également
pour les poeémes 4 teneur idéologique. Le discours fuit abstraction et se
figurativise em images, de sorte qu’il s’adresse directement & Poreille et
indirectement 2 I'ceil. Le traducteur (ici en portugais) doit donc concilier
exigences de la musicalité — surtout du rythme — et exigences de Pimage.
Les tensions qui en découlent font I'objet de la présente communication.

MOTS-CLEFS: Leconte de Lisle; Traduction poétique; Métrique; Images.

Hugo, Flaubert e Baudelaire, trés gigantes da literatura
francesa do século XIX, muito diferentes um dos outtos, senio
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opostos quanto as opgdes artisticas, tinham pelo menos um ponto
comum, além do imenso talento: a admiragdo que votavam a Leconte
de Lisle. Hugo fez de Leconte de Lisle seu sucessor na Academia
Francesa e dirigiu-lhe elogios de dar inveja a qualquer aspirante
2 gléia literdria (ESTEVE, 1937, p. 231-232). A amizade e estima
artistica de Baudelaire com relagio a Leconte de Lisle também teve
televante expressio publica (ver por exemplo BAUDELAIRE, 1861).
O aprego de Flaubert pelo mestre do parnasianismo permaneceu na
esfera privada (CARDEW;1959, p.235-239) e é mais surpreendente,
vindo de um prosador por exceléncia. Que esses trés eximios literatos,
apesar da diversidade de seus génios, fossem uninimes para enaltecer
a poesia de Leconte de Lisle talvez se explique em parte por uma
caracteristica que todos os trés apresentam: capricham tanto na
sonoridade e no ritmo (ou seja: na musicalidade) como na abundincia
e forca das imagens — e nisso tém afinidade com a arte do autor de
Les Elephants. Com efeito, o leitor de Leconte de Lisle, por pouco
que seja versado em poesia, ndo pode deixar de notat, com enlevo,
ironia ou irtitagio, os efeitos sonoros constantes em seus poemas,
pelo menos os da versificagdo; tampouco pode ignorar, se prestar
atencio, a freqiiéncia das nota¢Ges sensotais, particularmente visuais.
O tradutor, que é em primeiro lugar um leitor e, em segundo lugar um
escritor determinado por sua leitura, percebe, nesses dois aspectos,
duas possiveis exigéncias de fidelidade, que se sobrepSem 2 exigéncia
de fidelidade semdntica ou se confundem parcialmente com ela.

Certa fidelidade semintica impde-se praticamente para
todo tipo de tradugio, ji que é dificil encontrar um texto desprovido
de fungio referencial ou até em que a fungio referencial nio seja das
mais importantes. Mas no caso de um texto poético, o tradutor, se
quiser passar de um simples explicador, deve levar em conta a fungio
poética, muitas vezes dominante ali. Como nio ver (ouvir) em Les
Siecles mandits (AL, 1886, p.59-60) poema de 36 versos formando

! Para as referéncias no corpo do texto, abreviatemos aqui o nome de Leconte de
Lisle em LdL, ja que a redugio desse nome a Leconte ou a (dz) Lisk é contraria ao
uso e um tanto ridicula em francés.

Rev. MOARA Belém n.33  p.195-214  jan./jun.,, 2010.

GOLDER, C. 197

uma unica frase, sucessao-de vocativos exclamativos que culmina
com uma imprecagio final, um longo crescendo musical? NZo cabe
enumerar aqui todas as figuras (paralelismo, anéforas, jogos formais,
etc.) que afivam a fungio poética, e que podem estar presentes
em diversos graus na obta de Leconte de Lisle, mas um sistema
especificamente destinado a manté-la ativa de maneita permanente
esta em todos os poemas do mestte: a versificagio, de que todos os
aspectos se relacionam com a dimensio auditiva®.

Na época de Leconte de Lisle, a poesia estd em ctise, € o
verso — a forma versificada — € um dos elementos dessa crise. A
geragao antetior, a dos rominticos, adotou o r¢ef e o alexandrino
acentuado de quatro em quatro silabas, recursos de que langou
mio com parcimoénia, mas nio chegou realmente a desestruturar
o metro, apesat da famosa boutade de Hugo: “J'ai disloqué ce grand

niais d’alexandrin’.?

Sdo os simbolistas, contemporineos de Leconte de Lisle,
que vd0 questionat € minar o verso, desde o poema em prosa de
Baudelaire até o chamado verso livre, passando pelas criticas da rima,
Jbia de um vintém, de acordo com Vetlaine*. Essa ctise do vetso chega
a ser o tema de uma das divagagies de Mallarmé®. Nesse contexto,
manter rigidamente a versificagio, as vezes até o virtuosismo do
pantum, ndo pode ser uma escolha indiferente: é uma opgio capital
da poética de Leconte de Lisle. Este ndo deixou nenhum manifesto
ou Arte poética fora os preficios aos Poémes Antigues e aos Poémes et
Poésies (LdL, 1929, p.209-280): nenhum desses textos trata da questio
do verso, tio axiomitica era a forma versificada para o mestre.
Alids, a palavra vers (“verso”) s6 é usada uma vez nesses preficios: na

? A disposicio grifica, cada verso ocupando uma linha e cada estrofe separada
da anterior por um branco, s6 faz visualizar propriedades sonoras (sobretudo
titmicas) do discurso.

? “Bu desmembrei o grandathiio do alexandrino”. Tradugio nossa, como todas da
presente comunicagio.

* “Ce bijou d’um sou” (VERLAINE, 1995, p.262).

3 Divagation premiére: Relativement an vers MALLARME, 1893, p. 172).
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expressao mes vers (“‘meus versos”) em que versos se torna sinénimo de
poermas — metonimia significatival

Nio é, porém, nas idéias do autor sobre a poesia,
explicitas ou nio, que se manifesta a importancia da versificagio,
e sim na prépria obra poética daquele que Jean-Paul Sartre
chamava sem ternura de “wersificador chefe’.* O fundador do
existencialismo francés podia ver no verso de Leconte de Lisle
algum traco de conservadorismo burgués, mas os Poemas Antigos,
primeira grande publica¢io de Leconte de Lisle, sio obra antes
de ruptura que de continuidade. A volta as fontes da Antigiidade
Classica se opde a visio tradicional da Antigliidade no século
de XIX, que Leconte de Lisle julga deturpada. Alids, nio se
trata sé da Antigiiiddade Clissica: desde a primeira edigio (1852)
aparecem poemas de temas indianos (So#rya, Baghavat), que se
multiplicardo na segunda edi¢io, e outras civilizagdes “primeiras”
¢/ou mitologias vio entrar nas coletineas posteriores: egipcia,
polinésia, nérdica, germinica, etc. Toda sociedade em que, 2
humanidade estd no frescor e vigor da juventude, na visdo mitica
de Leconte de Lisle, torna-se fonte de inspiragdo dele. Nessas
sociedades, inclusive a homérica, a poesia é sagrada e ligada 2
oralidade: dois motivos para ser em versos. Sabe-se que o verso
tem originalmente um papel mnemonico, e que sua regularidade
ritmica e seus efeitos sonoros fazem dele a lingua dos deuses e
dos profetas. Essa concepgao xamanista da poesia impregna toda
a obra de Leconte de Lisle que, por esse motivo entre outros, s6
poderia ser em versos.

O verso mais usado por Leconte de Lisle é o
alexandtino. De um total de 238 poemas liricos da obra
completa, 172 sio totalmente em alexandrinos, 29 mesclam um
ou virios metros ao alexandrino (dominante em quase todos) e
37 sdo em outro(s) metro(s). Actescenta-se que os poemas mais
longos do corpaus sdo todos em dodecassilabos. Essa esmagadora
suptemacia do alexandrino significa o maior rigor ritmico, ja

¢ “Versificatenr en chef”, citado por Mulder (2005, p.9).
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que esse metro € o unico, em francés (como em portugués),
que impde uma cesura no hemistiquio, de modo que um poema
em alexandrinos clissicos é uma seqiiéncia de sintagmas de seis
silabas acentuadas na dltima. Pode-se imaginar ou experimentar
a leitura de poemas de mais de 700 alexandrinos, como Le
Jévrier de Magnus ou La passion (ou de mais de mil, como Khirdn!),
martelando esse mesmo ritmo: a incansivel repeti¢io desse
compasso rigido produz um efeito quase hipnético no ouvinte

" ou no leitor. A estética de Leconte de Lisle deve muito a essa

pulsacio vital, a esse péndulo sonoro fascinante. Tanto € que
até os decassilabos, normalmente acentuados em francés na
quarta e na ultima silaba sio sempre construidos em Leconte
de Lisle como os alexandrinos, simetricamente, com acentuaciao
e cesura na silaba mediana. No entanto Leconte de Lisle, ao
contririo do que parece sugerir Sartre, ndo foi uma “maquina
de fazer versos”, j4 que quase nunca faz uso de cunhas, para
o desespero do tradutor que, por isso, nio se sente a vontade
quando langa mio desse recurso.

Impds-se assim, para nés, a necessidade de traduzir
Leconte de Lisle em versos (e, na medida do possivel, de dar
conta também dos jogos sonoros que se sobrepSem ao sistema
versifico). A regularidade formal, em Leconte de Lisle, ndo
é um simples adorno exterior, um ornato sobreposto a um
discurso, mas se relaciona com um ideal de perfei¢do classica
a set reencontrado, e esse ideal é a0 mesmo tempo um modelo
formal e um tema explicito de muitos poemas, implicito de
muitos outros. Virias tentativas nossas para traduzir em versos
ficaram frustradas por causa da rima. Sabe-se que, em tradugdes,
s6 se pode manter a versificagio em detrimento da exatiddo
semintica. Trair a literalidade ou trair o rigor formal: como sair
desse dilema? Optamos por traduzir em versos brancos, que é
um meio-termo.

A rima, em versos complexos (e particularmente no
alexandtino, onipresente em Leconte de Lisle), s6 faz sinalizar uma
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realidade métrica que existe sem ela: o verso j4 é uma estrutura
semintico-ritmica. Isso vale tanto para o francés quanto para o
portugués. Uma seqiiéncia de redondilhas menotres ou maiores
sem tima torna-se, por assim dizet, prosa ritmada. O mesmo nio
acontece com versos de defini¢io ritmica mais complexa, como o
decassilabo ou o alexandrino.

Ha precedentes ilustres de tradugio em versos regulares
brancos: entre outros, Paul Valéry traduzindo As Buclicas de
Virgilio (VIRGILE, 1956), e em portugués, sobretudo Odotico
Mendes” com as epopéias homéricas e virgiliana. E verdade
que o original, nesses casos, ndo era rimado, mas é porque
as versificagbes gregas e latinas desconhecem esse recurso
€ s6 apresentam regularidade métrica. Sempre se trata de um
compromisso entre a fidelidade literal e a fidelidade ao ritmo. A
falta da rima, acreditamos, nio é mais sensivel em nossa traducio
porque Leconte de Lisle geralmente usa timas impecéveis, mas
sem grande originalidade. Se se tratasse de um malabarista da
tima (Banville, por exemplo), a opgio pelo verso branco seria,
pelo contritio, desastrosa.

Pouco presente na poesia francesa, o verso branco
tem longa tradi¢do em portugués (as cartas de Antdnio Ferreira,
numerosas obras da Arcddia Lusitana, Urgguai de Basilio da
Gama, etc) E verdade que s3o precisamente os parnasianos
que abandonaram essa tradicio, ora Leconte de Lisle é tido por
parnasiano, e freqiientemente pelo parnasiano por exceléncia. Mas
até Olavo Bilac, principe dos parnasianos brasileiros, no seu tratado
de versificagdo, elogia o classicismo das tradugdes .de Odotico
Mendes, em versos brancos (Bilac diz solts), e, aliss, teconhece, na
mesma obra, que “afguns [versos brancos,] hi admirdveis entre os clissizos
Dportugueses ¢ brasileiros”. Alids a Satinia de Sargas de fogo (BILAC, 1931)
€ em decassflabos brancos.

7 As tradugSes do célebre maranhense oitocentista ja sdo acessiveis na intetnet, por
exemplo no enderego seguinte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Odorico_ Mendes.
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O préprio Leconte de Lisle foi também tradutor (de
Homero, dos trigicos gregos, de Hesiodo de Teécrito e de
Anacreonte) e, decerto, no optou por traduzir em vetsos; pelo
contratio, mostra-se partidirio da tradugio literal. Sua escolha de
um fespeito escrupuloso e tio exato quanto pdde do contetdo
semintico dos otiginais gregos explica-se pelos excessos das
belas infiéis comuns na época e que, sob pretexto de afrancesar e
modernizar os antigos, acabavam afastando-se consideravelmente
da letra até deturpar as obras. No seu prefacio is traducdes de
Hesiodo Tebcrito e Anacteonte, Leconte de Lisle (1971, p.138-139)
elogia com antifrases irdnicas essas adaptagdes a0 gosto nacional
contemporineo gragas as quais “Homero, Virgilio, Dante, Milton,
Tasso [..] tornaram-se honraveis escritores franceses isentos de
todo cariter proprio e [que] os homens de bom gosto podem
ler 4 vontade.” E afirma, sétio agora: “Julgando impossiveis as
traducBes em versos, achei que a prosa bastava”. (ibidem, p.140)
Nio € que Leconte de Lisle tenha descartado o verso branco:
ignorou-o, e provavelmente nem pensou nessa possibilidade tio
alheia as praticas nacionais da época. O Dictionnaire de I'Académie
Frangaise, na sua 6* edi¢do, de 1832 afirma no verbete “zers:
“Na lingua francesa, todo verso tem rima”! E parece mesmo
que Leconte de Lisle s6 considerou duas alternativas traduzir
literalmente em prosa ou parafrasear liviemente em versos. E o
que sugere a confrontagio das tradugdes dos hinos 6tficos por
Leconte de Lisle enquanto tradutor com esses mesmos hinos
mui livremente adaptados pelo mesmo poeta nos Derniers Poémes
€ publicados sob seu nome. O n® XLVIII, com o mesmo titulo
nos dois livros (Parfum des Nymphes — Les Aromates — LdL, 1971, p,
121; LdL, 1929, p.12) dé lugar 2 dois textos muito diferentes nio
s6 estilisticamente, mas também quanto 20 contetido semantico,
como mostra a tabela a seguir, em que o inicio de cada é traduzido
literalmente (o poema dos Derniers Poémes esta a direita):
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Quadro 1: Hino drfico XIVIII

Ninfas, filhas magninimas de Okeanos,
que com vossas moradias nas
profundezas liquidas da tetra, de cutso
escondido, nutrizes terrestres e alegres
de Bakkhos, que alimentai as frutas
[sic], pradais’, correndo oblignamente,
castas, regozijando-vos dos antros,
alegres das cavernas, que voais no ar,
Deusas das fontes velozes, que verteis o

orvalho [..]

Ninfas! Ra¢a do fio eterno que
desentrola 20 redor do universo seu
murmirio e sua matejada, virgens dos
cotpos suts fluindo sob os canicos,
vés que acorda o canto auroral dos
péssatos e vs que descansai no fundo
das fontes frescas em que Meio-dia
radiante tempera o ouro de sua setal
E vés tainhas dos bosques, almas dos

carvalhos verdes {...]

Sio obviamente dois textos bem distintos: um, 20
contratio do outro, eticado de locugdes bizarras, idiomatismos
gregos transpostos para o francés (aqui para o portugués), cada
um tratando o mesmo tema com imagens diferentes do outro.
A comparagio das odes anacrednticas dos Poemas Apntigos com
"as mesmas traduzidas por Leconte de Lisle leva s mesmas
conclusdes: para o poeta, a exatidio semAntica da tradugdo € oito
ou oitenta. Mas nos acreditamos que seria uma grave infidelidade
desconsiderar na traducio o parimetto do fitmo, em se tratando
de um poeta de versos tio rigorosamente compassados, e que €
possivel e necessatio conciliar o cuidado com o sentido e a ateng2o
3 métrica. Discordemos de Leconte de Lisle tradutor para ser mais
fiel (ou fiel de outro modo) a Leconte de Lisle poeta.

Naturalmente, 2 conservagio do sistema ritmico do poema
na traducio nio pode se fazer em detrimento de outra caractetistica
essencial de Leconte de Lisle: sua dimensdo visual. E notério que
Leconte de Lisle é quase um artista plastico em seus poemas: E o que
diz 3 sua maneira o vade-mécum literario dos estudantes franceses
nos 2nos 1950-1970: “Dotado de uma membria visual extremamente
fiel, Leconte de Lisle tem por faculdade mor a aptidao a reproduzir
as formas, as linhas, as cotes: é uma arte de pintot, ou até de escultot,

8 Prairiales, Leconte de Lisle inventa o adjetivo, derivado de prairie (“prado”),
provavelmente inspirado na criagdo do poeta Fabre d’Eglantine para o primeiro
més de primavera do calendério republicano: prairial.
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com contornos firmes e nitidos” (LAGARDE, 1964, p. 407). Essa
fqrga imagética deve ter sido um dos motivos potque o visionitio
Victor Hugo apreciava tanto a obra de Leconte de Lisle.

A dimensdo pictorial dos poemas descritivos é &bvia, por
exemplo, nos famosos poemas animalescos (Les Eléphants, I ¢ Juguar, etc.)
ou nas pegas dedicadas a uma paisagem (La Ravine Saint-Gilles, 1.a Forét
vierge, €tC.), mesmo se a pureza desctitiva se mescla 3s vezes de algumas
cons.iderac;f)es filosoficas. E notivel também em cenas historicas ou
herdicas, e até poemas nitida e explicitamente ideolégicos (Awux Modernes,
Les Montrears, etc) apresentam-se como uma seqiiéncia de imagens e
d‘e evocagSes de objetos concretos — € o caso de Les Sicks mandits, i
citado, em que cada vocativo traz uma figura (o vilio maltrapillho, o judeu
extorquido, o fidalgo degolador, as torturas da inquisi¢io...) introduzida
pela anéfora séulos de...; 6 o andtema final nfo é uma imagem.

Assim, um dos maiores problemas do tradutor de Leconte
de Lisle pode se formular assim: como manter as imagens junto
com a musica do verso? Ou, mais precisamente: como distribuir o
contetdo semintico de cada verso francés em um verso portugués do
mesmo metro, permanecendo o mais préximo possivel da literalidade
e conservando o quanto se puder as caracteristicas ritmicas e sonoras
mais notéjeis, com o mesmo tegistro de lingua, e com o mesmo grau
de naturalidade (poucas licengas, raras inversdes..)? Naturalmente,
2 tesposta ndo € unica. Trata-se de modificar a tradugio literal do
original de modo que, de prosa se totne versos, usando diversos
recursos estilisticos e discursivos. As catacteristicas gerais do otiginal
e as relagdes a longa distincia, imperceptiveis ao nivel de cada verso,
devem set respeitadas, o que supde, é claro, uma apreensio global do
poema mesmo no trabalho em detalhes de cada verso. Estamos longe
Fla transcriagdo, em que o tradutor ocupa o primeito plano do palco
junto com o autor do original; aqui o tradutor € um artesio que se

faz'o mais discreto que pode: quanto menos visivel a sua intervencio,
mais bem sucedida. ‘

‘ Vejamos um exemplo: Paysagepolaire (LAL, 1978, p. 260). Descri-
tivo e bastante musical, esse soneto ilustra bem nossa problematica.
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Quadro 2: Paisagem polar

PAYSAGE POLAIRE

Un monde mort, immense éume de la mer,
Gonffre d'ombre stirile et de lneurs spectrales,
Jets de pics convalsifs éxirés en spirales

* Qui vont derdument dans le browillard amer.

Un ciel rugaenx rowlant par blocs, un Gpre enfor
O passent & plein vol les clamenrs sépulerales,
Les rires, les sanglots, les cris aighs, les riles
On’ un vent sinistre arrache a son clairon de for.

Sur les hants caps branlants, rongés des flots voraces,
Se roidissent les diensc brumenx: des vieilles races,
Congelés dans lenr réve et lenr Evidité ;

Et les grands ours, blanchis par ks neiges antiques,
G et I, balangant leurs cous épileptiques,
Tvres et monstruens;, bavent de volupts.

PAISAGEN POLAR

Um mundo morto, imensa espuma do oceano,
Vio de lume espectral e de sombras estéreis,
Estic3es de espirais, jatos, picos convulsos

Que vio perdidamente em meio 2 bruma amarga.

Um céu rugoso a rolar blocos, inferno 4spero
Onde passam em v6o clamores sepulcrais
Solugos, estertor, fisos, gritos agudos

Que um vento infausto arranca a seu clatim de ferro.

Num cabo alto a tremert, que r6i 2 onda voraz,
Entijecem, brumais, deuses de velhas racas,
Congelados assim em sonho ¢ lividez ;

E sob a neve antiga ursdes encanecidos
Adqui e ali meneando o pescogo epiléptico
Babam-se de volipia, ébrios e monstruosos.
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O soneto pSe em quatorze versos a equivaléncia da morte
(mundo morts) com a voliipia, equacio caracteristica de Leconte Lisle
que evoca tantas vezes o aniquilamento individual, da humanidade,
ou até do universo com deleite. Esse é o avatar glacial daquele
niilismo euférico cuja versio mais famosa é o tétrido Midi (“meio-
dia”). A estrutura é simples: acumulacio de notacbes visuais ou
sonoras nas quadras, e uma imagem focalizando personagens
coletivos em cada terceto.

O primeiro recurso usado é o da sinonimia. Toda vez que
1sso ndo fere o uso lingiiistico, é compativel com o metro e a ordem
das palavras no original, e desde que haja relativa equivaléncia
denotativa e conotativa, a palavra mais semelhante 2 do texto fonte
€ usada no texto alvo, como se a traducio fosse um decalque (monde
-> munde’; immense — imensa, écume —> espuma, etc.). Sendo, e 0 mais
das vezes por motivo de métrica, se usa um sinénimo: mer a oceano;
sinistre —> infansto; comvulsivos —> convulsos; balangant -> meneands. Se a
troca parece indiferente nos wltimos dois €asos, a OpGao por nfausto
em vez de sinistro traz uma perda: as palavras sio sinénimas até na
etimologia (/de mau agouro/), mas infausto ndo tem o de sinistro,
num verso cheio de [R]; e a tradugio de mer por oceano, necessiria
para completar 2 medida do alexandtino, priva o verso traduzido da
aliteracio em [m R] gragas 2 qual mor# (“morte”) ecoa em mer (“mar”)
— nesse caso, percebe-se quanto o aspecto sonoro intetfere com o
imagético ou, mais amplamente, com o semintico.

Outro recurso € o da invetsio de sintagmas. A estrutura
siméttica do alexandrino (em ambas as linguas) favorece 2 inversio
de hemistiquios inteiros, que parece a solucio mais econdémica em
dois casos ligados 4 cesura obtigatétia: quando a palavra que termina
o segundo hemistiquio corresponde em portugués a um oxitono
enquanto a que termina o primeiro corresponde 2 um proparoxitono
ou a um paroxitono, inaceitivel na cesura se o segundo hemistiquio
nao comega por uma vogal; ou ainda quando a primeira palavra do
verso corresponde em portugués a uma palavra oxitona nio travada

? O sinal —> significa aqui “traduzido por”.
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por uma consoante, permitindo assim, se passar 2 iniciar o segundo
hemistiquio, que o ptimeito termine por qualquer vogal, acentuada
ou nfo. Donde:

Et les grands onrs blanchis sous les neiges antigues —> “E sob a
neve antiga ursbes encanecidos (por que encanecidos € impossivel em
final de primeiro hemistiquio); e

Tvres et monstruenx bavent de volupté —> “Babam-se de volipia,
ébrios e monstruosos” (mesmo problema com monstruosos)

Deslocamentos mais complexos observam-se nos versos 2
e 3. Importava ali preservar a estrutura enumerativa € ndo respeitar
alguma ordem, até porque o efeito, no original, € mais de desordem
que de ordem: leitura confirmada no dltimo verso da quadra,
pelo advérbio éperdument (“perdidamente”): assim lume e sombra
trocam seus epitetos respectivos estéril e espectral, € ainda trocam o
singular pelo plural e inversamente (ver parigrafo seguinte). Mesma
observagio para o verso 7: 1isos, solugos, gritos, estertot nio estio
arrumados como bibeldés numa estante, antes sao vagas e cadticas
apari¢cBes fantasmaticas.

Um procedimento corriqueiro consiste em trocar o plural
pelo singular ou vice-versa No caso de /s flofs (- “a onda”) e de
les neiges (= “a neve”) a denotagdo ndo € afetada e a denotagio o
é muito pouco, ji que se trata de plurais poéticos, € que O sema /
poético/ é ali redundante. Na traduggo de /e#rs cous por “o pescogo”,
o sentido ndo é alterado, sendo o singular distributivo (cada urso
tem #m pescogo). Menos feliz é o singular de um cabo alfo, devido a0
imperativo de quantidade.

Atrocadodefinidopeloindefinido (fesclamenrs—>“clamores”;
Jes rires —> ““tis0s’”; les Dienx brumenx —> “Deuses brumosos”; les grands
ours —> “arsbes’) possibilita manter o conteido semintico dos
versos franceses nos versos portugueses correspondentes apesar do
portugués ser geralmente menos conciso, pelo menos em nimero
de sflabas. Note-se que, em todos esses casos, o artigo determinado
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em francés tem valor semintco indeterminado,® o que torna a
mudanga relativamente indcua.

Enfim, um procedimento que o préptio Leconte de Lisle
quase nunca utiliza e de que o tradutor s6 langa mio em {iltima
instincia: 2 cunha, acréscimo de uma palavra com pouco ou nenhum
sentido, s6 para alcangar a medida do verso: “Congelados assi
em sonho e lividez”. “Feitos gelo em seu sonho e em sua lividez”
dispensaria a2 cunha e restituiria os possessivos do original, mas a
perifrase, feitos gelo, enfraquece a imagem, mais direta, mais bruta
quando expressada pelo termo préptio: congelados. Optamos pela
cunha, € esse é mais um caso em que o tradutor, na falta de uma
solucio ideal, escolhe o menor mal.

Vé-se que, com inegiveis impetfeicBes, esse tipo de
traducdo permite manter uma grande proximidade com a letra
do original e conservar todas as imagens. Algo da musicalidade
também subsiste, devido em primeiro lugar, € claro, ao respeito da
forma metritificada, mas n3o s6. Alguns versos na traducio tém
exatamente a mesma estrutura ritmica do original (disposi¢io dos
acentos tonicos), e sao os mais importantes.

— “Um mundo morto imensa espuma do oceano™:

O primeiro verso é a verdadeira abertura musical do
soneto; ele pde de inicio a regularidade (quatro grupos sucessivos
de duas silabas) e uma ampliagio final (um grupo acentual de quatro
silabas) abrindo para a imensidio do mundo polar. Ainda se mantém
2 abundincia dos [m], murmutio inicial que faz todo sentido em
oposic¢io 2 sinfonia estrondosa em [r] / [R] que fecha a primeira

. fase do soneto, o verso 8, que também conserva o esquema itmico

original:

— “Que um vento infausto atranca a seu clarim de ferro”.

10 Clamores, tisos, deuses, ursos nio foram antetiormente identificados no
contexto, nem sido supostamente conhecidos do leitor/ouvinte, nem identificam
genericamente uma classe ou espécie.
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O uldmo verso, também preserva sua disposi¢do acentual
t3o especifica e rara (dois hemistiquios, acentuados ambos nas silabas
extremas: 2 primeira e a Gltima), com evidente forga conclusiva:

— “Babam-se de volapia, ébrios e monstruosos’.

O quarto verso também tem a mesma ‘disPosigsTEo‘ de
acentos do original (em quiasmo: um grupo acentual de duas silabas,
um de quatro, outro de quatro e um de dois), mas o efeito produzido
¢ menos notivel.

O quinto verso é um alexandrino romantico (¢, portanto,
composto de ttés grupos acentuais de quatro silabas). E 2 Gnica
infra¢do do soneto 2 regra dos dois hemistiquios com cesura. Es'sa
quebra do balango ritmico do alexandrino clissico, essa stbita
irregularidade parece ser o equivalente sonoro d.a aspereza (/carater
desagradével ao toque/) a que se refere o préprio vetso. Percebe—se
bem, aqui, a profunda e estreita relagio que une 0 som e 2 imagem no
poema: “céu rugoso” j4 é uma imagem sinestésica, a rt%ptura ntrmc.a
é a imagem sonora dessa imagem. A tradu(;EQ devia reproduz;u
essa particularidade significativa e a reproduziu com 2 inversio
malsonante da ordem dos termos do grupo nominal original (apre
enfer —> “inferno 4spero”): “um céu rugoso a ro}ar blocos, inferno
4spero”. Paradoxo do tradutor fugindo da eufonia!

Sera preciso dizer que nos versos 2e3:

Vao de lume espectral e de sombras estéress,

Estictes de espiras, jatos, picos convulsos,

as aliteracdes em [s], [st], [sp] foram cuidadosamente
conservadas em consideragio de sua propriedade de serem, na
prdnﬁncia chiada ou nio... esticadas & vontade? O leitor s6 poc‘le ter
petcebido, sobretudo se leu de voz alta. Aqui o texto se faz partitura.

Nio cabe a0 tradutor avaliar a prépria tradugio do ponto
de vista artistico, mas pode reivindicar um grau mais o menos alto de
fidelidade sonora e imagética. Ao traduzir Médaille antigne de Leconte
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de Lisle, Olavo Bilac, em Saras de fogo, optou pela infidelidade

métrica e, em patte, semintica. Vejamos o resultado, limitando-nos
a ptimeira estrofe:

Quadro 3: Medalba antiga (1* estrofe)

Celyi-ci vivra, vainguenr de lonbli
Par les Dieusc henreus ! Sa main sire ot fine
A fait onduler sur Ponyoc poli

Lécume marine

Este, sim! vivera por séculos e séculos,
Vencendo o olvido. Soube 2 sua mio deixar,
Ondeando no negror do énix polido e nitilo,
A alva espuma do mar.

Leconte de Lisle escolheu o decassilabo, mas Bilac o
alexandrino. Este metro amplo, no entanto, parece mais préprio
para a grandiosidade de um trabalho escultural do que para a
minuciosa arte, quase de ourives, de um ciselador de medalha. Essa
op¢ao ainda leva o tradutor a introduzir cunhas (“sim”, “ritilo”,
“alva”) ou redundincias (“por séculos e séculos” dobrando
“vencendo o olvido™) ausentes do enxuto original. Também sumiu
completamente da tradugio a exclamacio par les Dieux benreux.
E verdade que em contrapartida, Bilac consegue rimar, mas s6
os segundo e quarto versos de cada estrofe. Talvez o mestre do
parnaso brasileiro quisesse assim usar o inico verso simétrico (com
cesura no hemistiquio) da tradigio portuguesa ja que o decassilabo
de Leconte de Lisle adota esse ritmo. Notemos, porém, que na
tradicio francesa o decassflabo é geralmente composto de dois

grupos acentuais desiguais: um de quatro seguido de um de seis
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silabas. Leconte de Lisle sistematicamente acentua na quinta e
na décima silabas (em toda sua produgio de decassilabos). Nada
impede que se faga 0 mesmo em pottugués :

Este vivers, vencedor do olvido,

O felizes céus ! De mio certa e fina
Ele fez ondear sobre o 6nix polido
A espuma marinha.

Essa nossa versdo nio pretende rivalizar em creatividade com a de
Bilac, mas prima do ponto de vista da semelhanca com o original.

As consideragBes acima expostas precisam  set
modalizadas. O tradutor talvez nio deva prendet-se a dogmas
rigidos. Nossas op¢des de tradugio decorrem de uma anilise da
obra de Leconte de Lisle, mas esta nio é uniforme. H4 um veio de
fantasia sorridente a0 gosto popular na obra do augusto mago. E o
que ilustra La fille aux chevenx de lin (“a moga dos cabelos de linho”,
LdL, 1881, p.300-301). Esse poema é feito, conforme a tradicio
das cangbes populares, de versos curtos (octossilabos), em que, em
razdo mesmo dessa brevidade, a rima volta com maior freqiiéncia
e € um forte elemento estruturante, j4 que nio hi acento fixo
nesse metro. Ademais, é um elemento musical, e uma cangio deve
cantar. Af pareceu-nos necessario rimar, mesmo em detrimento
(o0 menos possivel) da literalidade:

Seria fastidioso enumerar as vérias liberdades com a2
exatidio semintica que foram tomadas para verter o texto em
versos portugueses rimados. As mais gritantes estio em z#lico na
coluna central, a da tradugio literal. Se ousamos essas licencas, se
as perdizes se tornaram faisdes, se a rosa dos libios se fez mel e
se o tradutor tirou da cartola coelhos que ndo estavam no original
(para rimar com vermelbos), € que aqui a musica, o espitito de cangio
popular, nos pareceu prevalecer sobre a precisio do conteido
referencial. Ndo se trata da exce¢do que, conforme a locucio
trivial, confirma a regra, e sim de um equilibrio diferente entre dois
ingredientes indispensiveis a uma tradugdo poética respeitosa do
otiginal: a atengdo 4 sonoridade e a atengio s imagens.
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Quadro 4: A Moga dos cabelos de linko

Original
LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN

Sur la lugerne en flenr assise
Qui réve dés le frais matin 2
C est la fille anxc chevensc de lin)
La belle aux levres de cerise.

- L amour, an clair soleil 4’ ét%,

Avec Valonstte, a chanté

T bouche a des conlenrs divines,

Ma chére, et tente le baiser !

Sar I herbe en fleur veusc-tu causer
Fille ausc cils longs, anx boucles fines ?

L amonr, au clair soleil d’ ét4,
Avec Palonette, a chants.

Ne dis pas non, fille cruelle ;

Ne dis pas oni | — j’ entendrai mienx
Le long regard de tes grands yeux,
Et ta levre rose, 6 ma belle !

L amonr, au clair soleil d’ ét4,
Avec Palonette, a chanté.

Adieu les daims et les livres

Et les rouges perdrix I — je veux
Baiser le fin de tes cheveux,
Presser la pourpre de tes 1evres |

L’ amour, au clair soleil d> éts,
Avec alouette, a chants.

Rev. MOARA

Belém n.33  p.195-214

211

jan./jun., 2010.



212 O tradutor de Leconte de Lisle entre som e imagem GOLDER, C. 213
g Tradugio em versos
Traducio literal
A MOCA DOS CABELOS DE LINHO A MOGA DOS CABELOS DE LINHO

Pela luzerna que floreja,

Quem estd sonhando cedinho?
E, com seus cabelos de linho,
A bela dos ldbios cereja.

Na luzerna em flores sentada

quem sonha desde a fresca madrugada?
E a moca dos cabelos de linho,

a bela dos lbios de cereja.

O amor, na clara luz do dia,

O amor, a0 clato so/ de verdo, . , .
Cantou junto co’a cotovia.

com a cotovia, cantou.

Tens na boca cores divinas,
Cara, e tentas o beijadot!

Vem conversar na relva em flor
Oh! cilios longos, mechas finas!

Tua boca tem cores divinas,

minha querida, e tenta ¢ begio!

Na relva em flor queres conversa,
moga de cilios longos, de cachos finos? .

O amor na clara luz do dia

O amor, 20 claro sol de vetio, . X
Cantou junto co’a cotovia.

comn a cotovia, cantou.
Nio diga niio, moga cruel; E'ZIO d{ga n'ao; moga cruel;
ndo diga sim — entenderei melhor 4o diga sim! — pois sem falares

o longo olhar dos teus grandes olhos, Entendo os teus longos olhares,

e teu ldbio rosa, 6 minha linda! O linda, e teus ldbios de mel!
O amor, 20 clato sol de verdo, O amor na clara luz do C.hﬂ,
coim a cotovia, cantou Cantou junto co’a cotovia.

, .
Adeus gamos e lebres @ Adeus gamos, lebres, coelhos
e Vermelhas Perg’z’zg; — quero E IubeS fa..lsoes! —€u dese'].o
beijar o linho dos teus cabelos, ' Nesse teu linho p ofum beijo
premer a plrpura dos teus labios! E premer teus labios vermelhos!
O amot, 20 claro sol de verio, O amort na clara luz do dia

. , .
com a cotovia cantou. Cantou junto co’a cotovia.
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“Victor Hugo, diz Leconte de Lisle (1929, p. 242), sabe

ver e ouvir, o que é mais raro do que se pensa”. O tradutor também

precisa dessas virtudes.
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SENTIDOS ENTRE O VELADO E O DESVELADO:
A LEITURA DA NARRATIVA
INFANTIL CONTEMPORANEA®*

Flavia Brocchetto RAMOS
Neiva Senaide Petry PANOZZO
Taciana ZANOLILA
(Universidade de Caxias do Sul)

RESUMO: Os textos de literatura infandl contemporineos exploram 2
interagdo entre palavra e ilustragio de forma marcante, potencializando
uma caracteristica que acompanha o géneto desde sua origem, no século
XVIIL Diante dessa peculiaridade da obra infantil, constata-se a necessidade
de investigar o papel do leitor no processo de significacdo desses textos.
O presente estudo apresenta possibilidades de leitura da narrativa infantil
Ab, cambaxirra, se en pudesse..., escrita por Ana Maria Machado e ilustrada
por Graga Lima (2003). Buscam-se sentidos possiveis para a obra através
da anilise de seus constituintes verbais e visuais e das relagées que podem
ser estabelecidas entre esses codigos. Observou-se que a interagdo entre
palavra e imagem € um elemento de construgio do texto, permeando toda
a obra. A ilustragdo desempenha diversas fun¢des, ndo apenas auxiliando
a compreensio do que é expresso pela palavra, mas também ampliando

significados.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura; Literatura infantil; Linguagens verbal e
visual; Sincretismo de linguagens; Narrativa verbo-visual.

RESUMEN: Los textos de literatura infantil contemporaneos exponen la
articulacién entre palabra y ilustracion de forma a agregar una caracteristica
del género desde su origen, nel siglo XVIL. Esa condicién peculiar de
los libros crea la necesidad de investigar lo papel del lector nel proceso
de significacién de esos textos. Este escrito presenta una posible lectura
del libro infantil .44, cambaxirra, se en pudesse..., de la escritora Ana Maria

™ O presente estudo contempla parte das investigacdes realizadas na pesquisa
A produgdo de sentido ¢ a interagdo texcto-leitor na kiteratura infantil, desenvolvida na UCS,
com o apoio da FAPERGS.
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Machado y la ilustracién de Graca Lima (2003). Los sentidos posibles son
buscados por medio del anilisis de los constitutivos verbales y visuales, y
de las relaciones establecidas entre los mismos. Ha sido observado que la
combinacién entre palabra y imagen es presente en la construccién de]
texto, por toda la obra. La ilustracién tiene diversas funciones, no solo
para comprender la palabra, y mas, interviene en la ampliacién de los
significados del texto.

PALABRAS-CLAVE: Lectura; Literatura infantil; Lenguage verbal y
visual; Hibridismo de lenguages; Narativa verbo-visual.

1INTRODUCAO

“Ah, cambaxirra, se eu pudesse [..]” (MACHADO, 2003)
€ um conto que pertence 2 literatura popular. Ana Maria Machado
adaptou essa narrativa para a linguagem esctita, e Graga Lima a
traduziu para a visualidade. O texto possui 2 estrutura de conto
cumulativo, prépria das natrativas orais. No conto, o passaro
cambaxitra faz um ninho no galho mais bonito da floresta, mas
surge um lenhador para corti-la. Ao pedir que ele nio a derrube,
ouve: “Ah, cambaxirrta, se eu pudesse [..]” (MACHADO, 2003, p.
9). E o lenhador justifica-se afirmando que recebeu a otdem do
capataz, uma pessoa de quem ele tem muito medo. Cambaxirra,
ento, procura o capataz, a fim de impedir que o lenhador corte a
drvore. Mas o capataz também diz receber ordens, neste caso, do
bardo. “E morro de medo dele” (MACHADO, 2003, p. 11), conclui.
Ela vai até o bario [...] Dessa forma, o passarinho procura outros
superiores que possam impedir a derrubada da 4rvore, ouvindo
de todos a mesma tesposta: “Ah, cambaxirra, se eu pudesse [..]”.
Acumulam-se personagens, numa espécie de “lenga-lenga”. O
conflito se resolve quando, finalmente, 2 protagonista chega até o
imperador e esse, sob a ameaca de a cambaxirra pedir a ajuda de
“todo mundo” (MACHADO, 2003, p. 25), e acrescenta “a todo
mundo junto.” (MACHADO, 2003, p. 25) ordena que a irvore
ndo seja cortada. Ocorte, entdo, 2 confraternizacio de todos sob a
sombra da drvore.
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Enquanto natrativa verbo-visual, Ah, cambaxirra, se
eu pudesse [..]. é composta por palavta e imagem, linguagens
com as quais o leitor, seja crianga ou adulto, interage durante a
leitura. Neste estudo, propomos que a significagio de narrativas
desse género organiza-se pelas relagdes que se estabelecem entre
as linguagens constitutivas do texto. Nesse sentido, buscamos
possibilidades de significagio da obra de Machado e Lima a partir
da analise dos signos verbais e visuais e da interacio entre ambos.
Partimos de reflexes de Luis Camargo (1995) sobre as funcées
da ilustragio e do estatuto da literatura infantil apresentado pot
Regina Zilberman (1998).

2 CAPA: AEMBALAGEM DO LIVRO

O leitor estabelece o primeiro contato com a obra através
da capa. Dessa forma, ela exerce a importante funcio de seduzir
para a leitura, atraindo a atengio e convidando o leitor 2 adentrar
0 universo que o livto guarda. Na capa de Ab, cambaxirra, se en
pwdesse[...], destacam-se o titulo e o nome da autora, sobte um fundo
amarelo, além das ilustragGes.

A frase que constitui o titulo ests em evidéncia, contornada
com um barbante amarelo, sendo possivel perceber os fios mais
finos que o compdem, o que sugete relevo e lhe confere um carater
artesanal. As linhas fechadas que se formam no interior das letras
estao preenchidas com cores diversas, e toda a frase encontra-se
em uma faixa amarela — a mesma cor utilizada como fundo na
maior parte da obra — sobreposta 2 ilustracio. Esses tecursos ddo
destaque a0 tftulo, que lembra 20 leitor a resposta a um pedido,
um desabafo, talvez, pressupondo didlogo com o interlocutor.
Dessa forma, o titulo nio oferece informacées diretas sobre o
contetdo da narrativa, como personagens ou conflitos, o que instiga
a curiosidade do leitor. Além disso, por ser constituido de signos
lingiiisticos e elementos visuais — cores e fio amarelo —, ele sugere o
entrelagamento entre as linguagens para a construgio de sentido, em
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um processo que permeia todo o texto. Durante 2 leitura do conto,
o leitor ira descobrir que a frase que d4 nome 2 obra representa a
fala dos personagens com quem a protagonista dialoga durante a
narrativa. “Ah, cambaxirra, se eu pudesse [...]” é a justificativa para
ndo ajudar a cambaxitra a salvar sua 4rvore. Logo, o titulo também
anuncia uma expressio que se repete diversas vezes 20 longo da
histéria e se explica durante a leitura, pontuando um elemento
importante para a significagdo do conto.

As ilustracdes presentes na capa oferecem ao leitor
elementos que permitem elaborar hipdteses sobtre o tema e o
contetdo da narrativa. A imagem principal ocupa metade da capa
e mostra um passaro pousado na mio de um tei. A postura de
ambos sugere uma conversa, sendo que a figura do monatca se
destaca pelo tamanho e pelo predominio da cot amarela em suas
vestes e coroa. O passarinho parece mais agitado, com as asas € 0
bico abertos, enquanto a expressio do rei — othos fechados, boca
semiaberta — lembra escuta e acolhimento. HEsses personagens
estio em uma floresta, representada por irvores ao fundo, que
chamam a atengfio pot seu colorido. As ilustragSes do segundo
plano distinguem-se do ptimeiro por seu aspecto inacabado —
tracos de contorno visfveis, ultrapassando os limites das figuras,
pintura sem uniformidade e apenas em algumas partes da imagem.
Essa caracteristica do segundo plano é recorrente nas ilustracSes
do miolo do livro e parece ser uma estratégia para destacat os
petsonagens, que estdo em primeiro plano.

As expressdes do pissaro e do monarca propdem
harmonia e amizade entre ambos, o que n3o se confirma durante
a leitura do texto. Pelo contririo: a cambaxirra e o imperador
entram em confronto, trocando ameagas, até a cambaxirra afirmar
que peditia auxilio a “todo mundo junto” MACHADO, 2003, p.
25), “convencendo” o monarca a dar a2 ordem que salva sua 4rvore.
Dessa forma, a ilustragio da capa estaria ampliando os sentidos da
narrativa, uma vez que a amizade entre os dois personagens s6 setia
possivel depois da resolugio do conflito, expressa no desfecho da
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histéria. Por outro lado, 2 imagem também evidencia oposicio entre
ambos, através da diferenga de tamanho entre o passaro e o ser
humano: enquanto a cambaxirra cabe na méo do imperador, este
ocupa a maior parte da imagem, sendo que partes de sua figura ficam
fora da ilustragio. Essas diferencas lembram os papéis antagdnicos
representados pelos dois personagens na narrativa, j4 que defendem
objetivos contratios: cortar a drvore verszs salvi-la.

Figura 1:

Parte de capa da obra?

. Figura 2:
Discussio entre cambaxirra e imperador, na pigina 22 do livro

2 : .
Todas as imagens presentes neste arquivo pertencem % obra estudada. Foram

prc.»du21das por Graga Lima, que gentilmente permitiu que fossem inseridas no
artigo.
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Entretanto, se a imagem principal da capa, de certa forma,
contradiz o que estd expresso no miolo do livro, ampliando seus
sentidos, 2 pequena faixa ilustrada, aparentemente decorativa,
localizada acima do titulo, traz referéncias sobte o conflito que
se desenrola. Nela, podem-se ver arbustos coloridos, diferentes
entre si, e passatinhos em torno deles. A forma colorida como se

apresentain esses ‘péSS'&fOS ¢ muito semelhante 4 da L;'ambdmta,
que estd representada na ilustragio principal da capa, na mio do
imperador, sugerindo que seriam da mesma espécie. Os arbustos,
por seu colorido e diversidade, lembram “a 4rvore de galho mais
bonito da floresta” (MACHADO, 2003, p. 7) onde a cambaxirra
construiu seu ninho. Esses elementos podem simbolizar a relagao
amorosa do passatinho com a itvore, 0 que motiva a sua luta para

salva-la e, por conseguinte, o conflito da narrativa.

Em uma primeira leitura, entretanto, as figuras da capa
nio se oferecem totalmente 4 compreensio do leitor. E preciso
finalizar o processo de apreensio do texto, que inclui a leitura do
livto, para elaborar novas conexdes de sentido na ilustragio da
capa, como a faixa superior, com os passarinhos, que passa de mera
decoragio a portadora da relagdo amorosa entre passaro e drvore e
do anuncio do conflito. A ilustragio principal da capa também pode
set ressignificada ao final da obra, acrescentando sentidos 2 histéria,
uma vez que sugere amizade e entendimento entre a cambaxirra e
0 monarca.

A capa, neste caso, oferece pistas ao leitor sobre o
contetido do livro. Isso é feito de uma maneira ndo convencional,
pois as informagSes sobre personagens e conflito sdo apresentadas
pela linguagem visual, enquanto a maior parte das obras infantis
as veicula através do titulo, linguagem verbal. Também aparecem
signos recorrentes da narrativa, propondo referéncias ou “pistas”
para a leitura, representadas pelo fio, pela frase do titulo, pela cor
amarela e pela préptia protagonista. Além disso, alguns elementos
da capa, como as ilustra¢Ges, ampliam os sentidos do texto que se
encontra no miolo do livro.
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3 AFLORESTA, A PROTAGONISTA E O FIO
CONDUTOR

A apresentagio da floresta como cenirio da narrativa
ocotre, primeiramente, na capa, e é feita pela visualidade. Além
flo aspecto de desenho inacabado que ja mencionado, as cinco
arvores tepresentadas no plano de fundo da ilustragio principal sio
diferentes umas das outras em sua forma e cor. O cenatio também
estd representado na contracapa. A diteita, 20 lado de um comentirio
sobte 2 colegio Conta de novo, da qual a obra faz parte, observa-se
a representacio de uma floresta, com irvores de variadas formas
€ cores e passaros brancos e negros. Destaca-se 2 inovagio dessa
Imagem, seja pela diversidade de cores e formas, seja pela disposicio
de seus elementos —a ilustragdo € vertical e hd 4rvores desenhadas da
margem esquerda para a diteita, contrariando 2 forma convencional
de representagao de baixo para cima. Embora a diversidade ja
esnves§e presente na floresta da capa, em segundo plano, ¢é visivel
que 2 imagem da contracapa recebe um tratamento diferenciado.
Ha detalhes nas 4rvores e linhas de contorno definidas; a pintura é
uniforme, em cores mais vivas que as utilizadas na representagio da
capa. Esse tratamento di a floresta a importincia de um primeiro
plano e sinaliza a relevincia desse espaco natural na narrativa,

Figura 3: Arvores a0 fundo da capa
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Figura 4: Arvores na abertura do hvro nas pagmas 2e 3 da obra

Os elementos constituintes da “embalagem” do livro tanto
sinalizam representagGes da floresta como antecipam o cenirio da
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narrativa, tais aspectos sio referendados na ilustragio dupla nas
paginas dois e trés. Essa imagem do miolo do livro apresenta arvores
de diferentes formas e cores, seguindo a tendéncia apresentada nas
ilustragSes ja observadas. H4 também passaros, coloridos em preto,
branco e vermelho. O plano de fundo é amarelo, assim como na
caDa € na (‘Qﬂh‘ﬂr‘qpa

Nota-se a diversidade como caractetistica que se destaca
em todas as representagGes da flotesta, na capa, contracapa e paginas
iniciais. Prop&e-se um espago nio-convencional para o desenrolat
da nartagio, utilizando a diferenga como elemento enriquecedor e
rompendo padrdes de representagio convencional de uma floresta.
Também a forma de apresentar o cenirio é inovadora: antes do
inicio da narrativa verbal, a imagem ji apresenta o espago, assim
como a protagonista. No centro da pigina seguinte 3 floresta,
encontta-se a cambaxirra, em posicio de destaque, dentro de um
circulo contornado pelo fio que ja mostrado na capa. Dessa forma,
a ilustracdo cumpre o papel de situar o leitor, antecipando-se 2
palavra. B importante lembrar que a cambaxirra € diferenciada, pela
ilustragio, dos demais passaros da obra, seja por sua forma, seja por
sua cot. Essa caracterizagio justifica-se por suas atitudes ao longo
da histdria: é determinada, persistente e espetta, enfim, singular em
comparagio a0s demais personagens.

Enquanto 2 palavra narra a trajetétia da protagonista para
salvar a 4rvore, a ilustra¢io a apresenta como um petsonagem ativo
— 2 abertura das asas e do bico sugere dinamismo e decisio. Essas
caractetisticas destacam-se especialmente na ilustragio da pagina
vinte e dois (Fig. 2), em que a cambaxirta convetsa com o imperador.
Sua postura altiva e segura, apesar das ameacas do monarca, a
configuram como um passarinho diferente dos demais e também
dos personagens humanos, que temem seus supetiores e nio tomam
atitudes para ajudi-la. Percebe-se, portanto, que imagem e palavra se
intet-relacionam para a construgio da identidade da protagonista, pois
ambas oferecem elementos constituintes de sentido, significativos
também pelas interagSes que estabelecem entre si.
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A moradia da cambaxirra, apresentada pela palavra como
“a arvore de galho mais bonito” MACHADO, 2003, p. 7), surge,
primeiramente, apenas como um galho onde o pissaro constrdi seu
ninho. Na ilustragio seguinte, pode-se observar toda a irvore, ji
sob a ameaca do lenhadot. A qualifica¢io dada a arvore pelo verbal
justifica-se, na imagem, pelo tronco arroxeado e folhas magenta. Qu
seja, a arvore de galho mais bonito ¢ diferente das demais, é ﬁ@ca,
seja pela sua configuragio visual, seja pela relagio que a cambaxirra
estabelece com ela. Novamente, o leitor interage com palavra e
imagem para constituir significagio.

Outro aspecto relevante na apresenta¢do da narrativa é o
fio, cuja presenca é constante em toda a narrativa. Ele manifesta-se
j4 na capa, na contracapa e na pagina de rosto, seja como o .barbante
amarelo que contorna o titulo, seja estilizado, como a linha que
acompanha o nome do ilustrador e da colegdo. Aparece também
nas paginas ocupadas pela palavra, contornando 2 numeragdo das
paginas e formando um espiral que se desfaz, estende-se até um dos
lados da folha, ora acima, ora a direita, ora 2 esquerda.

Além de chamar a atencio do leitor para elementos do
texto, como a protagonista, o titulo e a resposta dada a cambaxirra,
a presenca do batbante lembra a ligagio que se estabelece entre
os personagens durante a busca da protagonista. E como se o fio
acompanhasse a cambaxirra, que estd envolta por ele na ilustra'g‘rﬁo da
pagina quatro (quando é apresentada como protagonista ao leitor), e
envolvesse plebeus e nobres na responsabilidade de salvar a drvore.
Esse unido € sugerida pelo formato espiralado das pontas do fio e
por sua recorréncia ao longo da obra.

4 O DESENROLAR DA NARRATIVA

De posse dos sentidos atribuidos a partir da capa, contracapa
e paginas iniciais, o leitor entra na histéria. Possivelmente tenha
elaborado hipéteses sobre o desenrolar da narrativa, imaginando
quais personagens estariam envolvidos, o que se passa entre eles
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e em que lugar se desenvolve a acdo. Nesse universo, é provivel
que estejam inseridos o péssaro cambaxirra e o imperador, assim
como a floresta, aptesentados, visualmente, na capa € nas paginas
iniciais. Ao interagir com a narracio do conto, o leitor ird adequando
suas suposicoes aos elementos expostos, aceitando ou refutando
hipéteses. Nesse processo, entra em jogo a negagio, pois o texto
oferece pistas que no se concretizam (ISER, 1996). O entendimento
entre cambaxirra e imperador, sugeridb pela ilustragdo ptincipal
da capa, pode se configurar como uma negacio, uma vez que essa
situagdo ndo estd presente na histéda. O leitor, se supds que os
personagens itiam colabotar um com o outro, ao observar a capa,
possivelmente abandonars essa hipétese durante 2 leitura.

A narragio do conto é realizada através das linguagens
verbal e visual. No miolo do livro, imagem e palavra estio
dispostas sempre da mesma maneira: signos visuais, a esquerda, e
signos lingiifsticos, 4 direita. Essa disposicio — elementos da capa,
contracapa e paginas iniciais — anuncia a visualidade como primeira
via de acesso 4 narracdo. Outras estratégias criam padrSes que
auxiliam o leitor na interacio com o texto: os petsonagens, em
primeiro plano, estio bem acabados, enquanto o segundo plano é
representado sem tantas preocupagdes com acabamento. Além disso,
as ilustra¢es tém fundos colotidos, enquanto a palavra estd sempre
sobre fundo amarelo. Esses recursos otganizam os constituintes do
texto e auxiliam o leitor mirim, facilitando-lhe a intera¢io com a
obra. Diante dessas caractetfsticas, petcebe-se uma preocupagio
com a condugZo da leitura no planejamento da obra.

Os personagens nobres, desconhecidos da maiotia das
ctiangas, sdo desctitos pela ilustracio, 4 esquerda, e, a seguif, sua
participagdo é narrada, pela palavra, 2 direita. Embora seja dado
destaque ao ptimeiro plano da imagem, a presenga dos cenitios,
em segundo plano, é de grande importincia para a compreensio
da obra. Ao retratar o lugar onde cada personagem vive, o cenirio
auxilia o leitor 2 construir suas identidades, ja que, por pertencerem
4 nobreza, sio desconhecidos da maioria dos leitores mirins.
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O capataz, por exemplo, vive em uma casa, mas os nobres habitam
castelos. Mesmo entre a nobreza, a caractetiza¢do das moradias
contribui para a compreensédo da hierarquia: o bardo, que ocupa uma
posi¢io inferior na cadeia de poder, mora em um castelo menor e
mais simples, enquanto o marqués vive em um castelo pomposo, tio
extenso que apenas patte estd representada no fundo da ilustragio.
Além disso, a expressio que da titulo 2 obra e se repete na narrativa
est4 presente também nas ilustragdes, em faixas coloridas em torno
de cada personagem que a pronuncia. Essas faixas eram um recutso
utilizado nas ilustragGes medievais, época a que pertencem os
petsonagens da narrativa. Sua utilizagio, além de conter a expressio
que d4 o titulo 2 obra, contribui para a ambientagdo da histéria e do
proprio leitot, pois oferece mais um elemento caractetistico desse
momento histérico.

As vestimentas' também fornecem elementos para a
caracterizacio dos personagens. As roupas € joias os diferenciam,
pois, 2 medida que a posi¢do se eleva na hierarquia, mais pompa hd
na indumentitia. O visconde, por exemplo, ndo usa joias, embora
suas vestes sejam de um nobre. J4 o conde e o duque, além de roupas
mais refinadas, usam j6ias: o conde, que ocupa um lugar inferior, usa
apenas enfeites na gola, enquanto o duque, subordinado direto do
imperadot, exibe colares enormes e tem os dedos repletos de anéis.

Opondo-se 4 ostentagio, todos os personagens, plebeus e
nobres — lenhadot, capataz, bario, visconde, conde, marqués e duque
—, tém estampada, em suz expressio facial e corporal, o medo. Olhos
furtivos, mios que escondem a boca expressam o temot que explica
a omissio diante do pedido da cambaxirra — “Ah, cambaxitra, se eu
pudesse [...] Mas nio é comigo. Estou s6 cumprindo otdens. [..] E
morro de medo dele” (MACHADO, 2003, p. 9). Essa atitude, que se
repete a0 longo da narragio, destaca o comportamento decidido da
protagonista da inércia dos demais personagens, como j4 foi citado
anteriormente.

A caractetizagio fisica dos personagens também contribui
para essa leitura, pois sio tratados de forma caricatural, enfatizando
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aspectos que os identificam. Destacam-se, por exemplo, o capataz,
com seu cabelo azul; o bardo, cuja cabega é muito pequena em relacio
a0 cotpo; o visconde, com pernas finas e compridas, enquanto a
bartiga € enorme; o marqués, com sua cabeca preponderante. Todas
as figuras humanas sio ilustradas dessa forma: o imperador, o conde,
o duque [..] A imagem nio é espelho da realidade, mas cria uma
forma representacional para caractetizar as pessoas e o ambiente.
A aparéncia fisica dos petsonagens denota, em alguns momentos,
fragilidade, €, em outros, truculéncia nas relacdes de poder. A cabega
pequena em relagdo a0 corpo, como foi apontado na ilustragdo do
bardo, remete 2 alguém que nio toma decisées. ] a representagio
das pernas finas ou de pernas curtas que sustentam uma estrutura
pesada, no caso do visconde e do marqués, reforga a fragilidade desses
personagens diante da hierarquia e, portanto, também da fragilidade
do poder que eles simbolizam. Com exce¢io do imperador, os
outros sio também subalternos, e é nesse momento que se revela a
ilusio da autoridade que eles representam, pois apenas fazem parte
de uma hierarquia: temem seu superiot e imptimem o mesmo medo
que sentem a seus subalternos. Esses aspectos da ilustragio levam
4 conclusdo de que o poder representado por cada personagem é
frigil e até mesmo falso, idéia confirmada pela palavra: “Estou 56
cumptindo ordens” (MACHADO, 2003, p. 9).

A forma caricatural empregada na representagio dos
personagens nio é gratuita. A medida que a posicio do personagem
estd mais préxima do topo, no qual se encontra o imperadot,
aumenta sua deformidade fisica. Tronco e batriga despropotcionais,
cabega enorme, aparéncia monstruosa — a ilustragio do conde, por
exemplo, lembra o vampiro Dricula — s3o elementos presentes na
imagem que se intensificam com 2 proximidade a0 monarca. Essa
forma de apresentar os personagens lembra o petigo que o poder
representa. O senso comum ensina que o podet corrompe, e nio
faltam exemplos 4 nossa volta para justificar esse alerta. E importante
observar que, embora seja crescente também a sofisticacio da
indumentiria, ela ndo consegue esconder a deformidade fisica dos
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personagens. As figuras mais proporcionais sio as do lenhador e do
capataz, que se encontram no inicio da cadeia hierdrquica, opondo-
se as mais deformadas, do marqués e do duque, que ocupam a outra
extremidade da hierarquia. Ou seja, quanto mais préximo ao poder,
mais vulneravel 4 corrupgio.

(e

iz
imperadot, que ordena a suspensio do corte da 4rvore. A palavra o
apresenta COmo UM MmMonarca autoritario:

Ainda é importante mencionar a caracterizacio d

Em primeiro lugar, vocé devia me chamar de Vossa Majestade.
Em segundo, nio tinha nada que ir entrando assim pela janela
e falando, devia marcar audiéncia. Em tetceito, faco o que bem
entendo e ndo tenho nada que dar satisfagio 2 ninguém. E vou dar
uma ordem: saia daqui imediatamente (MACHADO, 2003, p. 23).

Na ilustra¢io, vemos um personagem apontando o dedo
para a cambaxirra, esbravejando e curvando-se sobte ela, tentando
intimidd-la. Apesar do autoritatismo, o personagem é mostrado,
visualmente, de forma bastante curiosa: parece pequeno dentro
de roupas e coroa enormes, como a lembrar a fragilidade de sua
condi¢do humana em relagio ao papel que tenta representar. O manto
é especialmente emblemitico, pois, sobre ele, estio escritas, vatias
vezes e de diferentes formas, as palavras “majestade” e “podet”.
Esse poder € apenas um revestimento externo, que simbolicamente
recobre um humano com limites. Uma leitura possivel é que a
autoridade pautada no medo nio é auténtica, mas imposta, o que
a torna fragil e superficial. Isso fica claro quando a cambaxirta
percebe a fragilidade dessa autoridade e ameaga pedir ajuda de todo
mundo junto, para salvar a arvore, obtendo do imperador aquilo
que desejava. A ilustragdo seguinte 4 conversa entre a protagonista e
o imperador, na pagina vinte e seis, apresenta o percurso da ordem
dada pelo monarca, repassada a cada personagem da hierarquia por
seu superior, resolvendo o conflito da narrativa ao cancelat o corte
da rvore. Entretanto, nio é esse o final apresentado pela obra.
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Figura 6: Verticalidade do podet, na pagina 26

oy -

A ilustrago final ocupa pégina dupla e apresenta uma cena de
festa. Todos os personagens envolvidos na busca da cambaxirra se distri-

Rev. MOARA Belém n.33  p.215-234  jan/jun, 2010.



230 Sentidos entre o velado e o desvelado...

buem em torno de uma longa mesa. Ou seja, a conquista do passarinho
é comemorada por todos, uma vez que trouxe ganhos nio apenas para
a protagonista, mas também para os demais participantes do enredo. A
disposicdo horizontal em tofno da mesa, em atitude de brinde, leva ao
entendimento, ac sucesso da cambaxirra e permite afirmar que as rela-
¢Oes entre os personagens foram modificadas. Nota-se, porém, que os
nobres nio estio dispostos em ordem hierdrquica e o clima de confrater-
nizagio propde amizade entre todos os convivas: Ao centro da imagem
estd a Arvote que motivou toda a trama. A disposi¢o dos elementos no
espago permite que se estabelega uma relacdo da cena com representa-
¢Ses da Santa Ceia, 0 que refor¢a a proposta de harmonia. Enttetanto,
é vistvel também que a ruptura da hierarquia nio € total, pois todos os
olhares convergem pata o imperador, que ocupa uma das cabeceiras da
mesa, e a sepatacio entre nobres e plebeus continua presente. O lenha-
dor e o capataz ainda ocupam uma das extremidades da mesa, que se
opde 2 outra extremidade, onde estd o imperador.

Nesse contexto, o fundo amarelo, que se firma como elemento
recotrente na obra, acompanhando a palavra e constituindo trago marcan-
te nas ilustracSes, também contribui para a significagdo do conto. A cor
amatela sugere luminosidade, podendo remeter 4 agdo da protagonista,
cuja persisténcia e coragem desencadearam mudangas positivas 20 seu en-
torno, considerando-se, de forma figurativa, que a cambaxirra “traz luz” a
uma realidade obscura e oprimida pelo medo.

Nota-se que a visualidade cumpre um papel singular na obra.
Além de apresentar ao leitor o cendrio e o protagonista, antecipando-
-se 3 palavra, veicula o desfecho do conto, que ndo € referido pela
linguagem verbal. Logo, cumpre diferentes fungSes 20 longo da narra-
tiva: descreve ambiente e personagens; complementa a palavra, como
no final do conto; antecipa ou contradiz a linguagem verbal, como
ser observa na capa, cuja representagdo principal se opde 2 historia
narrada no interior do livto e pode apresentar uma cena posteriotr 20
desfecho da narrativa. Dessa forma, o tratamento dado aos cédigos
lingiiistico e visual permite ampliar os sentidos do texto. Enquanto
3 palavra é destinada a fungdo principal de veicular as a¢Bes que se
desenvolvem ao longo do conto, 4 ilustragdo descreve e acrescenta
sentidos & narrativa.
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5 POSSIBILIDADES DE LEITURA

Diante da anilise dos constituintes verbais e visuais do
texto, quais seriam as possibilidades de significagio da obra? E
impossivel esgoté-las, pois o texto literario é polissémico, de modo
que o leitor constréi sentidos na interagio com o objeto, a partir de
seu conhecimento cultural, lingiiistico e enciclopédico. Dessa forma,
se cada sujeito atribui sentido 4 obra de acordo com sua experiéncia
de vida e seus anseios, novas significa¢ées podem ser construidas a
cada leituta, j4 que o texto é atualizado pela agdo do leitor.

Entretanto, a atribuicio de sentido ndo ocorre de forma
aleatdria: se dd a partr do texto, que apresenta limites dentro dos
quais o leitor podera construir significagio. Existem os chamados
vazios do texto, que o sujeito preenche com seu conhecimento e
expetiéncias (ISER, 1996), mas hi também os constituintes da obra,
ou seja, as “pistas” que devem ser seguidas naleitura. Na obra literdria
em anilise, essas “pistas” s3o os elementos visuais e lingii{sticos ja
investigados. A partir desses elementos, lista-se algumas propostas
de sentido para Ah, cambaxirra, s¢ en pudesse..., cientes, como ja foi
dito, da limitacio de tal estudo.

Entre as leituras possiveis da obra, encontra-se a
valorizacio da diversidade, que fica evidente na representag¢io
da floresta, da “4rvore de galho mais bonito da floresta”
(MACHADO, 2003, p. 9) e da cambaxirra. A diferenca ¢é
valotizada a0 longo de toda a narrativa; era, por exemplo, o
elemento que definia a identidade da protagonista, seja em sua
apaténcia fisica, seja em suas atitudes. A iniciativa, a autonomia
e a persisténcia do passarinho, inferidas a partir das agSes que
compdem a hist6tia, o diferenciam dos demais personagens. Ao
destacar essas caractetisticas da protagonista, que assume o papel
de heroina no conto, o texto incentiva a crianca ¢ até mesmo o
leitor adulto a cultivarem esses valores, que levam 4 emancipagio
pessoal, uma das caracteristicas da literatura em geral e também

da infantil (ZILBERMAN, 1998).
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Opondo-se as atitudes da cambaxirra, observa-se o
individualismo dos demais personagens. Ao pedir pela drvore, a
protagonista ouve a mesma resposta de todos os subordinados ao
imperador: “Ah, cambaxitra, se eu pudesse... Mas nio é comigo.
Estou s6 cumprindo ordens” (MACHADO, 2003, p. 9). O medo
€ 2 covardia contribuem para a existéncia e a manutencgio de
uma hierarquia baseada no autotitatismo. O comodismo também
contribui para essa situagio: em troca de posigio, prestigio e dinheiro,
0s personagens assumem uma atitude submissa que mantém a cadeia
de medo, mas também lhes proporciona “ganhos”. Entretanto, a
persisténcia da cambaxirra e a unido que ela propde ao ameacar
o imperador ~ “Eu vou saitr por af e pedir ajuda a todo mundo”
(MACHADG, 2003, p. 25) — mostram-se como meios eficazes
de combate ao autoritarismo e 20 jogo de interesses. A histdria
mostra que todos tém responsabilidade ao manter ou desfazer
esses lagos. Nesse ponto, observa-se uma critica as estruturas de
poder e a0s mecanismos que as sustentam. O texto desfaz a idéia de
que a hierarquia no pode ser quebrada e de que apenas o chefe é
responsivel por sua existéncia.

HEsse viés politico aparece em outros momentos da
natrativa. A deformidade dos personagens se torna mais marcante
2 medida que eles se aproximam do topo da hierarquia, onde se
encontra o imperador. Essas representagdes podem set lidas como
um alerta sobre o perigo que o poder pode acatretar: a tentagio de
se utilizar a posi¢do ou cargo em beneficio préprio, como ocortia
no conto. A meng3o as estruturas burocriticas do poder também
aparece na fala do imperador, assim como o autoritarismo desse
personagem: “Em primeiro lugar, vocé devia me chamar de Vossa
Majestade. Em segundo, ndo tinha nada que ir entrando assim pela
janela e falando, devia marcar audiéncia” (MACHADOQO, 2003, p.
23). O “marcar audiéncia” alerta claramente os entraves ctiados pela
maior parte das institui¢Ses, seja em épocas distantes ou atualmente,
a fim de (ndo) atender a populagio.
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No entanto, o texto nio fala apenas das eternas lutas
da populagdo para ter suas necessidades atendidas por aqueles
que deviam representi-la. O conto atualiza também questdes da
natureza do set humano, como 2 dicotomia esséncia-aparéncia,
evidenciada pelo enorme descompasso entre a indumentitia dos
personagens nobres — joias, roupas e penteados sofisticados —
€ sua estrutura fisica — cabega, tronco e pernas deformados e
desproporcionais. Esses elementos colocam o leitor diante do
mesmo dilema dos personagens: qual é o preco que se paga
para representar papéis sociais? O que € preciso para estar em
harmonia consigo mesmo? No texto, apresentam-se as escolhas
dos nobtes e as conseqiiéncias dessas decises, o que pode ser
pensado pelo leitor.

Outra leitura possivel é a relagio homem-natureza,
presente, ja na capa, pelo imperador e pelo pissaro. O final do
conto otienta uma. postura ecolégica: a preservagio da irvore
onde a cambaxirra construia seu ninho. E importante observar
que, mais do que defender a natureza, a protagonista lutou pelo
objeto 2 que devotava amor e pelo local onde desejava viver.

As propostas de leitura construidas neste estado
consideraram os constituintes verbais e visuais do texto como
portadores de sentido, assim como as relacGes que poderiam
set estabelecidas entre as duas linguagens. O objetivo nio era
apresentar uma anilise minuciosa de obra infantil, mas comprovar,
atraves da andlise do conto, que o leitor interage com palavra
e ilustragdo na leitura de narrativas verbo-visuais. Acredita-se,
portanto, que € essencial considerar esse processoina formagio
de leitores proficientes, j4 que muitos textos em circulagio — nio
apenas literirios — envolvem o sincretismo de linguagens em sua
significagdo. Considerar tanto a linguagem verbal quanto a visual
e as inter-relagSes que se estabelecem entre elas na leitura de uma
obra nio enriquece apenas os sentidos atribuidos, mas auxilia a
formar leitores competentes.
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CINEMA, MIMESIS E VIDA SOCIAL

Miriam V. Garate
(UNICAMP)

RESUMO: O trabalho revisa a]o-u_mgq crdnicas rg(ﬁm'dgﬁ por esctitores
mexicanos, brasileiros e argentmos no inicio do século XX, 4 luz da
problemitica que reacende o desenvolvimento do cinema naquilo que
tange as relagdes existentes entre ficgio, realidade, desejo, comportamentos
puablicos e privados. O foco incide sobre os seguintes aspectos: a
continuidade existente entre o debate suscitado acerca do género
romanesco na literatura e o referente ao cinema narrativo de ficgio; as

duas vertentes do delito privilegiadas nessas crénicas.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Mimesis; Desejo; Comportamentos coletivos.

RESUMEN: El trabajo revisa algunas crénicas redactadas por escritores
mexicanos, brasilefios y argentinos a principios del siglo XX, a la luz de
una problematica que resurge con el desarrollo del cine en lo que respecta
a las relaciones existentes entre ficcidn, tealidad, deseo, comportamientos
puablicos y privados. El foco incide sobre los siguientes aspectos: la
continuidad existente entre los debates suscitados acerca del género
novelesco en la literatura y el concerniente al cine natrativo de ficcidn; las
dos vertientes del delito privilegiadas en esas crénicas.

PALABRAS CLAVE: Cine; Mimesis; Deseo; Comportamientos colectivos.

Desde o inicio, o cinema suscitou calorosas discussées
acerca de sua incidéncia nas esferas piblica e ptivada. América Latina
ndo foi uma excegdo 2 regra, motivo pelo qual é possivel deparar
com numerosos artigos produzidos por intelectuais renomados. Os
mexicanos Luis G. Urbina, Alfonso Reyes, Mattin Luis Guzmain,
Hipdlito Seijas; os brasileiros Olavo Bilac, Arthur Azevedo, Jodo do
Rio, Lima Barreto, Monteiro Lobato; os rigplatenses Horacio Quiroga
ou Leopoldo Hurtad, entre outros, enunciam com insisténcia uma
série de questdes: o cinema é uma “escola do delito”?; estimula desejos
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“flicitos” ou “moralmente condeniveis”?; ensina como realiza-los?; o
cinema é, 20 contritio, um eficaz veiculo de difusio da cultura em
sua dupla vertente cientifica e literdria? Evidentemente, as respostas
" ndo sio unfvocas e mudam tanto de acordo com a perspectiva
adotada como com o passar do tempo (cujos limites, para efeitos
deste trabalho, coincidem com o perfodo do cinema mudo, grosso
mods, 1896-1930). Entretanto, vale destacar que tais questdes repSem,
exacetbadas pelo emprego de uma tecnologia cujo efeito de realidade
e poder de ilusdo sdo particularmente intensos, uma problematica de
longa tradi¢do no dmbito estético e, muito especialmente, no dominio
literario. Com efeito, como acontecera durante o sutgimento, ascensao
e consolida¢ido do género romanesco, a pergunta pelas interferéncias
ou contaminagdes existentes entre as esferas da imaginagao, da ficgdo
e do real, do desejado, do sonhado e do vivido, ganha importincia
decisiva. Essa espécie de “continuidade” implica, por outro lado,
uma questdo que ndo sera tratada neste trabalho, mas que pautou
as relagGes entre o novo espeticulo e a cultura do livro ao menos
durante as ptimeiras décadas do século vinte: o cinema representa um
complemento ou uma concorréncia ameagadora para a k#ra?; € um
possivel aliado ou um antagonista? !

! Transcrevo duas passagens, 2 primeira de uma ctOnica mexicana de Angel
Efren de Campo y Valle, de 1906; a segunda do brasileiro Monteiro Lobato (s.
d.)), provavelmente anterior a 1921). Em ambos, a evidente simpatia em relagio
a0 cinema ndo oculta os dilemas que esse instaura para as praticas vinculadas
ao exercicio da palavra impressa. Sustenta Campo y Valle: “Centenas de ticos
se diviertem nas salas pagas e centenas de pessoas humildes peregrinam vindas
de bairros afastados, para gozar com essa simulagio da vida, que é para os que
ndo sabem ler, romance abreviado, jornal, drama, comédia, comentados segundo
o angulo facial [..] Se essa miquina se aperfeigoar, o escritor, o jornalista, os
sectetitios de juizado tornar-se-3o extravagantes cragGes de fantasia™ (E/imparial,
14/10/1906; GONZALEZ CASANOVA, 1995, p. 102). Lobato, por sua vez,
afirma: “Recentissima, coisa de ontetn, 2 cinematografia ji conquistou o mundo e
imprimiu ao andamento do progresso um ritmo novo. Sua influéncia amanhi sera
tdo grande como o ¢ hoje a da imprensa. E é possivel, mesmo, que seu destino
seja sobrepor-se 4 imprensa, subalternizando-a como instrumento de propagagio
de idéias — a ela e ao livro. [...] No Brasil, 140.000 pessoas véem diatiamente as
novelas cinematograficas dadas a projegdo... 0 que prova o avango conquistado
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A seguir, pretendo examinar o tratamento dado a tais
questées em alguns textos dos escritores mencionados. Longe

de qualquer propésito exaustivo, buscarei indicar tio somente

algumas linhas de forga passiveis de uma analise postetior mais
pormenotizada.

* % %

Comego "citando uma matéria jornalistica de Fésforo,
pseudénimo dos mexicanos Alfonso Reyes/Martin Luis Gusmén

(publicada em E/ Imparcial (17/6/1916) %

Um ladriio, acossado por seus perseguidores, salta um muro e cai
numa horta. Um cachorro corta o seu caminho.

O cachorro- Mios 20 alto!

O ladrio —Vocé também? Vocé também imita as petsonagens
do cinema? Motreris por intrometido (O ladrio aponta com um
tevélver Smith).

O cachorro — Pate, estipido. Onde ja se viu? O ladrio nunca
mata o cachorro; nfio na Torno films, nem na Itilia, nem na
TransAtlantic, nem na Tannhauser, nem...

O ladriio — jBastal O que devo fazer, entio?

O cachotto — Segundo minhas autoridades chegou a hora de que
vocé se suicide.

O ladrio — Que seja. Talvez tivesse podido inovar dedicando-te
a bala que ird me imortalizar. Mas como é dito em.“O médico
apaixonado” de Moliére, melhor “mourir selon les régles”. (e
ladrdo dispara e cai morto).

pela novelistica muda... A novela popular pelo sistema antigo, quer em- folhetins
de jornais, quer em brochuras baratas, esti quase morta entre nés, onde, aliis,
nunca teve grande desenvolvimento gragas ao nosso fantistico analfabetismo.
A proporcio nas capitais ¢ no intetior do pais entre a novela vista ¢ a lida sera,
talvez, de uma para mil. E a inclinagio da balanca favorivel 4 novela vista cresce
constantemente” (LOBATO, 1964, p. 18-9).

? Os percalgos do processo revolucionatio mexicano conduziram os dois jovens
intelectuais afeneistas a um temporario exflio madrileno e ao exercicio de uma
atividade inédita para ambos até entio: a crftica cinematogrifica. O produto
dessa atividade foi publicado em diversos Orgidos de imprensa durante 1915 e
1916 e compilado mais tarde por Manuel Gonziles Casanova (2003). As citagSes
correspondem a essa edi¢io e 2 tradugio é minha.
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Leitot, examina o caso por tua conta; olha teus livros depois|..] e,
quando acabes, considera estas palavras que escreveu Oscar Wilde
em “Decadéncia da mentira”, renovando paradoxalmente o debate
do realismo na arte: .

Citilo — Acreditas, entdo, que a vida imita a arte, que a vida é o
espelho da arte?

Viviano — Sim, embora pare¢a paradoxal. Justamente acabamos de
ver na Inglaterra o caso de [..] (GONZALEZ CASANOVA, 2003,

p.162-3).

A descricio dos elogios prodigados por Wilde, as
belezas londrinas “a la Rosetti” ou 2 bruma real, “copiada dos
impressionistas”, segue a retomada do debate cinematografico:

Assim, até o cachorro aprende a capturar o ladrio. A gangue foi
presa; o que nos produz satisfagio porque somos afeigoados 2
virtude. Para nés, entretanto, o trunfo da Policia ¢ sobretudo um
triunfo do publico: os olhos das pessoas estdo aprendendo a ver. O
cinema — nio hé divida — ensina a ver e conhecer os varios estilos

da vida.

E a roubar, como tantos pensam? Chega de puerilidades. Os
efeitos da cultura sio sempre duplos: desinteressada colaboradota
da vida, ela torna o néscio mais néscio e o sibio mais sibio.
Toda intensificacio da vida favorece tanto o mal quanto o bem.
(GONZALEZ CASANOVA, 2003, p.184).

Como é possivel notat, embora a formula¢io do prot?lem:a
busque permanecer no dominio das regras “purarnen_te estéticas”,
rapidamente se desloca 2 esfera do comportamento soc1al.. Apesar‘da
énfase na educacio do olhar e no conhecimento dos estilos de vida
concebidos como instincias moralmente “neutras”, verossimilhanga,
intensificacio artistica, norma social e transgressao conformam uma
totalidade dificil de separar. Se considera esta postura como aquela
que exptime o maior grau de autonomia aceitivel para a épocient.re
representagio simbolica/comportamento real e, em conseqiiéncia,
como 2 que exptite o menor grau de responsablhda.de unPutavel
a0 cinema pelo que ocorre nas ruas, nos lares ¢ inclusive nas
proprias salas de cinema, dado que ndo devemos esquecer que esse
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espetaculo se alia 2 um novo espago caracterizado pela proximidade
dos cotpos na escuriddo % se se considera este ponto de vista
como o mais equinime possfvel para o contexto (vale dizer, para o
contexto da narrativa cinematogréfica clissica e seus procedimentos
de identificagdo projetiva); se se considera essa postura, em suma,
como uma espécie de meridiano, é possivel ordenar em torno a
ele dois grupos de textos representativos de atitudes antagbnicas,
mas soliddrias. Por um lado, os detratores, aqueles que consideram
o espeticulo cinematogrifico uma “escola normal do crime”,
conforme o titulo de uma crénica de Urbina publicada em 1926
(Escuela normal del crimen, un discipulo aprovechado), que retoma idéias
expressas num texto anterior (E/ cine y el delito, de 1915); por outro
lado, os “apologistas” — também, neste caso, evoca-se uma expressio
utilizada no titulo de uma matétia jornalistica, desta vez de autoria
de Horacio Quiroga (E/ cine en la escuela: sus apologistas, de 1920).

Com relagio as crbnicas do mexicano, ambas partem de
eventos histdricos concretos (um memotial elaborado pela Delegacia
Policial de Cienfuegos, num caso, o assassinato de um passageiro
cometido por um jovem taxista, de outro), para abordar de imediato
o centro nevralgico da questio, a saber, o principio imitativo e seu
hipotético papel na aprendizagem dos meios para delingiiir, nio
obstante no se atribua ao cinema 2 origem do desejo delitivo. Cito
a‘cronica de 1915, publicada em E/ Heraldo de Cuba (7/11/1915):

* Virios escritos enfocam essa outra cena, na qual ocorrem com freqiiéncia
peripécias tdo interessantes quanto as da tela. Cito um parigrafo da introduciio a
Cinematigrafp, do brasileiro Jodo do Rio (1907):

“O pano, a sala escura, uma projegio, o operador tocando a manivela e ai temos
as ruas, miseriveis, politicos, atrizes, loucuras, pagodes, agonias, divorcios, fomes,
festas, triunfos, derrotas, um bando de gente, uma torrente humana — que apenas
deixa indicados os gestos e passa leve sem deixar marca [...]

— Interessante aquela fita, dizes. E dois minutos depois ndo te lembras mais.

— Viste a fita passada?

— Nao, aproveitei-a para beijar a tdo daquela senhora que nio conhego.

E pronto. N3o h4 mal nenhum no caso. Isto ¢, no beijo talvez possa haver porque
o beijo tem uma grande importincia relativa” (p. 5).

Retomarei este t6pico mais tatde.
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A Delegacia de Cieafuegos... encaminhou um memorial [...] Nele
pede as autoridades que proibam aos menores de idade a entrada
nos cinematégrafos, quando os filmes exibidos sejam dramas
policiais e passionais. Porque, segundo afirma essa instituigio,
surgem diariamente ¢ em toda a Repiblica, maltiplos casos de
delinqiiéncia infandl. [...] Exagera-se um pouco ao attibuir 20
admiravel aparelho da fotografia em movimento a responsabilidade
absoluta. Aqui, como em qualquer outra parte, esse fendmeno
revela um mérbido estado social, cujos micleos devem combater-
se nno ambiente familiar [...}

Sim, a imitacfio € a sedugio, é a preparagio, € a educacio. A casa §,
em muitas ocasiGes, a escola do crime. E da casa 4 rua hi sucessivas
estagoes de contigio. Uma delas é a que o boletim policial assinala:
o cinematégrafo [...] Ao desenvolver-se a agdo de um drama policial
se trava o combate, a luta, 2 morte entre Sherlok e Fantdmas, entre
o detetive e o bandido, entre a sociedade e o insociivel, entre o
Bem e o Mal. As autoridades obtigam a que triunfe o Bem. Mas as
peripécias, os incidentes, as aventuras, mostram, ensinam a audécia
e o engenho com que o Mal se defende; ensinam os infernais
projetos, as diabdlicas combinagdes, os sutis enganos]...]

E se do policial passamos ao passional, a acusagdo se torna mais
justificada ainda. (MIQUEL, 1996, p. 72-3, tradug¢do minha).

Deixo momentaneamente de lado a questio passional, ja
que a0 tratar dessa variante do delito, Urbina colocara outra faceta do
mesmo problema, que exigiria por siuma andlise minuciosa. Pot ora,
interessa sublinhar o gesto pelo qual se atribui uma preponderincia
causal € uma precedéncia cronoldgica ao mal existente no plano
do real (“o mérbido estado social que deverd combater-se”), mas a
importincia simultaneamente concedida as “estagSes de contigio”,
dentre as quais o cinematégrafo é decisivo por sedugir imitando,
mostrando, ensinando na tela imagens de um realismo nunca
antes alcangado. Nesse sentido, e dado que nessa disputa as partes
envolvidas ndo deixam de se perguntar quem imita a quem, a fim
de negociar responsabilidades, considero elucidativa uma matétia
publicada na revista portenha La Pelicula (Moralidad, criminologia |[..].
Lo de siempre. La Ragin contra el cinematdgrafo, 20/5/1919). Nela se
transcreve um breve artigo publicado no jornal La Ragdn, no qual,
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seguindo 2 mesma linha de raciocinio de Urbina, mas levando-a aos
seus limites, o jornal imputa uma boa parte da culpa 2o cinema por
dois assaltos recentes. Afirma o artigo de La Razgin:

Os dois fatos tém toda 2 aparéncia dos dramas policiais dos
cinemat6grafos. Todos os detalhes, sem omitir um sé, parecem
saidos da tela. A preparacio do crime, a violéncia, o antomével
esperando [..] Todos os que leram o relato veridico do assalto
concordam em sustentar que sua otigem provém das atrepiantes
cenas dos filmes norte-americanos, que apetfeigoaram a
representagio do crime mudo e teatral,

A influéncia perniciosa dessas fitas se faz sentir em todos os
profissionais do delito. Eles, com certeza, devem it 20 cinema para
ter aula de como se mata e de como se assalta e de como se rouba
e de como se foge. Seria bom que a policia pensasse um pouco
no assunto. Nio acreditamos que a fita torne melhotes ou piores
0s criminosos, mas acreditamos sim que thes fornece lices e os
ptepara para o delito, dado que a exibigio cinematografica emula e
exalta a imaginagio. (1919, p. 5, tradugio minha).

Ocotre que Lz pelicnla, uma das primeiras revistas cinéfilas
da Argentina®, é uma iniciativa de distribuidores e trabalhadores do
setor cinematografico, motivo pelo qual a defesa diante das acusa¢ées
feitas por La Ragdn se faz invertendo os termos da férmula:

Embora se trate de uma questio sobte a qual é quase anacrnico
falar [..] gostarfamos de lembrar algumas verdades. Em primeiro
lugar, se existe tio eminente semelhanga entre o ctime da rua
Newvety e as cenas dos filmes policiais, por que afirmar que
aqueles sdo reprodugio dos tltimos e no o contririo? A esséncia
da arte cinematogréfica é reproduzir a realidade, 2 natureza e a vida
tal como elas se apresentam e é claro que, 20 filmar cenas ctiminais,
0s autores e diretores recorreram 3 realidade e encontraram essa
realidade muito perto... na crdnica policial dos jornais importantes,
como La Razgn. Suponhamos que no dia de amanhi uma empresa
atgentina pretenda filmar a cena de um assalto: que material melhor
que a crénica que o ilustrado jornal vespettino faz do crime?]...]
Além disso, as fitas policiais so produto direto dos romances

* Sobte este tema, cf. Broitman, A; Samela, G. (2002, p. 203-10).
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policias que tanta fama adquiriram na dltima metade do século
passado. Os filmadores nio fizeram outra coisa que acompanhat
o gosto publico: Sherlok Holmes, Arsenio Lupin, etc., passaram
do folhetim dos grandes jornais para a tela de projegio. E essa 2
realidade das coisas e somente espifitos pouco equinimes podem
querer culpar 4 cSpia dos defeitos do original. O filme copia as
vezes a realidade da vida em seus aspectos criminosos; se isso
desgosta as pessoas pusilidnimes... suprimam o ctime. Jogar fora
o fosto, sim, o espelho... nio hi por qué. (1919, p. 5, tradugio
minha). :

Argiiindo a partit do mesmo postulado mimético de
base, mas invertendo a natureza de seu conteido, atribuindo
inclusive um plus de valor 4 “instrugio pelo olhat” em detrimento
da fornecida pela “papelada impressa”, Quiroga fard uma exaltagio
do cinematdégrafo no attigo ja mencionado. Nesse texto, depois
de invocar a autoridades politicas e educativas francesas, que se
teriam pronunciado em favor do potencial pedagégico do cinema,

O escritor sustenta:

Trata-se de uma confluéncia crescente de forgas para lutar por
uma coisa tio evidente e simples como ¢ fazer ver 20 aluno, o que
nos esforcamos, desde que o mundo é mundo, em Zmaginar com
a leitura. Enquanto o movimento da a¢io nio esteve 20 nosso
alcance, nada mais legitimo que descrever com a pena essa agio
para o estudante. Mas hoje a situagdo € distinta [-] Finalizemos
com utna observagio que, nio pot estar na boca de todo mundo,
perde sua transcendéncia: quantos anos de leitura heterogénea
e vastissima teriam necessitado o menino em idade escolar para
adquitir o actimulo de conhecimentos da vida norte-americana que
lhe deram as modestas fitas projetadas no seu bairro? Costumes,
hébitos, vida industrial [...] apreendem nossos amiguinhos gracas
a0 cinema. (DAMASO MARTINEZ, 1997, p. 75-6, tradugio
minha).

Manifestacbes semelhantes podem ser lidas em outro

artigo de Quiroga (E/ cine educativo, 1922), no texto ji mencionado
~do brasileiro Monteiro Lobato intitulado A4 /ua cérnea (s.d.), ou no
texto do brasileiro Afrinio Peixoto que tem o eloqiiente titulo de
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Uwmz sonho, um belo sonbo (1930). Vale mencionar, também, no plano
politico institucional, os varios projetos de cinema educativo
empreendidos no México durante a década de vinte através da
Sectetaria de Educagdo Publica (a cargo de Vasconcelos) e da
Secretatia de Agricultura ° ’

% % %

Retorno i cronica de Urbina, datada de 1915, no intuito de
enfocar outra grande vertente do delito, a passional:

E se do policial nos deslocamos para o passional a acusagdo € mais
justficada ainda. Nada que subjugue tanto quanto o desbordar
extraordindrio dos impetos da paixdo[.] Os abismos sio
apavorantes, mas atraem [..] Nas fitas, as paixdes lutam com uma
ansiedade desenfreada. Precisam substituir a auséncia de palavra
com o excesso de mimica. E para causar um efeito profundo nos
espectadores é preciso amplificar o gesto. Os olhos ficam grudados,
hipnotizados, diante daquelas mudas tragédias que, pelo absurdo e
puetil do enredo, sdo uma espécie de folhetins fotogrificos.

E acontece, entdo, que as adormecidas inclinagdes [...] despertam
dentro de alguns espiritos obscuros que, diante do quadro iluminado
da tela, sentem-se convidados a realizar os possiveis episédios
e a transporti-los da imaginacio 4 vida [...] Para certa classe de
almas fantasiosas e influencidveis, o drama policial e o passional
sdo incentivos [...] Nio; por sorte a vida ndo é como a apresenta,
em abominével caricatura, o cinematégrafo, mediante 2 exibigio
de seus romances policiais e passionais. Mas o cinematdgrafo e o
romance populat, o melodrama, assim a desfiguram [...].

Em muitos homens pode causar dano esse espeticulo. Em muitas
criangas também. Para aceder 20 livro insano é preciso dominar
a preguica de ler; para assistir o maldoso melodrama € necessario
estar atento 4 sugestio da palavra que explica e comenta 2 agdo;
para assistir o filme somente é preciso um pouquinho de dinheiro
10 bolso e outro pouco de satde nos olhos. E por isso que 2
propaganda do delito é mais eficaz no filme que no livro e no
cenario. MIQUEL, 1996, p. 74, tradugio minha).

5 Sobre essa questdo, cf. De los Reyes, A. Cine y sociedad en México... Bajo ¢l cielo de
Meéxieo (1920-1924). México: Unam, 1993, em especial p. 130-172.
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Em primeiro lugar, gostaria de chamar a atencio sobre
0 comum preconceito que irmana detratores e apologistas e cujos
desdobramentos exigem, como foi assinalado no inicio, um exame
pormenorizado das relagGes entre tradicdo letrada e cinema neste
perfodo: para uns e outros, o cinema é mais prejudicial ou mais
benéfico que a palavra esctita devido a seu cariter mais imediato,
mais concreto, 4 sua maior simplicidade, catactersticas responsiveis
por seu alcance e eficicia ®. Por outro lado, no que tange A esfera
do passional, vale assinalar que na maior parte das crdnicas a énfase
se desloca do problema da smitagio dos meios a0 da imitagio do desejo,
dos perigos da “passagem 20 ato” ao risco da alienagio dos sujeitos
(predominantemente femininos) em desejos itrealiziveis e tidos
freqiientemente como imorais. Explico-me: é claro que também nesse
caso existem vasos comunicantes ou “estincias de contigio”, como
diria Urbina, entre a tela e a vida. De inicio, entre a sedugfo vista e a
sedugdo vivida[...] enquanto se vé uma fita, como pode constatar-se
em Awmor, cinema ¢ teleforie (1920), incisiva crbnica de Lima Barreto na
qual se ataca em igual medida as mediocres fitas norte-ameticanas, a
sensibilidade do piblico que assiste esses filmes e o telefone (“outro
aparato moderno medianeiro de amores ilicitos e criminosos™):

[.-] todas essas fitas americanas sdo brutas histérias de raptos, com
salteadores, ignéveis fantasias de uma pobreza de invencio de
causar pena, quando nio sio melodramas idiotas que deviam fazer
chorar as criadas de servir hi quantos anos passados.

Apesar disso tudo, € na assisténcia delas que nasce muito amor
condenado. O cadastro policial registra isso com muita fidelidade e
freqiiéncia. “Foi”, diz uma raptada, “no Cinema X que conheci F
Ele me acompanhou, até”... Ainda outro dia, no inquérito a que a
policia procedeu, sobre aquela tragédia conjugal da Rua Juparanj,
veio saber-se que a esposa culpada conhecera o seu sedutor no
Cinemaz.

O amot, 20 que parece, é como o mundo, nasce das trevas; e o
cinema n3o funciona 3 luz do sol, nem 4 da eletricidade, nem 4 da
Iua. (BARRETO, 2004, p. 106-7).

¢ Para uma andlise desta problemitica, cf. o artigo de minha autotia (2008, p.
197-211).
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Existe, porém, uma dimensdo nio menos importante, na
qual conflui o desejo de levar uma vida de filme, de protagoniza-lo e,
em conseqiiéncia, de ser estrela de cinema, deflagrando uma espécie
de firia mimética nos 4mbitos da moda, dos gestos, dos habitos de
consumo, etc. Nesse caso, ndo obstante, a imitagio acarreta muito
menos o sucesso ou a concretizagio do “delito” que a ilusio falaz,

A £ e A MNA{ ot hAavd
O afsengands, a mrusSragas. isal que 08 XIS que aporaain c€sse

universo tematico busquem sobretudo dissuadir as vitimas iludidas
e restituir o “principio de realidade”. Com um olhar severo mas nao
isento de compaixio, num texto como Vanidad de Vanidades (1919),
de autoria do mexicano Silvestre Bonnard (apud MIQUEL, 1992,
p. 336-40):

“Prezado Senhor, pego que me envie uma lista completa de todos
os estidios cinematogrificos que existem em Los Angeles, porque
pretendo entrar em contato com eles para tratar de assuntos
particulares. Cordialmente, Carmen L”. Matematicamente, o carteiro
me entrega todos os dias dois ou txés envelopes [...] Esses envelopes
contém cartas idénticas 4s que acabo de inserir no pincipio destas
linhas. Compreendem vocés, leitores piedosos, o objeto dessas
timidas correspondéncias? Nossas jovens da classe média sonham
com a tela. As vejo nos cinemas de baitro seguir com os olhos avidos
as personagens de qualquer filme que se projeta, acompanha-las com
uma secreta amargura, com um desejo irrefredvel de imiti-las... Elas
querem fugir de sua esmagadora mediocridade, querem abandonar
para sempre o livro de taquigrafia, o expediente, a miquina de
escrever, o namorado chato que 18 Vargas Vila, e correr mundo
para viver a vida intensa das fitas. [...] Por isso me buscam, enquanto
mentor desconhecido que as levara pela méo até os enormes estiidios
de Los Angeles. Na verdade eu ndo deveda responder essas cartas
porque alimento uma esperanga que ndo deve existir. Eu deveria falar
a essas jovens da quase absoluta impossibilidade de serem admitidas
no cinema, deveria contar a elas que em Los Angeles existern mais de
cinco mil garotas bonitas como elas, que nfo tém chance nenhuma
e que quase morrem de fome 3 beira de Chaplin, que ganha milhes,
de Mary Pickford, que recebe centenas de milhares. Eu queria contar
todas essas coisas, mas nio posso. Em vez disso, Ihes remeto sempre
a lista que me pedemn. Mas, daqui, sinceramente, dirijo-me a vocés:
Carmen, Josefina, Maria, Enriqueta e Esperanga, daqui lhes sugiro
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que... esquecam O cinema, que é uma miragem fatal. Continuem
como até hoje, escrevendo cartas 4 maquina e fazendo ditados de
taquigrafia. (MIQUEL, 1992, p. 336-40, traducio minha).

Com a ironia que caracteriza sua escrita em todos os
géneros e registros, um motvo analogo comparece na cronica do
argentino Roberto Atlt intitulada Mamd, guiero ser artista (1930):

Zelador: Senhor Arlt, uma senhorita no telefone pergunta por
vocé. ]

O que subscreve — AlS, quem é?

A desconhecida — Senhor Arlt?

O que subscreve — O préprio.

A desconhecida — Olha, eu sou aluna do Conservatétio Nacional

de Misica. Desculpe que o incomode pelo telefone mas [.] tenho

que lhe fazer um pedido.

O que subscreve — Pega.

A desconhecida — Eu fago o curso de declamagio (o que subscreve
pensa que o curso de declamagio devia se chamar o cutso das
bregas [..] O professor nos pediu que fizéssemos uma redacio
descrevendo alguma pessoa que conhegamos [...] e eu queria lhe
pedir 2 voc€, que todos os dias escreve uma matéria, que escrevesse
para mim uma redagdo muito romintica sobre Ramén Novarro,
ou Peter [...}

{.]

Essa moca, filha de boa familia, pedindo que eu lhe escreva uma
redagio sobre Ramén Novarro ou qualquer outro gali que o
cinema inventa precisamente para fritar o cérebro das fithas de boa
familia, mexeu com meus nervos.

[-]

“Bla var ser artista’”.

Vocé chega na casa de uma dessas mogas e 20s quinze minutos
comega 2 ladainha.

A mie - Por que vocé nio declama, menina?

A menina (que ndo é nenhuma menina) — Mas mie [...]

O visitante — Declame, senhorita [...] Deixe ver se lembro (Todo
visitante, mesmo que seja quitandeiro, lembra de algum verso, nem
que seja o que se inicia; “Salve, lindo penddo da esperanga™)’.

7" No otiginal: “Yo #e saludo, bandera de mi patria”.
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A mie — Ela vai para Jdkbud (Hollywood)®

O visitante (c4 entre nds; o visitante € muito burro) — Entdo isso
quer dizer que ela vai ser artista?

A mie — Menina, por que nio faz para o senhor o papel de Dolores
del Rio em “Las sombras blancas™?

O visitante (semi-apavorado, 20 constatar que o assunto era sério)
— Nio precisa. Basta olhar a cara dela para petceber que vai se

N - s main Ao sealo - 5 A
tornar uma grande ardsta” (ARLT, 1930, p. 56-60).

Destaco, por ultimo, um viés complementar das relagSes
desejo/paixio delitiva/cinema, focado por Arlt, também com forte

ironia, em E/ dne y las costumbres (1930), texto que langa luz sobre 2
fungio compensatéria das fitas rominticas num contexto social, a0

_____mesmo tempo moralista conservador, hipdctrita e machista:

Uma senhora — Eu tenho notado que entre o elemento feminino
que concorre 20 cinema, encontram-se muitas senhoras e
demasiadas mogas. Que as mogas se intetessem pelo amor € légico;
e pelo amor com os beijos que mostram no cinema, mais ainda;
mas que uma mulher casada se sinta atraida pelo cinema me parece
um pouco inexplicivel.

Eu (Arlf) — Acontece que as mulheres casadas, tempos depois de casar
se aborrecem profundamente e percebem a bobagem que fizeram.

A senhora — Nio acho, vocé esti etrado. A mulher nio se aborrece
pelo casamento em si, o que a aborrece e provoca nela uma espécie
de mal-estar subterrineo é 2 monotonia da vida matrimonial. Dizer
que o casamento abortece € 0 mesmo que dizer que comer SUSpiros -
enjoa. Mas se vocé é obrigado a alimentar-se exclusivamente com
suspiros fique certo que acabaré por adoecer do estémago.

Eu — E provavel.

. A senhora — H4 mais uma questio ainda. Os homens, quando
se entediam com 2 esposa tém uma alternativa mais ou menos
confortivel: se apaixonat pot outra. O homem tem uma facilidade
especial para ser infiel. Para as mulheres, que somos de carne e 050
como vocés, ndo é tio facil se apaixonar, mas sim se aborrecer. B
substituimos o amor [...] pelo cinema. (ARLT, 1930, p. 80-1)

8 Art transcreve uma deformagio na pronunciagio da palavra muito habitual
entre os setores populares, impossivel de transpor para o portugués. Optei por
ptesetvat o termo no original.
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Precisamente essa “substituigdo”, que implica tanto o
objeto de desejo quanto o sujeito espectador, constitui o foco de
outra matétia arltiana intitulada Me parezvo a Greta Garbo. O conjunto
de crénicas mencionadas, bem como virias ficcdes do petiodo,
encenam essa espécie de bovarismo subutbano, que nio sera tratado
neste trabalho por razdes de espago, mas que conduz novamente,
desenhando um circulo, 3 discussio em torno 2co vinculos entre

cinema, mimesis, vida social.
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NORMAS PARA PUBLICACAO NA
REVISTA MOARA

A Revista MOARA aceita artigos originais para publicagdo que
devem ser encaminhados 2o editor tesponsivel pelo nimero
a ser organizado. Os textos serio submetidos ao Conselho
Editorial da revista, que se reserva o direito de sugerir ao autor
modificages de forma e/ou de contetido. Seguem abaixo as
normas para publicacio.

1. Redigir o texto em portugués, inglés, francés ou espanhol.

2. Utlizar margens de 3 cm 4 esquerda, 2 cm i direita, 3 cm na

margem superior e 2 cm na margem infetior em formato de papel
A4 |

3. O texto digitado deve ter entre 4 mil e 8 mil palavras, incluindo
0S aNexos.

4. Digitar o texto em Word for Windows (edi¢do 6.0 ou supetior),
fonte Garamond, corpo 12, espagamento simples entte linhas e
paragrafos, em modo justificado.

5. Entre partes do texto e entte texto e exemplos, citagSes, tabelas,
ilustragdes etc., utilizar espago duplo. Para fazer isso, basta redigi-los
na segunda linha ap6s o parigrafo anterior.

6. Para citagGes com mais de trés linhas, adentrar o texto em 2 cm.
e utilizar fonte Garamond, corpo 10.

7. Para citagbes com menos de trés linhas, usar aspas no préprio
corpo do texto.

8. Para notas de rodapé, usar fonte Garamond, corpo 10.



9. Utilizar paragrafagio automatica.

10. Apresentar o texto na seguinte seqiéncia: titulo do artigo,
nome(s) do(s) autot(es), tesumo na lingua do artigo e em alemio,
francés, espanhol ou inglés, palavras-chave em portugués e na outra
lingﬁa do resumo aprésentado, texto, referéncias e anexos.

ii. Digitar o titulo do artigo centralizado na primeira linha da
ptimeira pigina com fonte Garamond, tamanho 12, em formato
negrito, todas as letras maitisculas.

12. Digitar o(s) nome(s) do(s) autor(es) de forma completa na
ordem direta, na segunda linha abaixo do titulo, com alinhamento a
direita, seguido do nome completo da Institui¢do de filiagdo, entre
parénteses. Letras maidsculas devem ser utilizadas apenas para as
iniciais e para o sobrenome principal.

13. Os resumos devem ser antecedidos pela expressio RESUMO
em maitsculas, seguida de dois pontos, na terceira linha abaixo do
nome do autor e sem adentramento. O texto dos resumos segue
na mesma linha e deve ficar entre 100 e 150 palavras. Digita-lo em
fonte Garamond, corpo 11.

14. As palavras-chave devem ser antecedidas pela expressio
PALAVRAS-CHAVE em maidsculas, seguida de dois pontos, na
segunda linha abaixo do resumo e duas linhas acima do inicio do
texto. Utilizar entre trés e cinco palavras-chave com fonte Garamond,
tamanho 11, separadas por ponto e virgula.

15. Digitar os titulos de se¢bes com fonte Garamond, tamanho12,
em negtito. O titulo da introdugio deve set redigido na terceira linha
ap6s as palavras-chave. Os demais titulos, duas linhas apés o dltimo
paragrafo da se¢do anterior (pular linha). Os titulos de segGes sdo
numerados com algarismos arabicos sem pontos (por exemplo, 1.
Introdugio, 2. Fundamentagio tedrica).

Apenas a primeira letra de cada subtitulo deve ser grafada com
caracteres maidsculos, exceto nomes préprios.

16. Digitar a primeira linha de cada parigrafo de texto com
adentramento. '

17. As citagSes no texto devem ser indicadas pelo sistema autor
data. Ex.: Para citar, resumit ou parafrasear um trecho da pigina 36
de um texto de 2005 de Pedro da Silva, a citacio completa deve ser
(SILVA, 2005, p. 36). Quando o sobrenome vier fora dos parénteses

deve-se utilizar apenas a primeira letra em maitscula.

18. CitacSes no meio do texto sempte devem vir entre aspas e nunca
em itdlico. Use stdlico para indicar énfase ou grafar termos estrangeiros.

19. Exemplos de corpora analisados devem vir no padrio de citacio.

20. Caso seja necessaria transcricio fonética, o autor deve enviar a
fonte utilizada juntamente com seu artigo, a fim de que 2 mesma
possa ser instalada para editoragio do artigo.

21. Notas devem ser digitadas em rodapé em seqiiéncia numérica.

Se houver nota no titulo, matcar com asterisco (*). Nzo se deve usar
nota pata citar referéncia 22. Tabelas, quadros, graficos, fotografias,
ilustragBes, desenhos etc. devem ser entregues prontos para a
editoragio elettdnica.

As tabelas devem seguir os padrSes estabelecidos pelo IBGE
(1993). Néo se admitem ilustra¢Ses xerocopiadas. Elas deverio ser
devidamente escaneadas e inseridas no texto. Os ttulos devem ser
digitados com fonte Garamond, tamanho 12, em formato normal,
centralizado. Tabelas, quadros, grificos, fotografias, ilustracSes,
desenhos etc. devem ser identificados por legendas.

23. Os anexos devem ser entregues prontos para a editoracio
eletrénica. Para anexos que se constituem de textos ja publicados, o
autor deve incluir referéncia bibliogrifica completa.



24. As referéncias devem ser antecedidas da expressio Referéncias,
em negtito. A primeira referéncia deve set redigida na segunda linha
abaixo dessa expressio. As referéncias devem seguir a NBR 6023
da ABNT: os autores devem ser citados em ordem alfabética, sem
numeragio, sem espago entre as referéncias ¢ sem adentramento; o
principal sobrenome do autor em maidsculas, seguido de virgula e
iniciais dos demais nomes do autor. Se houver outros autores devem
ser separados uns dos outros pot ponto e virgula; titulo de livro, de
revista e de anais, em italico; titulo de artigo: letra normal, como 2
do texto; se houver mais de uma obra do mesmo autot, seu nome
deve ser substituido por um trago de cinco toques; mais de uma
obra do mesmo autor no mesmo ano, use uma letra (a, b, ...) apds
a data. Ordene referéncias de mesmo autor em ordem decrescente.

Exemplos:

FERREIRA, M. Mofossintaxe da Lingua Parkatéjé. Munique: Lincom-
Europa, 2005.

FURTADO, M. T. A visio da Amaz6nia em Euclides da Cunha,
Fetreira de Castro e Dalcidio Jurandit. In: JORNADA NACIONAL
DE ESTUDOS LINGUISTICOS — GELNE, 20., 2004, Jo4o Pessoa,
Paraiba. Anais... Joio Pessoa, 2004. p.1869-1874.

MAGNO E SILVA, W. Estratégias de Aprendizagem de Linguas
Estrangeiras — Um Caminho em Ditegio 4 Autonomia. Intercimbio, v. XV.
S0 Paulo: LAEL/PUC —SP, 2006. Disponivel em: <http://www.pucsp.
br/pos/lael/ intercambio/ pdf/silva_w.pdf>. Acesso em: 5 set. 2007.

PESSOA, F. C. As relacBes interpessoais nos dominios do contar e fazer
contar as narrativas populares da Amazénia paraense. In: MARINHO,

J. H. C; PIRES, M. S. O VILLELA, A. M. N. (orgs.). Andiise do discurso:
ensaios sobre a complexcidade disoursiva. Belo Horizonte: CEFET-MG, 2007, p.
139-157.

SALES, G. M. A. Um publico leitor em formagio. Moara, Belém, v. 23, p.
23-42, jan-jun. 2006. .

A desconsideragdo das normas especificadas acima resultard na nio
aceitagdo do artigo submetido.

Ultima atualizagio em 17/09/2009.



