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Apresentacio

Este niimero da revista MOARA apresenta artigos que
abordam a literatura de diferentes maneiras por meio de estudos

tedricos, como também de analises literarias de textos escritos e
de manifestagBes da criagfo oral. Com isso, propdem-se aos leito-

- res, novos caminhos para trabalhar o objeto literdrio, nas suas di-

versas formas de apresentago.

Inicialmente, Boris Schnaiderman faz uma analise da inter-
acdo tempo/histérico, na literatura. Em seguida, Jean Bernabé
discute a for¢a criadora da palavra, no discurso antilhano, e Hei-
drun Krieger Olinto fala acerca das teorias da literatura.

Os professores Maria do Socorro Simdes, Christophe Gol-
der e Guinter Karl Pressler apresentam artigos com estudos apli-
cados 2 literatura oral, problematizando: o fendmeno da metamor-
fose, o bindmio literdrio/popular e o distanciamento do her6i €pi-
co, no mito classico escrito e no mito oral popular.

Os textos poéticos sfo contemplados com os trabalhos de
Christine Franco Pacheco sobre o mito de Eros, nos poemas de
Vinicius de Moraes; de Josse Fares, que analisa 0 mundo de Pa-
sargada, nos versos de Manuel-Bandeira; de Mauricio Matos, que
apresenta a “consciéncia do alto mar”; na obra de Fernando Pes-
soa; ¢ de Paulo Nunes, que abora a poética do escritor paraense
Max Martins.

A obra do romancista paraense Inglés de Sousa foi revivida
por Marcus Vinnicius Leite, ao discutir o tema das d1v1das na
narrativa Historia de um pescador. ‘

Com isto, .acredita-se que arevista MOARA, mais uma vez
atinge o seu grande ObthlVO de incentivar os estudos literarios, no
meio’ universitario.

José Guilherme Castro
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TEMPO. LITERATURA. HISTORIA:
ALGUMAS VARIACOES

Boris Schnaiderman
Universidade de Sdo Paulo
»  RESUMO: Indaga as possibilidades de aplicar a bem conhecida diferenca entr.
curta duragdo e longa duragdo (courte durée et longue durée) — tal como foi es-
tabelecida por Fernand Braudel — aos estudos de literatura. Esboga algumas li-
nhas em que isso aparece na literatura, na filosofia e no jornalismo. Refere tam-
bém alguns autores que nos ajudam a compreender essa questdo.

®

=  PALAVRAS-CHAVE: Curta Duragdo; Longa Duracdo; Histéria; Literatura;
Jornalismo. ‘

= ABSTRACT: This paper has the aim of inquiring about the possibilities to apply
the well known difference between short duration and long duration (courte durée
et longue durée) fo the studies of litterature, as it was established by Fernand
Braudel. I try to point out some lines which it appears in litterary works, philoso-
phy and journalism. The text also refers to some authors who help us to under-
stand the question.

= KEY WORDS: Short Duration; Long Duration,; History, Litterature; Journalism.

- Eis uma preocupagdo constante de todos ndés que nos
ocupamos de textos! J4 lidei com ela em muitos escritos, ¢ agora
quero voltar um pouco a consideragBes sobre a tdo conhecida
distingdo que Fernand Braude] estabelece entre o tempo curto € o
tempo longo na histéria, a “longue duré” ! Enquanto a verdadeira
tarefa do historiador seria o estudo da histéria de tempo longo, a
outra histéria, a de tempo curto, a ocorrencial, isto é&,
événementielle, seria sobretudo o campo de agdo da crdnica e do
jornalismo, embora a histéria tradicional se tenha concentrado, -
com raras exce¢des, no “drama dos grandes eventos” e tenha tra-
balhado com o tempo curto.

! Ja tratei disso na mesa-redonda sobre “O tempo na literatura”, realizada em
maio de 1992 no Instituto de Estudos Avangados da Universidade de S&o
Paulo.
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8 ) SCHNAIDERMAN, Boris

Mas, estabelecida esta distingfo, ele d4 mostra de grande
fascinio pelo que acontece, pela vivéncia, pela repercussio ime-
diata dos eventos na psique, conforme se constata em seu livro
Escritos sobre a Histdéria. “Desconfiemos dessa histéria ainda
ardente, tal como os contemporéneos a sentiram, descreveram,
viveram, no ritmo de sua vida, breve como a nossa” (Braudel,
1978, p. 14). Chega também a escrever sobre

o mundo perigoso (...) do qual teriamos conjurado os sor-
tilégios e os maleficios, havendo, previamente, fixado es-
sas grandes correntes subjacentes, freqiientemente silenci-
osas, cujo sentido s6 se revela quando se abarcam amplos
periodos de tempo. Os acontecimentos retumbantes nio
sdo amiude mais que instantes, que manifestagbes desses
largos destinos e s6 se explicam por eles. (Braudel, 1978,

p. 15) :

A cada passo, porém, parece impor-se ao autor a sedugio
do imediato, do vivido com intensidade. “Pessoalmente, no de-
correr de um cativeiro bastante moroso, lutei muito para escapar a
crdnica desses anos dificeis (1940-1945)” (Braudel, 1978, p. 71).

Por ai se v€, por mais que ele queira convencer-nos a
permanecer numa atitude olimpica e s6 pensar na histéria de tem-
po longo, na realidade, nos momentos em que o discurso tedrico
fica matizado pelo imediato e contingente, a reflexdo sobre as
grandes linhas do desenvolvimento histérico adquire, em sua
obra, outra dimenséo e intensidade.

Estas passagens me impressionaram muito, inclusive
porque, a partir dos escritos de um grande pensador da histéria,
temos também a iluminag8io de todo um caminho para a compre-
ensdo das obras literarias. '

Um texto muito importante para se pensar nos limites
entre filosofia e literatura, como aparecem numa obra determina-
da, € sem duvida Cartas sobre a educagdo estética da humanida-
de, de Friedrich Schiller (1963). Conforme lembra Rosenfeld, na
introdugfo a primeira edi¢#o brasileira: -

Moara -~ Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.10, p.7-12, jul./dez., 1998
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Talvez se deva ler este ensaio com certa disposi¢do estéti-
ca, um pouco como os didlogos de Platdo: como obra dra-
matica a que, neste caso particular, ndo falta o cunho da
grande comédia; o destino.do homem, her6i falho e ambi-
guo, passa, depois de varias peripécias, do infortanio & fe-
licidade.

Mas o ensaista aponta, € com razdo, que, mesmo assim, trata-se

- ‘de uma obra essencialmente filoso6fica. Podemos dizer que se tem

ai, nos termos de Braudel, uma verdadeira passagem do universo
de tempo curto para o de tempo longo.

Realmente, o ponto de partida para a reflexdo de Schiller
foi uma preocupagdo ligada diretamente a ocorréncias de seu
tempo: o horror provocado no .Ocidente pelas violéncias da Re-
volugédo Francesa. Mas, a partir desses eventos, o seu trabalho
torna-se uma reflexfio de estética filoséfica e um desenvolvi-
mento das concepgdes kantianas sobre arte.

Num outro plano, numa pérspectiva em que a histéria se
une a literatura — e com que intensidade isto ocorre, pois o histo-
riador Braudel torna-se aqui um escritor de pulso! — a “histéria
ardente”, que teria a dimens#o das coéleras, dos sonhos e das ilu-
sdes dos humanos, e que seria uma histéria dos tempos curtos,
temos na realidade uma abordagem vibrante, bem préxima de
nos. Vejamos como o mesmo tema foi tratado por Mario Faustino
na coletdnea postuma de artigos Poesia-Experiéncia:

. a poesia serve a sociedade testemunhando-a, interpre-
tando-a, registrando as diversas fases especiais € temporais
‘de sua expansio e evolugfo. Nisso, a poesia é como toda
arte: um documento vivo, expressivo, do estado de espirito
de certo povo, em dada regifo, numa época determinada.
A poesia, alids, € incomparavel quando registra — com a
“capacidade condensadora e mneménica de que sé ela é ca-
paz — certas nuangas de ponto de vista, de atitude, de
sentimento e de pensamento, individuais como coletivos,
nuangas essas que, muitas vezes, sdo bem mais expressivas
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10 SCHNAIDERMAN, Boris

de um povo e de uma época do que 0s grandes aconteci-
mentos. (Faustino, 1977, p. 33)

Deste modo, fica apontada n#o s6 a ligagdo com o ime-
diato, como atuag@io sobre coragdes e mentes, mas também a rela-
¢3o com a histéria de tempo longo de que trata Bral‘ldel. _Real-
mente, se pensamos na literatura como documento factual, em
termos de “aspecto imediato”, a grande obra literaria podera tor-
nar-se menos importante que um livro mediocre, e Goldmann
(1967) ja demonstrou isto & sociedade em seu estudo sobre a so-
ciologia do romance, mas, se queremos apreender os valore.s de
um povo e de uma época, saber como ele pensava e sentia, a
grande literatura é realmente insubstituivel. E ai ja entramos ple-
namente nos dominios da histéria de tempo longo. E néo € por
acaso que, entregando-se ao trato com essa histdria, muitos histo-
riadores modernos aproximam-se cada vez mais da literatura ¢ do
mundo ficcional, tema, alids, sobre o qual existe uma vasta bi-
bliografia. : -

N#o me parece menos instrutiva, porém, a aproximagao
que se tentou entre literatura e registro imediato, entre literatura e
jornalismo. Todos se lembram de que, a partir dos fins do sé'culo
XIX, surge na literatura uma saturagdo, um cansago do realismo
psicolégico e social, que se manifesta frequientemente por uma
recusa da ficgfo. Assim, nos diarios de Tolstéi, aparecem com
insisténcia invectivas contra a mentira que haveria em ficar in-
ventando personagens e situagdes ficticias, quando a propria vida
estava ao alcance do escritor para uma apreenséo direta. (Trecho
em 1893: “A forma do romance nfio s6 nfo é eterna, mas ela esta
acabando. D4 vergonha escrever mentiras, que aconteceu aquilo
que ndo houve. Se vocé quiser dizer algo, diga-o diretamente.”).
O mesmo repudio 2 ficg8o encontra-se em outros autores da €po-
ca. Basta lembrar a posigdo de Valéry em relagéo a isto. Afirma-

¢Bes semelhantes aparecem em textos de José Marti e Euclides da -
Cunha, entre outros. (Eis como o primeiro se dirige ao leitor no

prefacio a seu Unico romance, Licia Jerez, € que foi publicado
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como Amizade Funesta’: “O autor, envergonhado, pede descul-
pas. Ele bem sabe ja por onde avanga o romance moderno, pro-
fundo como um bisturi e util como um médico. O género néo lhe
agrada, porém, porque ha muito que fingir nele, e as delicias da
criagio artistica ndo compensam a dor de mover-se numa fic¢io
prolongada; com didlogos que nunca se ouviram, entre pessoas
que jamais viveram™.)

Uma atitude de completo repudio ao ficcional foi co-
mum nas vanguardas da década de 1920. Assim, retomando em
1962 o seu Nadia, depois de 35 anos, André Breton aponta que “o
tom do relato € calcado sobre o da observagio médica e sobretudo
neuropsiquiétrica” (Breton, 1964, p. 6), o que € desmentido cla-
ramente pela leitura do livro, gracas a sua forte carga vital; as
fotografias ali acrescentadas, que se destinavam a substituir as
descrigdes literarias, ficam perfeitamente integradas no texto, que
nem por isso deixa de lado a literatura para se tornar documento.
Assim, a grande realizagfo desta obra estd, precisamente, em seu
fracasso como projeto.

O mesmo se percebe na pregacéo antificcional das van-
gardas russas. Assim, na autobiografia sintética, Eu mesmo; Mai-
akovski escreve em relagdo ao ano de 1925: “Este ano, devo ter-
minar meu primeiro romance”. E pouco adiante, sob a mesma
rubrica “1925”: “Quanto ao romance, acabei de escrevé-lo men-
talmente, mas nfo o passei para o papel, pois, enquanto acabava
de escrevé-lo, impregnava-me de 6dio a ficcdo e comecei a exigir
de mim mesmo escrever tudo com o proprio nome e com fatos
reais”. Isto foi escrito em 1928, quer dizer, no ano da plena ex-
pansdo da litieratura facta, a literatura do fato real, quando mui-
tos escritores soviéticos renunciaram a ficcdo em nome de uma
apreensio mais direta da realidade. :

Mais uma vez, porém, a realizagdo literaria foi mais forte
que o projeto inicial. O que sobrou da vasta produgido “do-
cumental” daqueles anos? Com rarissimas exceg¢des, justamente
aquilo que ultrapassava os limites de um simples registro e se

? Incluido na antologia Letras fieras (1981).
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12 - SCHNAIDERMAN, Boris

impunha como ficgfio, mesmo quando em forma de autobiografia
ou, até, de diario. Neste sentido, basta pensar um pouco na obra
de Isaac Béabel. Se ele ficou marcado pela preocupagdo de apre-
ender o instante vivido, a sua grande realizago se deu principal-
mente pela alianga que soube realizar entre a litieratura facta e a
prosa ornamental, desenvolvida a partir do inicio do século, ten-
do como principais representantes Andréi Biéli e Aleksiéi Rémi-
SOV. _ i ' _
Tempo curto e tempo longo, os limites entre os quais se
move a literatura, o que ha de ficcional na histéria e de histérico
na ficgdo, eis alguns temas que precisamos abordar sempre e que
tém de ser objeto de continua reflexdo.
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MEMOIRE ET LANGAGE:
LA TRAJECTOIRE DE LA PAROLE ANTILLAISE

Jean Bernabé
UAG/GERECF

- RESUMO: Negritude e crioulidade néo sdo antagénicas nem incluidas uma na
outra, estdo numa relagdo dialética que a realidade e a fala interculturais
antilhanas refletem, particularmente através da literatura.

n PALAVRAS-CHAVE: Negritude; Crioulo; Literatura.

RESUME: Négritude et créolité ne sont pas antagonistes ni incluses 'une dans’
l'autre, elles sont dans un rapport dialectique que reflétent la realité et la parole
interculturelles antillaises, particuliérement & travers la littérature.

= MOTS CLES: Négritude; Créolité; Littérature.

INTRODUCTION
L’AFRIQUE PRIMORDIALE

A la question de savoir si, en effacant les lettres d’un
texte écrit sur un tableau noir, on efface, par la méme, la langue
qui a rendu possible ce texte, la réponse est, on s’en doute,
négative. De méme, la déportation et la mise en esclavage de
millions d’Africains, malgré leurs vertus amnésiantes, n’ont pas
effacé I’Afrique comme langage originel, comme référence
primordiale. Je tiens a la dire d’emblée: il n’est pas question
d’entretenir ici le syndrome, qui tout au long de nos histoires
antillaises et guyanaise, a affecté nos sociétés: la disparition, non
pas! mais bien plutdt, pour reprendre la belle expression
d’Edouard Glissant, la désapparition: ce n’est pas dire abolition,
ni élimination, mais oblitération. Je voudrais donc qu’on prenne
Pexacte mesure de ce terme dont I’étymologie latine signifie:

* Texte réaménagé pour publication, du discours prononcé a la demande de
Monsieur jean-Claude WILLIAM, président de I’Université des Antilles et
de la Guyane et a I’occasion de la rentrée solennelle d’octobre 1996, sur le
Campus Universitaire de Schoelcher a I’ Amphithéitre Frantz FANON.
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14 BERNABE, Jean

«effacer partiellement ou totalement les lettres». Car au-dela Fles
aléas de ’histoire coloniale, 1’Afrique est. Oui, L’ Afrique existe
en soi et pour soi et son message, traversant les' siécles3
transcende les avatars de la diaspora. Mais 1’ Afrique existe aussi
en nous et pour nous: elle est descendue dans les strates, les replis
profonds, les labyrinthes de notre mémoire pour y alimenter le
sanctuaire d’une identité.
Il ne faudrait cependant pas se méprendre sur le sens de
mes propos et s’imaginer que je postule contre toute évidence
anthropologique, qu’il existerait une Afrique homogene. Certes
non! car si I’ Afrique peut étre pensée, révée comme une, elle n’gn
"est pas moins plurielle, diverse dans sa géographie, son écologie,
ses cultures, ses langues. Seule la dimension et I’expérience de la
coupure peuvent conférer a I’ Afrique le visage unitaire du mythe,
voire du phantasme. Et qui, sinon les esclaves arrachés ?‘1 leur
terre-mére, pouvait le mieux porter en soi, telle un® image
platonicienne, 1’idée méme d’Afrique, sorte de talisman dévoué a
la survie d’un peuple en rupture de mémoire?

L’ALCHIMIE DE LA NEGRITUDE

Qui, sinon des petits-fils d’esclaves, pouvait le mieux,
par la vertu d’un travail d’anamnése sur les lettres (pour prflrler en
termes platoniciens) qui pouvait donc le mieux activer }a
réapparition de 1’Afrique? C’est pourquoi, la plus grande idée
moderne de I’Afrique fut 1’oeuvre de la littérature, d’une
littérature en rupture de ban, d’une littérature congue comme
faculté d’idéation et d’idéalisation, mais aussi de dénonciation et
de restructuration. Je dis bien la littérature et non pas I’oraliture
dont la vocation essentielle fut ailleurs. Mais c’est un autre déb.at.

Puisque nous abordons le chapitre de 1’expre§51qn
littéraire, il n’est pas inisignifiant de savoir que L'Africain
Léopold Sédar Senghor, dans son Anthologie de la nouvelle
poésie négre et malgache, fait une place aux textes créoles d?
Gilbert Gratiant. Que le Guyanais Léon-Gontran Damas, quant a
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lui, écrit "Veillées Noires" qui est un recueil de contes créoles.
Mais que, pour Aimé Césaire, il en va différemment.

A dire vrai, ce qui intéresse Césaire en premier lieu c'est
certes l'Afrique mais l'Afrique occultée aux Antilles sous le
manteau aliénant de I'Europe, comme en un palimpseste, ce
parchemin que les scribes antiques oblitéraient par grattage pour
y inscrire de nouveaux textes jugés plus importants. Le poéte de
la négritude est par nature et par vocation, celui a qui revient la
tdche de découvrir les trésors engloutis. A cet égard, il me plait de

rappeler la définition que Césaire donne du poéte en 1946 dans
son célébre discours & la jeunesse:

Qu'est-ce qu'un pocte, en effet, sinon un homme qui sourd
a toutes les injonctions de la logique, s'obstine a croire que
la nuit est aussi claire que le jour, que le jour est aussi
mystérieux que la nuit; qu'il y a des mots pour arréter ou
précipiter le temps, pour apaiser les fauves ou découvrir
les trésors, un homme qui, avide d'aller pour y voir I'envers
des choses soupgonné d'étre aussi riche que leur endroit,
force pour cela l'allure de la pensée et dont la pauvre
semence maudite n'est que savoir ouir et capter les
merveilleux messages qui crépitent inaudiblement sur les
ondes des pays d'Outre-Raison.

- A partir du lien que je viens d'établir entre 1'Afrique et
les Antilles dans l'expérience césairienne, je voudrais, avant
d'arriver au coeur de ma problématique, mettre en évidence la
relation de Césaire au créole congu comme réalité anthropolo-
gique, linguistique artistique et idéologique, les deux derniers
qualificatifs caractérisant plus particuliérement le mouvement dit
de la créolité. ‘ '

Si l'utilisation de la langue frangaise pour exprimer son
cri de révolte est parfaitement compréhensible, en revanche, on
peut s'étonner, de prime abord, de ce que Césaire n'assigne qu'un
statut anthropologique mineur & la réalité créole, laquelle a
travers la langue, les contes, les danses, le vaudou, constitue un
véritable corps de survivances africaines et une des voies
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privilégiées vers 'Afrique ancestrale. La vérité est que le mode
psychologique passionnel sur lequel Césaire vit les Antilles
I'amene a voir dans cette réalité créole les stigmates d'une Afrique
violée, spoliée, vaincue, mépris€e, rejetée. Dans ['intolérable
situation d'oppression coloniale de 1'époque, la négritude
césairienne est une alchimie, qui sous le plomb vil des mélanges,
métissages et syncrétismes, recherche l'or pur d'une Afrique
salvatrice.

D’un autre coté, sous I’effet d’un énorme malentendu
sémantique qui n’a été levé que par I’action de la génération des
créolistes antillais, le terme “créole” ne désignait (sauf en Guyane
cas sur lequel je reviendrai) que les descendants de race blanche
des premiers colons, je veux dire des Békés. 1l était donc essentiel
et salutaire que Césaire, se démarquét, fut-ce symboliquement,
d’une terminologie qui paraissait aux hommes de sa génération
comme marquée par le primat, voire le monopole de Ila
plantocratie béké; une plantocratie béké qui, en inventant le
Neégre (en lieu et place de I’ Africain), inventait du méme coup le
Blanc et instituait par 14 méme, un racisme a base de
négrophobie. Une plantocratie béké dont les ancétres avaient
participé a I’élaboration inconsciente et collective du créole avec
les esclaves africains et qui, une fois installé dans I’hégémonie, se
mit a référer le créole a la sauvagerie et I’arriération africaines,
tout en ’utilisant cependant quotidiennement, instituant par la
méme, les fondements d’une diglossie & base de créolophobie.
En sorte que négrophobie et créolophobie ont partie liée dés le
début de notre histoire, ce que les récentes recherches, il y a
seulement quelques années, de la créolistique antillaise ont mis en
évidence et que le chantre de la négritude ne pouvait bien
évidemment pas savoir. Le rejet du négre et le rejet du créole sont
assurément les deux péchés originels de nos sociétés, distillant
depuis le début aliénation et haine de soi. Voild pourquoi toute
reconquéte de nous mémes devait passer par une nouvelle vision
du Negre (la négritude) et une nouvelle vision du créole (la
créolité).
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Il est donc tout a fait important de signaler, comme le
fait Raphaél Confiant, dans des travaux en cours, que I’utilisation

des le 19e siecle du terme “créole” pour désigner des Guyanais.

non blancs s’explique en grande partic par 1’affaiblissement

progressif, en Guyane des structures plantocratiques et de la ruée -

vers ’or qui en est partiellement la conséquence. J’ajouterais
est le seul pays ol un créole & base lexicale frangaise cohabite
avec d’autres langues vernaculaires non-créoles, ce qui permet de
mieux opposer créoles (Blancs ou non) et non créoles
(Ameérindiens). - :

Je voudrais maintenant attirer 1’attention, sur une donnée
d’importance pour mon propos: la question de 1’articulation de la
Négritude et de la Créolité, articulation apparemment toute

naturelle et comme donnée par I’histoire ainsi que je viens de le ="

-rappeler. Cette question, trouve une issue tout & fait harmonieuse !

et conviviale a travers une oeuvre guyanaise d’une importance -

capitale, je veux parler d’ATIPA, premier roman écrit
entiérement en créole (guyanais en ’occurrence), paru en 1885
sous le pseudonyme d’Alfred Parépou. Il s’agit l1a d’un véritable
météorite littéraire puisque peu de temps aprés sa publication, cet
ouvrage devint introuvable en librairie et disparut complétement
de la circulation pendant un bon siécle, faisant 1’objet d’une
véritable «tradition orale» de rumeurs dans certains milieux
lettrés de Guyane. Je me permets de signaler 4 ceux que cela
intéresse deux récentes republications d’ATIPA dont celle du
GERECF* en 1987, a partir d’un exemplaire original en
lambeaux, miraculeusement retrouvé. Cette republication assortie
d’un important apparat critique a ét¢ suivie en 1989 par un
ouVrage rassemblant des études de divers créolistes. L’effacement
pendant un siécle de ce texte explique assurément que la critique

littéraire ait passé sous silence le fait qu’ ATIPA, est la premiére

expression littéraire de la négritude et de la créolité, et cela dans
un méme mouvement solidaire. L’étroite et perpétuelle connexion
des formules “nou nég” et “nou kreyol” ainsi que diverses
pratiques d’identification inscrivent de fagon dense et irréfutable
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le discours de Parépou dans une puissante revendication ethnique
et culturelle et cela est tout & fait inédit a I’époque. L’usage
exclusif du créole (noté d’ailleurs d’une fagon assez distanciée
par rapport au frangais) correspond non seulement 4 un choix
pohthue concerté mais aussi a un recours stratégique intelligent
puisque la terrible censure de I’époque se trouvait déjouce
n’ayant que peu de prise sur un tel texte. Selon Marguerite
Fauquenoy, créoliste franco-canadienne, un tel livre écrit en
francais aurait, a coup sfr, valu la prison a son auteur compte
tenu de la violence des critiques portées contre le gouvernement
de I’époque.

A la faveur de ces observations, je voudrais précisément
vous faire remarquer que le miracle guyanais ne s’est pas
reproduit aux Antilles puisque Négritude et Créolit¢ vont bien
plus tard et dans uné totale ignorance des antécédents guyanais,
s’exprimer dans nos iles mais sur le mode non seulement du
découplage, mais aussi de 1’antagonisation — voire de
I’excommunication. L’actualit¢ des médias vient de nous en
fournir un exemple édifiant. :

- Aux Antilles, la revendication de la négritude est donc
chronologiquement premiére et c’est elle qui va générer, dans un
second temps, la revendication de la créolité. En d’autres termes
si la créolité n’avait pas, dans ses oeuvres comme dans ses
discours idéologiques, assumé 1’héritage de la négritude, elle se
serait condamnée a n'étre qu'une poursuite, sous une forme
redondante, du discours idéologique béké et muldtre ("béké" et
"mulatre”, deux adjectifs & valeur ethnique qu'il conviendra de
soumettre ultérieurement a I’examen critique). Ce troisiéme étage
de la créolité pour exister comme tel ne pouvait donc étre qu’une
créolité meégre ou plutét «négritudinienne» je veux dire une
créolité purgée des relents de I'aliénation coloniale et validant, par
la méme les indéniables acquis de la Négritude.
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SE RECONCILIER AVEC TOUTES LES SOURCES

Il serait cependant inexact de faire remonter la naissance
du courant de la créolité aux oeuvres romanesques de Confiant et
Chamoiseau. Dés 1958, Gilbert Gratiant avec son Fab Compe-
Zlcaque s'inscrit dans l'optique de la créolité. Mais chez lui, la
poésie créole est coupée de la poésie francaise, cette derniére
d'ailleurs étant déja une volonté de réconciliation, a la maniére du
Cubain Nicolas Guillén, de l'ancétre africain et de l'ancétre
européen. Mais il y a trois oeuvres-clés, qui assument dans leur
structure et leur thématique l'inspiration césairienne et la prise en
compte de la réalité langagiére du créole.ll s'agit, a la fin des
années 60 et au début des années 70 des oeuvres de Georges

- Mauvois (Agenor Cacoul), Sony Rupaire (Cette igname brisée
qu’est ma terre natale ou gran parade ti-cou baton) et enfin

Hector Poullet (Mi zanfan péyi-a). :

Un écrivain comme la guadeloupéenne Simone .
Schwarz-Bart (dans le sillage des haitiens Jacques Roumain et
Jacques Stephen Alexis) annonce déja trés largement la
problématique littéraire du mouvement de la créolité dont l’art
poétique sera théorisé dans ’Eloge de la créolité paru en 1989
sous la signature de Patrick Chamoiseau, Raphaél Confiant et
moi-méme. Des é&crivains comme Glissant, Chamoiseau,
Confiant, Delsham (I’écrivain antillais le plus lu aux Antilles, en
Guyane et.dans la migration antillo-guyanaise en Europe), '
Monchoachi, Joby Bernabé, Léotin, pour la Martinique, Pineau,
Pépin, Rippon pour la Guadeloupe, Frankétienne pour Haiti et
enfin Stephenson pour la Guyane relévent sinon toujours de la
mouvance, en tout cas de l'optique de la créolité dans la mesure
ol d’une part ils assurent 1’héritage césairien et d’autre part,
installent la réalité anthropologique créole au coeur de leur vision
du monde. }

D'autres écrivains refusent et récusent la créolité comme
étant un mode éphémére voire une escroquerie. Je ne crois ni utile
ni séant d'instituer ici quelque polémique que ce soit, a leur
endroit. '
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Je voudrais maintenant rappeler, on n’y a pas assez pris
garde, que s’est manifesté chez Césaire un pressentiment de
’existence et une conscience de ’exigence d’une famille créole
originale quand, dans sa préface au livre Les Antllles
. décolonisées, de Daniel Guérin il écrit:

En sorte qu’il apparait que cette blessure d’un homme qui
vit, avec, fiché en lui-méme, le sentiment lancinant d’une
intolérable «voie de fait».da destin a son égard, et balloté
entre deux familles humaines qui lui opposent une double:
méconnaissance, |’Antillais n’aura chance de s’en
débarrasser qu’en fondant sa propre originale famille
(souligné par I’auteur).

En fait, quand Césaire déclare que la Créolité est un
«département de la Négritude», sa formule n’est certes pas
appropriée parce qu’inclusive et englobante, mais il met ’accent
sur une donnée essentielle: la créolité est fille de la Négritude. Je
dois rappeler que cette filiation a été proclamée en 1989 dans
I’Eloge et qu’elle a suscité des cris de révolté et de scandale dorit
les échos renouvelés et amplifiés se font entendre ces temps-ci
sur les médias.

DE LUNIVERSALITE A LA DIVERSALITE

Cependant, en poussant plus loin la dialectique des
rapports d’inclusion on pourrait tout aussi bien étre tenté de dire
que c’est la Négritude qui est un département de la Créolité. En
effet, I'un des ObJeCtIfS n’est-il pas de répérer et d’approfondlr
toutes les sources qui ont contribué a fagonner nos cultures: aussi
bien la source africaine, de loin plus massive que la source
asiatique ou levantine, aussi bien la source amérindienne a I’état
de traces que la source européenne, si omniprésente et si
couvrante qu’elle mérite d’étre resituée, réévaluge? Cependant, je
n’irai pas jusqu’a renverser le rapport d’inclusion posé par
Césaire et déclarer que c’est au contraire, la Négritude qui devait
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étre considérée comme un département spécifique de la Créolité,
elle plus vaste, plus englobante. Il ne faut pas voir dans cette
attitude ’expression de la révérence que je professe a I’endroit
d’Aimé Césaire, mais bien plutdt la marque de intérét que je
porte au point de vue de Jacques Coursil qui rappelle que, en fait,
la Négritude en son fondement méme, n’est pas a proprement
parler un discours sur le Négre, mais un discours sur la condition
négre, ce qui n’est évidemment pas pareil. Il confirme et explique

'de la sorte "universalité de la Négritude suggérant, par 14 méme,

en quoi elle ne saurait, a proprement parler, étre englobée par la
Créolité. C’est d’ailleurs cette caractéristique qui a permis aux
Québécois de se dire et de se vivre les «Négres d’Amérique du
Nord». C’est aussi la Négritude, qui a servi de modeles aux Indo-
Martiniquais et aux Indo-Guadeloupéens pour qu’ils revendiquent
leurs racines indiennes. Mais le fait méme que ces derniers
n’aient pas eu besoin de mettre en oeuvre une «indianité» pour
retrouver leurs sources ancestrales est la preuve de I’universalité
de la Négritude comme modéle et comme méthode. Par contre si
on ramenait la Négritude a sa définition triviale, qui en fait un
concept ‘purement culturel et géographique li€, dans ce cas a la
seule Afrique Noire et ses prolongements que sont les diasporas
noires dans le monde, alors il est évident que dans ce cas, elle ne
manquait pas d’étre un département de la créolité. Une des
fonctions de la créolité est alors la mise en cohérence de tous les
patrimoines au sein d’une société pluri-ethnique soucieuse de
s’assumer dans la diversité. Quoi qu’il en soit, on découvre alors
la pertinence de la Créolité, car le fait pour un Indo-Antillais de
ne pas considérer I’Afrique comme seule matrice culturelle
reléve, précisément de la démarche de la Créolité. Dans une telle
perspective, la pathétique contradiction de Virassamy dans son
roman Le petit coolie noir (en plein coeur des années 60) se

trouverait aujourd’hui, résolue, au sein de la problématique de la

créolité.
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LA DIVERSALITE AU COEUR DE LA CREOLITE

J’en arrive maintenant, a devoir répondre a la question
de savoir, ce qui au dela d’une filiation reconnue et proclamée de
part et d’autre, fait la .spécificité de la Créolité¢ (la fille) par
rapport a la Négritude (la meére).

- On sait que la négritude n’étant pas assimilable au

négrisme n’est pas un racisme. Mieux, son objectif est

I’élimination, dans le méme mouvement, du Blanc et de sa
création idéologique, le Négre. On peut donc dire que la finalité
de la Négritude, c’est la fin du Négre (& la manieére dont Hugo
parlait de la fin de Satan), et son objectif, ’émergence de
PHomme vrai. En quoi, d’ailleurs, la Négritude est aussi un
humanisme. Sur le développement de ce point de vue, je renvoie
a Fanon. Cela signifie en clair que tant qu’il y aura des Blancs, il
y aura des Négres et que, dans cette mesure 13, la Negritude
restera encore opératoire. L’objectif de la Créolité nest
précisément pas de dépasser la Négritude, mais de passer par elle
et, entre autre chose, de 1’accomplir au quotidien. La négritude,
en effet, pour des raisons que je n’ai pas le temps d’analyser ici,
n’a jamais été réellement assumée par les masses populaires, sauf
sous les espéces d’une de ses dérives mystiques, le mouvement
rastafari. Elle est donc a ’ordre du jour et risque encore de le
rester longtemps si aucune volonté de vraie désali€énation n’est
mise en oeuvre tant au plan éthique et esthétique que culturel.
Mais si la négritude est transraciale, la Créolité quant a
elle se veut araciale. Chez Confiant ou Chamoiseau, pour ne
parler que d’eux, les dénominations «Negre», «mulétrey,
«chabiny», «kouli» ouvrent la perspective d’une correspondance
qui devrait s’établir & terme avec des dénominations purement
descriptives telles que «brun», «blond», «rouquin» qui ont cours
dans les sociétés occidentales. Cela est une véritable gageure, j’en

-conviens, compte tenu du poids symbolique qui pése sur les

dénominations raciales dans nos pays. Mais, vous le savez, c’est
le miracle de la littérature que de susciter un univers en rupture
d’avec ’univers courant et d’anticiper un monde a venir. Cela ne
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signifie pas oecuménisme naif car chez les auteurs de la créolité,
la critique sociale dénonciatrice ne perd ni de sa virulence ni de
son apreté, malgré un humour décapant ou une tendresse sans '
borne. Avec la créolité, nous sommes dans [’esthétique de
1’apparemment banal, ordinaire, insignifiant, dans la psychologie
du quotidien et I’esthétique du divers. '

La diversalité- est le mode d’accés de la créolité a
I’universel. En effet, au lieu de transcender le particulier, la
créolité met en  oeuvre une interaction, une transaction des
multiples particuliers. Sa méthode d’analyse du réel et de prise en
compte de ce réel ne s’inscrit pas dans la technique de ’anamnese
platonienne, de ’intériorisation, de I’introspection, mais dans la
mise en confrontation de la langue et de la culture avec elles-
mémes, des langues et des cultures entre elles. L’esthétique de la
créolité est, de ce point de vue, une esthétique baroque, liée, je le
redis, non pas a une approche idéaliste intériorisée et abstraite du
monde mais a une démarche réaliste, concréte, et extériorisante.

NEGRITUDE ET CREOLITE:
RETOUR SUR UN PARTAGE

Pour faire comprendre la différence d’approche’ entre
Négritude et Créolité, je prendrai deux exemples:

— celui de la formule «nos ancétres les Gauloisy», si
violemment fustigée par Fanon. Selon le point de vue de Fanon,
c’est a dire de la Négritude, une telle assertion est 1’expression
pure et simple d’una aliénation, si elle est proférée par un homme
ou une femme de couleur. Par contre du point de vue de la
créolité cette formule se charge d’une valeur symbolique et, bien
évidemment pas génétique. Elle est donc parfaitement assumable
par un non-béké, mais a la condition expresse que, a son tour, le
Béké reconnaisse qu’il participe lui-aussi de 1’héritage culturel
africain. Le grand écrivain brésilien Jorge Amado ne proclame-t-
il pas dans toute sa production littéraire: «1’Afrique notre mere». -
JI’ajouterais méme que le jour ou autrement que de fagon -
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dérhogogique et individuelle, la caste béké serait en mesure et en

position de dire: «nos ancétres les Bambaras, nos ancétres les

Bamilékés», cela signifiera que la dynamique de la conscience
antillaise (je ne saurais me prononcer pour ce qui est de la
Guyane) sera a l’oeuvre vers plus de cohérence, vers un

‘rééquilibrage symbolique des valeurs qui ont fagonné nos pays.

Mais, comme on dit en termes populaires, «ce n’est pas demain la
veillen. Cela suppose, en effet, une logique qui n’est pas que
culturelle, parce qu’elle est essentiellement économique et
politique, mais a laquelle la conception de la Créolité peut
largement aider. Aussi paradoxale que cela puisse paraitre a
certains, la profession de foi bambara, bamiléké, gauloise,

indienne, amérindienne assumable par tous et par chacun n’est

‘rien de moins qu’une assomption de la Négritude a travers la

dynamique ouvrante, récapitulatrice et disons le mot
réconciliatrice de la Créolité. Ce n’est faire preuve ni de naiveté,
ni d’idéalisme que de penser que nos pays ne s’en sortiront que
s’ils sont en accord avec eux-méme, avec la logique profonde de
leur histoire, fiit-elle coloniale. .

— celui relatif a I’Afrique du Sud: on sait que le contact
des Hollandais avec I’Afrique du Sud remonte 4 quatre siécles et
que ce pays s’est trés tot inscrit dans un contact interculturel
générateur d’une certaine créolité, dont les traces linguistiques
sont d’ailleurs évidentes.

La langue des Boers est un créole, étudié et décrit
comme tel par les créolistes. Or, il se trouve que ’appartheid est
venu il y a seulement quelques décennies bloquer le processus de

“créolisation, lequel processus mettait déja en position

politiquement hégémonique les Européens. En d’autres termes, ce
que l‘on appelle le génie politique de Mandela procéde en partie
du caractere créole de sa culture. C’est cela qui lui a permis, la
puissance de ’ANC aidant, de metire en oeuvre une réponse
«’inspiration interculturelle & la domination blanche alors qu’il
aurait pu, au nom d’une conception monolithique de I’ Afrique,

LY

recourir 4 une solution a 1’algérienne vis a vis des Blancs. La
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violence militaire n’a pourtant pas été moins grande en Afrique
du Sud, qu’en Algérie. Les issues sont pourtant différentes.

Disons enfin que si la Négritude est surtout éructation,
éruption volcanique, la créolité est surtout sédimenation. Le
rapport entre les deux est dialectique car I’éruption ne se congoit
pas sans sédimentation et inversement.

Avec la créolité nous quittons toute problématique
lignagére fit-elle coloniale pour entrer dans une dimension
d’échange interculturel, ou, si I’on veut, interethnique. En fait la
créolité c’est ce qui permet non pas l’octroi unilatéral mais
I’échange et le partage des Ancétres. La créolité, dans sa
définition méme, correspond, & un droit du sol et non pas a un
droit du sang. »

Il faut héanmoins rappeler que le colonisateur a toujours
su tirer parti des bénéfices cumulées de ces deux droits: le droit
du sol (jus soli) qui est le droit sur un espace conquis et le droit
du sang (jus sanguinis) qui est le droit d’exercer une hégémonie
au sein de cet espace conquis. Ainsi les Békés continuent a
protéger leur capital économique en préservant leur capital
génétique. Il n’empéche que I’esclave, pour ne pas relever de la
généalogie béké, n’en est pas moins créole. Cette identité résulte
non pas d’une naissance dans un lignage mais d’une naissance
dans un espace.

Nul doute cependant qu’il ne faille aujourd’hui
aménager le concept de droit du sol pour éviter qu’il ne
s’identifie & celui de fait accompli. Mais il ne reste pas moins vrai
que la Créolité, qui en est une conséquence, se fonde sur une
conception non pas de I’identité-racine- mais bien plutét de
I’identité-rhizone, pour reprendre I’expression exaltée par
Glissant. Elle reléve non pas d’un culte de I’atavisme mais d’un
goflit pour le voisinage et le contact des cultures. Elle constitue
assurément 1’expression la plus accomplie de la post-modernité
dans une perspective planétaire et globalisante. Et comme me le
rappelait récemment Patrick Chamoiseau, nous devons désormais
tendre vers le quatriéme étage de la créolité, une créolité qui ne
soit plus ni béké, ni mulétre, ni négre, mais une créolité a la

. Moara - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.10, p.13-27, jul./dez., 1998



26 BERNABE, Jean

mesure du Tout-Monde et de I’extraordinaire mise en relation des
peuples et des cultures, qui s’annonce a I’aube du 2le siecle.
Selon l’expression d’Edgar Morin, nous devons apprendre a
«sortir du 20e siécle» et de toutes ses séquelles non résolues des
17e-18e et 19¢ siécles. Le temps est venu de se ceindre les reins.

Je suis convaincu que la Créolité en actualisant notre
rapport avec chacune des composantes historiques de nos sociétés
nous ouvrira enfin 4 la connaissance réelle et concréte du monde,
un monde dégagé de toute racialité ot les euphémismes
raciologiques n’auront donc plus cours, un monde ou les
caractéristiques physiques ou culturelles des gens, ne
constitueront plus des prisons identitaires. Un monde ou la fable
suivant rappellera un passé révolu. Je ne saurais résister a la
tentation de vous la raconter: C’est I’histoire ‘un petit enfant qui
dit a sa mere: :

— Oh, maman, regarde, un aigle!
et la mére de répondre

— Ah, je t’ai déja dit, mon fils, qu’on ne dit pas un aigle,
ce n’est pas bien, on dit «un oiseau de couleur»
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content in their theoretical constructions.

= KEY WORDS: Literary theory; Interdisciplinarity; Complexity.

Um olhar transversal sobre o que se passa no campo das
Letras, hoje, revela ceérta mobilizagdo por parte consideravel de
tedricos em torno da construgdo de teoremas do multiplo, do he-
terogéneo, do contingente, na esfera dos estudos da literatura.
Processos culturais, de um modo geral, e fendmenos literarios, de
um modo particular, sfo vistos com freqiiéncia como excessiva-
mente complexos e, por isso, como resistentes a conceitualizac¢fo.
Mesmo assim, assinalam-se nitidamente tentativas de construir —
ou adaptar modelos complexos para o fendmeno literario com-
preendido como sistema social -de multiplas dimensdes. A pre-
sente reflexdo entende-se como discussdio de perspectivas dife-
rentes que correspondem a modelos articulados em espagos geo-
graficos e culturais distintos: Franga, América, Alemanha. Nio
diria que se trate, necessariamente, de formas representativas, no
sentido de tipicas, desses espagos, ainda que essa conclusdo possa
parecer plausivel. :

Uma das marcas visiveis no amblto desses estudos da
literatura revela-se no formato e no estilo dos proéprios manuais
de teoria da literatura, que, de forma cada vez mais acentuada,
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foram se transformando em coletdneas de ensaios e antologias de
multipla autoria e temaética. Trata-se de um fendmeno que atesta,
simultaneamente, a substitui¢io da voz autoral particular pelo
consenso/dissenso de subgrupos de uma comunidade cientifica
vagamente identificivel e o enfraquecimento de fr_onteiras'disci‘—
plinares e geograficas. A transdisciplinaridade € a 1ntqma01ona11-
zacdo radical dos bens culturais corresponde, além disto, o sur-
gimento de um vocabulario teérico misceléneo, de origem incer-
ta, em' contradigdo com o bairrismo confortavel anterior. O dis-
curso critico contemporéneo perdeu visibilidade e contornos. Pa-
rafraseando o titulo sintomético de uma resenha de Luiz Costa
Lima podemos acrescentar: teorias da literatura ja foram féceis
(Lima, 1996, p.7).
' Se aliarmos a essa situagfo as duas dezenas de propostas
teéricas que, segundo o anuério da Modern Language Associati-
on, circulam atualmente no cenario diversificado dos estudos lite-
rérios em termos de atividades e produtos — desde o ensino ins-
titucional em varios graus até a publicagdo de artigos, livros, re-
vistas, e a realizagio de palestras, conferéncias, congressos —,
terernos um mosaico incontrolavel de elementos e combinagdes
que mobilizam individuos, grupos e subgrupos, sem que nenhum
consiga impor a sua agenda a mais do que uma fragio da comu-
nidade mais ampla. _ :

O tema da complexidade e da contingéncia nfio € apenas

um assunto que mobiliza a nossa comunidade externamente. O

proprio objeto de estudo se pulverizou e se pluralizou. A c.()r}s.ci-
éncia aguda dessa situagfo é mérito das discussdes que se 1nicia-
'yam, ha quase trés décadas, com as propostas da estética da re-
cepedo e do efeito e, dé um modo geral, com o deslocamento da
énfase sobre tendéncias pragmaticas nos estudos da literatura.
Podemos supor, entdo, que o senso comum atual ndo confunde o
estatuto da literatura com obras e propriedades textuais particula-
res, mas o assume como fendmeno a ser analisado no contexto de
uma situagdo comunicativa em que desempenha fun¢Bes regula-
das por determinadas condigdes institucionais historicas. Nesta
perspectiva, teorias da literatura precisam instrumentalizar-se
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para compreender o fendmeno literdrio em novas e multiplas di-
mensdes contingentes. A constituigdo de teorias da multiplicidade
transformou-se, assim, em desafio urgente para todas as discipli-
nas, ndo s6 na esfera das ciéncias humanas e sociais, mas, igual-
mente, das ciéncias naturais e formais. :

As mudangas ocorridas nas teorias da literatura, caracte-
rizadas por perspectivas pragmaticas e aliangas interdisplinares,
tiveram como efeito significativo o deslécamento da investigagio
para fora dos limites da matriz disciplinar tradicional e para fora
dos limites culturais e nacionais. No campo tedrico, a passagem
do texto para o sistema literatura demanda esfor¢os de sistemati-
zagdo sem precedentes. A vis#o da literatura como rede de multi-
plos processos interativos e instaveis obriga a repensar a esfera do
literdrio nestas propor¢des alteradas e a refletir sobre as préprias
circunstincias sdcio-histéricas do processo comunicativo literario
no circuito da produc@o, transmisséo, recep¢fo e andlise critica,
em ambitos ilimitados.

As novas aliangas e filiagdes intelectuais tendem a pri-
vilegiar molduras teéricas mais abrangentes e, a0 mesmo tempo,
atentas & filigrana. As conseqiiéncias possiveis e plausiveis da
qualidade diferencial difusa do sistema literario encaminham-se

em duas dire¢des polares. Por um lado, verifica-se certa tendéncia

em transformar o discurso teérico em jogo metaférico belo e
vago, mas, por outro, notam-se-esforcos de desafiar o paradigma
da complexidade a partir de tentativas de abrir fronteiras discipli-
nares e/ou tentativas de uma conceitualiza¢do considerdvel e pe-
nosa. Certos modelos que se aproximam pelo contetido, mas se
distinguem pela origem nacional e cultural, pelos compromissos
politicos, pelos estilos de sua teorizagdo permitem localizar esta
questéo.

Assim, por exemplo, na Franga dos anos 70, Deleuze e
Guattari articularam o tema da complexidade, aprofundando-o no
livro Mille plateaux (1980) em torno da imagem fascinante do
rizoma, que se transformou em figura emblemdtica do pensa-
mento pos-moderno, sem que eles proprios se tenham servido do

- rétulo. N3o sé o ensaio introdutério “Rhizome”, mas‘todo o livro
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oferece, em variagdes incontaveis, uma critica das categorias de
identidade, semelhanga e diferenca construidas pelo pensamento
classico e traduzidas por eles pelo simbolo da arvore. Segundo os
autores, o modelo arborescente tem dominado a realidade e o
pensamento ocidentais da boténica a biologia, da anatomia a teo-
ria do conhecimento, da teologia e filosofia & politica € economia,
da lingtiistica a psicanalise. “Estamos cansados da arbfﬁricul,tu.ra!”_.
(24). Essa exclamagéo, acrescida por uma série de imperativos
tais como: “Faites rhizome et pas racine, ne plantez ja-
mais!”;”’faites la ligne et jamais le point!”; “ne suscitez pas un
général en vous!” (36), representa, de certo modo, o questiona-
mento de um pensamento pretensamente universal, da ordem da
razdo, fundado sobre totalidades englobantes, que faz parte das
chamadas ciéncias “reais e imperiais” (448). A esse modelo da
ciéncia maior, “sedentaria”, opGe-se outro: um modelo “proble-
matico”, um modelo “turbilhdo”, uma ciéncia “ndmade”. Em ou-
tras palavras, um modelo sensivel ao singular, ao heterogéneo,
um modelo de “consisténcia rizomética” (404). -

O rizoma — vegetal singelo que traduz o multiplo no
proprio nome, composto de rhiza (raiz) e oma (tumor) — langa
raizes em sua brotagdo aérea numa propagacéo perpétua de redes,
tecendo relagdes transversais entre linhas evolutivas diversas. De
crescimento desordenado, com fraturas multiplas e aleatérias,
mudando de natureza & medida que multiplica suas conexdes,
segue linhas de fuga, variando-as em mutagdes perversé}s, de pro-
babilidades incertas (23). Essa imagem propde uma visdo para-
digmatica do pensamento atual em oposicfio & figura da arvore
comprometida com a'idéia de um mundo ordenado por relagdes
dicotdmicas, unidades discretas, estruturas céntricas e hierarqui-
cas, mecanismos de controle do caos.

A topografia rizomatica, esse modelo sem sintese, acén-
trico, “sem general que comanda a hierarquia” (32), encontra ou-
tra tradugdo no termo “platd”, responsavel pelo titulo do livro. O
conceito apropriado de George Bateson, que o usa em relagdo a
regides continuas, sem dire¢des preestabelecidas, sem ponto cul-
minante, sem objetivos exteriores, transformou-se em férmula de
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. rizo-esfera que permite representar a nova diferenga livre como
simbiose, de modo semelhante ao platd “Inseparavel das vacas
que o povoam” (32).

O que Deleuze e Guattari apresentam é um modelo para
compreender o multiplo pela férmula mégica que vincula o sin-
gular e o plural pelo rizoma, duplamente irredutivel. N&o é o uno
que se multiplica pela bifurcaggo, tampouco o multiplo deriva do
uno (31). E neste sentido, também, que precisam ser entendidas
as suas categorias espacio-temporais que agenciam movimentos
de territorializa¢o e de desterritorializaco, criando consisténcias
provisérias de estabilidade momentanea, em funcéo de seus con-
tornos flexiveis e de suas fronteiras porosas que facultam passa-
gens para novas combinagbes (402). O préprio movimento de
transformagdo n&o é descrito por conceitos de filiagdo, hereditari-
edade e evolugdo unilinear, mas como “debandada”, “pénico”,
“epidemia”, “contagio” (295). Os exemplos citados tém corres-
pondéncia em termos tais como vampiros, ratos, formigas, mati-
lhas e até no modelo da organizaciio das sociedades secretas do
crime (296).

Uma ciéncia némade, oposta a ciéncia sedentaria, maior,
surge sob a bandeira da construgdo. O novo pensador — guerri-
lheiro, figurado também pela “tribo no deserto” — pratica o no-
madismo intelectual no contexto de uma “ciéncia menor”, em
“geometrias-itinerantes” (470), em esferas sem horizonte, como a
“estepe”, o “deserto”, o “mar”, o “gelo” (469), caminhando em
espagos abertos, de “fluxos continuos”, “curvilineos”, “espirala-
dos”, elaborando tratados de nomadologia que privilegiam “mo-
delos hidraulicos” em detrimento das “teorias dos sélidos” @17).

Neste contexto, despede-se o artista cldssico que, afron-
tado pelas for¢as do caos, pela matéria bruta indomada, impde-
lhes a forma para criar substincia. O artista contemporéneo, ao
contréario, celebra o caos como a “rainha da noite” (417). Do
mesmo modo, torna-se problemaética a idéia do livro classico,
“livro-raiz”, orgénico, que reproduz o mundo (1 1). O livro ndo é
reflexo do mundo, mas constréi formas rizomaticas em conexo
com ele (17). A triparti¢do tradicional entre a esfera do real (o
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- mundo), a esfera da representagéo (o livro) e a'esfera da ,sgbjeti-
vidade (o autor), é repensada a favor da simb1o.se ale:‘atona dos
elementos dessas trés esferas. Em suma, nasce o l1vro-r1;oma.

Esse livro, segundo eles, encontra o seu lugar exemplar
na. literatura americana contemporinea, vista pelo olhar francés
como espaco de inauguragio do “isto e aquilo”, c.lo “eintr’ez’, em

‘Jugar do “isto ou aquilo”, opondo, assim, uma légu‘:a bllna_l‘l?. ex-
clusiva a uma nova razdo inclusiva, de consisténcia rizomatica,
que ndo se conjuga com o verbo “ser” (36, .37_)7 _ .

Deleuze ‘¢ Guattari oferecem, assim, a partir de figuras
magicas € _singela"s; uma compreensdo nova do complexo teorema
da diferenga, ou, como elés proprios diriam, “uma teoria das
multiplicidades das multiplicidades” (604). Segundo eles, as cha-
ves para esta leitura do multiplo precisam ser buscadas em pers-
pectivas pragmaéticas e construtivistas (14).' Mas como ahnhflr
essas metaforas, belas e perturbadoras,' em sistemas t€0rcos nao
s6 plausiveis mas também possiveis?

Na América — citada na proposta francesa de forma
exemplar em variagSes tematicas diversas—, surge na mesma
época um estilo diferente de teorizar o plural. -

As mudangas ocorridas no campo dos estudos da litera-
tura nos Estados Unidos do pds-guerra podem ser explicitadas
pela convergéncia de vérias circunsténcias. . .

' Os mais importantes desenvolvimentos dos ultimos vinte
anos realizaram-se sob o impacto de tendéncias tedricas européias
de proveniéncia variada. A expansdo do campo de investigag&o
no pos-guerra americano parece ter relagdo, -§egu1}do Jonathan
Culler, com a disponibilidade de verbas nas universidades, o que
facilitou o acesso a discussSes européias pela criagio de novas

‘revistas especializadas em assuntos ligados a literatura, como
forum para a publicagdo de trabalhos estrangeiros, que nos anos
70 eram de origem acentuadamente francesa. Outras conseqiien-
cias foram o intercAmbio com universidades estrangeiras € a con-
tratagiio freqiiente de professores visitantes reno.n}ados,. entre os
quais o exemplo de Derrida é dos mais significativos. Simultane-
amente os movimentos estudantis podem ser vistos como respon-
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saveis por varias energias que revitalizaram a universidade ame- -
ricana pelo questionamento de ortodoxias e pela curiosidade e
abertura em relagdo a novas dire¢Ses metodoldgicas e tedricas
(1987:95). »

O normal criticism atual, caracterizado por Jonathan
Culler como “shifty or sloppy ecleticism” (1987, p. 85), uma pra-
tica, portanto, indefinivel por paradigmas precisos, pode ser ana-
lisado a partir do impacto das teorias européias num espaco aca-
démico de fraca heranga filos6fica e dominado, até entfio, pelo
New Criticism. _

A tentativa de substituir uma pratica académica sobre o
texto por uma abordagem interdisciplinar do fendmeno literario
— marcando o deslocamento do interesse pelo sentido da obra
para a descri¢do das estruturas responsaveis pela producio de
sentido — coincide com a importag#o, tradugdo e circulagiio de
idéias estrangeiras deslocadas do espago de sua produgfo origi-
nal. Os efeitos dessa transferéncia e a ampliagdo intercultural e
transnacional fizeram-se sentir, de imediato, no cendrio intelectu-
al da academia americana pela rearticulacdo de suas fronteiras
interdisciplinares. As teorias da literatura mostraram-se particu-
larmente receptivas as novas propostas tedricas de outros campos,
por causa da falta de constrangimentos que limitam geralmente o
espago de atuagdo das disciplinas de origem. Uma circunstincia
que, segundo Culler, permite as teorias da literatura apreciar, de
forma mais descompromissada, disciplinas tdo diversas quanto
psicandlise, antropologia, psicologia, filosofia, histéria... (1982,
p. 11). :

Uma das conseqiiéncias da mudanga da concepg¢fo de
literatura como conjunto de textos, para uma compreensdo do
fendmeno literario como esfera especifica de agdo comunicativa, -
foi também a necessidade de explicitar as diferengas entre a pers-
pectiva do critico e seu gesto exegético — uma pratica legada
pelo New Criticism — e essa nova atividade e esfera interdisci-
plinar de fronteiras porosas e rearticuléveis. B

Em 1982, Culler prefere batizar essa area, ainda sem
‘nome, simplesmente de theory e ndo de literary theory, porque

-
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muitos dos trabalhos mais interessantes nfo se referiam especifi-
camente & literatura. Tampouco se tratava de filosofia em sentido
tradicional; além dos filésofos como Hegel, Nietzsche e Gada-
mer, compareceram figuras como Saussure, Marx, Freud,
Goffman, Lacan (1987, p. 8).

Este novo género em desenvolvimento — que, segundo
R. Rorty, “is neither the evaluation of the relative merits of litera-
ry productions, nor intellectual history, nor moral philosophy, nor
epistemology, nor social prophecy, but all of these mingled to-
gether in a new genre” —, endossado por Culler pelo termo
theory, define-se pela forma de ser estudado: fora da prépria ma-
triz disciplinar (8).

Estudantes de theory lidam com categorias elaboradas
por Freud, desconhecendo questionamentos posteriores de suas
formulagdes pela propria psicologia; 1éem Derrida sem dominar a
tradicdo filosoéfica e 1éem Marx sem confrontar suas propostas
com descri¢gdes alternativas de situagdes politico-econdmicas (9).
Escritos desse novo género nfo funcionam como demonstragio
dentro dos pardmetros de uma disciplina, mas se apresentam
como reescrituras que desafiam molduras disciplinares tradicio-
nais.

O dominio do termo theory abrange, segundo Culler, va-
gamente algo que os franceses chamam de sciences humaines,
mas refere-se, igualmente, & esfera da critical theory, ou até
mesmo ao campo da literary theory, vista, entdo, na figura de
substituta das principais fun¢des culturais antes assumidas pela
" filosofia. A importagio do pensamento de autores como
Heidegger, os frankfurtianos, Lyotard e Deleuze por teéricos da
literatura. e n#o por filésofos, pode indicar uma das possiveis
razoes para o papel central desempenhado pela teoria da literatura
na emergéncia desse novo género. Assim, na maioria das univer-
sidades americanas, cursos sobre Freud sdo mais facilmente ofe-
recidos por Departamentos de Letras do que de Psicologia;
Nietzsche, Sartre, Gadamer, Heidegger € Derrida sdo discutidos
com mais freqiiéncia por professores de literatura do que por pro-
fessores de filosofia; e Saussure, desdenhado pela lingiiistica
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atua], continua em destaque para estudantes e professores de lite-
ratura.

O fato de, em 1987, Culler ainda usar o nickname theory
para abarcar essa miscelanea de discusses e teorias interdiscipli--
nares ndo deixa de ser problematico (87). Quando um professor
de letras ensina e escreve sobre Freud ou Heidegger, trata-se de
um fato, anémalo no mundo universitario organizado em depar-
tamentos que representam, supostamente, d1501p11nas intelectuais
de campos diferentes. Deste modo theory — “as we call it” —
representa, por um lado, uma atividade académica, mas dentro da
universidade se comporta de forma transdisciplinar, porque desa-
fia fronteiras em fun¢fo das quais se legitima normalmente a es-
trutura universitiria. Geralmente as disciplinas reivindicam o
direito de julgar trabalhos que se situam no interior de seus limi-
tes especificos, mas Culler enfatiza que “in practice, theory con-
tests the right of psychology departments to control Freud's texts,
of philosophy departments to control Kant, Hegel, and Heide-
gger” (96).

Mas se, por um lado, a institucionalizagdio desse novo
género mestico, sem matriz disciplinar prépria, comporta os seus
riscos € suas inconseqiiencias, por outro, podem-se vislumbrar
também espacos novos para indagac¢@es epistemoldgicas, tedricas,
metateéricas, metodoldgicas, interdisciplinares “sérias” — como
quer, por exemplo, Siegfried J. Schmidt. N&o se sabe, exatamen-
te, se ele daria de bom grado esse atributo aos seus colegas ame-
ricanos, ou se classificaria o tipo de interdisciplinaridade por eles
praticada como “instalag@o de um armazém de secos e molhados”
(1993, p- 8).

~ Seja como for, talvez esse seja o ponto de maior d1ver-
genma entre as duas agendas: de um lado, a inexisténcia de uma
proposta sistemdtica abrangente e, no entanto, um turbilhfdo de
idéias interessantes de alguns teéricos brilhantes; de outro, o es-
for¢o de um projeto empirico e tedrico integrado e complexo,

-articulado em torno de um grupo de pesquisadores das mais di-

versas areas das ciéncias humanas, sociais, e até naturais, que -
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hoje soma quase duas décadas de convivéncia cientifica interdis-
ciplinar.

Para Schmidt, o futuro da teoria da literatura se situa no
contexto de uma ciéncia da literatura empirica construtivista, fun-
dada sobre teorias sistémicas complexas e comprometida com a
exploracdo dos potenciais de uma “interdisciplinaridade séria”
raramente realizada de fato.

O tedrico alem&o e o seu grupo de pesquisa NIKOL des-
envolveram, a partir do inicio dos anos 80, uma ciéncia da litera-
tura empirica, fundada, do ponto de vista epistemoldgico, sobre
pressupostos construtivistas radicais. Nesta perspectiva, literatura
nfo pode ser uma marca textual definivel pela categoria da litera-
riedade e por principios estruturais, mas precisa ser entendida
como disposigéo de participantes em relagio a a¢gdes comunicati-
vas, como esfera de ac&o social especifica incorporada ao sistema
sociocultural, que forma, junto com outros, tais como ciéncia,
politica, economia, etc., um sistema social global.

Uma ciéncia da literatura concebida na perspectiva
construtivista como teoria da a¢do ndo tematiza, entdo, o texto
literario como entidade autdbnoma, mas diversas dimensdes do
sistema literatura, tais como produgfo, mediag#o, recepcio € ana-
lise tedrica de textos literdrios. Textos sdo literdrios apenas na
perspectiva dessas constelagdes acionais sociais concretas, em
sistemas histéricos definidos por determinados processos de soci-
alizag@io, necessidades cognitivas e afetivas, intengbes e motiva-
¢Oes gerais, e, ainda, por condicionamentos politicos, sociais,
econdmicos e culturais que correspondem aos sistemas de pres-
supostos de sua a¢fo. Em fungfo dessas articulagdes, textos sdo
julgados e dotados de sentido.

O acento da ciéncia da literatura empirica sobre a esfera
“difusa” da “vida literaria” e a sua dindmica € acompanhado, em
nivel tedrico e empirico, pela procura e construgdo de quadros
capazes de tematizar essa transigdo. A perspectiva da ciéncia da
literatura empirica demanda a integragdo de outros contextos e

_esferas — “ainda que por enquanto nfo saibamos qudis & quan-
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tos”, como diria o préprio Schmidt (1986, p. 3) — e, por isso,
precisa articular as suas preferéncias teéricas com molduras efici-
entes para problematizar a complexidade de forma eléstica e
abrangente. '
' O desafio maior situa-se, entfo, na elaboracfo de teorias
e modelos que oferecam a possibilidade de investigar sistemas de
diferenciagdo social altamente compiexos, que analisem nio sé a
pluralidade de papéis sociais, mas também as suas inter-rela¢des
variaveis ad infinitum. Essas novas molduras tedricas precisam
ser extremamente flexiveis para poder lidar com eventos e pro-
cessos dindmicos. _ }
No decorrer dos anos 80, o socidélogo alemio Niklas

Luhmann transformou-se em referéncia freqiiente pela elaboragfo
de teorias sistémicas que permitem lidar com complexidades
crescentes € de constante transformagfo. A novidade de seus mo-
delos esta na radicaliza¢iio de analises funcionais que dispensam
pressupostos de estruturas globais subjacentes aos componentes
sistémicos parciais que as condicionam. Em outras palavras, o
modelo nfo comporta partes subordinadas a uma totalidade. Se-
gundo Luhmann, sistemas sociais podem ser identificados como
sistemas de construgéo de sentido, traduziveis como modelos que
reduzem a complexidade de contextos circundantes indetermina-
dos. O que, a primeira vista, pode parecer mero modelo de redu-
¢do revela seu potencial ilimitado 4 medida que sistemas sociais
— ou seja, sistemas de sentido — podem ser compreendidos
como resultado de processos seletivos que preservam possibilida-
des néo atualizadas, mantendo-se, assim, uma identidade sistémi-
ca atravessada por permanente inquietude e mobilidade (1984, p.
98). o

_ A construgdo de sentido, equivalente a construgio de
identidades, caminha, por assim dizer, na via dupla da estabilida-
de/instabilidade, privilegiando categorias como equilibrio instdvel
e dindmica estavel. Essas novas teorias modelam sistemas sociais
autopoi€ticos e auto-referenciais, & medida que se produ- -
zem/reproduzem pela diferenciacfio mével de sistema/ambiéncia”
em fungdo de contornos ou fronteiras porosas e interpenetraveis.
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Trata-se, portanto, de teorias que tentam lidar com a condicdo
complementar das duas esferas, em vez de enfatizar a exclusdo de
um dos componentes do par dicotdmico. Pelo fato de seu modelo
de sistema/ambiéncia circundante (Struktur/Umwelt) ndo eliminar
oposigdes binarias, mas supor relagdes intercambiaveis e reajus-
tavels ele oferece perspectivas atraentes para descrever sistemas

: Uma das vantagens diz respeito, por exemplo, & incluséo
do n#o-literario na categoria tradicional do literario, formando as
duas esferas uma unidade relacional auto-reguladora com frontei-
ras maledveis. Os limites entre sistema/ambiéncia, responsdveis
pela construgio de identidades e sentidos, existem, no entanto,
em estado permeavel e provisorio.

Sinais da importdncia das propostas de Luhmann para
uma ciéncia da literatura emergiram em varios trabalhos da Esté-
tica da Recepgédo e do Efeito, vista retrospectivamente como um
dos primeiros esfor¢os para questionar categorias de unidade e
estrutura de textos literarios pela mediacéo do leitor. Essas teorias
recepcionais trouxeram um fator de alta instabilidade para as
fronteiras do sistema literario, porque a relagfio texto-leitor como
categoria fundante, ancorada no processo de leitura, desconstrdi
conceitos de unidade, totalidade, identidade.

O acento sobre processos interativos na construgdo de
objetos literarios e seu sentido abriu caminhos para uma compre-
ensfo renovada do literario, que j4 apontava para processos co-
municativos contextualizados complexos, que as teorias da lite-
ratura posteriores tentavam solucionar a partir de pressupostos
alterados. :

O que torna o modelo de Luhmann atraente para
Schmidt € a sua tese de que a sociedade, em seu conjunto, possa
ser descrita como sistema autopoiético, auto-referencial e auto-
organizativo. As fronteiras entre sistema/ambiéncia sfo vistas
como simultaneamente porosas e discriminatdrias, o que permite

compreender os vinculos entre os dois elos como interativos e -

processuais. Assim, as oposi¢des bindrias que formam o seu qua-

.. dro conceitual, na verdade, nfio operam como dicotomias exclu-
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dentes, mas oferecem a possibilidade de articular globalidades
sistémicas dindmicas, suas relagdes internas e interpenetragdes
com ambiéncias externas de modo inovador. Schmidt valoriza,
particularmente, a substitui¢io do teorema da exclusio, traduzido
pela expressdo “isto ou aquilo”, pela formula de complementari-
dade do “isto’e aquilo”, porque essa perspectiva abre caminhos
para modelos de sociedade que lidam com o pluralismo de estru-
turas dindmicas e nfo discriminam aspectos opostos em detri-
mento de um dos lados, mas os entendem como suplementares
(1987, p. 66-67). Quadros tedricos que operam com a inserciio da
diferenga ndo sintonizam com concepgdes globais e definitivas,
dualismos e hierarquias, mas com constru¢des de mundo parciais
e reconsideraveis, que desenham identidades provisérias, equili-
brios flutuantes.

A orientagfio sobre a “vida literaria”, e ndo sobre a con-
figuragdo do texto, supSe uma investigacio das ac¢des dos indivi-
duos que, de diversos modos, lidam com fendmenos considerados
literarios. Segundo Schmidt, essas atividades comunicativas lite-
rarias podem ser tematizadas a partir de quatro papéis acionais
basicos (a produgdo, a transmissfio, a recep¢dio € a elaboracio
tedrica), que se articulam necessariamente com agles literarias,
caracterizando-se, assim, uma relagdo auto-referencial numa or-
ganizagdo sistémica. Desse modo, o sistema literario, como sub-
sistema social, pode ser concebido como auto-referencial e auto-
organizativo. O seu dinamismo decorre basicamente da interacéo
de seus componentes internos € nfo essencialmente da influéncia
da ambiéncia, o que, de certo modo, explica a sua autonomia re-
lativa em comparag@o com o contexto. Entretanto, quando a auto-
organizac#@o e os componentes de um sistema interagem ao ponto
de alterar a economia sistémica, ocorrem mudangas que afetam a
sua prépria organizagio. E neste sentido que Schmidt fala em
sistemas auto-organizativos que produzem a sua ordem de forma
esponténea.

No contexto deste quadro, a literatura € vista como modo
de organizacio de ag¢les comunicativas literdrias multiplas,
interativas. Mas como construir modelos tedricos que permltam
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analisar esse conjunto dindmico complexo? Para Schmidt, a con-
tingéncia histérica da categoria “literatura”, assim entendida
como sindrome de texto-agio-comunicac¢do-contexto, permite
apenas teorias empiricas para descrever processos literarios. Ex-
plicagdes de sincronia/diacronia de estruturas, de fungdes e da
dindmica de ag¢des literarias, processos literdrios e sistemas litera-
rios podem ser formuladas por teorias sistémicas construtivistas
complexas, mas precisam, a0 mesmo tempo, Ser. radlcalmente
empirizadas e historizadas.

Em publicagdes recentes, Schmidt argumenta ainda a fa-
vor da transformacgdo dos estudos da literatura em estudos empi-
ricos da midia no contexto de uma moldura teérica de estudos
culturais (1992b, p. 1). Durante os anos 80 ficou bastante evi-
dente que perspectivas “catastroficas” em relagdo a cultura de
massa, identificada apenas como “industria cultural” e analisavel
a partir do seu efeito manipulador, ndo fazem jus ao fenémeno
em sua complexidade abrangente. Novas reflexfes, e também
novas molduras epistemoldgicas e tedricas, ajudam a reconsiderar
a questdo dos meios de comunicagdo de massa numa Otica ndo
dicotdomica. Essa visfo contorna alternativas do tipo literatura
elevada/subliteratura, pelo olhar avesso & discriminagio, reves-
tindo o fendmeno da prépria midia de nova vitalidade. Deste
modo emerge, também, uma preocupagdo com a dimensdo ética
da questdio. O estigma da intolerdncia desaparece atrds do para-
digma da complexidade.

O dilema na construgido de paradigmas para sistemas

complexos coloca-se para Gebhard Rusch, companheiro do grupo
de pesquisa Nikol, sob forma de davida quanto a relagdo entre
objeto e teorizagdo. Se o modelo ndo oferecer suficiente diferen-
ciagdo, as hipéteses se perdem em generalidades indcuas; se a
diferenciacdo for excessiva, o modelo se torna ineficiente. Mas
onde situar o ponto de equilibrio?

Um olhar sobre a esfera do objeto a ser modelado teori-
camente no contexto de uma ciéncia da literatura empirica des-
fralda um campo extremamente complexo. Na verdade assusta-
dor, pois, numa perspectiva pragmatica, uma defini¢do do fend-
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meno literario, como visto, sera necessariamente acoplada as se-
guintes perguntas: que tipo de texto € considerado literario, por
quem, quando e por qué?

Rusch oferece uma sele¢do de possiveis varidveis que
podem compor esse objeto. Dele fazem parte textos de diversos
tipos (poemas, ensaios, romances, dramas, etc.), produzidos por

_diversos meios de comunica¢do (como, por exemplo, manuscri-

tos, artigos de revista, livros, pegas de teatro, filmes de cinema,
TV e video, pe¢as radiofdnicas, conferéncias ou leituras ra-
diofbnicas, etc.), os mais diversos instrumentos de produgéo, or-
ganizagOes, institui¢bes e empresas, autores, leitores, produtores,
editores, redatores, superintendentes, diretores, criticos, agentes,
comerciantes, leitores/espectadores/ouvintes (compradores, con-
sumidores) e, finalmente, todas as agdes especificas de produgéo,
divulgacdo, recepgdo e processamento, interagdes € comunica-
¢des multiplas... Uma pergunta sobre as articulagdes dos compo-
nentes deste campo revela variadas influéncias, interagdes e de-
pendéncias, por #xemplo, politicas, econdmicas, dependéncias de
mercado, de técnicas de produgfo e distribui¢do, que evidenciam
a rede interna dos fendmenos literarios, mas também as multiplas
formas de relagSes com esferas extraliterarias (como o sistema

-politico e juridico, o sistema educacional e cientifico, as mani-

festacGes artisticas nfo-literarias, condigdes de vida particulares
das pessoas que participam direta ou indiretamente da empresa

literaria). Questdes relacionadas com as motivagdes e forgas que

iniciam, mantém, organizam e modificam processos literarios,
que produzem textos literdrios e os transformam em objetos de-
sejaveis, oferecem perspectivas sobre as necessidades culturais,
sociais, materiais e ideais, sobre a esfera das motivagdes gerais €
especificas, dos critérios de.valor, interesses, objetivos, sobre o
reconhecimento social ¢ a identidade pessoal, sobre qualidades
hedonistas € emotivas .relac1onadas com processos literarios
(198’7 p. 487-88).

’ Processos culturais sfio considerados, portanto, excessi-
vamente complexos e, por isso, resistentes a conceitualizagdo em
seu’ conjunto e em suas incontaveis ramificagdes. Mas, se, para
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alguns, essa hipercomplexidade pode ter o efeito de desalento e
frustragdo, arrastando para distdncias longinquas e utopicas a
meta de representar essa esfera por modelos tedricos, para Rusch,
ao contrario, ela se d4 como desafio auténtico e interessante, ““so-
bretudo levando em consideragio que esta tentativa nunca tinha
sido feita” (1987, p. 489).

Uma tentativa de articular o dinamismo sincrdnico/dia-
cronico dessas varidveis e suas conexdes infinitas em historias da
literatura evidencia com clareza a pertinéncia da indagacgio for-
mulada por Schmidt em relagio a escrita de histdrias de literatura:

“Um projeto necessario e impossivel?” (1996, p. 101) Sera, de

fato, uma empresa continua, sempre provisoria, de definir e rede-
finir processos literarios, seus componentes e conteudos eventuais
a partir do olhar flexivel e curioso do tedrico da literatura.

Creio que a comparag@o das transformag¢des que moldam
os estudos da literatura no espago francés, americano e alemao
revela semelhangas evidentes no nivel das tendéncias gerais, mas
revela, além dos estilos diferentes, solugGes bastante distintas em
fungdo de preferéncias filoséficas, em funcfo de convicgdes di-
vergentes sobre a construgfo de sistemas tedricos adequados, e
sobretudo em fung¢fo da dificil decisfo quanto a inclusio e exclu-
sdo de experiéncia, espagos, eventos.

~ Em todo caso, nos trés projetos tedricos acentua-se o
comprometimento com o paradigma da multiplicidade, visivel no
esforco de empirizar e historicizar o conjunto do fenémeno lite-
ratura, e visivel, ainda, na abertura para espagos interdisciplina-
res, interculturais, 1ntergeograﬁco em terrenos de contornos li-
mitrofes instaveis. :

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CULLER, J. On deconstruction. Theory and criticism after structuralism.
[thaca, New York: Comell UP, 1982.

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.10, p.29-45, jul /dez., 1998

TRES VERSOES DO MULTIPLO... 45

. Criticism and Institutions: the American University. In: D.
Attridge et al. Post-structuralism and the question of history.
Cambridge: Cambridge UP, 1987, p. 82-98.

DELEUZE, Gilles, Felix Guattari. Mille plateaux. Paris: Minuit, 1980.

LIMA, Luiz Costa. Uma histéria que ja foi facil. Idéias, 528, Jornal do
Brasil, 9.11.96, p.4.

LUHMANN, N. Soziale Systeme. Frankfurt: Suhrkamp, 1984.

RUSCH, G. Erkenntnis, Wissenschaft, Geschichte. Frankfurt: Suhr-
kamp, 1987.

SAID, Edward W. Roads taken and not taken. In: KRIEGER, Murray e
L.S. Dembo. Directions jfor criticism: Structuralism and its
alternatives. Madison: Wiscounsin UP, 1977, p. 33-54. -

SCHMIDT, S. I “Selbstorgamsatlon erkllchkelt—Verantwortung
Lumis-Schriften, 1986, 9, p. 1-18.

. Liquidation oder Transformation der Modeme? In: H.
Holldnder e C. Thomsen (eds.). Besichtigung der Moderne. Kdln:
Dumont, 1987, p. 53-70.

. Der Kopf, die Welt, die Kunst: Konstruktivismus als Theorie
und Praxis. Wien: Bshlau, 1992a.

. Looking back — looking ahead. Poetics, 21, 1992b, p. 1-4.

. Sobre a escrita de histérias de literatura. In: OLINTO,
Heidrun Krieger. Histdrias de literatura. Sio Paulo: Atica, 1996, p.
101-132.

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.10, p.29-45, jul./dez., 1998



_ METAMORFOSE:
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m RESUMO: E uma espécie de demonstrag¢do do privilégio concedido ao tema da
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m ABSTRACT: [t is a type of demonstration of the privilege granted to the theme of
the metamorphosis in narratives popular orals of the paraense Amazénia.
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“O homem morre também do mal de ser ho-
mem, de realizar demasiado cedo e demasia-
do sumariamente a sua imaginacgo, de esque-
cer, enfim, que poderia ser um espirito”.
Bachelard. Lautréamont, 18.

A pesquisa sobre oralidade na Amazdnia paraense obje-
-tiva, de um modo geral, recolher narrativas contadas usualmente
na regifio, para preservacdo da memoria popular, a0 mesmo tem-
po que se propde a subsidiar estudos académicos na UFPA e em
outras institui¢Ges'. Entre os varios projetos que compdem o pro-
grama de pesquisa, um destina-se a analisar as narrativas do ponto
de vista da sua estrutura’®.

Lidar com estruturas narrativas implica em utilizar con-
ceitos de programa narrativo, esquema candnico, Percurso narra-

! Atualmente tem-se quatro dissertagdes ja defendidas na area de Teoria Litera-
ria e quatro projetos em andamento — Mestrado da UFPA. além de uma dis-
sertagdo realizada na UNICAMP, defendida em novembro 96. Esses traba-
lhos foram realizados a partir do corpus do Programa. H4, ainda, projetos de
Tese. de Doutorado, na UFPE e na UNICAMP, com defesas previstas para o
primeiro semestre de 99.

2 Trasa-se do Subprojeto “Andlise estrutural de narrativas”.
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tivo, etc. Mas néo € nosso interesse, presentemente, detalhar esses
conceitos, sendo, apenas, os referir, por questdessmetodologicase
de um projeto que estd em andamento e ¢ aqui.referido como
parte introdutéria do tema em discussio.

Em principio, a intengfo do projeto f01 descobrlr ainda
que a titulo de hipétese, algumas especificidades do material co-
letado e tentar sugerir que as narrativas orais paraenses cons-
tituiam uma ou vérias classes coerentes e/ou originais do ponto de
vista da estrutura. A segunda hipdtese dizia respeito a competén-
cia narrativa. Do mesmo modo que postulamos especifidades es-
truturais das nossas narrativas, pudemos considerar a possibilida-
de de uma competéncia narrativa propriamente regional, conside-
rando as implicagdes que “regional” pudesse vir a ter, sobretudo,
quando relacionado com o elemento “espéacio-cultural”.

A parte, a preocupacio com o exercicio de anilise das
estruturas narrativas, a observagéo do acervo ja existente levavam
o grupo de pesquisadores a uma constatagdo notével: trinta por
cento das narrativas (o que ¢ um numero respeitavel, consideran-
do que ja nos aproximamos, em termos de recolha, de quatro mil
depoimentos) apresentam, como tema recorrente, historias com a
presenga de metamorfose (do grego — por meio do latim: mera-
morphdsis — transformac#o), relacionada com amor/pa1xao cul-
pa, malogro, recompensa, etc.

Tendo em vista o trabalho que desenvolvemos, lembra-
mos que os elementos que se integram no nivel narracional (fun-
¢des e agbes dos actantes), ou ainda, no nivel da enunciacao,
acontecem em situagdo de comunica¢do narrativa: um destinador
conta uma histéria a um destinatario. Nesse nivel verificam-se as
férmulas genéricas, do tipo: “era uma vez...”, as chamadas inter-
vengdes do contador, os seus juizos, os pontos de vista, etc.

E sabido que a teoria semidtica leva em conta a enuncia-
¢do, enquanto instancia pressuposta pelo discurso. Para recupera-
la, o analista necessita recorrer s marcas e s pistas inscritas no
discurso. E a andlise interna do texto que permite a reconstrugfo
da enunciag&o, por meio, por exemplo, da determinagio axiologi-
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ca, no nivel das estruturas fundamentais; do conflito ideolégico
instalado na natrativa entre os destinadores; dos valores que o
sujeito assume e dos seus juizos.

A diregdo imprimida ao texto pela enunciagéio tem de-
monstrado que as escolhas e efeitos de sentido obtidos ndo sdo
obra do acaso. Por exemplo, o cardter manipulador do discurso &,
sobretudo, revelador de insergéio ideoldgica e desfaz qualquer
justificativa de imparcialidade do texto.

Para determinar os valores veiculados pelo discurso €
imprescindivel situar o texto num contexto de’ formag;oes ideols-
gicas e referéncias histéricas e sécio-culturais. E sabido que s3o

essas informagdes que acabam por definir no texto o que ha de
mais legitimo e abrangente em relagfo ao sentido.

- A reconstrugéio da enunciag@o pode ser vista sob dois as-
pectos: a partir das muitas pistas espalhadas no texto, ou por meio
das relagdes contextuais. Interessa-nos, particularmente, esta se-
gunda perspectiva, em que a enunciagio assume claramente o pa-
pel de instincia mediadora entre o discurso € o contexto socio-
histérico. Vale considerar que séio muitas as dificuldades de deli-
mitacdo do contexto na andlise textual, mas, também, vale a pena
procurar minimiza-las e, entdo, tentar precisar a enunciagdo € o
texto que ela produz, a partir de aspectos intertextuais.

Feitas estas consideragdes sobre enunciagdo € contexto
histérico, convém situar que o enunciador, enquanto desdobra-
mento do sujeito da enuncia¢fo nas narrativas orais paraenses, faz
algumas op¢des com a finalidade de criar a ilusdo de verdade,
entre as quais, por exemplo, a de proximidade da enunciagdo € a
de énfase/afirmagéo dos efeitos de realidade.

Que se respeite, em principio, a produgfo do discurso,
mas, realidade, ficgfo, ilusdo de referente ou de realidade, imagi-
nag#o, fantasia.... Como as ignorar?

Presentemente, a discussfo nfo se aprofundard em topi-
cos de analise semidtica das narrativas paraenses, embora seja
este um compromisso ja firmado; tentar-se-a, aqui, apenas, de-
monstrar de que modo esses textos sdo uma amostra do privilégio
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cedido ao tema da metamorfose, num discurso que nfio consegue
~ resistir ao apelo de um contexto de produgsio.
METAMORFOSE: A antigiiidade do tema esta para a
sua atualidade, abrangéncia e permanente renovagio:

Apolo exige um sacrificio suntuoso. Com efeito, o sacrifi-
cio € o meio privilegiado da conciliagdo entre os olimpicos
e mortais. Essa regra tolera exce¢des de vulto, pois ha
faltas que os deuses estimam inexpliciveis e sancionam
im castigo definitivo. Toda a tradico, tardia, das meta-
morfoses d4 testemunho disso: comete-se um erro, deixa-
se de ser-o que se era, vira-se outro, tomando uma forma
' que significara, para sempre, na permanéncia ou na repro-
dug@o, o acontecimento que provocou a mutagfo. (Sissa &
Detienne, 1994, p. 268)

Observando o contexto amazodnico nio hia como desco-

nhecer as evidéncias e possiveis justificativas para a presenca -

- acintosa de fendmenos metamdrficos nas narrativas do nosso ca-
boclo, num contexto histérico e sociocultural: a Amazénia para-
ense. ' : '

Ha dois espagos culturais nitidamente reconheciveis na
Amazdnia, ndo apenas na paraense, sendo na Amazdnia, de modo
geral: aquele mesclado pelos avangos da modernidade, (guardan-
do-se, naturalmente, as devidas proporgdes, em se tratando de
Regifio Norte), o espago urbano, que lenta ou mais apressada-
mente vai se ajustando ao nivel de vida das grandes metrépoles, e
0 espago, mais genuinamente amazonico — o interiorinano. Aqui
a cultura se mantém mais proxima das suas raizes e, por.conse-
guinte, mais ligada a preservacio dos valores da sua tradicéo his-

. térica. Nesse contexto, observa-se o predominio da transmissdo
oral, assim como uma relagfo muito mais intima do homem com
a natureza e de todas as implicagdes dessa convivéncia.

Homem e natureza, do espago rural amazoénico, estdo
cingidos numa atmosfera propicia a fecundagio permanente de

- imagens que dilatam o sentido de vida, de espago, de tempo, natu-
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ralmente. fundada na idéia primordial de expansédo da prépria re-
gido. Na regifo das ilhas, proxima -da cidade de Abaetetuba, as
margens do Tocantins, um dos nossos mais legitimos contadores
de historia, o Seu Ernesto, incorpora bem esses-conceitos, que
dizem respeito a dilatagdo do tempo, por exemplo. Certa feita,
estando na ilha de Maracapucu, onde o nosso informante dirige
um dos engenhos remanescentes daquele municipio, .assisti a sua
preocupagdo: ndo desgrudava os olhos do relégio, controlando as
fases de “apuro” da aguardente, cuja preparagdo estava sendo ul-
timada e, a0 mesmo tempo, lamentava por nZo ter tempo sufici-
ente para contar as suas histdrias. Isso ocorreu por volta da Gltima
semana de setembro. Quando o interroguei sobre quando deveria
voltar para ouvir as suas histérias, ouvi a justificativa para o re-
torno, apenas, no final de novembro. Enfim, ele teria que partici-
par da “iluminag¢8o™?; para tanto, passaria uma semana cuidando
da sepultura da sua mée e depois teria que descansar mais uns dez
dias, pois teria de viajar para outro municipio e daf nfo havia o
que discutir: seria necessario esperar por quase dois meses para
tornar a ouvir as maravilhosas histérias do seu Ernesto. E, assim,
o tempo se dilata em proporgéo semelhante ao desse espago gran-
dioso: a Amazdnia.

“A foz do Amazonas é uma dessas grandezas tdo gran-
diosas que ultrapassam as percepgdes ﬁsiol()gicas do homem”
(Andrade, 1977, p. 61).

Convém, no entanto, lembrar que a cultura do interiora-
no migra para o espago urbano ¢, onde ¢ aceita e veiculada, sem
qualquer solu¢fio de continuidade, sendo que o mesmo se pode

3 Referéncia ao Dia de Finados

4 Lembramos, aqui, um dos nossos primeiros contadores: o Mestre Saba. In-
formante da pesquisadora Licia Santana, o Mestre agradeceu quando foi
procurado para contar historias da Amazdnia e explicou: “J4 ndo tenho para
quem contar as minhas histérias. Contava muito no interior, mas aqu1 nem o
meu filho quer escutar, todos s6 querem ver televisdo”.
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afirmar sobre a presenca palpavel de elementos do mundo urbano’
nas manifestagdes culturais do homem ribeirinho. Ha uma visivel
troca de experiéncias cultura1s embora as motivagBés crigdoras e
determinados tragos sejam distintos.

Nio h4, portanto, limites espaciais absolutos para as ma-
nifestagdes culturais do homem-amazénida. Um exemplo disso ¢é
acervo pertencente ao IENOPAP, nas mil e seiscentas e vinte nar-
rativas recolhidas em Belém 1o’ 'se identificam 5% de conteudo
urbano. Este percentual podena nos levar a-outros tipos de cons-
tatagdo, por exemplo, de que ‘as imagens relacionadas com os es-
pagos legitimamente amazonicos sdo tdo mais impressivas, que,
mesmo vivendo em espag¢o urbano, 0 nosso caboclo revive o cli-
ma de epifania da floresta e dos rios.

Loureiro (1996), em Cultura Amazénica, uma poética do
Imagindrio, refere-se a um mundo amazdnico em que ha a produ-
¢80 de yma

verdadeira teogonia cotidiana. Revelando uma afetividade
césmica, o homem promove a conversgo estetizante da re-
alidade em signos, através dos labores do dia-a-dia, do di-
dlogo com as marés, do companheirismo com as estrelas,
da solidariedade dos ventos que impulsionam as velas, da
paciente amizade com os rios [e com os animais]. E como
se aquele mundo fosse uma cosmogonia, uma imensa e
verde cosmo alegoria. (p. 101)

Assim € vistg e vivido esse mundo: um mundo dnico
real-imagindrio, cujo alcance intervém de forma nitida na com-
plexidade das relagdes socioculturais, como no caso das “cunha-
tds” on senhoras casadas que engravidam sem a parceria de um

homem. Tais situagdes reguladas pela moral local exigem reparo,

% Em 95, durante a apresentagdo de um “Passaro”, no Teatro Waldemar Henri-
que, assistiu-s¢ a uma cena inusitada: o pdssaro era atingido por um cagador
no meio da floresta, uma jovem cabocla o socorria molhando a cabeca do

animal atmgl.ﬁo Curioso: a 4gua para o socorro fora transportada de uma tor-
neira e em uri copo pléstico.
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puni¢dio, vinganiga, mas se, por acaso, as situagdes forem aceitas,
ternido come explicagdo que se trata-de “filho de boto”, o interdito
foi respeitado, ndo ha infragdo nem, tamipouco, espago para san-
¢80, € O caso esta resolvido. )
Observando os textos de Bachelard e de Maurlce
Blarichot sobre Lautreamont verificamos que, embord haja dis-
cordincia entre ambos sobre o sentido de metamorfose, no texto
ducassiano, uma idéia permianece: a de que os Canfos abusam do

' sentido de “crueldade, agressdo, violéncia”. Maurice Blanchot,

recorthece que os comentarios de Bachelard sobre o texto tém
“certamiente un gran valor general” para em seguida afirmar que:

el interés de su punto de vista lo ha Hevado a sobrestimar
la parte del impulso brutal enr la obra de Lautréamont y lo.
h& cegado ante la vida submarina, la obsesion del suefio...
que no desempenha en esto un papel menos importante.” E
continua:” Coémo no reconecer em Maldoror la obra m-és_,
impregnada de suefio, aquella que representa con mayor
fuerza a tragedia de la lucha paralizada en el seno de la
noche? (Bachelard, 1987, p. 184)

Mas o mesmo Maurice Blanchet admite, em sua propria
analise: :

El solo anélisis del tema de la crueldad nos ha conducido
al punte em que esse tema no basta. Hemos tocado el mo-
mento enigmatico en el cual Maldoror, a la vez cruel y ti-
erno, se revuelve contra el mal y se exalta al hacerlo, y

_ esta descontento si lo hace, pero de ese descontento extrae
un placer agressivo, pasivo en su consentimiento, sin
complacerse del todo ni con el mal que causa nin com el
mal sufrido. (Bachelard, 1987, p. 186)

Ainda no mesmo estudo Blanchot volta a reafirmar sobre
a obra de Lautréamont:
Lé-la supde o consentimento exaltado, de uma lucidez fu-
riosa, cujo movimento envolvente, perseguindo-se sem
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trégua, ndo se pode reconhecer senfio ao término e com o
complemento do sentido absoluto, indiferente a todos os
sentidos momentineos para os quais, sem davida, deve
passar o leitor para alcangar o repouso de uma suprema
satisfagdo total. (Bachelard, 1987, p. 185)

N&o s@o andlises “acordantes”, mas nio discordantes,
em termos absolutos. Ambos véem o texto dos Canfos sob os
seus indices e sentidos de crueldade, de agressividade, de malda-
de, ainda que amenizados na visdo de Blanchot, porque relacio-

" nados com outros elementos.

" Quando cotejamos os casos de metamorfose do nosso
corpus em relagdo com o texto ducassiano — guardadas as devi-
das propor¢des, por se tratar de uma comparagdo entre textos de
naturezas distintas — concluimos que estamos, evidentemente,
entre duas realidades diamentralmente opostas, em certo sentido.
Lembramos, entéo, o testemunho de Michel Carrouges (1974),
em La mystique du surhomme: “nem se quer Lautréamont poderia
ser considerado um anjo malvado, ainda que o cardter demoniaco
de sua obra seja evidente” (Carrouges, 1975, p. 45). Os elementos
aqui referidos parecem um tanto distantes dos das narrativas do
nosso caboclo. Queremos, no entanto, evidenciar, que o que se
coteja € o fato de se tratar de producdes em que ha fendmenos
metamorficos, e em ambos o privilégio de espaco é concedido aos
animais. A oposigdo relevante diz respeito a auséncia, quase
completa, dos elementos citados por Blanchot ¢ enfatizados por
Bachelard. Tudo parece tdo pacifico e harménico nas transfigura-
¢6es amazodnicas. Tudo parece tdo legitimo e legitimado social e
culturalmente. E como diz Paes Loureiro:

A propria cultura amaz6nica os institui enquanto fantasias
aceitas como verdades. Assim, nesse mundo, os homens
passam a usufruir da confianga de estarem no seu mun-
do,... que permite a essa alma nativa descobrir-se em um
espago que € seu e no qual funda a compreensdo da vida e
da natureza nas quais ela est4 inserida... uma permanente
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tentativa de compreender o homem, o amor, a vida, a
morte, o trabalho e a natureza... (Loureiro, 1996, p. 68)

Concluindo que o homem amazdnida tem uma verdadei-
.ra vocagdo para o mitico e para o imagindrio, o autor completa o
seu pensamento:

Na realidade amazénica o mundo fisico tem limites sfu-
matos, fundidos ou confundidos com o supra-real, dai por
que nela homens, deuses, [animais] cam’inhaITl junto.s pe,l‘a
floresta, navegam pelos rios. Situam-5¢ no impreciso li-
mite entre aquilo que é e aquilo que poderia ser. (Loureiro,
1996, p. 71)

A aceitagdo pacifica da inte-relagfio entre os dois mun-
dos — o do natural e o do sobrenatural — manifesta-se na enun-
ciagdo com marcas impressivas -de testemunho da Vc’arda_de”, io
tipb: “eu vi”, “aconteceu com o meu avd, ele c.onta’a‘.ce hoje”, “a
zagaia ainda estd atrds da minha porta”, “foi veridica mesmo,
todo mundo conhece”, “E o Raimundo, esse meu marido, viu
uma matinta”. ]

Entre os fendmenos metamoérficos mais presentes no’
acervo IFNOPAP, encontram-se o do Boto, o da Cobra-Grande e
o da Matintaperera. : _

“Da familia dos ceticeos — peixe-boto” (Aurélio,
1986), o boto amazdnida povoa as nossas harratiyas metamorfo-
seado em rapaz, de belo porte, sedutor e sempre disposto a envol-
ver “cunhantds” incautas (ou nfo), mas, na maioria das vezes,
predispostas ao amor: “... nessa ida ao meio da floresta, guandf)
eu levantei a minha vista eu vi aquele homem [...] em chapéu. Ai,
me arrepiei todinha”® -

O boto é o encantado da metamorforse de presenga mais
marcante nas nossas narrativas. A imagem do rapaz de belo porte,

¢ FO1Czcre140994-11. Esta é a referéncia da narrativa em que se encontra o
texto citado.
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cheio de encantos, etc., tio comumente conhecida e reconhecida,
como “expansdo de uma espécie de éxtase dionisiaco” que ene-
bria as mulheres ribeirinhas (ou até as urbanas), povoando-lhes o
imagindrio com o ideal de beleza masculina e projecdo de intimos
desejos’, €, sem davida, na economia dos textos, também a mais
difundida. Contudo esse juizo nfo exclui outras possibilidades de
configuracdo do peixe-boto. Entdo, veJamos no livro Santarém
Conta... outras configuragdes que, também, sdo usuais na regifo:
na pagina 34 assistimos a uma experiéncia prépria do cotidiano
da vida amazOnica — uma parturiente, prestando os servigos a
uma “bota”, segundo a linguagem local; ainda no mesmo livro,
encontramos, como evidencia o titulo da narrativa, “um boto dife-
rente”, pagina 41 — trata-se de um boto que aparecia e tentava

. conquistar os homens do local. E sfo tantas histérias de boto,
adequadas a realidade da vida amazénica.

O interdito primordial relacionado com a figura do boto
¢ a consumagio da cépula entre humano e animal. H4 casos, por
exemplo, relatados por pescadores da regifio, da relagfo se con-
sumar entre esses e as fémeas do boto. Outra transgressio muito
comum, de que ddo conta as narrativas, é a da relacio entre botos,
estes tranfigurados em rapazes, e mogas, em periodo menstrual,
ou de fecundidade.

Gilbert Durand comenta sobre este interdito em Estrufu-
ras antropoldgicas do Imagindrio: “ndo s6 na maior parte dos
povos as relagBes sexuais sdo interditadas no periodo de regras,
como- também € interdito permanecer préximo de uma mulher
regrada” (Durand, 1994, p. 119).

Nas narrativas orais da Amazdnia paraense acontecem
multiplas transgressdes ante os multiplos interditos, por exemplo,
dentre as situagBes mais comuns: a moga é proibida de ir sozinha
ao rio banhar-se, em determinadas horas (em geral, horas cabalis-
ticas), em determinado periodo (menstrual).

7 Essa questdo ndo diz respeito e nem é observada apenas a0 meio amaz6nico. |
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As puni¢Ses resultantes das transgressdes sdo indiscuti-
veis: a fecundagdo da mulher pelo boto no periodo menstrual, tem
a marca de dois estigmas — a rela¢8o entre espécies biologica-
mente distintas, o que animaliza a condi¢fo humana feminina e
em periodo considerado “impuro” para as relagdes sexuais desde
0s mais remotos tempos biblicos, assim como por outras culturas

milenares.

A imotlagio do boto, qﬁando_ apristonado — que nem

culpa € expiada e a harmonia € restabelecida, sem muitos confli-
tos. O fato de ndo haver a imolagfo ndo significa, contudo, um
prejuizo absoluto, em termos morais, para a mulher. A sociedade
aceita pacificamente o fato. Para tanto, basta um testemunho: o
boto € o culpado. Bem se sabe que, em fungdo das peripécias do
boto, tantos desmandos de adultério e até de incestos sio ignora-
dos e os culpados, impunes.

Ha casos de interdito em que a relagéo fisica nfio se con-
suma, sendo suficiente a proximidade entre o animal (desta feita
sem a transfiguragfio) e a mulher em periodo menstrual. Diz-se
que nessas circunstincias a mulher fica enluada (porque relacio-
nado com o perfodo de fecundidade atribuido as forgas lunares);
nesses casos, a gravidez ¢ atribuida ao olhar do boto. Isto justifica
uma pratica entre os homens da regifio: usar o otho do boto (indi-

. ¢e do poder de sedugdo) como objeto méagico, espécie de amuleto,

que tem a fungdo de tornar o seu usudrio irresistivel &s mulheres.
A gravidez n#o € o Unico sinal da falta, devida a aproximaggo do
boto em perfodo menstrual: muitas manifestagdes de doengas —
como as crénicas dores de cabega, a perda de memoria, e até certo
tipo de insanidade sdo imputadas & convivéncia das mogas com o
delfim amazdnico.

' A narrativa “Estranho Observador” (Simdes, 1997, p.
144) apresenta-se com uma particularidade: um boto a distancia,
mas nem por isso menos envolvente e provocante. A imagem do
boto metamorfoseado em homem de branco, sedutor, amante de

mutheres, que desafia a harmonia familiar e a moral local é tdo
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impressiva que acaba por se transformar numa espécie de proje-
¢do dos desejos femininos conscientes e/ou inconscientes. A per-
sonagem da nossa narrativa nfo esta certa da identidade daquele
homem que se pde sob a arvore, nem das suas intengdes, contudo,
a0s poucos a histdria vai desvelando os temores (e/ou desejos?)
daquela mulher, exposta as caréncias naturais devidas a auséncia
do seu homem. Atente-se para o simbolismo daquela figura sob
uma arvore, contemplando uma mulher solitaria. E a contadora,
na sua simplicidade, foi absolutamente feliz, ao enfatizar que o
homem de branco, de longe, contemplava aquela casa, de costas
para o rio, mas de frente para a casa, como se estivesse, igual-
mente, exposto, mas em outra condigfo: pronto a satisfazer os
anseios da solitaria e carente ribeirinha.

Vejamos outro tipo de metamorfose insistente nas narra-
tivas paraenses: a da Cobra-Grande, tema que, além de ter sido
bastante explorado em estudos sobre lendas, mitos, imaginério,
foi também objeto de producio literaria nacional.

As histérias sd3o variadas, as situagBes inusitadas. Ha
naturalmente um esquema comum a todas elas: a mulher da a luz
as duas cobrinhas, que sdo criadas em casa durante tr€s meses €
depois sdo jogadas ao rio. A fémea, em geral, € ma — ataca em-
barcagdes, devora pescadores, etc., e o macho tem atitudes que se
opdem as da irmd. Em geral, estes buscam formas e formulas para
o desencantamento, mas no o conseguem por falta de coragem
daqueles que se propdem a ajuda-los.

Tem-se observado que nem sempre o contador menciona
ou justifica o fato de a mée dar a luz a duas cobrinhas. Sdo raras
as historias em’que se faz mengéo ao interdito ou a falta. A refe-
réncia mais comum € de um rapaz particular, bom dangarino, que
comparece as festas locais, mas diferentemente do boto, ndo usa o
costumeiro chapéu. A moga enamora-se € o acolhe. Apds o ena-
moramento, ele pede para ficar sozinho, ndo ser incomodado,

" marca a hora para ser acordado e que ninguém o faga, a ndo ser
ela. Curiosa, ela olha pelo buraco da fechadura e espanta-se di-
ante do monstro: o quarto inteiro_foi tomado pela cobra. Quando
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ele pressente a presenga da moga, revolta-se e se atira na agua, em
geral, levando um pedago da cidade. Passado algum tempo, ela da
a luz as duas cobrinhas.

Ha versGes “sui generis”, por exemplo, da moga que en-
gravidou, escondeu de todos o seu estado e quando o filho nasceu
o atirou ao rio. O animal assombrou a cidade por certo tempo, até
que o padre resolveu reunir todos os habitantes para tentar dar
uma solugdo ao problema e, em meio as discussdes, a surpresa: a
cobra entra na igreja (o que nfo deixa de ser bastante sugestivo,
por todas as implicagBes simbdlicas entre a cobra e a igreja), diri-
ge-se a certa jovem e pede para mamar. Na verdade, todo o pavor
imposto a cidade se devia a um tnico fato: o filho queria o acon-
chego materno. '

Sobre a questdo da cobra relacionada com a igreja, lem-
bramos que os paraenses costumam contar que h4, sob a cidade
de Belém — e de outras cidades menores —, uma enorme cobra,
cuja cauda est4 sob a Matriz e a cabega sob a Basilica de Nazaré.
Diz-se ainda que o monstro, na verdade, se distende por todo o
percurso do Cirio de Nazaré, a famosa prociss@o do segundo do-
mingo de outubro. o

Um dado particular das histérias da Cobra Norato e sua
irma (as vezes Norata, Noratinho, Joana, Maria, etc.) diz respeito
as sugestdes de incesto na relagio dos dois irm&os. N#o se trata,
naturalmente, de considerar a questdo como histéria de animais,
apenas, em que nfo caberia uma discussip sobre o assunto: in-
cesto; mas de levar-se em conta que, nas. narrativas, os persona-
gens séo transfigurados pela voz do contador em figuras humanas -
— com direito a sentimentos como paixdo, ciime, honra, etc. —
e nesta situagdo sdo, algumas vezes, colocados na situagdo incd-
moda de seres que vivem, também, uma condigio de culpa. No
livro Abaetetuba Conta..., encontramos na narrativa “O encanto
de Honorato” uma referéncia clara-a essa questfio; diz o texto:

<

Um dia Honorato foi chamado para resolver um assunto
no rio Xingu e teve que deixar Felizmina, a sua irmi, por

’

PR
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aqui. Antes de sua partida, recomendou-a do trato, que ha-
via feito com ela: que o esperasse, que ndo se envolvesse
com nenhuma cobra do fundo do rio. Honorato partiu para
sua missdo Passou algum tempo por 14 e Felizmina pensou
que ndo voltasse mais. Namorado e engravidou de uma
cobra do Moju. Antes um pouco de Honorato regressar,

tavsra ey +i~ning

L

cobra do Moju e que estava gravida. Honorato, enraiveci-
do pela traigo, resolveu voltar por terra, pois sentiu muita
pressa. (Simdes, 1997, 144)

A terceira figura que gostariamos de mencionar, como
exemplo importante de metamorfose no nosso acervo, € a matin-
taperera.

Esta pode ser considerada a terceira presenca mais im-
pressiva dentre os fendmenos metamoérficos das narrativas para-
enses. HA uma enorme variedade de matintas e situnacdes de me-
tamorfose, mas ainda é mais comum a que se transforma em ave,
com assovio estridente a cortar o siléncio das neites amazobnicas.
Dentre as narrativas selecionadas para o livro Abagetetuba Con-
ta..., hd uma matinta particular: ela nfo apenas volta uma noite
ap6s o assovio para pegar o tabaco, desta feita transmudada numa
mulher de aparéncia agradavel (em geral, ndo o s&o), mas também
tras um ramalhete de flores para presentear a doadora do fumo.

Nzo sdo, contudo, peculiaridades desta natureza ou des-
dobramentos do esquema bésico das histdrias de matinta que des-
pertam o maior interesse. Tem sido instigantes as referéncias, ve-
ladas ou n3o, ao interdito, & falta, e & puni¢8o que cercam a figura
da matinta. E de dominio das comunidades ribeirinhas que a me-
tamorfose a que estdo sujeitas algumas mulheres se deve a grave
falta cometida por algum antepassade. O incesto estaria na ori-
gem desse destino € as descendgntes da familia ficariam marcadas
por este fado. '

Homens, mulheres, rapazes, moc¢as metamorfoseados de
botos, machos ou fémeas, cobras ou matintas vivem e convivem

na AmazOnia paraense, entre as florestas, as aldeias, os rios e as.
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cidades, e, sobretudo, no imaginario do nosso caboclo numa har-
monia que as mudangas céleres do mundo moderno, ainda, nio
conseguiram destruir, sendo enriquecé-la com contribui¢bes que
acabam por ser absorvidas ou somadas aos elementos primordi-
ais. Para Jean Chevalier as metamorfoses “revelam uma certa
crenga na uniddde fundamental do ser” (Chevalier & Gheer,.
1993, p. 608), as modifica¢des na forma nfo parecem afetar as.
personalidades profundas, que em geral guardam o seu caréter e
formula primeira.

Finalizamos, com Gilbert Durand: “N#o ha um corte en-
tre cendrios significativos das antigas mitologias € o gerencia-
mento moderno das narrativas culturais”... Permanece nessa rela-
¢do, mais do que se tem procurado acreditar, uma “cotinuidade
entre o imagindrio mitico e a positividade histérica” (Durand,
1979, p. 86).
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O LITERARIO E O POPULAR:
REFLEXAO TERMINOLOGICA
A PARTIR DO CORPUS DO PROJETO IFNOPAP

Christophe Golder
Universidade F. edera_l do Parg

= RESUMO: Trata-se, a partir da concepedo de popular que presidiu & constitui-
¢do do corpus do projeto IFNOPAP, de questionar (e interdefinir) duas nogdes
que tém contribuido para certa imprecisdo terminoldgica na drea de Letras: a de
litérario e a de popular. A nova proposta articula-se em torno do critério 1nst1tu-
cional/ndo institucional.

= PALAVRAS-CHAVE: Literdrio; Popular; Terminologia.

« RESUME: I/ s'agit, & partir de la conception de populaire qui a présidé & la
constitution du corpus du projet IFNOPAP, de mettre en question (et d'interdéfi-
nir) dewx notions qui contribuent & une certaine imprécision terminologique dans
le domaine des Lettres: celle de littéraire et celle de- populaire. La nouvelle propo-
sition s'articule autour du critére institutionel/non institutionnel.

= MOTS-CLES: Littéraire; Populaire; Terminologie.

Intuitivamente, consideramos homogéneo o imenso cor-
pus do Projeto IFN OPAP', que retine milhares de narrativas gra-
vadas no Para. E claro que orientamos os pesquisadores de cam-
po, que unificamos a coleta € o tratamento das narrativas e que
nosso sentimento de homogeneidade se deve parcialmente a essa

- organizac¢do prévia. Mas nunca questionamos o carater literario

ou ndo, popular ou néo, das narrativas: os pesquisadores nfo re-
ceberam nenhuma instru¢fo quanto & qualidade ou natureza lite-
raria dos textos, nem quanto a sua origem popular, pelo contrario,
a palavra de ordem foi ndo discriminar, nem por tipo de histéria,
registro, temas, etc., nem por faixa etaria, origem social, grau de
ins"crug:ﬁo do informante, etc.

o Imagindrio nas Formas Narrativas Orais Populares do Pard, é um pro-
grama de pesquisa da Universidade Federal do Par4.
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N3&o havia por que procurarmos definir critérios de [Jite-
rariedade®, j4 que o objeto do Projeto foi esfecificado como nar-
rativa oral popular sem referéncia a literatura. N3o foi omisdo
nossa; pelo contrario, a questdio foi bastante debatida entre os
coordenadores. O que ¢ literatura? A pergunta € antiga e volta
regularmente a agitar a republica das letras. Seja como for, com o

conceito cada vez mais difundido, cada vez mais defendido, de
literatura oral, a literatura nfo pode mais ser uma simples
subclasse da escrita. Também n#o se podem levar em conta crité-
rios de avaliacfio do valor estético sem cair na subjetividade, com
enormes variagdes individuais. Jakobson (1963), ao promover a
noc¢do de fungdo poética, parece sugerir uma pista para identificar
o literario: seria literaria toda mensagem, verbal pelo menos, em
que predomina a funcdo poética. Infelizmente, nem Jakobson,
nem, pelo que saibamos, ninguém, estabeleceu algum meio de
medir a dominéncia duma fung¢fio da linguagem sobre as demais
dentro duma mensagem (e talvez devamos dizer: dentro duma
mensagem em situagfio)®. Esbarramos de novo na subjetividade.
Entende-se porque Aron (1984, p. 20) chega a chamar a literatu-
ra/literariedade de "notion introuvable” ("nogdo inencontravel™).
Essas consideragdes foram determinantes para excluir qualquer
mengdo do eventual carater literdrio das narrativas do corpus
IFNOPAP.

O mesmo ndo aconteceu com o carater popular: o titulo
do Projeto explicita "narrativas orais populares". Mas também
esse conceito ndo foi positivamente definido por nés. S6 o foi

2 Cf. a literatirnost de R. Jakobson em Novéichaia risskaia poézia, Praga,
1921. Os tradutores brasileiros de Tzvetan Todorov em As Estruturas Nar-
rativas (Perspectiva, Sdo Paulo, 1970) usam literaridade (por exemplo na
p.89). Optei por literariedade, tinica forma registrada por Ferreira (1986).

3 Cf. Aron (1984, p. 38): "S"il est un critére linguistique qui permet de recon-
naitre empiriquement la fonction poétique, ce critére linguistique nous fait
défaut pour déterminer quelle est la fonction dominante dans un texte":
"Existe um critério lingiiistico que permite identificar empiricamente a fun-
¢do poética, mas falta-nos um critério lingliistico que determine qual a fungdo
dominante num texto".
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indiretamente por meio das instru¢des dadas aos pesquisadores de
campo. Se estamos relacionando agora o literario com o popular,
-é com a ambic8o de aproveitar a concepgdo de popular que presi-
diu a constitui¢@io do corpus para interdefinir essas duas nog¢Ses
que tém contribuido para certa imprecisdo terminolégica na 4rea
de Letras: o literdrio e o popular. :

Que conceito de popular estd implicito nas orienta¢des
dadas aos pesquisadores de campo para a constituicio do corpus
IFNOPAP? Popular € o que € do povo, ou seja de todo mundo, da
populagdo. Nossa ambigéo, ao coletar esse corpus, era dar conta
globalmente do universo narrativo oral que existe hoje no Para.
Recusamos, portanto, critérios sécio-econdmicos: burgués tam-
bém conta, e professor, e aristocrata... Essa nossa abertura tam-
bém se justifica a contrario: como determinar com rigor de que
classe social, de que parte da populagfo ¢ tal ou tal narriva, se ha
atualmente uma grande circulagdo de narrativas entre as classes
sociais. As telenovelas, por exemplo, atravessam todas as catego-
rias sociais; pobres e ricos assistem a telenovelas, e até intelectu-
ais*! O corpus IFNOPAP o confirma (e justifica-nos; portanto, a-
posteriori): encontram-se as mesmas estruturas narrativas em
todas as classes sociais, € 0os mesmos temas, posto néo seja na
mesma linguagem. Assim, o carater popular nfo implicou discri-
minag#o, da nossa parte, por tipos de histérias, assuntos ou regis-
tros. Em outras palavras nfo houve censura tematica ou estilisti-
ca. . _

Destarte, por causa do nosso anseio de abarcar toda a es-
fera da narratividade oral paraense poderia parecer que, o termo
popular ndo caracteriza positivamente as produgdes coletadas,
ndo as especifica, enfim se esvaziou. Ndo é bem assim: nem tudo
0 que & narrativo e oral é popular, ou seja, nem tudo entrou em
nosso corpus. Eis alguns exemplos de produg¢des narrativas orais

* Essa circulagfio ampliou-se com a cultura de massa, mas provavelmente sem-
pre existiu, por exemplo por meio da religiio {(os vérios "Evangelhos" séo
narrativas que circulavam intensamente entre todas as classes das antigas so-
ciedades cristis).
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excluidas: o relato feito por um jornalista no radio ou na televi-
séo, a anedota contada pelo padre no sermdo, o depoimento duma
testemunha num tribunal, a histéria didatica utilizada pelo profes-
sor na aula... O critério implicito, e provavelmente inconsciente,
adotado por todos os pesquisadores de campo do Programa
IFNOPAP para descartar todas essas narrativas é o mesmo. Ex-
plicitemo-lo: essas histérias recusadas tém em comum serem
contadas num quadro institucional. Nossa proposta, portanto, &

sistematizar essa distingéio esponténea e considerar como popular, -

exclusivamente, toda produgéo (textual lingiiistica) nfo instituci-
onal’. .

Uma licdo do saussurismo € que ndo hd, num sistema,
mudanga isolada; a alteragdo de um termo importa na reorganiza-
¢do do conjunto. Dai convidarmos para uma recomposi¢io do
campo semdéntico da cultura popular. Sendo o popular definido
como ndo institucional, podemos recusar assimila¢ges muito co-
muns, vagamente consideradas como naturais e raramente questi-
onadas por serem raramente explicitas.

Popular / oral

De acordo com a nossa proposta principal, podemos dis-
tinguir, no oral (definido estritamente como producio de enunci-
ado pelos 6rgios da fonagfo), dum lado o oral n3o-institucional,
que abrange principalmente conversas informais, soliloquios e,
claro, nossas narrativas "populares"”, e, do outro lado, o oral ins-
titucional, que compreende, é obvio, palestras, discursos, mesmo
improvisados, sermdes, péerformances teatrais, etc. mas também
todos os tipos de trocas verbais precisamente regidas por usos
sociais, como as apresenta¢des, os cumprimentos aos anfitrides de
uma festa, etc. N&o h4, portanto, oposi¢éo pertinente popular/oral

% Considerar, explicitar e sistematizar uma distingfio feita espontaneamente por
pesquisadores, é o que faz V. Propp com o conto "maravilhoso" ou "fantasti-
co" russo na sua famosa Morphologie du conte.
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(e muito menos relagéo de identidade). O que constitui com o oral
uma oposigdo discreta é o escrito, que também se subdivide em
institucional e nfo-institucional. Pertence ao escrito institucional
tudo o que € relatério, propaganda comercial ou eleitoral, regula-
mento, prova escolar, etc., sem esquecer a literatura escrita, inclu-
sive o cordel, o almanaque ou o dazibao da China®. O escrito ndo-
institucional abrange a correspondéncia privada informal, as -pi-
chagdes (com excegdo dos espagos reservados pelas autoridades
para pichagfo, como existe em algumas cidades), a lista de com-
pras, etc.

Popular / vulgar

Ja que popular nfo se refere mais a alguma classe s6cio-
econdmica, precisamos de um termo para as produgdes oriundas
da faixa mais modesta da populagdo ou, sem eufemismo, dos
mais pobres, entre 0s quais a cultura erudita nfo circula. Propo-
mos vulgar. Tem que se entender essa palavra como em lingliisti-
ca historica na expressdo latim vulgar, sem nenhuma conotagéo
que seja moral ou esteticamente depreciativa: a metalingunagem
cientifica é meramente denotativa. Assim, o folheto de cordel, por
ser uma produgio regrada por uma estrutura social que determina -
um padrio de apresentacfio grafica, um leque de assuntos apropri-
ados, o registro de lingua, os locais de venda, a disposi¢do dos
exemplares na banquinha ou (conforme a etimologia) na corda,
etc. ndo é popular, mas € vulgar pelo meio social em que € produ-
zido e consumido. '

Popular / tradicional

A institui¢dio é, por definigdo, uma forga conservadora
(mesmo se ha institui¢Bes revoluciondrias, que pretendem fundar

® Dazibao: espécie de pasquim manuscrito afixado em um muro, pelo qual o
cicaddo chinés pode expressar-se publicamente.
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e manter uma nova ordem). Por isso a tradigdo, entendida como
permanéncia de elementos culturais do passado, ¢ freqiientemente
institucional. O mais das vezes, portanto, o tradicional nfo € po-
pular e as chamadas "tradi¢Ges populares” sfo, na nossa perspec-
tiva, tradiges vulgares. S6 serdo tidas por populares aquelas,
ndo-institucionais, que se mantenham espontaneamente, sem a
for¢a de uma determinada estrutura social formal. Assim, o fato
de contar histérias é uma pratica universal, presente em todas as

sociedades; mas quando essa tradigio ¢é toda determinada social- -

mente nas suas formas, circunstincias de performances, etc., es-
tamos diante de uma institui¢do. Por exemplo, o contador oficial
duma comunidade, que sé contasse ao anoitecer, quando ha luar,
debaixo de tal arvore, diante dos vardes da aldeia, etc., poderia
constituir uma tradigdo vulgar (contanto que se tratasse duma
sociedade dividida em classes e que o costume em pauta vingasse
na faixa inferior da populac¢do), mas, por serem estritamente or-
ganizadas, consagradas, regulamentadas pelo uso-comunitatio (ou

até expressamente por algum tipo de lei), essas sesses de narra- ’

cdo fugiriam ao carater popular.

. Se a cultura (no sentido coletivo7) ¢ essencialmente he-
ranc¢a, tradigdes, deveremos substituir muitas vezes, sendo sem-
pre, a propria nogéo de cultura popular pela de cultura vulgar.

Popular / regional

A tradigfio vulgar, quando € regional, equivale ao folclo-
re, na medida em que este é quase sempre local: talvez num

7 Cultura no sentido coletivo ou sociolégico. Cf. Ferreira (1986, p-508), no
verbete cultura: "O complexo dos padrdes de comportamento, das crencas,
das instituicGes e doutros valores espirituais e materiais transmitidos coleti-
vamente e caracteristicos de uma sociedade". Cf.-também o verbete Culture
do Dictionnaire de linguistique et des sciences du langage J. Dubois et al.
(Larousse, Paris,’1994): "La culture est I'ensemble des représentations, des
jugements idéologiques ét des sentiments qui se transmettent a l'intérieur d'u-
ne coxpmunauté" etc.
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futuro- préximo veremos emergir uma cultura vulgar nfo local,
fruto das chamadas cultura de massa e globalizagfio. Seja como
for, e deixando de lado o delicado problema de determinar a ori-
gem geografica duma prética cultural, duma narrativa, etc., hia que .
se distinguir claramente o carater regional, que diz respeito a geo-
grafia, e o carater popular, entendido como n#o-institucional. O
que €, em termos de cultura, tipicamente regional, ou seja, proprio
ou caracteristico de uma sociedade geograficamente definida,
facilmente se tornard uma instituicdo daquela sociedade (e por
isso mesmo ndo devera ser chamado de popular). Essa institucio-
nalizagfo do folclore é extremamente comum e se concretiza pela
criagdo de centros "de cultura popular”, festivais, mostras, etc.

- Esta proposta duma nova defini¢do, na nossa metalin-
guagem, de popular como nio-institucienal vai de encontro a
costumes enraizados na cdmunidade académica e portanto sé
pode enfrentar resisténcias®. Questionar estereotlpos como cultu-
ra popular on tradicdo popular talvez seja uma luta perdida de
antemdo, por mais justa que seja. Popular corre, portanto, o risco
de permanecer em meio & multiddo dos termos de sentido téo
flutuante que s6 podem ser usados com rigor, enquanto elementos
de metalinguagem, apds prévia defini¢do por cada autor (como
texto, discurso, estrutural, etc.)® Mesmo assim, as consideragdes
aqui expostas valeriam como defesa do critério institucional/ndo-

# vSj des habitudes qui ne sont pas encore invétérées le permettaient” diz A-J.
Greimas (1970, p.33) ao propor novas defini¢cdes de-semidtica e semiologia.
‘Os diversos hébitos dé uso de popular séo pelo menos tio arraigados-como
os de uso de semidtica e semiologia, que sdo palavras relativamente recentes
€ mais técnicas. Ora, a proposta de Greimas — apesar da autoridade do mestre
— ndo vingou, como nota Alicia Yllera (Estilistica, Poética e Semidtica lite-
rdria, Almedina, Coimbra 1979, nota 116, p.187).

® Cf. Todorov (1970): "4 palavra ‘estrutural’, palavra que, hoje em dia, con-
Junde mais do que esclarece" (p.79).

Cf. também F. Wahl, prefacio a T. Todorov (1968, p. 9): "Disons-le fran—
chement, quand on nous interroge sur le structuralisme, nous ne comprenons
pas le plus souvent de quoi on veut nous parler":

"Digamo-lo sem rodeio: quando nos perguntam sobre o estruturalismo, néo
entendemos, o mais das vezes, de que querem nos falar".
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institucional na classificagéo de todo tipo de mensagens. A van-
tagem reside na clarificagdo terminolégica e na coeréncia dos
corpuslo. Quando se precisa delimitar um corpus por um critério
ndo-imanente, mesmo em disciplinas que adotaram o principio de
imanéncia, como a lingiiistica saussuriana ou a semiotica padrio
(por exemplo, se 0 semioticista precisa reunir um corpus de "fa-
las" para descrever uma linguagem), estabelecer um critério de
selecdo como ndo-institucional em vez de popular permite uma
maior clareza e objetividade, nem que seja por ser isento da carga
emocional contida em popular.

Na visfo oriunda de Sausssure, Hjelmslev, Greimas, ndo-

ha termo isolado, isto €, que ndo pertenga a uma categoria. A

tentagdo, e talvez a necessidade, é grande de identificar o pdlo

oposto a popular (e complementar dele) no eixo seméntico da
institucionalidade. Poderiamos considerar que se trata duma opo-
si¢do privativa e adotar o par popular/ndo-popular. No entanto,
essa  oposi¢do, sendo equivalente 4 oposi¢do  ndo-
institucional/institucional, ganhar-se-ia em elegancia (considera-
¢do tradicionalmente mais importante nos estudos literarios do
que em qualquer outra area das ciéncias humanas), sem perder o
rigor, ao eliminar o termo negativo para ficar com a dicotomia
popular/institucional. Pois bem, em se tratando de mensagens
lingiiisticas, esta formulac&o tem o mérito de delimitar, por pouco
que seja, o lugar da literatura: do lado do institucional. Nem tudo
o que ¢ institucional € literario, claro, mas tudo o que € literério €

' Em recente encontro (abril de 1998), perguntamos a uma especialista da
"cultura popular" qual o critério para qualificar uma produgfo como perten-
cente & cultura popular. Respondeu que ¢ "uma questdo de sensibilidade"...
Certamente a resposta teria sido outra, e sem aquele constrangedor apelo &
subjetividade, se tivéssemos indagado sobre o carater institucional ou ndo das
produgdes orais ou escritas.
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institucional. Temos ai um critério transcendente da literariedade

‘das produgdes lingiiisticas: o fato de pertencerem ou néo a insti-

tuigdo literdria. Greimas e Courtés ja se aproximavam dessa con-
cepsdo ao propor

considérer le concept de littérarité — dans le cadre de la

structure intrinséque du texte — comme dépourvu de sens,

et lui conférer en revanche le statut de connotation sociale
(Greimas & Courtés, 1979)

Em que consiste a institui¢go literaria? Sem duvida, tudo
o que diz respeito a ediggo, circuitos de publicagéo, difusdo, etc.
faz parte. Mas também ¢ interessante considerar a institui¢do es-
colar e ver o que se ensina como literatura. A evolug&@o dos pro-
gramas de ensino da literatura mostrar-nos-4 a evolug@o do con-
ceito de literatura. Por exemplo, sera que os sermdes (de Bossuet
de Vieira...) sempre foram tidos por literatura, como séo hoje'!?
Na Franga, até letras de musicas de Brassens, de Brel, de Barbara,
de Trénet, etc., ha vérias décadas, juntaram-se, no ensino escolar,
a poesia classica.

E claro que a institui¢do literaria precisa ser pesquisada,
e o proprio conceito de institui¢do literaria, aprofundado, tarefa
para a qual a antropologia e a sociologia deverdo auxiliar os estu-
diosos das letras. Mas hemos de convir que as chances de conse-
guir uma definigdo objetiva e concreta sdo bem maiores com ins-
titui¢do literdria que com literatura.

Considerando o carater institucional da atividade poética
dos autores de cordéis, dos violeiros, dos repentistas, cujas condi-
¢Bes de produgdo (em que locais se faz e/ou se consome o pro-
duto, em que circunstincias, com que tipo de vocabulario, de as-
suntos, etc.), sdo socialmente determinadas, podemos doravante

1 Cf. ibid: "Un texte reconnu comme reli’gieux au Moyen-Age (..) est re¢u
aujourd’hui comme littéraire".
"Um texto tido como religioso na Idade Média (...) é recebido hoje como lite-
rario"

.
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tratd-los em pé de igualdade com os autores académicos pots to-
dos pertencem a uma institui¢do de produgdo de textos orais ou
escritos. Acaba-se assim com uma discriminag¢io tradicional cada
vez mais criticada pelos folcloristas, antropblogos, etc.

E ébvio que toda mensagem, por ser mensagem, por uti-
lizar um c6digo, se constréi a partir de uma institui¢fo: a lingua
— e esse cardater institucional ndo se restringe a lingua dita natu-
ral, lingiiistica, mas ainda abrange a enorme maioria das lingua-
gens (gestual, musical, coreografica, arquitetonica, etc.)'?. Porém,
para classificar as produgdes, a dimenséo institucional da lingua é
irrelevante, justamente porque é um pressuposto comum a todas

as mensagens (e portanto ndo permite discriminar entre estas). E

no nivel do discurso que deveremos estar atentos as determina-
¢Oes sociais e particularmente, por falar em literatura, as regras
dos chamados géneros literdrios. O escritor que compde um ro-
mance policial nfo obedece sé & prépria inspira¢io’® como tam-*
bém a intimeras "leis" do género que determinam os tipos de as-
suntos, de personagens, de registro, de construgdio narrativa, de
volume (n&o ha romance de duas paginas nem de dois trilhdes),
etc'®. Sua liberdade ¢é limitada e delimitada pelos padrdes do ro-
mance policial. Deve haver, portanto, entre o género e a obra uma
relago semelhante & que existe, na lingiiistica saussuriana, entre a

12 Cf. Barthes (1985): ]
-"La langue, (...) c'est donc a la fois une institution sociale et un systéme de
valeurs."(p. 21) .
"A Lingua, pois, é a0 mesmo tempo uma instituigdo social e um sistema de
valores"; . )
Cf. também, ibid, o pardgrafo 1.2.6. sobre a "extensdo semiolégica da nogéo
Lingua/Fala" e a "natureza institucional da comunicaggo", pp.33-34.
¥ Mas seré que até a inspiragdo ndo é também uma instituigo, algo bastante
codificadb que varia de acordo com as sociedades e as épocas? A inspiragdo
do roméntico, reflexo da natureza — outra instituicgo? — e das paixdes do co-
ragdo — outra ainda? — n&o parece menos convencional, menos regrada, do
que a inspirag8o dos poetas do alto império a cargo das musas augiisteas.
' Cf. Todorov (1970, p.93-104), "Tipologia do romance policial”.
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lingua e a fala, sendo esta o ato individual de uso daquela. Nessa
perspectiva, do mesmo modo que o objeto da lingiiistica & a lin-
gua (Barthes, 1985, p. 22-23), o-da ciéncia da literatura é o siste-
ma, a estrutura, enfim o conjunto organizado de determinacges
sociais que rege a produgdo das obras. No entanto, esse conjunto
ndo sendo acessivel & observagfo diretamente mas sim por meio
das obras particulares, o estudioso da literatura, ou melhor: da
literariedade, € fadado a um incessante vaivém entre a instituigdo
(sistema) e as produgdes em que esta se manifesta. Esse vaivém
corresponde a relagdo dialética que une estas aquela: cada obra
particular obedece a determinages sociais, mas sdo as obras par-
ticulares que constituem o padro geral e, portanto, podem fazé-lo
evoluir, do mesmo modo que a fala (e, em principio, sé ela) chega
a alterar a lingua. -

Esse critério institucional/ndo-institucional, além de cla-
rificar a terminologia, preserva uma margem de interpretagfio para
préaticas ambiguas, que tenham ou possam ter algum aspecto ins-
titucional, como o didrio intimo, ou, a correspondéncia privada. O
diario intimo, por ser intimo, foge em principio ao institucional;
mas, de outro lado, € um verdadeiro género, que obedece a regras
(como a composigdo por fragmentos, a indicagio da data de reda-
¢do de cada fragmento, um certo leque de assuntos, etc.). E por-
tanto uma pratica ambigua quanto ao carater institucional — am- .
bigiliiddade refor¢ada nos casos nada raros em que um diario que se
diz intimo se destina na realidade a leitores, do mesmo modo que
as cartas da marquesa de Sévigné, além de ser correspondéncia da
mée com a filha, seriam uma leitura para muitos e eram redigidas
também nessa perspectiva. O diario intimo pode oscilar entre dois
extremos: registro de fatos e sentimentos para uso.exclusivo do
proprio autor ou, como um mondlogo de teatro, encenagio dum
desabafo solitario destinada ao-piiblico; essas oscilagdes ilustram
o carater gradual, nfo discreto, da oposi¢do institucional/néo-

‘institucional. Cabe a uma fina sociologia, ou a uma semiologia no

espirito das Mythologies de Barthes (1957), tentar determinar,
medir, o cardter mais ou menos institucional de certas produgdes.
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Estéa certo que até as narrativas "populares" recolhidas no
quadro do Programa IFNOPAP n3o fogem totalmente 3 institui-
¢éo, pois de acordo com convengdes sociais bem definidas (corte-
sia, boa educac¢do) que os estudantes pesquisadores de campo
solicitaram a colaborag@o dos informantes e que estes lha conce-
deram, além de que o trabalho de pesquisa se insere numa rede
complexa de contratos sociais.(entre os pesquisadores, os coorde-
nadores do projeto, a Universidade, a comunidade nacional — ou
até internacional...). Esse cariter institucional é limitado pelas
instru¢Ses que receberam os pesquisadores de campo para interfe-
rir o menos que fosse possivel e garantir o mais que pudessem a
espontaneidade da naracio do informante. Isto, no entanto, le-
vanta duas questGes:

1) Seria possivel ndo interferir mesmo? Um interlocutor,
com toda sua presenga nfo serd uma condigfo necesséria
para que haja narrativa oral (inclusive narrativa "espon-
tdnea", pois alguém dificilmente contaria algo para um
interlocutor manifestamente ausente). O nosso pesquisa-
dor de campo era instruido para ser uma discreta deman-
da, uma aten¢fo que incentivasse o informante a contar,
sem se tornar diretivo. E por causa dessa discri¢do do
pesquisador que uma abordagem das narrativas do
IFNOPAP do ponto de vista da anilise conversacional
parece pouco viavel. °

2) A espontaneidade nfo serd geralmente, em sociedade,
um conjunto de comportamentos bastante codificados,
uma pose sendo artificial pelo menos cultural (mesmo

"que possivelmente inconsciente)? Assim sendo, o apelo

'’ Tanto € que a tentativa de analise de tipo conversacional publicada na Re-
-vista "Moara" n°5 (Ufpa, Belém, 1996, pp.15-22) se baseia numa entrevista
realizada no quadro do IFNOPAP, sim, mas sem respeitar as instrugdes dadas
aos pesquisadores de campo, j4 que, por exemplo, o pesquisador submete o
informante a um verdadeiro interrogatério antes de gravar a narrativa (o que
Jjustifica o comentario segundo o qual se trata de uma situagfo "com forte ca-

rater institucional”, comentirio esse que seria injusto aplicar ao corpus
- IFNOPAP como um todo). »
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a espontaneidade teria pouca chance de atenuar o carater
ligeiramente institucional de nossas narrativas, ja que a
prépria espontaneidade seria meio institucional... (Bar-
thes, 1975, p. 134)'®

Seja como for, ao recolher, transcrever, estudar, publicar
as narrativas, institucionalizamos esse material. Publicagfes
como Santarém conta..., Belém conta...., Abaetetuba conta... (Si-
mdes & Golder, 1995) tinham entre seus principais objetivos o de
dar um retorno a comunidade dos informantes: ora, o que se re-
tornava assim eram as proprias narrativas, s6 que transcritas, im-
pressas, enfim institucionalizadas. Assim, ao se tornar objeto de
estudo, o popular deixa de ser popular. E um paradoxo do mesmo
tipo que marca os estudos da oralidade: a transcri¢do.— indispen-
savel as analises — acaba com a oralidade; isto, felizmente, nun-
ca desestimulou os orahstas
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A VOZ DO NARRADOR NO MITO CLASSICO
ESCRITO E NO MITO ORAL POPULAR!

Gunter Karl Pressler*
Universidade Federal do Pard

s«  RESUMO: Enfocando a importincia do narrador empirico e ficticio (elaborado
a partir do ensaio “O Narrador” de Walter Benjamin) para a estrutura narrativa,
levanto a questdo da natureza da literatura: verdade e/ou verossimilhanga. Im-
prescindivel para um estudo narratoldgico é o reconhecimento das narrativas po-
pulares orais como momento-chave no nascer da prépria literatura como escrita.

] PALAVRAS-CHAVE: Narrativa oral e escrita; narrador; mito cldssico e po-
pular; W.Benjamin,; narrativas orais populares da Amazénia paraense.

= ABSTRACT: This paper focuses on the importance of the empirically traditional
tale-teller e fictitious narrator (looking for them in the famous essay of Walter
Benjamin) for the narrative structure, thinking at the nature of literature: the
question of truth and probability. Indispensable for a study of narratology is a re-
cognition of the popular oral narratives like an essential moment in the birth of the
written literature.

=  KEY WORDS: Narrative; classic wfiting and popular oral myth; storyteller and
narrator; W.Benjamin; narratives of the Amazénia.

O meu caminho de reflexfio tedrica sobre as estruturas
narrativas voltou-se particularmente para o papel, o emprego € a
fungio do narrador, sentindo/percebendo que, aqui, encontra-se a
chave, o 4mago da prépria narrativa, levando em consideragédo
que o “narrador” e o “autor” sdo entidades absolutamente dife-
rentes, ou melhor, sdo entidades sem margem de divida analiti-
camente a distinguir-se, quando queremos aceitar 0 avango na
reflex@o tedrica sobre esta questfio, desde o inicio do nosso século
com os Formalistas Russos e depois com o Circulo de Praga e

! O presente texto, com algumas modificagdes, foi apresentado na XVI Jornada
de Estudos Lingiiisticos e Literarios do Norte/Nordeste (GELNE), em For-
taleza, 2 a 5 de setembro 1998.

2 pProfessor de Teoria Literaria no Curso de Pés-Graduagio do Centro de Letras
e Artes da Universidade Federal do Par4, em Belém (UFPA).

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.10, p.77-89, jul./dez., 1998



78 PRESSLER, Gunter Karl

todo o Estruturalismo. Se nfo ficamos absolutamente atrasadis-
simos no contexto de uma abordagem interpretativa que viaja
proposicional e especulativamente entre a narrativa (romance,
conto, etc.) e a biografia do autor real, do sujeito empirico.

Com esta distingdo significativa entre autor e narrador
nas narrativas modernas, mas diluida nas narrativas consideradas
mitos classicos escritos e mitos populares orais, verificou-se que
nessas o narrador ndo € o autor no sentido moderno. Ele é meio,
“médium” da transi¢fo narrativa: ele relata que as musas disse-
ram-lhe, que os antepassados contaram ou ele conta uma historia
em que ele participou numa fung¢éo passiva — o narrador € “per-
sonagem” no sentido do vivido, da vivéncia; ele é testemunha.

Pelas Musas heliconiades comecemos a cantar.

Elas tém grande e divino o monte Hélicon

Em volta da fonte violdcea com pés suaves

Dangam e do altar do bem forte filho de Cronos.

-]

Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo canto
Quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino.
Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas

{.-]

Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas
[...] inspiram-me um canto

divino para que eu glorie o futuro e o passado. (Hesiodo,
1991, p. 105)

Na narrativa moderna o narrador € personagem no senti-
do ficticio, por exemplo:

Durante um dia inteiro de outono, escuro, sombrio, silen-
cioso, em que as nuvens pairavam, baixas e opressoras,
nos céus, passava eu, a cavalo, sozinho, por uma regido
singularmente monotona — e, quando as sombras da noite
se estendiam, finalmente me encontrei diante da' melancé-
lica Casa de Usher. N3o sei como foi — mas, ao primeiro
olhar langado a construgdo, uma sensacio de insuportavel
tristeza me invadiu o espirito (Poe, 1981, p. 7).
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No recente I Congresso Ibero-Americano de Tradugo e
Interpretagdo (CIATI) em S&o Paulo, 11 a 14 de maio 1998, a
tradutora e escritora Lya Luft ironizou essas tentativas ‘“obra-
biograficas” de encontrar, nos personagens ficticios, pessoas reais
da vida da autora; “minha mée ndo morreu, esta cheia de vida,
ndo como os criticos suspeitaram na personagem em um dos

'meus textos”, respondeu Lya Luft e continuou: “tanto as minhas

personagens quanto o modo de narrar sdo contemplag¢des e inqui-
etacdes do ser humano, do meu pensamento”. A meu ver, foi uma
afirmagdo-chave e muito feliz para levar o estudioso a entender
uma obra literdria como expressdo e representagdio do pensa-
mento humano (a capacidade para a abstra¢fo), ndo como espe-
lho/reflexo da préopria vida da autora/ do autor.

Partindo do ensaio de Walter Benjamin, “O Narrador”,
percebemos que Benjamin ndo trata a questio do narrador ficticio
no contexto da estrutura narrativa. O ensaio nédo ¢ uma contribui-
¢80 narratoldgica, € uma reflex@o sobre o narrador e autor real-
empirico, é uma reflexdo filoséfica sobre a arte de narrar histérias
nos séculos passados e, particularmente, sobre o declinio da arte
de narrar na transi¢do do século XIX para o século XX. Benjamin
analisa e caracteriza este narrador; o contador-de-histérias em
compara¢do com o romancista modemo (O ensaio foi ampla-
mente recebido na critica literdria brasileira; s6 para dar algumas
referéncias, sem poder aborda-las aqui, gostaria de chamar J. M.
Gagnebin, Davi Arrigucci Jr. e S. Santiago; cf. Pressler, 1995, p..
151s). Ficamos com a parte em que Benjamin desenvolve as ca-
racteristicas do narrador tradicional e, numa breve andlise do pa-
pel do narrador nos mitos classicos (Hesiodo, Homero) e nos
mitos populares da Amazdnia Paraense, interligamos os elemen-
tos (os fendmenos) das narrativas e das reflexdes benjaminianas
acerca do narrador, tendo em vista a questdo maior da esséncia da
literatura no seu percurso histérico (narrativas orais e narrativas
escritas).

A desorientacdo na abordagem tedrica subre o narrador,
muitas vezes, podemos encontrar no titulo, pelo conceito “narra-
dor”. Em alem#o, como em portugués, “narrador” ¢ considerado
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uma pessoa real, um contador-de-histérias, mas também indica o
narrador ficticio intratextual. O conceito desenvolvido por Ben-
jamin no contexto do declinio da arte de narrar no século XIX
ndo serve, strictu senso, como ferramenta para esclarecer a es-
trutura narrativa; ao contrario dos conceitos famosos e tradicio-
nais do narrador na primeira e na terceira pessoa, ou melhor, da
narrativa na primeira e na terceira pessoa, conceitos de Stanzel
(1979), que t€m as caracteristicas da onisciéncia e onipresenca: A
critica alema contemporénea utiliza o conceito de origem latina
“narrator” para destacar o narrador ficticio. Assim, as caracteris-
ticas elaboradas por Benjamin atribuidas ao narrador real séo:

e sentir-se & vontade tanto na distdncia do espaco quanto na
distdncia do tempo;

ter um auténtico interesse religioso;

ter raizes no povo; ,

ser pratico em dois sentidos: na utilidade e na moral;

dar conselhos;

narrar a propria experiéncia ou a relatada;

ser livre de explicages (escola dos antigos, Herddoto).

Essa andlise tem a sua forga reflexiva aplicavel aos nar-
radores e autores reais e, aqui, pensamos no contexto das formas
narrativas orais populares da Amazénia Paraense, aplicdvel aos
contadores-de-histérias dessas narrativas. Quem séo eles? Qual é
o contexto e a fungdo social deles no interior, na aldeia e na cida-
de? Esses contadores-de-hist6rias sdo mestres de uma profissdo
artesanal, sdo professores e/ou educadores (sem uma coluna no
jornal)? ‘ ' : '

Gostaria de mostrar uma abordagem sobre formas narra-
tivas, destacando a voz do narrador fio livro Belém Conta (a fo-
ram publicados outros volumes: Santarém Conta e Abaetetuba
Conta). Encontramos as seguintes formas de narrar, enunciar um
acontecimento do real-imaginario ou do imaginario-real:

e “Era um homem que tinha trés filhas” (Sim&es/Golder,
1995, p.13);
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e ... as histérias que corriam” (p. 33);

e “.. segundo a lenda” (p. 46);

e “Tem uma ilha que chamam” (p. 63); _ _

e “Existia num lugar um casal que tinha trés filhos” (p. 79);

e “Veio, ha muitos anos atrids — eu nfio era nem nascida [-]
essa histdria € verdadeira” (p. 48);

e “Essaeu nio vou errar nem um pinguinho” (p. 60);

® “Essa histéria € a seguinte [...] Terminou essa histéria. Foi

veridica mesmo” (p.67s); . _
e “Era uma vez....Aconteceu veridico, certo?” (p. 110);
* - “Bem, isso foi um causo que uma senhora contou. Ela falou
que foi.veridico, 14 na ilha do Cotijuba” (p.43);
“Ele morava na beira de um rio” (p. 56);
“Agora, eu vou contar um caso” (p.25); . ,
e “Existe. Isso, eu ndo sei agora como é que €, né, porque,
antes, quando eu me entendi, eu via tudo isso” (p- 30);
e “Um dia, era de noite, a gente estava dangando aqui na sala”

(p- 72);

Podemos perceber narrativas relatadas de origem desco-
nhecida, sem énfase ao veridico (lendas, etc.: Simdes & Golder,
1995, p. 13, 33, 46, 50, 52, 63, 79, 112) ou sdo narrativas relata- -
das de origem desconhecida, com é&nfase ao veridico (p: 27, 34,

48, 60, 67), ou sdo relatadas dos antepassados ou de outras

pessoas, também com énfase ao veridico (p. 43, 56, 69, 94, 102,
118) ou da prépria experiéncia/vivéncia como testemunha, natu-
ralmente com énfase ao veridico (p. 25, 30, 38, 72, 74,75, 77, 99,
104, 106, 108, 110, 116).

Cinco das 36 narrativas do livro Belém Conta... (o pri-
meiro bloco acima) sfo de caréter tradicional, contos-de-fada do
tipo: “Era uma veZz ...”, sem a necessidade de afirmar uma verda-

~ de. Sdo contadas e a moral da histéria aparece por si mesma, en-

sinando os valores culturais da sociedade que implicitamente pos-
suem uma religiosidade: o ser humano vive no contexto maior e
numa interagéo inseparavel, sem poder explica-lo, também sem
sentir a necessidade de uma explicag#o, o que Benjamin exempli-
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fica com uma histéria da escola dos antigos sobre o rei egipcio
Psammenit:

Herddoto nfio explica nada. Seu relato ¢ dos mais secos.
Por isso, essa histéria do antigo Egito ainda é capaz, de-
pois de milénios, de suscitar espanto e reflexdo. Ela se as-
semelha a essas sementes de trigo que durante milhares de
anos ficaram fechadas hermeticamente nas cdmaras das pi-
ramides e que conservam até hoje suas for¢as germinativas

(p. 204).

Essas narrativas nfo precisam o “Eu” do narrador que
afirma, constata e prova a verdade. “Muitas histdrias sdo contadas
na primeira pessoa: o narrado recebe assim a garantia do. narra-
dor”, constata Christophe Golder no seu estudo sobre o veridico
nas narrativas orais” (p. 142, cf. também p. 143-46). Aqui encon-
tramos o que caracteriza a especificidade da literatura, a questdo
da verossimilhanca e da “verdade absoluta”, como Jiirgen Peter-
sen diz (1993, p. 5-13). Ao contréario das narrativas relatadas de
origem desconhecidas (“se fala”, “histérias que corriam”) ou re-
latadas dos antepassados, das outras pessoas ou da prépria familia
(avo, pai, etc.). que enfatizam a verdade da histéria apesar dos
fendmenos estranhos que ocorrem: curupira, cobra-grande, boto
ou fendmenos supranaturais, etc.

Estou me familiarizando com essas histérias da
ArmazOnia paraense € vou contar um caso, melhor, uma conversa:
numa das tltimas aulas da disciplina Teoria Literaria III (prosa),
tratando o assunto das narrativas e o declinio da arte de narrar,
um aluno esclarecido me perguntou: “O senhor nfo acredita na
cobra-grande?” E eu: “Como?” “Ontem, néo leu no jornal a histo-
ria de um pescador que foi comido por uma cobra-grande?”
“Mas, como” respondl ‘acredito s6 no que vejo”. “Mas”, o alu-
no respondeu ‘melhor nfo olhar uma cobra-grande, porque ela
engole um homem todinho”. Entdo, a minha conclus&o, no mo-
mento de esclarecer o fendmeno estranho, de provar a verdade da
histéria, ja é tarde demais para transmiti-la: verdade concreta, o
testemunha desaparece na barriga da cobra-grande. Moral da
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histéria: melhor acreditar na suposta verdade do que prova-la e
morrer. Contar histérias desse tipo € providenciar o perigo, ensi-
nar a sobrevivéncia e os limites da proprla cultura e do espacgo
vivido.
. O poeta e critico do Romantismo de Iena, Novalis
(_1 772-1801), conta a historia dos discipulos de Sais, que queriam
descobrir a verdade do monumento de Sais, a cidade sagrada do
antigo Egito. Nas anota¢des finais encontramos as frases: “Um
discipulo conseguiu entrar — ele levantou o véu da deusa de Sais
— mas o que ele viu? Ele viu — milagre do milagre — viu a si
mesmo”. A verdade ¢ um “espelho” — melhor do que a barriga
da cobra. '
O que aconteceu no decorrer da histéria da humanidade?
A inquietude, a curiosidade e a rebeldia do ser humano ultrapas-
sou os limites, os tabus e avancou. Podemos afirmar com certeza
que- as narrativas tratam sé de tabus culturais, imaginagdes? Ou
podeimos constatar que sZo realmente fendmenos existentes que
recuam para 0 mato? As histérias do curupira e do boto continu-

‘am como as histérias da Antigiiidade sobre os deuses antropo-.

morfos e sobre as metamorfoses depois e apesar das mudangas
culturais e sociais: do campo para a cidade, dos deuses para o
unico deus cristio e do desenvolvimento cultural em geral.
Aquelas histérias antigas tornaram-se literatura erudita (a mitolo-
gia greco-romana) e as lendas amazonicas tornam-se folclore para
os habitantes da cidade (percebe-se que as narrativas contadas no
livro Belém Conta... sobre as cobras, etc. sdo do interior de Be-
lém; e pensamos no grande sucesso da lenda marajoara no carna-
val do Rio de Janeiro). S&o narrativas orais que abordam fenéme-
nos estranhos em que o veridico é constatado. Porque sfo estra-
nhos n#o s6 & nossa percep¢do (da realidade empirica e c1ent1ﬁ-
camente definida) como também. nfo tém aquela “estrutura” lite-
raria do conto-de-fada e, com isso, a justificativa implicita de ndo
precisar enfatizar o veridico. O que entendemos como “estrutura”
literaria? Nés nfio estamos aqui para questionar essa posi¢io his-
torica e teoricamente superada de que narrativas orais néo fazem
parte da literatura. Desde o inicio do projeto sobre as narrativas
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orais populares da Amaz0nia paraense, a professora Maria Socor-

_ ro Simdes estava consciente dessa problematica e considera as
" duas formas de produgfio — “na sua forma oral e na sua modali-
dade erudita” (p. 127) — e nfo as trata como “manifestagéio supe-
rior ou inferior, mas de niveis de conhecimento diferentemente
“estruturados” (p. 127). Estudiosos como Robert Scholes & Mil-
man Parry apud Simdes (1996, p 127) acentuam a composi¢&o
oral da [liada e da Odisséia que “a literatura composta oralmente
se distingue da literatura ‘escrita mais 4 base de sua forma do que
de seu contetido”. O imaginario dessa narrativas € um “ ‘modo
supremo da experiéncia da vida’ e modo como essa experiéncia
se sedimentou na memoéria do homem amazdnida” (p. 128). E,
concluindo as suas cons1dera<;oes sobre essa questfo, Socorro
SimGes cita C. Lévi-Strauss para quem “os mitos séo transforma-
¢Oes de outros mitos e, embora a identidade do grupo seja preser-
vada, cada mito modifica-se ao nascer, bastando para isso a troca
de narrador” (p. 130; as epopéias de Homero ja mostram o desen-
volvimento da linguagem literaria e constam de vérios narrado-
res, particularmente na Odisséia; cf. W. Jaeger, C. A. Nunes e O.
M. Carpeaux).

O nosso objetivo quer enfocar o ponto crucial do nascer
da literatura: o estudo da narrativa oral ajuda compreender o pro-
cesso histérico e poético da literatura? E, por isso, o papel do
narrador torna-se um momento-chave. Diferentemente de uma
situa¢do numa narrativa veridica, o texto literario ndo € verifica-
vel nem falsificavel, nfo segue regras e definigBes sobre uma
determinada realidade objetiva, empiricamente provavel. Tam-
bém o sentido gramatical e seméntico ndo é um critério para a
verdade. :

- No mesmo nimero da revista MOARA (Belém) “Estudos
de Narrativa Oral”, Golder, coordenador com Socorro Simdes dos
livros Belém Conta..., Santarém Conta..., etc contribui com um
artigo sobre o verldlco , esclarecendo que “a verac1dade por ser
uma questdo de conform1dade parcialicom o universo referencial,
¢ extralingiiistica, extratextual” (pf141), eu diria, pensando na
literatura, a veracidade marca o limite entre relato ou documento
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historico e texto literario. A emancipagdo da narrativa da veragi-
dade histdrica funda a literatura, assim o pressuposto 1mprescm—
divel para o carater literario da narrativa é o distanciamento épico
do narrador. O acontecimento com a caracteristica proposicional
no interior de uma obra literaria € simplesmente ficcional (faz de
contd; o “als ob” em alem&o), produto de uma imaginagio cujo
compromisso com a realidade é diferente, nfo esta no focus a
verdade, mas a verossimilhanca! Ninguém questiona o aconteci-
mento no conto-de-fada, p.e. no Chapeuzinho Vermelho, em que
o lobo come inteiramente a avé € a menina, sem machuca-las —
o que desafia todas as regras elementares da fisica e da biologia.
Os acontecimentos sdo irreais e a-ldgicos, ainda pensando na
continuagdo quando o cagador chega e abre a barriga do lobo,
sem acorda-lo. Ele libera as duas vitimas, coloca no seu lugar
pedras pesadas, depois acorda o lobo, que, assustado diante da
presenca do cagador, foge e afoga-se no rio por causa das pedras
pesadas. ~

Petersen, abordando os pressupostos ontolégicos da lite-
ratura, define a especificidade do caréater literario como “verdade
absoluta”: uma frase ficcional “vale porque n#o & verificdvel nem
falsificavel, por isso h4 uma validade absoluta [...] Ela estabelece
uma 4rea de validade para frases lingiiisticas além da aprovagio
empirica, além da determinagfio e definigdo temporal e local e,
mais ainda, além de todas as regras elementares da natureza e da
légica” (p. 5). A verdade se faz por si s6. Aqui encontramos o
poder da narrativa e o poder do contador-de-histérias.

“O conto de fadas nos revela as primeiras medidas to-
madas pela humanidade para libertar-se do pesadelo mitico”, diz
Benjamin (p. 215). Para a leitura das narrativas literarias ou do
tipo folclore, para caracterizar o processo de transi¢fo, podemos

‘constatar entdo um certo alivio, porque a constatagdo da verdade

real transforma-se numa verdade moral, uma verdade da educa-.
¢do no sentido figurativo: o lobo da histéria de Chapeuzinho
Vermelho foi extinto na Europa Central nos séculos XV em di-
ante, o que ficou o alerta de nfo desviar do gaminho certo, enxer-
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gar e fixar um objetivo real e pratico — estamos na transig@o para
a sociedade industrial moderna.

Assim como a narrativa tradicional se deslocou da casa,
da rua e da praga para a capa fechada do livro, a forma do roman-
ce “esta essencialmente vinculado ao livro”, constata Benjamin
(1987, p. 201); o narrador empirico deslocou-se para o interior do
texto literario na figura do personagem ficticio do narrador.

As palavras finais gostaria de deixar para um verdadeiro
narrador no sentido benjaminano (agradego ao meu aluno Paulo
Corréa que apresentou este conto na sala de aula):

Um cagador experiente e valente se perdeu na floresta.
Pouco antes da noite fechada conseguiu reencontrar o caminho
para sua casa, mas o tempo piorou e uma dessas noites terriveis
do Amazonas impediram-no de continuar.

Do fundo do rio, das profundezas da lagoa formada pelo
Nhamund4, levantava-se um ruido que foi crescendo, cres-
cendo e se tornou um clamor horrivel, insano, uma voz
sem nome que dominava todos os ruidos da tempestade
[...] Aquela voz era a voz da cobra-grande, da colossal su-
curiju, que reside no fundo dos rios e dos lagos. Eram os
lamentos do monstro em laborioso parto.

O capitfo levou a méo a testa para benzer-se, mas os dedos
trémulos de medo ndo conseguiram fazer o sinal da cruz
[...] deitou a correr na direy .o em que supunha dever estar
a sua desejada casa. Mas a voz, a terrivel voz aumentava
de volume. Cresceu mais, cresceu tanto, afinal, que os ou-
vidos do capitdo zumbiram, tremeram-lhe as pernas e caiu
no limiar de uma porta.

Com a queda, espantou um grande péssaro escuro que ali
parecia pousado, € que voou cantando:

— Acaui, acaud!

Muito tempo esteve o capitdo caido sem sentidos. Quando
tornou a si, a noite estava ainda escura, mas a tempestade
cessara {...] Jerbnimo, procurando orientar-se, olhou para a
lagoa [...] sobre a toalha do rio, € um objeto estranho, afe-
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tando a forma de uma canoa chamou-lhe a atengéo [...] Era
com efeito uma pequena canoa, € no fundo dela estava
uma crianga que parecia dormir” (Inglés e Souza, p.52s)

O capitdio levou a crianga para a casa e junto com sua
propria filha educou-a. O narrador pula o tempo € nds a reencqQn-
tramos ja com 14 anos. Percebemos pela leitura da histéria que
elas mantém entre si um relacionamento forte.

A filha verdadeira recebe dois pedidos de casamento, o
primeiro a principio aceita, mas logo o rejeita; com o segundo
acontece a mesrna coisa, mas o pai, o capitéio, a obriga assumir o
compromisso. A filha adotiva parece muito irritada e some no dia
do casamento da irma. _

A cerimdnia. O padre lhe pergunta se casard por seu
gosto: .

a noiva pde-se a tremer como varas verdes, com o olhar
fixo na porta lateral da sacristia.

O pai, ansioso, acompanhou a dire¢do daquele olhar e fi-
cou com o corag¢do do tamanho de um gréo de milho.

De pé, & porta da sacristia, hirta como defunta, com uma
cabeleira feita de cobras, com as narinas dilatadas e a tez
verde-negra, Vitdria, a filha adotiva, fixava em Aninha um
olhar horrivel, olhar de demdnio, olhar frio que parecia
querer prega-la imdével no chdo. A boca entreaberta mos-
trava a lingua fina, bipartida como lingua de serpente. Um
leve fumo azulado saia-lhe da boca, e ia subindo até ao
teto da igreja. Era um espetaculo sem nome!

Aninha soltou um grito de agonia e calu com estrorido so-
bre os degraus do altar [...]

Todos os que assistiam .a esta cena estavam comovidos. O
ai, debrugado sobre o corpo da filha, chorava como uma
crianga.

De repente, a moga pareceu sossegar um pouco, mas nio
foi sendo o principio de uma nova crise. Inteirigou-se. Fi-
cou imovel. Encolheu depois os bragos, dobrou-os a modo
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de asas de péssaro, bateu-os por vezes nas ilhargas, e, en-
treabrindo a boca, deixou sair um longo grito que nada ti-
nha de humano, um grito que ecoou lugubremente pela
igreja: :

— Acaual!

~ Jesus! Bradaram todos caindo de joelhos.’

E a moga, cerrando os olhos como em éxtase, com o corpo
imdvel, a excegdo dos bragos, continuou aquele canto la-
gubre:

— Acauid! Acaui!
Um siléncio tumular reinou entre os assistentes — todos
compreendiam a horrivel desgraca. Era o Acaui!

E o autor, narrador no sentldo benjaminano, Inglés de Souza, nfo
explica nada.
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EROS NA POESIA DE
VINICIUS DE MORAES

Christine Franco Pacheco
Universidade Federal do Pard

RESUMO: Tenta desvendar os passos de Eros em sua poesia amorosa. Num
primeiro momento, veremos o Amor impulsionar-se para as grandes alturas, con-
fundindo-se, por vezes, com a prépria idéia de sublimidade. Depois, num momento
intermediério, a poesia de Vinicius despoja-se da inquietagdo do Absoluto e co-
mega a adquirir uma linguagem mais coloquial ao falar da muther-companheira.
Finalmente, o poeta desvenda a Poesia que hd na vida, transformando a plenitude
do momento amoroso em vivéncia. A partir desse terceiro momento, o poeta con-
cretiza plenamente essa transformagdo por meio das relagdes amorosas. Suas
poesias transbordam de amor por todas as mulheres, numa infinita compreensdo
do outro, que é, antes de mais nada, provocada por uma busca incessante do sen-
tido da prépria vida. :

L] PALAVRAS-CHAVE: Mulher; Eros; Tanatho.

= RESUME: Cette lecture interpretative des poémes de Vinicius de Moraes cherche
a dévoiler les pas de Eros dans as poésie amoureuse. A un prémier moment, nous
pouvons voir I'amour s 'élancer vers les grandes altitudes, en se confondant, par-
fois, avec l'idée méme de sublimité. Ensuite, & un moment intermédiaire, la poésie
de Vinicius de Moraes se libére de l'inquiétation de ['Absolut et commence a
acquérir un language plus courant quand il parle de la femme-compagne. Finale-
ment, le poéte dévoile la Poésie qui existe dans la vie, en transformant la plénitude
du moment amoureux en moment vécu. A partir de ce troisieme moment, le poéte
concretise entiérement cette transformation par les relations amoureuses. Sa
poésie déborde d’amour pour toutes les femmes, dans une infinie compréhension
de I'autre qui est, avant tout provoquée par une recherche incessante du sens de la
vie méme.

= MOTS-CLES: Femme; Eros; Thanatos.

EROS - O PRINCIPIO DE TUDO...

Numa pequéna ilha do Mar Egeu, bem préxima do lito-
ral norte da Asia Menor, em Lesbos, surge no século VII a.C.
uma forma de poesia lirica chamada mélica monddica. Af flores-

ce e se desenvolve, tendo como principais representantes Alceu e
Safo. '
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Nessa poesia, em especial, o clima lirico se mostra em
toda a sua plenitude, pois era destinada a ser cantada, ao som de
um instrumento de cordas, por um sé cantor. E, além disso, a liri-
ca monddica privilegia como tematica o Amor.

Numa pequena rua da Gavea, Rio de Janeiro, cidade en-
cravada nos trépicos brasileiros, nasce Vinicius de Moraes, em

14
1913; de todos os géneros poéticos, escolherd a poesia lirica. E,

com sua vOzZ umca empunha um violdo e toca e canta € escreve )

belos poemas. Seu tema predileto: 0 Amor. _

Portanto, Vinicius retoma e revive, por assim dizer, os
primeiros momentos de arte ocidental, quando a poesia se faz
musica e quando, ritmada por belas imagens eréticas, canta o
Amor, sentimento perene, além da histéria. E um poeta que apre-
senta extrema intensidade expressiva na fusfio entre o Eu que

canta e 0 mundo. Sua extraordindria capacidade de usar ritmos

variados, imprimindo grande musicalidade aos seus versos, refor-
¢a o encantamento poético pela no¢cdo de um momento eterno

atemporal (2 margem e acima do fluir do Tempo), que sua poesia-

revela de modo unico.

Mas qual seria a imagem primordial do Amor? Nas Teo-
gonias mais antigas, Eros — o Amor — aparece como uma di-
vindade contemporinea de Gaia (a Terra), oriundo do Caos. Caos
e Gaia, quando produzem a luz de outras entidades césmicas, nfo
tém ninguém a quem se unir. Por isso, Gaia tira de suas proprias
entranhas seus dois futuros parceiros masculinos: Urano e Pontus.
Entretanto néo existe distancia espacial nem intermédio temporal
entre eles. Urano e Gaia n#o sfo ainda verdadeiramente separa-
dos. E por isso que a unifio sexual néio chega ao fim.

As criangas que Gaia concebe de Urano, o Céu, perma-
necem encerradas em suas entranhas, como estava antigamente 0
pai delas. Um dos seus filhos, Cronos, armado, segura com uma
das mé#os as partes genitais de Urano e as corta, depois jogando-
as para tras sem se voltar. As gotas de sangue caem sobre a terra e
véo dar nascimento ao curso dos anos, as forgas potentes da guer-
ra, do conflito, da divis&o, que irfio realizar a maldi¢do que Urano
pronuncia contra seu filho. Por outro lado, seu sexo caiu sobre as

v
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ondas do mar €, no curso de um longo tempo, da espuma mari-
nha, que ¢ também esperma de Urano, emerge a graciosa deusa
que presidé a todos os sortilégios, a todos os enganos de seducgso:
Afrodite.

Assim, o mesmo gesto que, emasculando o Céu, o fixou
no pico do mundo, longe da Terra, d4 nascimento a Afrodite
(deusa da Beleza), da qual Eros (deus do Amor) sera, desde en-
tao assistente e filho dileto, havido de Hermes.

Mais tarde, Platfio retomaria este mito no seu Didlogo
“0O Banquete”, onde por meio da fala de Sécrates, nos d4 a sua
visdo acerca do Amor. Eros seria, entfo, filho de Poros (Riqueza)
e Pénia (Pobreza), querendo mostrar que o Amor é uma dessas
forcas espirituais misteriosas que funcionam como intermediarias
entre os deuses e os mortais; um sentimento que mistura algo de
elevado, divino, transcendente e inexplicavel, com a parte fisica,
material e terrena. E, portanto, um intermediério entre a dimensgo
transcendente € a dimensfo terrena, e tem as caracteristicas de
“forca espiritual”, que lhe foi atribuida pela versio grega inicial.

Sobretudo, néo se deve esquecer de que quem ama vive
necessitado do que nfo tem, do que busca, daquilo do que esta
sempre a procura; o ser amado € que tem e lhe dara. Este, por sua
vez, buscara também o que nfo tem e deve ser atendido.

Quem ama, pois, vive em estado de pentiria ou pobreza
afetiva. Mas, pela experiéncia do Amor, a vida, a alma, o pensa-
mento, o coragdo, o sentimento, a emocio, se enriquecem de in-
definiveis instincias, gerando a mais cara e maravilhosa das sen-
sacdes intimas: a riqueza interior do sentimento. E o amor como
fator de riqueza, pois, na doag8o de cada um, ambos se.comple-
tam na-unidade. J4 observara Platgo:.

Sim, unir-se e confundir-se com o amado e de dois ficarem
um sé. O motivo disso é que a nossa antiga natureza era
assim e noés €ramos um todo; € portanto ao desejo e procu-
ra do todo que se da o nome de Amor. (Platéo, p. 31)
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E por meio desta visdo de Eros — num sentido amplo e
abrangente do carnal e do espiritual que se querem unidos: “E
mau aquele amante popular, que ama o corpo mais que a alma”
(Platdo, p. 23) — que a poesia de Vinicius se desdobrara em ima-
gens de inspiracéo, de realizagio ou de pura recordagio da posse
amorosa, € ainda nessa escala de erotismo como busca, procura,
desdobramento por e dentro do outro ser, .objeto do desejo amo-
roso.

- Em seus poemas, Vinicius desnuda o lavor poético —
amoroso. Neles, o0 Amor € fruto de escoltha cuidadosa e de muita
disposi¢éo do ser — amante para com a amada, precisando sem-
pre de muita sedugdo, esmero e encantamento.

Mesmo quando o poeta adota outros temas, quase todos
acabam por rogar de maneira especialissima no grande tema: o
Amor e seus desejos. Toda a sua poesia constri-se por meio de
um processo de rara fecundidade lingiiistica, em harmonia com
um erotismo particularissimo que nos mostra um homem debru-
¢ado sobre o corpo da mulher, mas sempre envolto por um senti-

" mento airoso, nobre, que a figura feminina lhe inspirara. Justa-
mente serd nesta oscilagdo entre “nuvem” e “poeira” que Eros
percorrerd seu caminho na poesia de Vinicius de Moraes.

Cabera ao préprio autor a divisdo de sua poesia em
vérias fases, quando ele admite que num primeiro momento esta-
va mais preocupado com as altas simbolizagdes metafisicas que o
estado amatério produziu no Eu profundo do poeta “explorador
de aura” (Moraes ap. Portela, 1987, p.15), para depois, aos pou-
cos, ir se transformando num observador mais cuidadoso do ser
humano, habitante de um cotidiano nem sempre sublime, mas, de
certo, constantemente rico em sugestdes. '

Estudar as vérias imagens por meio das quais Fros se
nos apresenta na poesia de Vinicius de Moraes é tentar compre-
ender os polos dialéticos vida e morte, corpo e alma, sempre pre-
sentes no instante pleno e fugaz do gozo amoroso. O poeta impul-
siona-se conscientemente para o jogo erético, numa tentativa ver-
dadeira — mas fugidia e frustrante — de transcender suas propri-
as limita¢Ges. Talvez, por isso, as primeiras manifestagSes poéti-
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cas de Vinicius tenham obsessivamente a 4nsia das grandes altu-
ras, daquelas em que, rarefeito de ar natural, se embriaga do ideal
de transcendéncia. :

A mulher, elo primeiro de toda a sua cadeia imagética
amorosa, reveste-se de uma aura de sublimidade, embora perma-
neca a sensualidade. Amar, para o poeta, € entdo menos uma con-
cretizagdo do amor do que a possibilidade d§ amar, com todas as
dificuldades e desilusdes inerentes a este senfimento.

- Nosso comentario acompanhara a ordem cronolégica se-
guida pelo proprio poeta, e por meio dela tentaremos mostrar,
entdo, em seus livros e fases, as facetas varias sob as quais Eros
se revela.

' O primeiro livro sobre o qual falaremos chama-se reve-
ladoramente Caminho para a distdncia. Faremos o percurso com
o poeta, nfio por chdo de banais poeiras, mas por trilhas onde.-Eros
se desmanchara numa transcendental procura pelo seu par ideal,
representado pela mulher. Esta procura reverte-se nio raro de
uma profunda conotagio religiosa, em que se percebe a subhma?
¢3io pelo espirito, numa tentativa de resistir a carne — quase nun-
ca conseguida — para chegar ao Absoluto e a salvagéo eterna. -

Encontramos ai misterioso dilema da poética de Vinicius

de Moraes: corpo e alma? Corpo ou alma?

A experiéncia poética, como a experiéncia religi’osa, _é um
salto mortal: um mudar de natureza que ¢ também um re-
gressar & nossa natureza original (Paz, 1982, p.66). — A
natureza de simples criaturas que amam e sofrem.

A experiéncia amorosa para Vinicius confunde:se com a
experiéncia do sagrado, na medida em que, ambas, expdem o seu
interior, as suas entranhas. £ uma revelagdo do oculto (Paz‘, 1.9.82,
p.168). Do corag@o, completariamos nos, e do amor que jaz ine-
favel nele. ' ) .

Mostra-nos a leitura dos poemas dessa primeira fase, que
a desejada aventura amorosa desdobra-se quase sempre e@ ine-
vitavel auséncia, como a conservar por meio dela o misterioso, o
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imponderavel, o inatingivel. Este amor é uma forma extrema de
erotismo espiritualista. Nessa rela¢fio é essencial a distdncia. E o
amor “visual” ou de nostalgia, distante no tempo e no espago. E
um sentimento que implode em si mesmo, e 0 amante vive do seu
préprio poder de entusiasmo. Por jsso, muitas vezes, este amor
nio ¢ corﬁpativel com a satisfagfo sensual.

al A 1A .ﬂ\w.,’t._J.
A ﬁgura da mulher i uuyuool vE1L — Q€ Irerie€Xos romantic

cos
— revela-se logo de inicio pela interferéncia do destmo, como no
poema ROMANZA, onde o poeta brada em sua mortificagéo:

“Onde levou-te o destino -
Que te afastou para longe”

A mulher, aquela que tem “luz nas pupilas”, “luz nos ca-
belos louros”, a que possui uma beleza “clara”, “serena” e “dis-
tante” é descrita numa linguagem impregnada de sentido ideali-
za.nte E a mulher preocupada, amada, mas inatingivel, aquela que
s6, “sem céo, sem homem, sem Deus”, transfigura-se em sonho.
Sobre a face da amada, onde o poeta se olha a si mesmo, é que ele
percebe que o que o fascina, e o transporta, é a figura do proprio
Amor. _

Sentimento que na experiéncia sensual deste primeiro
momento mostra vestigios de uma nogéo de divindade, pelo que
traz de puro, belo, altissimo e infinito... Realmente, Vinicius
“guarda remanescentes ou residuos da poesia anterior ao moder-
nismo, € que atravessaram e vieram refletir-se até hoje em certa
tendéncia universalista e espiritualista” (Coutinho, 1976, p.294).

Esta espiritualidade concilia-se com uma tradigfio de cu-
nho roméntico, segundo a qual a lirica € tida como linguagem do
estado de &nimo do poeta, da alma pessoal, resquicio de um pen-
samento cristdo, onde ainda ressoa a poesia simbélica da Alta
Idade Média, que costumava refletir, nas formas de composu,:ao
a ordem do cosmo criado.

Vinicius nfo serd poeta de “crises religiosas” como os
poetas simbolistas franceses; serd, sim, o aspirante de um equili-
brio superior entre o corpo ¢ a -alma. Por isso usamos a palavra
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“religifio” no seu sentido etimologico (“religare”/reunizo), para
nos remeter a fungdo unificadora de Eros, aplicada nos poemas
por intermédio da unifio da natureza intima do Eu conciliador ¢ a
natureza circundante, como no poema intitulado Quietacdo:

“QO siléncio € como uma penetragéo de olhos calmos...”
(13 P TR T ST

.. Uuim ld[IlUllLU corntinuo Ge aI'VOI'eS Curva.s
“E o murmurio que sobe é como uma oragéo da noite...”

No entanto, o poeta intui a precariedade desse equilibrio.
A simples antecipagéo do fim inevitdvel, presente a cada instante,
torna dolorosa a frui¢do do prazer. Eros nessa fase aponta para o
alto, na diregdo do Céu, numa crenga de que o amor €, em algum
sentido € de algum modo, impulso para a perfei¢cdo. Se retomar-
mos a idéia medieval de espiritualiza¢io, veremos também o cu-
nho platdnico dos poemas vinicianos desta fase, ao lembrarmos
que, para Platfo, o amor é uma forma de engendrar a beleza, e de
que, no vocabulario platbnico, “Beleza” é o nome concreto do
que mais genericamente costumamos chamar de: Perfelgao
Logo a idéia de Platdio ¢ que em todo amor reside um desejo de
unir-se 0 que ama a outro ser que parece dotado de alguma per-
feigdo. E, pois, um movimento da alma para alguma coisa em
algum sentido excelente, superior. Posto isto, concluimos que
Vinicius estabelece a ponte para a sua visdo cristd, uma vez que
podemos encontrar versos que contém uma for¢a analoga ao éxta-
se religioso. N&o uma religiosidade que se manifeste por acessos,
nem se confunde, como em Verlaine e em tantos outros poetas
contemporaneos, com um pavor — intermitente — do inferno. E,
antes de ‘tudo, um sentimento religioso da existéncia, ou seja, o
desejo de alcangar o equilibrio entre alma e corpo.

Forma e Exegese é o segundo livro de Vinicius de Mo-
raes contido ainda nessa sua primeira fase, e que se aproxima do
primeiro livro pela temética amorosa em que ainda se respira o
clima de transcendéncia, tdo dificil na convivéncia com a materi-
alidade ché, mas real, talvez porque o poeta ja ndo se conternte, em
descrever a realidade palpavel, quer ir mais adiante no seu papel
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de vidente. Assim, Vinicius d4 a sua visio um sentido mais am-
plo ainda do que o apresentado no seu primeiro livro. Ele trans-
forma a vida num conhecimento do espirito, emprestando a sua
arte uma impressionante fungfo reveladora. Uma certa tristeza
estd em tudo; e um sereno desespero alterna-se com um amargo
desencanto. A carne e a impureza contaminaram para sempre a
felicidade. Eros othard o corpo com repuisdo e cobiga. Certas
imagens se tornam o esteio de toda visdo poética de Vinicius de
Moraes: € o cordeiro de luz devorado pelo lobo; o lobo escravi-
zado pela mulher nua; a pureza dos lirios manchada pelas rosas
de sangue; o gosto amargo da carne envenenando os l4bios ar-
dentes. deste poeta em longa e sofrida caminhada. Caminhada
para uma regido inacessivel, revelagdo do Infinito, onde a angus-
tia da carne nfo podera criar senfio o desespero:

Maldito o que bebeu dos seios da virgem que nio era mae
mas amante.

» Por isso mesmo, o tema da morte ombreia-se obsessiva-
mente a ligagdo amorosa de Eros, estendendo-se metaforicamente
a outros tipos de morte: da pureza, da celebracio da carne, da
esperanca na alma e até em Deus. Mesmo assim, e a despeito de
tudo, a poesia de Vinicius move-se para o Amor porque é o Amor
a sua prépria recompensa. ,

Perece-nos sintomatico que Vinicius tenha dedicado seu
segundo livro a Arthur Rimbaud ¢ a Jacques Riviére. Este, ao
referir-se ao poeta das Iluminations, diz que a “ajuda que
Rimbaud nos proporciona consiste em fazer-nos impossivel a
permanéncia no que é terreno” Riviére ap. Friedrich (1978, p.
67). De fato, Rimbaud mostra-nos um caminho que conduz a uma
distincia, a maior possivel, da trivialidade do real até a zona do
misterioso. O objetivo de poetar para o poeta evocado na dedica-
toria era chegar ao desconhecido, perscrutar o invisivel e ouvir o
inaudivel. Pois bem, nesta sua fase, Vinicius dé Moraes se
deixara envolver por inspiragfio “superior” e pelo abandono do Eu
profundo que, quando emerge, é desarmado pelas camadas re-
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conditas coletivas da “I’ame universelle” e com ela comunga por
meio de uma pluralidade de imagens, que ndo se apresentam atra-
vés de um rigor métrico; ao contrario, se acompanharmos o ritmo
interior de seus poemas verificaremos que eles se alongam, como
se 0 poeta estivesse usando versiculos, ou seja, utilizando uma
forma que, longe de ser uma inovagdo modernista, é na verdade
uma forma bastante antiga, de raizes biblicas.

Ariana, a Mulher € o terceiro livro langado por Vinicius
de Moraes, em 1936, e conclui este primeiro momento da poética
viniciana. O livro contém apenas um poema com O mesmo nome
da obra. Tratando-se de um poema que tem o sentimento total da
vida, Vinicius percebeu, principalmente, que a veracidade c.la ex-
periéncia pode ser atingida, trilhando-se por diversos c.:ammhos.
Houve atalhos espiritualistas e veredas transcendentais, mas o
principal € o que ele comeca a perceber com este lino: a vida
como uma sintese; perceber diretamente o fato prodigioso de ar-
rastar-se sobre a face da terra, um animal-humano, carregando
sentimentos infinitos no coragdo e idéias universais no
pensamento. E, por fim, estes sentimentos e estas ic_léias transfoF-
mar-se-30, pouco a pouco, por suas maos demitrgicas, em mais
pura poesia teltrica. , o

Em Ariana, a Mulher, o poeta ja comega a substituir a
tonica espiritual de sua produgfio por uma maior aproximagio a
sensualidade imediata. Esta sensualidade imediata foi tomentada
por Octavio de, Melo Alvarenga, em um artigo sobre Vinis:ms c?e
Moraes, em que, parafraseando uma definigdo de And'r_é Gide, diz
que “a sensualidade consiste simplesmente em considerar como
um fim e nfio como um meio ¢ objeto e o minuto presente.” (Al-
varenga, 1952). _ N

Realmente, podemos observar uma nova orientagio do
poeta em relagdo aos seus valores mais intimos. N#o se trata.ape.:—
nas de escolher entre o absoluto revelado por Deus € a transitori-
edade do momento presente representado pela mulher. Afcredlt~a-
mos que o impasse travado na alma do poeta pelo religioso, tdo.
forte quanto o apele carnal, comega a deslindar-se, acalmando o
Eu lirico, colocando-o em paz com o mundo.
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O tom declamatério, enfatico, torna-se mais brando, me-
nos rebuscado, e um novo itinerario poético orientara o restante
de sua obra: a busca da mulher, sem que isto lhe pareca aviltante
ou pecaminoso. Entretanto, nunca é demais ressaltar, esta escolha
ndo se prende ainda a um individual feminino; Ariana nio é esta
ou aquela mulher, mas a Mulher, revestida de um sentido univer-
sal, qual Afrodite, geradora do préprio Eros.

. Como vimos, o tema do Amor, que, inicialmente, se de-
senvolve influenciado pela concepgio catolica deste sentimento
— por isso mesmo gerador de culpa e remorso no poeta — pade-
ce, nesta primeira fase, da rivalidade que o Eu poético sabe trava-
da no seu interior entre o amor pela divindade e o amor pela mu-
lher. Cada vez menos perceptiveis em Ariana, a Mulher, estas
duas forgas antitéticas tendem a se dissolver em sentimentos mais
humanos e cada vez mais vinicianos do amor sensual, desadorna-
dos e cotidianos.

De fato, o poeta comeca a “ver”, a revelar (no sentido
que Rimbaud emprestava a palavra) o Homem aos homens. De-
tém-se diante da vida, e cada momento peculiar suscita em sua
sensibilidade uma cadeia imagética, enriquecida pela transposigdo
do real em simbolos. Todo um vocabulério repleto de conotagdes
imprecisas — céu, amada, névoa, infinito, nuvem, éxtase, alma
— sofrera significativas transformagées; e o feminino, imagem

primeira, atraird para si os contornos da natureza, explorando suas

riquezas teltiricas: mato, terra, capim, corpo, seio, sexo, maf-.
Prisioneiro do mundo, ele luta entre os apelos dd nature-
za, mas quase sem nada fazer; ele comega a se entregar e a sentir
que também na terra had uma “voz maravilhosa” que lhe canta
seus proprios sentimentos. No final desta primeira fase, poderia-
mos dizer que o poeta, perdido em mistérios, prepara-se para se
entregar finalmente ao grito. humano do apelo de Ariana, a Mu-
lher, e desta longa peregrina¢iio surgird brevemente uma nova
poesia. .
Por volta de 1938, Vinicius trava uma amizade definitiva
para a sua poesiatom o poeta Manuel Bandeira. O poeta encan-
tou-se com o verso maduro de Bandeira e sua poesia tornou-se
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enxuta, preocupando-se mais com os problemas da terra que com
os do céu, mais com os dos homens que com os dos anjos. Logo
depois, Vinicius de Moraes langaria seu livro de poesia, ao qual
deu significativamente o titulo de Novos Poemas. _
Em Novos Poemas, a poesia viniciana despoja-se da in-
quietagdo do Absoluto. Nesta nova fase, intermediaria entre o
anterior transcendentalista e a futura, de cunho erdtico-social,
Vinicius utiliza uma linguagem mais natural, de tom coloquial,
como seria conveniente ao falar da “terra”, da mulher-compa-
nheira e amiga, enfim, das trivialidades que fazem maravilhoso
nosso dia-a-dia. Entre arias, baladas e sonatas, ele canta a Mulher,
fonte e objeto de sua lira e, para isso, nosso menestrel utiliza um
tom apaixonado e terno. “O poeta altissimo estd, finalmente, na
boca das multiddes.” (Moraes ap. Lara Rezende, 1987, p.716).
Seu novo livro colore-se de vida real ¢ ha nele maior
acuidade para descobrir, no cotidiano, os encantos e também as
misérias irremediavelmente presentes nele. Poesia é vida, desco-
bre o poeta, e ela lhe pode oferecer todas as imagens que irdo
animar a sua nova fase, sem que se queira dizer com 1ss0 que
houve na poesia de Vinicius uma diminui¢do ou mesmo um re?a-
xamento dos aspectos formais. E é o préprio Manuel Bandeira

que da seu testemunho:

A evolugdo do poeta se vem processando com urma abun-
dancia e variedade que nos deixa a nos, seus admiradores e
amigos, convencidos de estarmos diante de uma for(;a cri-
adora de natureza sem precedentes em nossa literatura.
(Moraes ap. Bandeira, 1987).

- O sentimento grandioso do Amor ja ndo remonta so-
menté as alturas siderais, revolve-se nas fraquiezas humanas e
convive com elas, na tentativa de complementagdo mutua. Com-
plexo sera o sentlmento que envolve uma mulher e um homem na
poesia de Vinicius: do “Céu da aurora” ao “Fétido mangue” per-
passa uma espiritualidade e dogura que farfio de seu erotismo um
caso Unico em nossa literatura. Os novos poemas apresentam
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Eros desdobrando-se no instinto carnal e numa idealiza¢fio mais
distante. E a consciéncia de que o erotismo ¢ a forma onipresente
de toda paix&o amorosa. Justamente a partir dai uma nova orien-
tagdo vincula a linguagem, estreita e definitivamente, a pluralida-
de da Natureza, que odeia a igualdade. Por isso, tranga simbolos e
metaforas numa estranha alianga do sagrado com o profano, do
sublime com o impuro. Disso resulta rara légica poética. Os no-
vos poemas escritos daqui para frente diferem dos anteriores, em
primeiro lugar, pela forma dos versos. Até “visualmente” as es-
truturas de seus versos precedentes se modificam. Quase sempre,
agora, em vez de grandiloqiiente, o tom € coloquial, intimo com o
leitor; Vinicius passa a fazer versos como quem conversa, adap-
tando-os a uma linguagem despojada, de expressio sintética e,
ndo raro, irbnica.

Lembremo-nos da salutar influéncia que exerceu sobre
ele o poeta Manuel Bandeira, de quem ¢ a epigrafe que abre o
livro: Todos os ritmos, sobretudo os inumerdveis. A influéncia do

- metro variado reside, pois, em dar realidade as palavras: em
aponta-las e chamar a atencio para o seu som e sentido. A flutua-
¢80 ritmica que o verso livre alcangou em poetas como Manuel
Bandeira e Vinicius de Moraes nfio deriva apenas de uma desarti-
culagédo dos metros tradicionais, mas antes da necessidade de en-
riquecer o discurso poético com maior exploragéio das potenciali-
dades expressivas do coloquial.

A importancia deste momento de transi¢dio é que Vini-
cius desloca o foco de seu interesse criador cada vez mais rumo a
experiéncia cotidiana, comungando, assim, com uma vivéncia
coletiva dos homens de seu tempo, numa verdadeira dilataggo do
espago poético.

A esta fase viré juntar-se também o livro Cinco Elegias,
apresentando o amor como um sentimento cada vez mais livre.
Este foi publicado em 1943, mas escrito entre 1937 € 1939. Nesse
livro Eros ja se pde a “descer contente pela cidade”, 4 procura da
mulher companheira e parceira de suas préprias inquietudes
existenciais. O amor se materializa, se realiza na carne e no pra-
zer, sem que para isso, entretanto, a mulher seja menos exal¢cada
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na sua dignidade e delicadeza, particularidade tdo bem explicitada
pelo escritor David Mour&o-Ferreira:

A mulher jamais representa, na sua obra, o simples corpo
que proporciona prazer — mesmo quando ele julga apenas
procurar-lhe o corpo, mesmo quando supde que s6 a busca

do prazer o move. (Moraes ap. Mourdo-Ferreira, 1987,

p.727).

O poeta sente-se arrebatado pelo odor, pelo perfume, o
som da voz, a maneira de andar, e as atitudes; tudo na mulher, em
seus menores detalhes, é ornado de qualidades quase irreais. Di-
ante da mulher amada, o amante sente um sopro divino que o
transporta de entusiasmo. N&o € mais possivel pensar em outra
coisa senfo no objeto que o faz vibrar tdo intensamente e, ao
mesmo tempo, sentir-se envolvido por uma sede de submissio
absoluta Aquele momento. A linha que une corpo-espirito, mesmo
ténue, jamais se apagara por completo, antes se expandira numa
grande compreensdo do género humano.

Cinco Elegias é uma obra importante na trajetoria da po-
esia de Vinicius de Moraes, pois € nela também que as preocupa-
¢des com o social aparecem. O poeta pde-se a par das circunstén-
cias que envolvem os homens e, com isso, agudiza a sua perCep-
¢80 dos sofrimentos alheios. O Eu criador comunga com o “sen-
timento do mundo”, e todo o mistério da poesia se traduz em fa-
miliaridade. Esta participagdo social se estendera por toda a sua
obra futura, cada vez mais intensamente. Vinicius, enfim, desnu-
da-se em suas fraquezas e revigora-se em suas iluminagSes a di-
gnificar o comezinho. A partir de Cinco Elegias, ele afirma sua
maturidade poética com matizes muito pessoais, como 0 uso in-
tensivo das formas regulares, e o aproveitamento da Natureza que
comunga com o seu Amor, numa comunh#o panteista e sensacio-
nista. ' '

Chegamos, agora, a terceira fase da poesia de Vinicius
de Moraes, quando Eros se mistura & vida. Esta comega com a
publicagéio de Poemas, Sonetos e Baladas, editado em S&o Paulo,
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em 1_946, € considerado pelo poeta como seu melhor livro.
Opinido compartilhada pelo critico Antdnio Candido, segundo o
qual, esta obra teria atingido.

O momento de sintese das suas capacidades e ritmos. Nele
encontramos Vinicius inteiro, o de antes e o de depois; o
que apela para a transcendéncia e o que realiza o verso
correndo os dedos pelo violdo (...) Vinicius vai transfor-
mando tudo em estilo, num €spago poctico vasto e arejado.
(Moraes ap. Candido, 1987, p.743).

De fato, em constante transformacio criativa, quer do
ponto de vista tematico quer do ponto de vista formal, este livro
NOs apresenta uma singular combinagdio entre formas classici-
zantes como o soneto, a balada, e uma linguagem contemporénea
em consondncia com uma nova percepgdo do real. A partir de
agora, a alma pilofonica do poeta canta em celebragdo a prépria
vida que a ele se oferece como matéria. O resultado dessa exalta-

¢40 € uma poesia que seduz facilmente o leitor, despertando-lhe

como que um sentimento de “convivéncia”, de “comunhio”, que
SC apresenta até mesmo nas situagSes mais comezinhas, dando-
lhes uma nova dimensso poctica. Vinicius traz para a morada da
Poesia todas as pequenas dispersdes do mundo e as coloca sob a
protecdo de Eros, grande intermedisrio entre o Poeta e 0 mundo:
Homem e poeta confundem-se no texto que revela seu autor.
Entretanto, a despeito dessa integragdo com a realidade,
e do poemas terem adquirido, nessa terceira fase, uma expressio
bem mais coloquial, a complexidade da mundividéncia do poeta
infiltra-se na permanéncia de certos termos idealizantes e de cer-
tas cpmposigaes como a ode ou as elegias, demonstrando que
Jamais deixou de existir a interpenetracio das fases poéticas, con-
forme se alertou desde o inicio. ’
. Apresenta-se neste momento uma poética redimensiona-
d?; impregnada de ternura e compaixdo, mostra também indigna-
¢a0 ante as misérias deste “vasto mundo”. O poeta de fidalgo
coragdo canta com o mesmo lirismo e consideragdo as “jovens
putas da tarde” ou as “meninas de bicicletas”. Todas integram a
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sua realidade, sem verdades preconcebidas. Essa infinita compre-
ens@o do outro € provocada por uma busca incessante do sentido
da vida. Assim, Vinicius apieda-se e purifica-se na fragoa do
amor com as mulheres. Portanto, ao “tratar seu tema predileto —
a mulher — Vinicius de Moraes consegue ser sensual e terno, é
masculo e ndo € brutal (nem mesmo em suas intengSes)” (Moraes
ap. Pallotini, 1987, p. 761).

Neste terceiro momento foram incluidos seus livros An-
tologia Poética e Novos Poemas II pelo que se aproximam das
caracteristicas de Poemas, Sonetos e Baladas, ou seja, expressio
mais despojada, concisa, de ritmos breves, embora fique sempre
claro seu conhecimento técnico da métrica e seu virtuosismo
formal. E mais, Vinicius concede-se ainda uma dose de roman-
tismo. :
Afastada a idéia inicial de pecado, o poeta concretiza
plenamente sua transformag¢&o no contato amoroso, que se mani-
festa agora como apelo inadiavel e como uma nova forma de tra-
balhar o verso. Ao instante de éxtase, que denuncia a precarieda-
de do Amor, corresponde a grande musicalidade de seus versos,
agora expressa em linguagem mais 4gil que conquista uma apa-
réncia de espontaneidade.

Vinicius nos surpreende ao utilizar com a mesma desen-
voltura versos longos e livres e versos curtos que se apresentam
em admiravel sintese. Poemas, Sonetos e Baladas mostra uma
aguda preocupacgéo pela cadéncia e sonoridade, preocupacio. esta
que se evidencia quando trabalha o paralelismo, as redondilhas, o
decassilabo e, muitas vezes, as rimas internas. - o

' Soneto de Fidelidade exemplifica bem €ssa sua nova
fase. Poeta lirico por exceléncia, Vinicius conseguiu neste soneto,
verdadeiro céntico em louvor a0 Amor, aliar 2 uma forma cléssica
de rigor formal aprisionado f;p__s seus quatorze versos decassilabos
o tema da trans,‘itq;iedade,..d-é'efemeridade, que tanto incomoda o .
homem modernos"¢omo uma tnica realidade plausivel. Esta com-_
‘binagéo revela a maestria do poeta, pois, se proibido de espraiar
seus sentimentos em outras estrofes, proclama seu amor infinito e
sem barreiras, mesmo que dure apenas o tempo do reluzir de uma
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chama. Decerto ¢ admiravel a empatia dos leitores-ouvintes com
este soneto, “cujos ecos — pelo menos os ecos - estdo em todas
as oicas” (Moraes ap. Lara Rezende, 1987, p.722). Talvez porque
nele, mais do que em qualquer outro poema, Vinicius desnude de
forma aguda a sua visdo a um s6 tempo sensual e transcendente
do amor e do mundo.

Por alguma “alquimia poética”, Vinicius disp8e dos sig-
nos, inverte-lhes o sentido e os converte a novos significados. O
que o poeta chama de Fidelidade — vocébulo que por si evoca a
idéia de constidncia — € apenas um insoélito significado. A fideli-
dade proclamada pelo poeta é, tdo-somente, a fidelidade ao pré-
prio amor, ndo a sua permanéncia, mas a intensidade de sua dura-
¢8o. Dirfamos, mesmo, em conclusfo, que neste soneto estd con-
tida a forma de “Arte Poética” de Vinicius de Moraes, quanto ao
tema do amor-paix&o, de entrega total, avassalador e efémero.

Finalmente, podemos concluir que a obra poética de Vi-
nicius de Moraes desenvolveu-se, em toda sua extensdo, como
uma grande elegia & mulhér. Q poeta ressalta, no inicio,-a mulher
sempre “cheia de pureza luminosa”, cuja presenga para ele “é
qualquer coisa como a luz e a vida”. O corpo humano que ¢é des-
crito ainda nfo traz a volipia de “uma flor/imida pecaminosa”.
Mas, aos poucos, ela se reveste do “involucro da Natureza que é
[ela] mesma” e, por isso, apresenta-se “tanto pura como devassa”,
desta vez, atraindo Eros para a Terra, porque agora ela é compa-
nheira que ilumina “como um cirio crepitando no peito”, a vida
desse poeta de alma tdo ardentemente tropical. Diplomata de car-
reira e de coragdo, ele amou e conciliou todas as mulheres na sua
imensa diferenca. Dedicou poemas com igual amor a “mulher
calma”, de “beijo angelizante”, e aquela cujo corpo se transforma
em “pétalas toxicas” pela contaminacio do sujo da vida no
“Mangue”. B : s '

Poesia e musica sempre estiveram intimamente ligadas a
vida de Vinicius, que j4 aos quinze anos compds uma “berceuse”
chamada “Can¢8o de Amante”. Como se vé, a temética amorosa
jé dava ai seus primeiros acordes. Algum tempo depodis, Vinicius
faria da-musica e da poesia suas parceiras pela vida afora. Sua
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trajetdria poético-musical nfo conheceu limitagdes nem interrup-
¢des. O poeta Vinicius apenas transferiu, num dado momento de
sua vida, sua poesia para as letras de suas musicas. N&o houve na
verdade descontinuidade na sua criagdo. Apenas ela expressou-se’
de forma diferente; néo na tematica, pois nela sempre cantou em
primeiro lugar também a muther; nem na forma, uma vez que
suas letras mesmo com sua aparéncia de simplicidade, sempre
demonstraram a habilidade de artesfio. Vinicius conseguiu criar
uma letra para musicas previamente feitas, sem que isso, em ne-
nhum momento, comprometesse as qualidades de ritmo, rima e
harmonia dessas letras, que nunca abandonaram suas caracteristi-
cas literarias.

O poeta que, durante algum tempo, freqiientou a elitista
Oxford University, anseio de sua formac¢fio académica erudita e
também de sua longa trajetéria de autor de uma poesia cheia de
interrogacdes metafisicas, cultivadas em. sua juventude de admi-
rador espiritual de escritores como Octavio de Faria e Augusto

- Frederico Schimidt, introduz um jeito especial, simples, intimista
e cotidiano de expressar-se, canta “baixinho”. Vinicius contenta-
se com pequenas sensagdes que lhes provocam as garotas de Ipa-
nema, os amores de verfo, o sol que banha Copacabana. Mesmo
que isto, na época, fizesse alguns intelectuais tremerem, ele foi
em frente, seguiu sua intuigéo.

Assim foi Vinicius de Moraes. Um homem que associou
decididamente a poesia a sua vida, transformando em clara reali-
dade o cotidiano; transbordando de beleza cada intengfio, cada
gesto. Ndo ha a rigor linha divisdria entre Vinicius poeta e Vini-
cius letrista, ou quem sabe nem mesmo entre o primeiro e o Vini-
cius homem, como testemunhou o poeta Carlos Drummond de
Andrade: “Vinicius realizou a figura mais exata de poeta que ja vi
na minha vida. Poeta em livro, musica e poeta na vida. Trés for-
mas de poesia.” (Andrade, 1980). .

Nenhum poeta em nosso tempo foi tdo popular no Brasil.
Intelectual de formagfo académica esmerada, ele se interessaria
intimamente pela cultura popular, pelas coisas que vinham do
povo, do suburbio, dos candomblés, dos morros. Com sua multi-
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pla fecundidade, ele de fato rompeu os limites entre o erudito € o
popular. Como rompeu com qualquer barreira que o separasse do
novo, do inusitado. Assim, sem concessdes, viveu e morreu, o
poeta, o diplomata, o compositor, o boémio, o eterno apaixonado,
o jornalista, o critico, o “capitdo do mato”, o “branco mais preto
do Brasil”.
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PASARGADA:
O MUNDO QUE PODERIA TER SIDO E NAO FOI

Josse Fares' )
Universidade da Amazénia

« RESUMO: Este ensaio, a partir do poema Vou-me embora pra Pasérgada, de-
Manuel Bandeira, pretende focalizar, & luz da Psicandlise, as instdncias do sim-
bélico e do imagindrio, além da busca da mde empreendida pelo eu-poético.

=  PALAVRAS-CHAVE: Simbdélico; Imagindrio; Utopia.

»  ABSTRACT: This essay, which is based on Manuel Bandeira’s “Vou-me Embo-
ra pra Pasdrgada”, aims at focusing on the instances of symbolic and imaginary
. and the search for the mother endeavoured by the poem self.

=  KEY WORDS: Symbolic; Imaginary; Utopia.

I PRIMEIRAS PALAVRAS (UM PREFACIO?)

Vi terras da minha terra.

Por outras terras andei

Mas o que ficou marcado

No meu olhar fatigado

Foram as terras que inventei.
Bandeira (1985)

Essa Bandeira nfio é o “auriverde pendio da minha terra/
que a brisa do Brasil beija ¢ balanga”, mas o labaro que, ao tre-
mular, desvela, em suas dobraduras, uma estrela Unica, “uma es-
trela sozinha / luzindo no fim do dia.”

Essa bandeira pertence ao Manuel, um pemambucano
marinheiro aportado no Rio, S&o Paulo, Sui¢a... mas que jogou
sua dncora & beira de um rio que serpenteava um mundo nascido
de suas utopias: Pasargada. -

O marinheiro de quem falo, evidentemente, ¢ Manuel
Bandeira, o' S8o Jodo Batista do Modernismo, aquele que em 4

! Professora de Literatura Brasileira da Unama; mestranda em Teoria Literaria
da Universidade Federal do Para.
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Cinza das Horas ( 1917);-portanto antes da.Semana de Arte Mo-
derna, soprava as trombetas anunciando 0 vir-a-ser da poesia bra-
sileira seculovinteana. Numa cena apocaliptica que se anunciava,
talvez até timidamente, Manuel acendeu a pira e nela incinerou o
passadismo parnasiano. Em cinzas ficaram os bilaques. Suas ho-
ras crepuscularam e anoiteceram.

Em seu Testamento, confessa o poeta: “Criou-me desde
menino / Para arquiteto meu pai” (Bandeira, 1980). Por isso, em
1903, aos dezessete anos, estava matriculado na Escola Politécni-
ca de S#o Paulo. No entanto, diz Bandeira: “Foi-se um dia a sai-
de / Fiz arquiteto? N&o pude!” A satide bateu asas.

Num sanatério Clavadel, na Suica, o escritor soube-se
“portador de lesdes teoricamente incompativeis com a vida.”
Esse diagnoéstico era uma sentenga de morte, ironizada por ele no
doloroso Preumotdérax: “...o remédio é tocar um tango argenti-
no”. A partir dai, passou a fazer versos “como quem morre.”

A tuberculose instalou-se nos pulmées de Manuel, na
vida de Manuel, fez dele um segregado. A solitude chegava num
alaz8o alado que, no entanto, foi capaz de transporta-lo ao itinera-
rio de Pasargada. De 14, ele nos confidencia: “Esse nome de Pa-
sargada, que significa ‘campo dos persas’ ou ‘tesouro dos persas’,
suscitou na minha imagina¢do uma paisagem fabulosa, um pais
de delicias como o de L ’invitation au voyage, de Baudelaire. Mais
de vinte anos depois, quando eu morava sé, na minha casa da rua
do Curvelo, num momento de fundo desinimo, da mais aguda
sensagdo de tudo o que eu ndo tinha feito na minha vida por mo-
tivo de doenga, saltou-me de stbito, do subconsciente, esse grito
estapaftirdio: ‘Vou me embora pra Pasargada!’ Senti na redondi-
lha a primeira célula de um poema.”

Na verdade, nfio s6 a célula de um poema nasceu naquele
momento. Nascia-lhe um mundo novo, onde ele poderia arriar as
pesadas armaduras do mundo sensivel e gozar a leveza de um
espago instituido pelo inteligivel. Em Pasargada, estavam os ele-
mentos capazes de fazé-lo flutuar. Por isso, ao penetrar nessa uto-
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pia, 0 poeta cerrava as portas. Quem estava la, ndo poderia sair e
quem estava cé, ndo tinha o direito de entrar.

Embora esteja do lado de c4, ouso percorrer o itinerario
de Pasargada, entrar la e espraiar meu olhar — n#do como Argos,
pois s6 tenho dois olhos miopes, j4 tio gastos... — sobre as pes-
soas e veredas palmilhadas por esse Bandeira de cintilagdes que
me pungem a alma. '

Esta € a minha proposi¢do. Agora, com licenga, eu ja vou
indo... R D _
S “Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada .
La sou amigo do rei

Léa tenho a mulher que eu quero
Na cama que escotherei
Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada |
Aqui eu néo sou feliz

L4 a existéncia é uma aventura
De tal modo inconseqitente

Que Joana a Louca da Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

. E como farei ginastica
Andarei-de bicicleta
Montarei um burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado .
Deito na beira do rio

- Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar as historias
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Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
" Vou-me embora pra Pasirgada

.Em Pasirgada tem tudo
E outra civilizagdo
Tem um processo seguro
De impedir a concepgio
Tem telefone automatico
Tem alcal6ide 4 vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de nio ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— L4 sou amigo do rei —
Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada.

II
Entra, Irene. .
Vocé nao precisa pedir licenga.

Ao estudar as etapas do desenvolvimento do sujeito, La-
can (_1 994) considera, entre elas, o imaginario e o simbélico. A
etapa denominada de imaginario, -

~.teria lugar entre os seis e dezoito meses, periodo em que
a crianga, ainda ligada estreitamente & mae, ndo ¢ capaz de
reconhecer-se como pessoa distinta, pois seu corpo apare-
ce confundido com o real, com as coisas. (Lécan apud
Goulart, 1985, p. 51) . '

5
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Nessa fase, primeiramente, a crianga; ao se ver no espe-
lho, reage de forma jubilosa e supde estar diante de um outro.
Depois, mirando sua imagem refletida, comgorta-se com indife-
renca. Somente mais tarde, € que reconhecera seu préprio corpo.
Essa etapa correspondé€ ao imaginario “porque a crianga se-identi-
fica a um duplo de si mesma, a uma imagem que nio & ela pré-
pria, mas que lhe permite Teconhecer-se.” (Lacan apud Goulart,
1985, p. 52) C BN

E justamente quando ela passa a reconhecer-se como ser
uno e nfo um corpo despedacado — corps morcelé — que inicia
sua transig#o para a etapa do simbolico. Agora, sob a intervengo
do pai, ocorre a castragdo. Se antes havia a prevaléncia de uma
relagdo dual (mde e filho), neste momento, instala-se a relacéo
ternaria (pai, mae e filho). .

Para Lacan (1994), o acesso ao simbolico se processa
por meio da linguagem, que insere a crianga no mundo da cultura,
da civilizagdo. E diante da “lei do pai” instaurada, o sujeito em-
purra para o inconsciente aquilo que era seu desejo, isto €, o falo.

Constata-se, dessa forma, que no imaginario, desatrelado
das normas que norteiam a estrutura social, torna-se possivel a
realizagéio do desejo, o que, no simboélico, é castrado. Assim,
cremos na possibilidade de, em “Vou-me embora pra Pasargada”,
estabelecer a oposi¢do entre os advérbios aqui e 4. Aqui € o
mundo a que Platdo denominou de sensivel e que Lacan (1994)
— penso ser possivel a comparagdo — chamou de simbolico.
‘Enquanto isso, o 14 corresponderia, na concepgédo platonica, ao
universo inteligivel; o que no pensamento lacaniano seria o ima-
ginario. - '

Deixando-se levar pela evasgo, o poeta “viaja” para Pa-
sargada, mundo idealizado capaz de corrigir a realidade insatis-
fatéria, sustentada por desejos irrealizados. Assim, “Vou-me em-
bora pra Pasargada” permite que o eu-poético se desloque de um
tempo € de um espago que o atam as impossibilidades do amor,
da diversdo, do gozo, enfim. Isto ocorre porque o texto abre as

N
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“Janelas” desse eu que se manifesta para outra regifio espacio-
temporal — a da ilusio — onde ressoam os desejos recalcados.

Por ser atravessado de lacunas, o homem constréi fanta-
slas que possam preenché-lo e alivia-lo de certas tensdes.

Quando Deleuse reverte a concepedo platénica de mun-
do, instala a importéncia da linguagem, pois é por meio dela que’
0 ser humano dé conta da realidade. Assim, todo o texto, ficcional
Ou ndo, permite leituras do real, constituindo-se, portanto, um .
enigma a decifrar. Porém, se o homem ¢é atravessado de lacunas, o
texto também o &. Cabe ao receptor preencher, a partir de sua
experiéncia, da projegdo de sua subjetividade, os espacos lacuna-
res do texto. E certo, no entanto, que o receptor enquanto indivi-
duo, procede a decifracdo do enigma que o texto carrega, de uma
forma singular, ou seja, as leituras que se fazem da tessitura lite-
raria hio serdo, necessariamente, uniformes, pois as sendas que se
abrem para o leitor sdo diversas. Muitas vezes, preenchemos estes
vazios com nossas proprias necessidades e aspiracdes. E por isso
que, hoje, se fala da morte do autor. Depois de Jauss e sua Estéri-
ca da Recepgdo, anos sessenta, a majestade deixou de ser o cria-
dor e passou a ser o receptor. E o leitor quem vai incluir, ao teci-
do do criador, os fios de sua propria vida. L

, Com essa autoridade que me' foi conferida enquanto re-
ceptora desta pagina bandeiriana, entro nas filigranas de Pasérga-
da e percebo que, ao icontrario do'que a superficie do texto evi-
dencia, na verdade (na minha verdade), o que se constata é a pre-
senca do simibélico atravessado pelo imaginario. Com 'isso, nfio
_.estou agui negando a passégem_ do poeta do agui para o ld. Mas
Vejo que, ao atravessar para o 14 — Pasirgada “—, 0 eu-poético
néo se libertou de tudo aquilo que € instituido pelo ssimbdlico.
Isso s¢ d4 em dois momentos: Vejamos os versos da abertura do
poema: - '

Vou-me embora pra Pasirgada

L4 sou amigo do rei
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O segundo verso é um alerta para um detalhe do mundo

sensivel: para se ter privilégios, precisa-se ser amigo do rei, ou

seja, precisa-se estar ao lado do poder. Por isso, muitos traem a
sua propria consciéncia em prol dos beneficios que, provavel-
mente, receber@o. E impossivel, diante desta constatacio, deixar-

-mos de lembrar aquele bruxo da rua -de Matacavalos que, com

uma vara arrematada pelos mais pontiagudos alfinetes, cutuca a
consciéncia do homem como que mexesse numa casa de cabas.
Refiro-me a Machado de Assis (1992), que, num trecho do conto
A Igreja do Diabo, diz:

Se tu podes vender tua casa, o teu boi, o teu chapéu, o teu
sapato,  coisas que sdo tua por razdo juridica e legal, mas
"que, em todo caso, estdo fora de ti, como é que ndo podes
vender a tua opinifio, o teu voto, a tua palavgg, a tua fé,
coisas que sdo mais do que tuas, que so tua prépria cons-
ciéncia, isto é, tu mesmo?

Em Pasargada, afirma o eu-lirico, “Tenho a mulher que
quero / Na cama que escolherei.” Para garantir-lhe esta escolha, -
estava o poder — metaforizado no rei — de quem esse “eu” que
se manifesta ¢ amigo. No entanto, a dama que ele “escolheu” é
uma rameira: “Tem prostitutas bonitas/Pra gente namiorar.” Ha
liberdade de escolha? Sim, ele escolhe dentre as prostitutas sua
parceira para o jogo amoroso. Por que dentre as prostitutas? Aqui,
faz-se necessario relembrarmos que Bandeira era um tuberculoso
e, por isso, viu-se marginalizado, interditado em seus desejos.
Encontrou-se acompanhado “pela “solitude mais solita”: ndo ca-
sou, ndo teve filhgs, perdeu Irene... Certamente em 1904, quando
0 poeta descobriu-se portador da tisica, a doenca ndo tinha cura,
fato que deixou seu ser crivado de lacunas. E o proprio Manuel
quem confidencia em seu Testamento: “Tive amores, esqueci-
os/(...) Néo tive um filho meu./Um filho!... Nio foi do jeito.../Mas
trago dentro do peito/Meu filho que ndo nasceu” (Bandeira, 1980).

A segregagfo jogou nosso Manuel na marginalidade,
crucificou-o, e é por isso que ao escolher uma mulher, mesmo
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num mundo utépico — o faz dentre as prostitutas, mulheres tio
marginalizadas, de certo modo, quanto ele. Na verdade, o poeta,
como as damas da noite, nfo tinha escolha, por isso, uniam-se
dores a'dores. Nesse viés, novamente manifestam-se as estruturas
do mundo simbélico. |

1

Minha memdria cheia de palavras

meus pensamentos procuram fantasmas

meus pesadelos atrasados de muitas noites.
(Jodo Cabral de Mello Neto)

No limiar da modernidade afloram as vanguardas euro-

peias, dentre elas o surrealismo, movimento liderado por André

- Breton (um psicanalista j& desativado da profissdo), que vai valo-
rizar as manifestagdes oniricas. E sabemos que o sonho funciona
como uma das formas de se descobrir o arcaico que se dissimula
ante a censura instituida do simbélico. Ao trazerem a flor da pele
as imagens oniricas, os surrealistas pdem em segundo plano o
pensamento racional, consciente, priorizando a possibilidade de
extravazamento daquilo que esta recalcado mas que pode emergir
na criagdo artistica.

O sonho, na concepgdo freudiana, permite as manifesta-
¢Oes das zonas ocultas do psiquismo, o subconsciente e o incons-
ciente, instincias marcadas pela ilogicidade. E utilizando a cha-
mada “escrita automatica” que o artista vai deixando Jorrar no
papel um conteddo — o latente — sem o freio da raz@o. E por

"1ss0 que o texto surreal nos soa como algo desconectado e até
absurdo.

Em Vou-me embora pra Pasdrgada, a surrealidade apa-
rece explicitamente, a partir do sexto verso da segunda estrofe:

L4 a existéncia é uma aventura
De tal modo inconseqiiente
Que Joana a Louca da Espanha
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Rainha e falsa demente
Vem a ser contraparente
Da nora que nunca tive - -

A desconexdo dos versos ndo ocorre no nivel lingtiistico
— como em Mario de Andrade, quando esse cria uma sintaxe
sincopada em sua Paulicéia Desvairada —, € sim ‘-'no aspecto
conteudistico. Os quatro ultimos versos apresentam a ilogicidade
que, se fica por conta do inconsciente, ¢ porque € surreal.

Mas o espago pasarganiano € permissivel. La, encontra-
mos o eu-lirico vivenciando amenidades incompativeis a um tisi-
co: fazer ginastica, andar de bicicleta, subir em pau-de-sebo, to-
mar banhos de mar. Além disso, 14 o poeta evoca a mée d’agua,
que lhe conta as histérias com as quais ele era ninado pela Rosa
na infincia. E mais, em Pasargada‘havia “um processo seguro / de .
impedir a concepgdo”, o que libertava o poeta do medo de se tor-
nar pai de um filho herdeiro de um malsinado destino.

v
Gosto de estar a teu lado sem brilho
Tua presenga é uma carne de peixe
De resisténcia mansa .
E de um branco ecoando azuis profundos.
) (Mario de¢ Andrade)
Quando estiver cansado
Deito na beira do rio
Mando chamar a mée d’4gua,
Pra me contar as historias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar.

Esse trecho do poema traz algumas revelagdes, dentre

- elas, a constatagfio de que o eu-poético que se manifesta no texto

¢ do préprio Bandeira. Sabe-se — por meio de notas autobiogra-
ficas — que Rosa, a contadeira de histé;ias da sua infancia, foi,
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na verdade, sua ama-seca. A presenga marcante dessa mulher
num processo de recordag8o, reaparece e se instala na figura de;
mde d’agua. As duas figuras maternais, ao serem evocadas apa-
recem na pele de narradoras, estas que, em seus contares, co;lstro-
em um tecido capaz até de curar, como aconteceu com Shariar, o
sultdo Arabe, que conseguiu libertar-se do -trauma do adulté;io
por meio das narrativas de Sherazade. |

Se encaramos a trama narrativa como um enredamento
d.e ﬁo§ que constroem uma teia — e a teia é a metifora dé.ériac;ﬁo
llter.érla — vamos encontrar na tradicfo classica a génese dessa
tessitura. E 14 que estdio as primeiras fiandeiras: Penélope, que
tecendo e destecendo um manto intermindvel, conseguia a1’°astar
seus pretendentes e manter-se fiel a Ulisses; Aracne, que desafia a
deusa Palas na arte da tapecaria e ¢ transformada em aranha; Ari-
ac.ir}e, que fornece a Teseu o fio que o libertaria .do..intr.i.ncad;) La-

- birinto; as Parcas, que sdo as tecelds dos destinos humanos?.

Ainda hoje, encontramos mulheres nessa tecelagem em
que 0s fios sdo a vida. No filme “Como Agua para Chocolate”
do diretor mexicano Alphonso Arauy, a persbnagem Tita, nas ho-’
ras em que o sofrimento est4 em’alta, tece a dor de uma espera
Incessante e irreversivel: Pedro casara-se com sua irma.

Também no filme “Colcha de Retalhos™, exibido mais
recentemente, assistimos ao trabalho das fiandeiras: um grupo de

mulheres de meia-idade borda uma colcha para uma noiva. E dos -

dedos hébeis das tecelds renascem os grandes momentos amoro-
sos_ de suas existéncias. A noiva, dessa forma, dormiria sobre os
mais belos instantes da vida daquelas mulheres que o tempo e o
destino se encarregaram de interceptar.

' A tecelagem &, portanto, uma arte eminentemente femi-
nina, como feminino € o ato de narrar. Para Freud (1976), este
fato tem como “motivo inconsciente” o pudor. Isso porque o

complexo de castragdo feminino esbarra na anatomia dos orgdos

genitais da muther. No homem, o sexo é exposto. Na mulher, o
b

" Este percurso mitico-verbal foi 0. mesmo percorrido por Meneses ('1995).
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" que ha € um buraco. Ela tece para cobrir esse buraco. Nzo € a toa,

portanto, que em “Vou-me Embora pra Pasargada”, o poeta evoca
duas mulheres, uma inclusive da sobrenaturalidade, para the con-
tarem histérias que, de certa forma, vém cobrir o buraco que
“chagueia” o desejo do eu-poético, a auséncia da mie.

Nao podemos esquecer que a evocagdo do eu-lirico ocor-
re quando ele sente o fardo do cansago e necessita que alguém lhe
tire esse peso do coragdo. Nessa circunstancia, a narrativa assume

o poder de um alcaléide, um anestésico que lhe garante, tempora-

riamente, o cessar das dores. Se em As Mil e uma Noites, Shera-
zade consegue, com suas histdrias, curar Shariar, aqui, a contadei-
ra traz apenas um paliativo, pois, de retorno ao mundo sensivel, o
poeta carregara em sua bagagem todo o dilaceramento que lhe
esgarga as fibras da alma.

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio.

E na beira do rio que Manuel desloca a figura de Rosa
para a sobrenatural lara, entidade amazdnica que, com seu cantar,
atral as pessoas para o fundo das 4guas, e as de Pasargada sdo
doces. E se o sentimento da natureza € tdo forte em certas almas,

diz Bachelard (1989),

é porque, em sua forma original, ele esta na origem de to-
dos os sentimentos. E o sentimento filial, ou seja, para o

" homem adulto, a natureza é uma mie imensamente ampli-
ada, eterna e projetada no infinito.

O rio, aqui, ¢ a proje¢do da mie. O canto da lara pos-
sibilita o mergulho do poeta nas aguas, corporificadoras do utero
materno, o paraiso perdido pelo homem. ,

. Em Flauta de Papel, confessa Bandeira (1985) acerca de’
sua mie: “...fisicamente sinto-me cem por cento dela (...) sinto-a
dentro de mim, atras de meus dentes e de meus olhos.” A ligacdo
do poeta com a figura materna estreita-se com a doenga. A partir
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dai, ela vai se referir ao filho cheia de diminutivos, que pdem em
.aumentativo a ternura que se enovela no peito dela: “o leitinho do
Nenem, a camisinha do Nenem (...) porque ela me chamava as-
sim, mesmo depois de eu marmanjo. Enquanto ela viveu foi o
-nome que tive em casa...”
' Mas esse enlevo foi interrompido pela vida e pela morte.
E essa ruptura trouxe a angustia, faltava-lhe o objeto desejado. A
angustia, entretanto, nio se verbaliza; o sintoma toma seu lugar,
embora o tecido do texto venha revela-la; por isso, Sara Kofman
afirma: “‘a-matéria primitiva da obra de arte é recoberta por edifi-
cagOes ulteriores, a ponto de nio ser reconhecida”. Se o texto
literario mascara essas edifica¢des, a0 mesmo tempo vai desvela-
las, pois $€ ocultando que ele mostra o que esconde.” (Kofman,
1995, p. 69)

Vou-me embora pra Pasdrgada tornou-se um manto a
encobrir os desejos desse Bandeira (1985) castrado pela censura
do mundo simbdlico.

Estar a contemplar o rio, essa paisagem solitaria, com-
pensa o poeta de uma auséncia dolorosa que se faz presente nessa
fiagdo de palavras que (des)velam, indo sei se como arcanjos, que-
rubins ou serafins, o sendeiro nem sempre luminoso desse ho-
mem que percorre as vielas de Pasargada. Seu corddo umbilical
esta preso a infancia. Sera que o0 meu também nio esta?

Sem olhar para tras, agora eu desembarco.
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A CONSCIENCIA DE ALTO MAR®

Mauricio Matos
PUC-Rio

= RESUMO: Ensaio gritico acerca da transicdo da concep¢do medieval do mar
para a moderna, por meio da andlise comparativa estabelecida entre Mensagem,
de Fernando Pessoa Oplano de Alvaro de Campos e Os Lusiadas de, Lut.s de
Camdes.

=  PALAVRAS-CHAVE: Comparagdo: Mar; Poema.

=  ABSTRACT: Critical text about the transition of medieval conception of the sea
to the modern one, by the comparative analysis stablished between Mensagem by
Fernando Pessoa Opiério by Alvaro de Campos and Os Lusiadas by Luis de Ca-
mdes.

=  KEY WORDS: Comparison; Sea: Poem. o

Porque os mares antigos sdo a Distdncia Absoluta,

O Puro Longe, liberto do peso Actual...

.E ah, como aqui tudo me lembra essa vida melhor,

Esses mares, maiores, porque se navegava mais devagar.

Esses mares, misteriosos, porque se sabia menos deles.
Alvaro de Campos — Ode Maritima

Sobre a estincia 106, que encerra o Canto I d’Os Lusia-
das, escreve o ilustre camonista Hernéni Cidade: '
Estes versos abrem, no principio do poema, a perspectiva
da luta contra as fatalidades césmicas, que serad a novidade
da epopéia empreendida. Ddo como que o lamiré da gran-
de orquestracdo de sibilos de ventos e fragor de vagalhBes
que n’Os Lusiadas ressoara, e fazem adivinhar, como em
escape antecipado, a poesia intrinseca da dura inquieta-
¢do da alma e da vida, que levou o Homem, a custa de

* Este ensaio corresponde ao segundo capitulo de nossa Dissertacdo de Mes-
trado em Literatura Portuguesa, intitulada /572 — O mar e o moto (a mo-
dernidade n'Os Lusiadas), defendida no Dep. de Letras da PUC-Rio, em
mar¢o de 1998.
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“todos os trabalhos, dores e derrotas, a quebrantar 0s ve-
dados términos. (C]dade 19935)

[Grifos nossos]

Acreditamos licito que a mencionada inquietacdo da
alma e da vida possa ser interpretada por desejo, palavra que no
decorrer d’Os Lusiadas aparece vinte e sete vezes, além de suas
vauac;oes que, somadas, ocorrem em mais cingiienta e seis mo-
mentos.' Aceita esta associagdo, podemos dizer que, segundo
Hernéni Cidade, o que move a epopéia camoniana. desde o Canto
1, ¢ o desejo. Mas apenas isto ndo basta, fica uma questio: desejo
de qué? Uma leitura “imediata” da epopéia poderia conduzir a
suposi¢do de que este desejo tem por objeto a terra para onde
historicamente ruma a esquadra do heréi do Poema, ou seja, o
Oriente, notério destino de Vasco da Gama. Todavia, ndo nos
parece que esta concluséo seja legitima, como pode parecer, por
exemplo, se tecermos nosso julgamento por melo da leitura isola-
da da seguinte estincia:

Ora vé Rei quamanha terra andamos

Sem sair nunca deste povo rudo,

Sem vermos nunca nova, nem sinal,

Da desejada parte Oriental. (V,69)’ [Grifos nossos|

' Cf. verbetes utilizados: desejado, desejar, desejo, desejo.so
® Para as citagdes dos versos d'Os Lusiadas, utilizamos a li¢io reproduzida na

edi¢d@o fac-similada da princeps (pois, segundo Jorge de Sena, “ai se entende ]

tudo o que os graméticos tém conseguido que nio seja entendido™: SENA,
Jorge de. Trinta anos de Cambes. volume 1. Lisboa: Edigdes 70, 1980, p. 31,
nota 9), seguindo os critérios de transcri¢dio e atualizag@o ortografica adota—
dos por Cleonice Berardinelli para a edi¢io dos sonetos de Camdes. Cf:
BERARDINELLI, Cleonice. Sonetos de Camées — corpus dos sonetos ca-
monianos. Edi¢8o e notas por Cleonice Serda da Mota Berardinelli. Lisboa
— Paris: Centre Culturel Portugais / Rio de Janeiro: Fundagfio Casa de Rui
Barbosa, 1980, pp. 52-3. e CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Lisboa: Impres-
so com licen¢a da Santa Inquisi¢do, e do Ordinario: em casa de Antonio

Gongalves Impressor, 1572 (edigdo fac-similada pela Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro, 1995). '
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Tal interpretagdo revela-se, imediatamente, simplista —
ao menos incompleta — quando lemos, cinco cantos adiante, a
treze estdncias do encerramento da epopéia, a narragdo do mo-
mento em que a terra patria € avistada pelos — hd muito desterra-
dos — navegantes:

Assi foram cortando o mar sereno,

Com vento sempre manso, € nunca irado,

Até que houveram vista do terreno

Em que naceram, sempre desejado: (X,144)
{Grifos nossos]

Ora, que desejo € este que se manifesta primeiramente
em relacdo a parte Oriental, mas que, noutro momento, se diz
sempre direcionado ao terreno em que naceram 0S mesmos via-
jantes: a parte Ocidental? Se o desejo sempre esteve direcionado
a terra Ocidental, entdo, no momento em que se dirigia ao Ori-
ente, também apontava para o Ocidente. Assim, podemos supor
que houvesse, desde sempre, talvez maior que o desejo de chegar
ao Oriente, o de retornar ao Ocidente (para gozar, na terra patria,
os prémios arduamente conquistados no mar). Por outro lado, o
desejo que move a viagem de retorno ao Ocidente nfo teria justi-
ficativa se de 14 nunca tivessem saido os viajantes. Desta forma,
nfo se desejaria o Ocidente se ndo se desejasse o Oriente e vice-
versa; constatac8o esta que nos pode levar a reconhecer uma uni-
cidade, ao menos literaria, em relacéo as terras, quando vistas a
partir do desejo que impulsiona o movimento da viagem, como
procuraremos desenvolver adiante.

© A viagem é, portanto, 0 movimento que se faz de uma a
outra terra, impulsionado pelo desejo, que nela se extravasa.
Entretanto, a viagem nfo se efetiva nem na terra Ocidental nem
na Oriental, pois a uma e a outra se dirige, indo ao Oriente, para
retornar a Portugal. Temos, entfo, duas terras opostas (Oriente.e
Ocidente), e um terceiro lugar no qual se realiza a viagem: o mar.
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A posi¢do do mar em relagdo as terras ¢ nitidamente explicitada’

. na Mensagem (1934), de Fernando Pessoa:

Deus quiz que a terra fosse toda uma,
Que 0 mar unisse, ja nio separasse. (Pessoa, 1969, p. 78)
[Grifos nossos]

E este 0 mar camoniano, o mar moderno: .0 mar que,
. outrora medieval — mtranspomvel — separava, a partir da época de
Cambdes, e de seu Vasco da Gama, deixoude ser a muralha que
era e passou a configurar-se como um elo, um caminho para todas
as terras, desde entdo unificadas pelas grandes navegacgdes ul-
tramarinas. As invengdes nauticas’ e o pensamento politico da
€poca convergiram para tornar 0 mar um outro lugar possivel de
se estar, além da terra, deslocando a diferenca medieval ter-
ra/terra para a moderna terra/mar. As terras unificam-se, en-
tdo, enquanto lugares estaticos e o' mar delas difere enquanto lu-
gar da \'""iagem. A dicotomia moderna terra/mar, entretanto, nos
pode conduzir a apostar numa logica aparentemente perfeita ha
qual o acabamento do mar coincide geograficamente com o co-
l'hego da terra.e vice-versa, como podemos perceber na justaposi-
¢do das seguintes passagens d’Os Lusiadas:

* Em menos de cem anos as embarcagdes transformaram-se tornando possiveis
as viagens que transformariam o mundo, como veremos adiante. Em 1415, a
barca media doze metros de comprimento, tinha o casco achatado ¢ a vela
quadrada, que s6 navegava com vento em popa. A caravela surgiu em 1440,
com quinze metros, casco fundo e velas triangulares, que podiam navegar até
com vento contrario. Em 1487, surgiu a nau, medindo vinte e quatro metros
de comprimento, casco mais aprofundado que o da caravela e uma combina-
¢do de velas quadradas e triangulares. Desde 1300, em Portugal, tinha-se o

" conhecimento da bissola, uma agulha imantada posicionada sobre a rosa-
dos-ve}tos, introduzida pelos mouros, mas cuja origem provém de tecnologia
chinesa. O astroldbio, que informava a distdncia das embarcag¢des em rela-
¢d0 a seu ponto de partida, bem como a hora e a latitude em que se encontra-
vam, foi inventado em 1450. Dez anos depois, cerca de 1460, surge o qua-

- drante, uma espécie de astrolabio orientado a partir da estrela Polar.
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Eis aqui, quasi cume da cabega,

De Europa toda, o Reino Lusitano,

Onde a terra se acaba, e 0 mar comeca
E onde Febo repousa no Oceano: (111, 20)

Vimos a parte menos rutilante
E, por falta d'estrelas, menos bela,
Do Pélo fixo, onde inda se nao sabe
Que outra terra comece, ou mar acabe. (V, 14)
- [Grifos nossos]

Iselemos, agora, apenas os dois notérios- versos, um de

cada estancia destacada: Onde a terra se acaba, e 0 mar comega e
Que outra terra comece, ou mar acabe. O primeiro refere-se di-
retamente a posi¢do geografica de Portugal, que representa a ter-
ra Ocidental; o segundo aponta para a perspectiva que se tem de
um outro lugar, o qual inda se ndo sabe qual seja por ainda ndo se
ter 14 chegado, sendo ainda desconhecido. Entretanto, néo importa
qual seja esta terra (Oriente ou néo), sera certamente o limiar do
lugar maritimo.

A duvida sobre a terra onde chegariam leva’a concluir
que o Oriente € o Ocidente ndo seriam as Unicas p0551b111dades' de
chegada; logo, concluimos: ha mais terras além das duas ja cita-
das. O paradigma formado pela soma de todas as terras convém
ser compreendido como aquele que, contendo as posi¢les extre-
mas (Oriente e Ocidente), representa metonimicamente a sua to-
talidade exata: o mundo, sem falta ou excesso — para além do
qual no ha terra alguma e no interior do qual néo ha nada que
ndo sejam terras. Se, para que se tenha a certeza de que determi-
nado lugar ¢ ou néio uma terra, é preciso que 14 se tenha chegado,
e é conseqiiéncia da chegada o mapeamento do lugar onde se
chegou, entfo, o mundo ¢ o conjunto das terras, que, por serem
terras, terfio sido anteriormente mapeadas. .

O desejo, que ¢ a origem de todo o raciocinio até aqui
desenvolvido, mascara sucessivamente o seu sentido: Oriente e
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Ocidente. O que poderia passar por contradi¢iio revela-se claro,
nitido e coerente nas passagens que se seguem. Primeiramente,
verifiquemos a exposi¢do sucinta, por isto selecionada, de Nicola
Abbagnano sobre a vonrade de poténcia, largamente abordada na

filosofia nietzschiana:

cténcia [desejo]: .
vontade que ndo conhece variagdes sazonais nem remis-
SOes € que por isso cria mascaras [terras para onde aponta]

a fim de poder atuar. (Abbagnano, 1990, p. 15)

[...] a vida € vontade de dominio ou de p

rerecy U

A partir desta citagfo, vemos que tais terras funcionam

apenas como metaforas operacionais. Entretanto, sem firmar tais
dire¢Ges, torna-se impossivel atuar, ou viajar, ficando, metafori-
camente, a nau estatica. Em outras palavras, quando nfo se aponta
para alguma terra é porque j4 se estd em terra.

Apesar da necessidade da escolha de uma terra para
onde se possa realizar a viagem, Alvaro de Campos, no Opidrio,
enuncia poeticamente a consciéncia da superficialidade destas
terras em relagfo ao desejo:

Eu acho que nio vale a pena ter

Ido ao Oriente e visto a India e a China,

A terra é semelhante e pequenina

E ha s6 uma maneira de viver. (Pessoa, 1990, p. 57)
[Grifos nossos]

Certamente, nestes versos, o poeta traga um juizo acerca

da mitificag8o d’Os Lusiadas (ou da prépria viagem histérica), -

que reduz o desejo que a moveu apenas a terra aonde chegou: o
Oriente, como uma mascara a se confundir com 0 proprio rosto.
O verso 4 terra é semelhante exigiria um complemento: seme-
lhante a qué? Desta forma, acreditamos tratar-se de uma siﬂédo—
que do plural pelo singular para garantir a rima (China / pequeni-
na). Podemos entfio ler da seguinte forma: As terras sdo seme-
lhantes (= a terra fosse toda uma, verso de Mensagem); é o
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desejo que funda a diferenca na necessidade da escolha do senti-
do a ser tomado. O importante néo é a terra a que se chega, mas
sim o fato de ter viajado pelo mar, que unifica as terras por
meio do desejo. Entfo, o Oriente camoniano é apenas uma terra,
que possui o seu valor, ndo pelo comércio e/ou pela colonizagdo
que l4 se fez, mas pelo desejo que encontra substincia em sua
direc¢do e sentido, como nos mostra a seguinte passagem de Jorge
Fernandes da Silveira:

O Camdes que me move € o autor entre polos [terras] ex-
tremos que, no entanto, sdo, & sua maneira, nio-plenos
nem definitivos. (Silveira, 1994, p. 7)

[Grifos nossos]

Donde se conclui que considera-los plenos e/ou definiti-
vos seria paralisar 0 movimento da viagem no momento de sua
chegada. As terras séio estiticas, quem se move é o viajante.
Seguindo a indicago que este mesmo autor nos faz no texto do
qual tiramos a citagfo anterior, ‘coloquemos, frente aos versos
enunciados por Pessoa no Opidrio, os que se tornaram célebres na
Mensagem:

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma n#o € pequena. (Pessoa, 1969, p. 82)
[Grifos nossos]

_ Ora, ir ao Oriente passa a valer a pena, como tudo, dada
uma condigdo: se a alma ndo é pequena. O ataque a postura re-
dutora, enunciado no Opidrio, ganha aqui a instrugdo pedagdgica
da consciéncia que se deve ter para que a viagem a qualquer ter-
ra passe a valer a pena. Nio ter a alma pequena, se a terra é pe-
quenina, significa logicamente ter a alma ou a consciéncia para
além da terra, do mundo: em alto mar, como o préprio Camdes
define o lugar de sua viagem literéria: '
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Vosso favor invoco, que navego

Por alto mar, com vento tdo contrarlo

Que se ndo me ajudais, hei grande medo,

Que o meu fraco batel se alague cedo. (VII, 78)
[Grifos nossos]

. Segundo Anténio José Saraiva, o adjetivo alto — qu

- ocorre 102 vezes no decorrer d’Os Lusiadas (Cunha, 1980) — pos-
sui o sentldo de valor, contando .com os seguintes sindnimos: su-
bido, sublime, sublimado, entre outros (Saraiva, 1980, p. 49).
Podemos, entdo, perceber que ha uma nitida diferenca entre duas
idéias dis:cintas sobre o mar no qual se realiza o movimento de
viagem. A primeira chamaremos terrestre ou medieval: aquela
que v€ 0 mar apenas como uma passagem, uma via que propicia
a concretizagdo de interesses em terras distantes. Para esta cons-
ciéncia, Oriente e Ocidente diferem por meio da légica da troca.
Esta €, portanto, a consciéncia do mar visto da terra, do lugar de
onde o mundo medieval podia vé-lo e por meio da‘qual o lugar

maritimo € considerado apenas uma ponte de ligagdo_entre. as,
terras; e uma ponte ¢ terra, nfio mar. A segunda chamaremos

alto mar ou moderna: aquela que percebe que as terras so ape-
nas metaforas operacionais do lugar para onde realmente tende o
desejo, e que nos permite arriscar: tudo vale a pena em alto mar!

Mas n#o ha duvida de que esta diferenga de perspectiva
apresenta-se incompleta. Certamente, com os elementos até aqui
abordados ndo ha ainda como compreender o que poderia estar
para além das terras, permanecendo ainda sem resposta a questdo
que moveu todo o raciocinio até aqui desenvolvido: desejo de
qué? Desta forma, que tal questdo-continue a nos mover. Siga-
mos, entdo, recorrendo a Eduardo Lourengo, quando analisa pri-
morosamente a posi¢do aqui denominada alto mar ao atualizar,

para o pensamento que concebemos por moderno, a idéia de éti-
ca:
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.. na esfera fundadora do propriamente humano, se prima-
zia existe, deve ser conferida a Etica. Ndo como “ciéncia
do Bem e do Mal” de tdo terrifico eco, no texto biblico e
no texto da aventura humana, mas como Enigma incondi-
cional ¢ inesgotavel, enigma que devemos decifrar para
aceder a condicio humana, mas decifrar por uma es-
coiha que nos inventa no ato de escolher e em si mesma
permanece indecifravel. (Lourengo, 1994, p. 186)
[Grifos nossos]

Nesta bela passagem, encontramos ao mesmo langar de
olhos o desfecho das questdes anteriormente desenvolvidas e o
desafio de arremessarmo-nos, dando mais um passo. Décifrar o
Enigma por meio da escolha significa tomar uma diregfo, definir
uma terra e por-se em viagem. A escolha do Oriente como a
terra que dara substincia ao movimento desejante inventa, neste
ato, o viajante. Escrever Os Lusiadas inventou o maior Poeta da
lingua portuguesa, como se pode perceber nas palavras do pro-
prio: “Trabalhos nunca usados me inventaram” (VII, 81).

Entretanto, trata-se apenas de uma escolha, a op¢édo por
uma metafora inteligivel do Enigma que permanece indecifrdvel.
E, portanto, o mar moderno o lugar ético em que este Enigma se
apresenta e onde se faz a escolha da terra a ser apontada. Entre-

_ tanto, a ndo consciéncia de que o desejo transcende a terra es-

colhida gera o discurso religioso, mitificador, ideolégico, medie-
val ou, simplesmente, moral, que navega no mar terrestre e para
o0 qual a terra passa a estar acima do movimento desejante que a
escolheu.

Entre Camdes e o seu projeto criador h4 (...) um mundo
autdnomo, ressuscitado e recriado, uma espécie de hipdte-
se cultural, representativa de uma sensibilidade, de uma
ética, de uma visio da beleza, estrangeiras ao mundo da
experiéncia espontinea oy a-histérica da Idade Média.
(Lourengo, 1983, p. 32) " =,

_ [Grifos nossos]
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Ora, neste passo, o autor nos revela as caracteristicas di-

ferenciais que apartam Camdes do imaginario cultural da Idade

Meédia. Este mundo auténomo, ressuscitado e recriado nio é ou-
tro sendo o mundo renascido do século XVI. Ha4, pois, emergente
e evidente em Camdes, a passagem da cultura medieval para a
moderna. Dentre os substantivos (bastante vagos) estranhos ao
mundo da experiéncia esponténea da Idade Meédia, destaca-se,
mais uma vez, uma ética — o0 mesmo significante, retirado do
mesmo autor.
Desta forma, temos uma nitida divisio entre a ciéncia do
Bem e do Mal, de tdo terrifico eco no texto biblico e no texto da
aventura humana, que se orientava e se adequava & mundividén-
cia moral medieval, e 4 ética que seria um Enigma renovado a
cada nova experiéncia, orientado, ndo a partir de principios mo-
rais preconcebidos e preestabelecidos, mas de acordo com cada
conceito particular, estabelecido ou oferecido. De certa forma,
podemos dizer que a ética, ao contrario da moral, em si mesma,
ndo contém qualquer resposta, mas é o mecanismo que, quando
acionado, pode responder a qualquer questio, pois abarca, em sua
. propria esséncia, as dimensdes polares, medievalmente apartadas.

Sobre o Renascimento, em que se d4 a passagem de uma a outra -

forma de pensamento, recorramos, por mais este passo, a Jorge
Fernandes da Silveira, ao fazer referéncia a certa revolugdo ca-
moniana®: '

Quero dizer: em contrariedade com o mundo antigo, em

* Sobre o que concebemos por revolugdo, cf. Menezes (1991, p. 12), em que o

* autor disserta a respeito da Revolugfo Francesa: “De um lado, o que se con-
cebia como sendo aquilo que se era; de outro, a emergéncia que afastava e
impossibilitava ser o que se fora. Muitos morreram, € muitos continuarfio
morrendo, quase sem disso se darem conta. Simplesmente ndio foram con-,
temporaneos de sua época. Ser contemporineo de sua prépria época ndo &
facil.” Talvez por esta razio, por ter indubitavelmente sido contempordneo
de sua prépria época, tenha faltado a0 homem Luis Vaz de Camées tanto o

alimento para manté-lo vivo, quanto o lengol em que se amortalhasse seu ca-
déver.
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que os diferentes conteidos das matérias eram distri-
buidos em continentes rigorosamente distintos, surge
um tempo, ainda indistinto, onde os componentes de
cada objeto conjugam dialeticamente, numa tunica
forma, as suas forcas contrarias. (Silveira, 1986, p. 41)

: {Grifos nossos]

Mas, dentro da conceituagéio deste trabalho, a qual pre-
tendemos aproximar ao méximo da d’Os Lusiadas, que Enigma
seria este, por meio do qual podemos conjugar forgcas contrarias,
sendo: para onde tende realmente o desejo? Sim, este Enigma é
indecifravel, entretanto, busquemos a compreenséo de sua indeci-
frabilidade.

Pensemos, entdo, sem os vicios que séculos de histéria
nos impdem, na viagem do Gama poetizada por Camdes. O
mundo que se apresentava antes da viagem ndo compreendia a
terra Cabo Tormentdrio, que passou a fazer parte deste depois de
‘sua realizago. E impressionante constatar como a histéria da
literatura, neste momento, se confunde com a histéria dq homem,
como podemos comprovar nesta passagem de T.S. Eliot:

A ordem existente [mundo] esta completa antes da chega-
da da nova obra [terra]; para a ordem persistir apds o ad-
vento da novidade, toda a ordem existente deve ser, ainda
que muito levemente, alterada; e assim as relagGes, pro-
porgdes, valores de cada obra de arte em relagéo ao todo
sdo reajustadas; e isto é a conformidade entre o velho e o

novo. (Jobim, 1996, p. 87)
[Grifos nossos]

Basta comparar um mapa mundi anterior 4 viagem de
Vasco da Gama (medieval) e outro posterior (moderno, modelo
bem préximo ao que, ainda hoje, adotamos) para se compreender
este processo. :
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De fato, o mundo era muito mal conhecido. Embora fre-
qlientadas por alguns navegantes e comerciantes, a penin-
syla indiana e as ilhas do Oceano Indico eram mal repre-
sentadas. Ignoravam-se as costas onde acabava Cataj e nio
se sabia onde terminada o “mundo” no Oriente.

A Africa s6 era conhecida até os limites do Atlas; ignora-
va-se tudo sobre as nascentes do Nilo e sobejavam con-
j"ecturas fantasiosas sobre este assunto; imaginava-se que a
Af:rica era um continente minudsculo, inteiramente situado
acima do Equador, no Hemisfério Norte, e nada se conhe-

cia de suas costas ocidentais até as navegagdes portugue-
sas, em torno de 1434.

Nio se desconfiava da existéncia de outro continente “en-
tre as costas ocidentais da Espanha e as costas orientais da
India”: essa “lacuna” explica por que Colombo jamais

quis admitir que descobrira um “novo mundo™! (Klaper,
1994)

. ‘Havia, entfo, um mundo, que se alterou depois da men-
clonada viagem. Se considerarmos o mundo como o conjunto de
todas as terras mapeadas, no qual o Cabo T ormentdrio ainda nfio
era incluido, onde estaria entfo esta terra se ndo no mundo, que
¢ o0 conjunto de todas as terras? Temos, entfo, que o Cabo Tor-
menidrio, situado ao extremo sul do continente africano, por ain-
da néo ter sido mapeado, ndo fazia ainda parte do mundo; donde
se c.:onclui que o homem medieval néo podia ter a certeza de que
Sera uma terra, conseqiientemente mapedvel. A incerteza do
momento em que avistaram o Cabo Tormentdrio se revela clara-
mente na esténcia ja citada, que agora retomaremos:

Vimos a parte menos rufitante -
E, por falta d'estrelas, menos bela,
Do Pélo fixo, onde ihda nio se sabe:
Que outra terra comiece; 0y.¢' mar acabe. (V,14)
' - {[Grifos nossos]
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Quando Camdes enuncia onde inda ndo se sabe / Que
outra terra comece, ou o mar acabe, evidencia-se uma davida
fundamental: que outra terra comece pressupde que o mar acabe
€ vice-versa; entretanto, a conjungdo ou quebra esta logica, pois
indica a possibilidade de o mar acabar e nenhuma outra terra
comegar. Neste momento, a viagem defronta-se com o imapeado,
que poderia vir a ser mapeado, como foi, mas que também pode-

_ ria revelar-se imapeavel, como se acreditava no periodo medie-

val, que “agonizava” naquele momento. Sendo mapeavel, passa-
ria a fazer parte do mundo. Sendo imapeavel permaneceria para
além do mundo. Mesmo assim, a viagem prossegue como que no
impulso de desafiar o desconhecido. O resultado foi a descoberta
de uma nova terra e o conseqiiente alargamento do mundo para a
sua inclus@o; como podemos ler em Mensagem:

O mar anterior a nos, teus medos
Tinham coral e praias e arvoredos. (Pessoa, 1969, p. 78)
[Grifos nossos]

Entretanto, esta certeza néo se podia ter antes de se ter 14
chegado, o que leva a concluir que, sendo o destino mapeavel ou
nfo, a viagem ndo se interromperia. Chegariam aquele lugar de
qualquer maneira, ou seja, dispuseram-se a morrer, se necessario,
pois enfrentaram a possibilidade de chegar ao imapeavel, aonde
ndo poderiam chegar vivos, ja que, se 14 chegassem, o mapea-
riam; feito este que é, por logica, impossivel. A viagem prosse-
‘gue, portanto, ainda que seja rumo ao naufrigio, que representa-
ria a manuten¢do do mundo medieval. N&o podem, portanto, ser
sendo imortais '

[...] aqueles que por obras valerosas
Se véo da lei da Merte libertando. (1, 2)
Seguindo o mesmo raciocinio, podemos dizer que, se
para mapearmos determinada terra:-é.preéiso que nela chegue-
mos, por logica, o imapeavel constitui-se ¢_lugar aonde ndo se
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pode chegar, que esteja, portanto, para além das terras e de seu
conjunto: o mundo. Tal “lugar” ¢ indicado na seguinte estincia:

Quem cerca em derredor este rotundo
leobo, e sua superficie tdo limada,
E Deus, mas o que é Deus ninguém o entende,
Que a tanto o engenho humano nio se estende.
X, 80) '

[Grifos nossos]

E este o Deus camoniano. E este o Enigma enunciado
por Eduardo Lourenco. Se as terras mapeadas e as imapeadas
equalizam-se como mapeaveis, e o desejo tem-nas como apenas

‘mascaras de seu verdadeiro sentido, ento sé pode ser para este

Deus enquanto indecifidvel, imapeavel, inalcangavel, que se diri-

ge verdadeiramente o desejo. E este o desejo que leva o homem a

decifrar os vedados (imapeados) términos no percurso que traga
na busca do que ndo.pode decifrar. Foi o Jogo de altos desejos
que moveu os lusiadas (os lusitanos, os portugueses) a enfrenta-

. rem o imapeével medieval, “roubarem” o Cabo T. ormentorio do

imapeado, onde estava, e o trazerem para o mundo dos homens, a
partir de entfo, geograficamente moderno. Torna-se, pois, abso- .
lutamente justificado o verso: “ E se mais mundo houvera 14
chegara” (VII, 14) [Grifo nosso]. _

Chegaram aonde nfo havia mundo. Alteraram o mundo
para incluir a terra aonde chegaram. E sé nio chegaram a Deus,
pois, se chegassem, ndo seria Deus. Como disse Pessoa na Men-
sagem:

S6 encontrar4 de Deus na eterna calma
O porto sempre por achar. (Pessoa, 1969, p. 79)
[Grifos nossos]
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FENDAS E TESSITURAS:
ESBOCO PARA UMA LEITURA PSICANALITICA
DE O FAZEDOR DE CHUVAS E PARA SEMPRE A TERRA,
DE MAX MARTINS

Paulo Nunes'
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= RESUMO: Este ensaio constitui um devaneio e visa a ler, sob a ética da Psica-

" ndlise, dois poemas de Max Martins, “Para Sempre a Terra”e “O Fazedor de
Chuvas”, textos que podem sintetizar, de certa forma, o discurso erético, marca
essencial da obra deste que é um dos principais poetas brasileiros da contempo-
raneidade.

»  PALAVRAS-CHAVE: Erotismo; Agua: Tessitura; Discurso Feminino; Desejo;
devaneio.

»  ABSTRACT: This essay is a reverie and it aims at reading two of Max Martins's
poems: "Para Sempre a Terra” and “O Fazedor de Chuvas”. These texts may in a
way summarize the erotic discourse, which is an essential feature in the work of
Max Martins who is one of the most important and Brazilian poets of nowadays.

= KEY WORDS: Eroticism; Water; Tapestry; Femenine Discourse; Reverie.

I PRE-TEXTOS

“A poesia do mar em Michelet € pois um de-
vaneio que vive numa zona profunda. O mar é
maternal, a 4gua € um leite prodigioso; a terra
prepara em suas matizes um alimento tépido e
-fecundo; nas margens se intumescem seios que
dardo a todas as criaturas atomos gordurosos.
O otimismo é uma abundéncia.”
Bachelard (1989)

“De inicio tudo é erédtico. O erotismo é mais
forte que a fome. E do erotismo que estamos

! Professor de Literatura da Amazénia, da Unama; mestrando em Letras da
Universidade Federal do Para.
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aqui, nascidos do prazer. Na literatura também
¢ assim. As palavras procuram se tocar, elas se
abragam; as palavras procuram se namorar,
tudo proporcionado pela gramética do poema.”
Max Martins (1992)

Maximo.

Dos rios que ris,
e entre-ris,
rins que filtram
o mar:
Marahus.

Se anamineses
anagramas:
xamd.

tu és max
e o verbo te fez,
anjo anelado!”

II NAS ANTE-SALAS DO TEXTO

.
[

20 de junho. 1926. Quando no casaro de intimeras ja-
nelas da Jodo Balbi, entre Alcindo Cacela (outrora 22 de Junho) e
14 de Marco, nascia aquele menino esmirrado, de cabelos espeta-
caju, dona Maria do Rosério e seu Eurico Martins nfio imagina-
vam o que estaria por vir. Mais tarde, o menino apreenderia, com
dona Mimi Maia — a professora contratada com a fungdo de dar
prosseguimento ao aprendizado doméstico — o mundo encantado
das palavras. E o menino cresce, torna-se homem, casa-se com

—
2 .
Poema de autoria de Paulo Nunes.
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dona Lais. Torna-se pai... O frabalho enobrece e dig... Bem, Max
pde-se a cata de trabalho. Ocupa-se em diversas profissdes, dentre
elas, destaca-se a de diretor de reportagem de 4 Folha do Norte, o
que — no entanto — ndo garante a familia a estabilidade necessa-
ria. Ai a oportunidade bate a porta, e Max Martins presta concur-
so publico para o Ministério da Satide. Sacrificio & arte e seguran-
ca a familia.

A trilha deste homem, no entanto, se via redesenhada por
um percurso sinuoso a ser empreendido na “floresta das pala-
vras’. E como se Deus, o Poeta Césmico — como diriam os he-
breus — delegasse na Terra procuragdo a uma égide de verbo-
criadores, e entre eles, lembrasse mui especialmente de um, resi-
dente na cidade de Santa Maria de Belém do Gr&o-Para. Este cri-
ador, homo ludens, ¢ Max Martins.

E Max, que por vezes parece ter a for¢a de um xam4i,
esta marcado duas vezes, na palma da propria mao, pela letra M.
Das mé&os para o nome: Max Martins. O M é, portanto, a marca
do metapoeta. Sinal de que ele tem muito a fazer neste mundo
delineado de letras, palavras, versos, virgulas e sentidos. Sobre

" este fendmeno, certa vez, o préprio Max afirmou: “O M, pode

observar, estd na palma de nossas méos; o M € o0 nosso primeiro
pretexto. E Eu levo isso muito a sério...”

IIT- MAX MAGISTER EST!

E como se a criagdo estivesse capenga, o Poeta Supremo
anunciou: Fiat Lux! ou Max magister est! Assim, hoje, os leitores
lemos a sina deste septuagenario-senhor-mogo, que dirige a Casa
da Linguagem, brago verbal da Funda¢fio Curro Velho, sediada
em Belém. Este homem que se veste modestamente — calga
jeans e camisa de meia — e usa brinco na vasta orelha direita
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utiliza-se de armas sutis para interagir com o mundo que o cir-
cunda. Satde e jovialidade parecem nascer da fonte timida das
palavras — H’era —, fonte inesgotével e derradeira, embora con-
tra ela concorram trés magos didrios de cigarro.’ Idade ndo lhe
parece pesar, seus cabelos grisalhos e seu jeito introvertido e re-
flexivo — entre uma baforada e outra — exerce sobre seus leito-

Qriris Tla quae
res (e interlocutores) um instigante fascinio. Ele aranha, e o lei-

.. O leitor? O inseto magnetizado pela sua imensa teia-texto.
Em 1996, o poeta completou 50 anos de poesia. Jubileu
de ouro. Entre livros de cabeceira, poemas e cadernos de ludico
exercitar literario, somos agraciados pela mais vigorosa forca
po€tica, perturbadora fonte de prazer.
Ave, poeta!

v

Nosso percurso nestas paginas cumpre um desejo, mais
precisamente um devaneio, alinhavar uma leitura psicanalitica em
dois poemas de Max Martins. Um escritor, de obra tio significa-
tiva e vasta, merecia um estudo mais amplo e exaustivo. No en-
tanto, dadas as limitagdes, nfo o faremos aqui. Desse modo, em-
bora possa — de certa forma — parecer insignificante, nos deti-
vemos em Para sempre a Terra e O Fazedor de Chuvas, dois
textos que podem sintetizar, a nosso ver, a poética maxiana.

Ao dirigirmos nosso olhar devaneado sobre os poemas
do poeta, faz-se necessario considerar alguns aspectos formais
que nortearam a geragdo de Max Martins, um grupo de intelectu-
als'que, na primeira metade do século XX, mesmo fixado na pro-
vincia, se via antenado com as novidades artistico-culturais do
ocidente. Esta geragfo era constituida por nada menos que Bene-
dito Nunes, Jurandir Bezerra, Alonso Rocha, Haroldo Maranhgo,
Cauby Cruz e Mario Faustino (estes dois altimos nio tdo proxi-
mos quanto os demais). O grupo era “orientado” intelectualmente
por Francisco Paulo Mendes, mestre sempre licido, que, desde a
época do Ginasio Paes de Carvalho, divulgava entre os ginasianos
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os movimentos de vanguarda européia e a revolugfo artistica de
22, acontecida no Teatro Municipal de Séo Paulo.

A literatura de Max Martins pode ser enquandrada na ge-
racdio modernista de 45 (embora relutemos a determinados en-
quadramentos, eles nos parecem didaticamente necessarios),
aquela que investiga a linguagem, aprofunda a reflex@o sobre o

_fazer literario e universaliza tematicamente a literatura. E o pro-

fessor Benedito Nunes, amigo do poeta, fildsofo e critico literario,
quem testemunha:

...de nosso antigo isolamento, restaria a vantagem da dis-
tncia geografica, convertido num senso de cauteloso dis-
tanciamento aos modismos metropolitanos na década de
40, quando, vinte anos apds a revolugdo estética iniciada
na Semana de Arte Moderna, a poética modernista, ja uma
heranga jacente dos poetas revolucionarios de 22, come-
cou a ser aberta pela geragdo ascendente a qual nos vin-
culavamos... (Nunes, 1992, p. 18-9)

Percebe-se, portanto, que algumas circunstancias geopo-
liticas, inicialmente limitadoras, podem funcionar como impuls&o
e estimulo aqueles que, ao relembrar o seu projeto estético, sabem
o que querem. Max est4 entre eles. Max sabe.

V NOSSA PRIMEIRA VIAGEM:

Para Sempre a Terra

Agora eu vou ao mar
— Ao Grande Banho dizia eu nos crepitosos dias da _]uventude
. quando
per verso
o mar
com sua folia de refolhos
doidivino
vinha
a minha porta
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Vinha e ficava _
cavando-me os olhos com seu brilho
. _ labia e vinhos
e levantando as asas
exibia o sexo: sua frase envidragada
a dolorida espuma

eséandescefiticias grades
do segredo '
Do degredo
' Desta fala
E o mar pavoneando-se amargo-magic
Que ele lambia ' '
e bafejava

de sonho e de arrepios
Que ele escrevia
aos lances
Que ele cobria
Depois
0 mar nauseou-se € Esvaziou-me de sua mascara
' de heresia
Da maresia
‘ ...e escriturei um rio
O rio que ele esqueceu atras da porta '
€ eram meu nome
o0 altimo
e se perdeu
Por fim
restou-me um rastro
aspero na pele
E para sempre a terra
Neste vaso: vasa
(do mar)
Que navegar
vogar
negou-me a lingua
morta
a minha porta.

(Martins, 1992, p. 170-1)
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Ao analisar o poema acima, acomete-nos — de subito —
a sensacdio de pretensfo. Afinal, desconstruir uma unidade estéti-
ca, investiga-la enquanto objeto e, atribuir-lhe novas significagdes
é tarefa ousada. Trata-se, grosso modo, de um desnudamento
textual. O corpo das palavras é desnudado pelo olhar do voyeur,
que se deseja critico. No entanto sem a fricgdo do olhar do leitor,
o texto esta fadado ao esquecimento, ao mais profundo siléncio,
ao descalor dos sentidos, pois, sabemos, que o circuito literario de
comunicagio estética somente se completa (?) quando o leitor se
apossa do texto, fazendo dele objeto de prazer.

Se o vouyeurismo analitico nos deixa, de certo modo,
desconfortaveis, nos vemos aliviados quando recorremos a tedri-
cos que “autorizam” nosso ato pretensioso. Referimo-nos aqui a
Sara Kofman, intelectual francesa contemporéinea, que nos revela:

Todo texto é lacunar, furado. Sdo essas lacunas que ele re-
cobre com seu tecido, para dissimular. O tecido que mas-
cara, a0 mesmo tempo, revela, aderindo perfeitamente ao
contorno daquilo que esconde (...) Todo texto € produto de
um conflito de for¢as. Resultado de um compromisso, fala
ao mesmo tempo do desejo, de sua transgressdo € do cas-
tigo possivel, em particular do desejo do incesto ¢ de sua
proibi¢do, fundamento de todas as culturas... (Kofman,
1996, p. 69)

A tessitura de Para Sempre a Terra nos faz vislumbrar
— antes de mais nada — o desejo da criagfo literdria. O poeta,
pra sobreviver, necessita criar. E a criag8o, aqui, ganha forga telu-
rica nas metaforas do mare da 4gua. O Eu-poético revela a neces-
sidade de reencontrar o passado, fonte de jovialidade, encharcada
de desejo: “Agora eu vou ao mar/ Ao Grande Banho dizia eu nos
crepitosos dias da juventude...” Esta criag@0, no entanto, parece
querer desvelar a busca do feminino, o perdido ttero materno. E
isso pode ser confirmado se nos voltarmos as inimeras explicita-
¢Bes simbdlicas da dgua.
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Michel Odent, entre tantos outros estudiosos das 4guas,
afirma:

Mares, oceanos, lagos, lagoas, fontes, cérregos, ondas,
rios, nuvens, chuvas, nascentes... a 4gua sempre foi pode-
rosa fonte de inspiragdo para a imaginagdo. Quando se
compreende quio sdo importantes as fantasias da vida se-
xual, fica claro que existe uma relagdo préxima entre Eros
e agua. Essa relagdo sempre inspirou poetas, ndo importa
que lingua falem... (Odent, 1990, p. 45)

Max Martins exerce a poesia numa lingua marginalizada,
o portuguds, pouquissimo conhecida no mundo. Isto ndo impede
que a afirmativa de Odent se concretize neste poema de quase
cinqiienta versos. E Eros, no texto, submerge do mar. E o mar
metaforiza-se na malha textual. Neste sentido, o poeta se vé atrai-
do ao texto, ao exercicio ludico, ao jogo de seducfio. Olhos nos
olhos o homem e o mar, o poeta e a palavra:

per verso/ o mar/ com sua folia de refolhos/ doidivino/ vi-
nha/ 2 minha porta/ vinha e ficava/ cavando-me os olhos
com seu brilho/ 14bia e vinho/ e levantando as asas/ exibia
o sexo; sua frase envidragada...

Como possibilita a leitura, cada imagem nos fixa na cena
encantatéria; hd todo um cendrio propicio a busca do gozo; e
como diz Sara Kofman: ‘o tecido que mascara é o0 mesmo que

‘revela...” (1996, p. 69). E como o artista recria o mundo conforme

suas expectativas, desejos e duvidas, ele nio se desvincula do
real, mas tenta refratd-lo, de modo a criar uma nova realidade, a
supra-realidade. Desse modo, a méscara do fingimento ganha
impulso no poema, como podemos perceber nos versos:

...E o mar pavoneando-se amargo-magico adivinhava a pa-
gina/ Que ele lambia/ e bafejava de sonho e arrepios/ Que
ele escrevia/ aos lances/ Que ele cobria/ depois o mar se
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nauseou E esvaziou-me de sua madscara/ de heresia. De
maresia...
Portanto, a0 mesmo tempo que & necessario afagar-
se/afogar-se nas aguas marinhas para enriquecer experiéncias, é
vélido purificar-se, perder, no banho, a mdscara da heresia.

*

A poética de Max Martins mostra-se fortemente influen-
ciada pela for¢a mistico-mitica. Prova disso € o destaque conce-
dido — no verso 12 — ao vocabulo vinho. O vinho, sabemos, é
bebida magica por exceléncia. Na mitologia classica greco-latina,
simbolizava a fertilidade, e festejava Dioniso. Na mistica cristi-
catodlica, o vinho € bebida purificadora, pois, consubstanciada no
sangue de Cristo, representa a passagem para uma nova vida: a
vida pura sem pecados.

VI A POESIA, EM ESTADO LiQUIDO,
ABEBERA-SE DE MIM

A presenga do estado liquido se estende, sobremaneira,
ao segundo texto estudado, O Fazedor de Chuvas, poema pingado
das telas de Valdir Sarubi, artista plastico de Braganga, interior do
Para. Bebamos em goles liquefeitos, o sopro da poesia:

O Fazedor de Chuvas
(ou os Xumucuis do Sarubi)

Vai Sarubi sarubindo
magidcos xumucuis de tala
— Sarub’indo ala?

— Fala
de garga voando e fins de tarde
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Curumins de cdcoras
Beira de rios

Bilros
tecendo fios
de chuva

— Se calhar ndo chove?

. — Chove nas palhas
Chove nas calhas
Chove nas cuias

Uns cuis de chuva
Xuis Xuas

E xorords caindo
vai Saru bulindo
bolinando a chuva

(Martins, 1992, p. 215)

Como se percebe, o poeta explicita a cena em que a chu-
va parece complementar o artesanato do pintor-artifice Valdir
Sarubi. Na Amazonia — sobremaneira — as 4guas configuram a
mae original. Tudo, ou quase tudo, se sustenta no dorso e nos
contornos dos rios: vida e morte, lenda e deslenda. Marie Bona-
parte, citada por Gaston Bachelard, em estudo sobre Edgar Alan
Poe, resume este estado teltrico: “a natureza é para o homem
gdulto uma’ mée imensamente ampliada, eterna e projetada no
infinito” e mais adiante: “o0 mar € para todos os homens um dos
maiores, um dos mais constantes simbolos maternos.” (Bonaparte
apud Bachelard, 1989, p. 120)

Neste poema do poeta paraense, como se a constatagio
maritima nfio fosse suficiente, o ciclo vital se completa com as
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_ Aguas que lavam o solo, advindas do céu. Max, o voyeur poético,

vislumbra e “registra” o momento fugaz, o que configura, a nosso
ver, um mis-en-abyme: uma cena em abismo, pois 0 poeta capta o
que ja havia sido flagrado pelo artista plastico, ou seja, uma nar-
rativa dentro de outra narrativa, embora as linguagens — plastica
e verbal — sejam diversas. ’

A cena grafada vé-se marcada por um tom ritualistico,
cerimonioso, em que Sarubi — aos olhos do poeta — € o sacer-
dote: “Vai Sarubi sarubindo/ magidcos xumucuis de tala...” Tal-
cerimoniosidade est4 curiosamente refor¢ada pela ludicidade do
texto, configurada basicamente por meio das aliteragde’s em /s/ e
/s’l: Sarubi, sarubindo, tecendo, fios, chove, palhas, calhas,
cuias, cuis, xuis, xuds, além da exploragdo das nasais: sarubindo,
voando, fins, curumins, tecendo, caindo, bolinando. O jogo pri-
meiro remete ao chiado da chuva (o pajé, sacerdote indigena, € o
que, na tribo, tem a fungdo de ritualizar a chuva), ¢ o segundo a
cantofonia dos que conversam enquanto tecem a palavra, ritual
essencial de todo narrador oral-popular.

Sabemos, no entanto, que o ato de contar &, substancial-
mente, um gesto feminino. A mulher € a contadeira, € a tramadei-
ra de enredos por exceléncia. A professora Adélia Bezerra de
Meneses, no magistral ensaio Scherazadé ou do poder da pala-

vra, enfatiza esta virtude feminina, a partir da andlise da protago-
nista de As Mil e uma Noites. Ela Afirma:

...E assim, noite ap6s noite, Scherazade vai, com a ajuda
da memdria, conduzindo adiante o fio de suas histdrias:
vai tecendo as narrativas. Ndo é um fio linear: € uma teia,
uma trama. Infindavel, infinita. Uma historia dara margem
a outra histéria... (Meneses, 1995, p. 45)

Pois bem, no poema, as mulheres rendeiras de Max

Martins, 2 beira-rio, tecem, proseando, os fios da chuva, bilros
tecendo. Se a conversa “calhar”, a chuva passa? Indaga uma das
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vozes do poema. Mas a chuva se faz resistente/ renitente, e “cho-
ve nas palhas/ chove nas calhas/ chove nas cujas/ uns cuis de
chuva/ Xuis Xuss...” A for¢a feminina, no tear da chuva se faz
forte e mais presente. ’

A forga das tecelds fica reforgada a partir de duas cons-
tatagbes: primeiro, o fiar da chuva pelos bilros das rendeiras, se-
gundo, pela presenga dos xumucuis, os paneiros, tessitura do arte-
sanato indigena. Percebe-se que o poema, embora enfatize a ati-
tude do teceldo Sarubi, vela a voz da feminilidade, pois tecer,

sabemos, é um gesto eminentemente ferinino. E a prépria pro-
fessora Adélia quem afirma:

...Em seu discurso sobre a faminilidade, Freud tece uma
engenhosa explicagfo: a técnica de trangar e tecer — apa-
nagio das invengdes femininas — teria como ‘motivo in-
consciente’ o pudor (Meneses, 1995, p- 45).

Disto se deduz que o sentimento de castragéo provoca na mulher
o desejo de tecer enquanto compensagdo; assim o tecer é ato con-
seqliente de uma auséncia, de uma “presenca lacunar”. Esta sen-
sagdo toma forma literdria por meio da confecgdio de palavras
agompanhadas de gestuais, sintese-esséncia de toda a¢do comuni-
cativa das contadeiras de histéria. Portanto, o ato de en-redar — a
nosso ver — pode ser des-coberto nesta “escavagdo” que empre-
endemos ao poema O Fazedor de Chuvas.

VII DO DEVANEIO AQUATICO OU A ILUMINACAO
DE BACHELARD

. Agua ¢ substantivo, fémeo substantivo. Agua é substan-

- c1a. Todas as demais expressdes da vida sdo adjetivas, comple-
mentares, diante dela. E é com este sentimento substantivado que
mergulhamos nestes dois poemas de Max Martins. Em sintese, o
desejo do “grande banho”, do contato com a agua que lemos ve’m
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" significar o sentimento de seguranga que o liquido primordial e

materno nos concede. Metaforicamente, esse sentido estende-se a
mie natureza, a mie de todos ndés.

Nosso olhar, no entanto, somente se fez possivel devido
a iluminagfio proposta por Gaston Bachelard em 4 Agua e os So-
nhos que — feito farol — nos iluminou para que retomassemos
nossa trilha de viajante, nosso mergulho de banhistas no mar das
palavras de nosso poeta maximo. E ¢ Bachelard quem sentencia:

...Em suma, o amor filial é o primeiro principio ativo da
projecdo das imagens, é forga propulsora da imaginag#o,
forga inesgotavel que se apossa de todas as imagens para
colocéd-las na perspectiva humana mais segura: a perspec-
tiva materna. Qutros amores virdo, naturalmente, enxertar-
se nas primeiras forgas amantes. Mas todos esses amores
nunca poderfio destruir a prioridade histérica do nosso
primeiro sentimento... (Bachelard, 1989, p. 121)

A nosso ver, as imagens projetadas por Max Martins nos
dois poemas déo vazdo a esta busca incessante pelo contato com
o liquido feliz, expressdo cunhada por Bachelard. Vejamos:

Se agora levarmos mais longe nossa busca do inconscien-
te, examinando o problema no sentido psicanalitico, deve-
remos dizer que toda agua ¢ um leite. Mais exatamente
toda bebida feliz € um leite materno. Temos ai 0 exemplo
de uma explicagdo em dois estigios da imagina¢io materi-
al, em dois graus sucessivos de profundidade inconsciente:
primeiro, todo liquido é uma 4gua; em seguida, todo liqui-
-do € um leite... (Bachelard, 1989, p. 121)"

Cumprindo o fado dos poetas de sua geragdo, Max Mar-
tins universaliza, neste dois textos, os desejos manifestos do in-
consciente, trazendo-os do plano imaginario para o simboélico. E
esta revelagdo encantatéria manifesta-se por meio do texto litera-
rio. No principio era o verbo, diz-nos Jodo na Sagrada Escritura.
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E para refazer este principio, precisamos algar vo, escolher, na
malha de textos da vida, as palavras que nos recuperem o vigor de
viver. A poesia de Max Martins, se escavada sensivelmente, pode
nos re-velar as cores ocres do devaneio ou, quem sabe, o sangue
que nos pulsa nas veias.

Ave, Poeta!
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HERANCA DE DiVIDAS:
UMA LEITURA DE HISTORIA DE UM PESCADOR,
DE INGLES DE SOUSA."

Marcus Vinnicius Leite'
a Universidade Federal do Pard

s RESUMO: Propde-se a um exercicio de interpretagdo da experiéncia histérica
configurada nas ‘imagens' tecidas no romance Historia de um Pescador, do es-
critor paraense Inglés de Sousa. A leitura destas ‘imagens’ pressupde uma andli-
se imanente do texto, que afasta qualquer explicagdo intencional. Focaliza-se no
texto um enigma, a fantasmagoria da divida, que serd decifrado a partir de uma
relagdo de dominagdo exemplar.

" PALAVRA_S-CHAVE: Inglés de Sousa; Amazénia; Divida.

= ABSTRACT: The present study aims to develop a interpretation on historical
experiencies from the “images” focused on the novel Histéria de um Pescador, of
Inglés de Sousa, writer from the State of Pard, Brazil. The interpretation of those
“images” presupposes a immanent text analysis, which puts away any intentional
explanation. Its focus is text on a riddle, the debt phantasmagorza decoded from a
relation characterized by a model of domination.

»  KEY WORD: Inglés de Sousa; Amazénia; Debt.

Tal é o rio [Amazonas]; tal a sua histéria:
revolta, desordenada, incompleta.
Euclides da Cunha

No meado da década de 1940, a critica mineira Lucia
Miguel Pereira publicou um artigo no Correio da Manha sobre a
obra do escritor paraense Herculano Marcos Inglés de Sousa.
Nele ressaltou o destino infeliz que se assenhorou dos trés primei-
ros romances do autor: O Cacaulista € Hi'stérj_a de um Pescador,

* Este trabalho é um extrato da dissertagéo ‘de mestrado, “Sobre Alguns Temas

em Inglés de Sousa. Um ensaio caleidoscopico”, de Leite (1998) defendida
MnoNucleo de Altos Estudos Amazénico — UFPA. .

! Marcus Vinnicius C. Leite ¢ graduado em- Comumcaqﬁo Social (UFPA) e
mestre em Planejamento do Desenvolvimento (NAEA/UFPA).
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publicados em folhetins em 18762, no Didrio de Santos e na Tri-
buna Liberal de S&o Paulo, respectivamente, ¢ O Coronel San-
grado, editado em 1882 — mas anunciado, para publica¢iio em
fasciculos, no ntimero dois da Revista Nacional de Ciéncias, Ay-
tes e Letras de 1877 —, todos sob o pseudbnimo de Luiz Dolzani.
Os trés romances ndo tiveram, no seu tempo, repercussdo mereci-
da, assevera a critica mineira, talvez por ndo ter um ambiente
literario para recebé-los, pois foram eclipsados pelo alvorecer da
escola naturalista. Embora sendo romances escritos a partir dos
canones realistas — os primeiros na fic¢do brasileira —, segﬁndo
Pereira, eles ndo lancaram méo dos tiques e das férmulas tio tipi-
cas daquela escola, a qual caiu no gosto do-publico e da critica.
Em termos de composigiio, estariam mais proximos de Flaubert
do que de Zola. Nao falavam em hereditariedade, n#o recorriam a
dogmas cientificos, portanto ndo eram bastante ‘modernos’ para o
seu tempo e ndo mereceram a reedigfo, diz a autora.

A citada intérprete considerou a obra de Inglés de Sousa,
no seu conjunto, um documento social de grande valor, na medida
em que busca ‘retratar’ as condi¢des da regido amazdnica, o que
ja transparece no subtitulo dado aos livros, “Cenas da Vida do
Amazonas”. No romance Histdria de um Pescador, ela vé “a nos-
sa primeira obra de ficgdio em que se esboga a luta de classe — a
revolta do tapuio contra o proprietirio que o explora” (Pereira,
1994, p. 66)°. Contudo, acrescenta que este se apresenta literari-
amente fraco e com tom panfletario. Em relagdo aos dois outros

romances, Lucia Miguel Pereira os julga de melhor qualidade-

literaria, neles o autor alcanca um dos ideais dos romancistas:
resumir o geral no particular. “Através de Obidos, reflete-se toda
a existéncia das vilas de provincia durante o império” (Pereira,
1994, p. 67). Finaliza seu artigo afirmando que, com estes trés

2 . N
As edi¢Bes em livros ocorreram no mesmo ano, respectivamente, em Santos e
em Sdo Paulo.

3 . . . .
Originalmente publicado no jornal Correio da Manhd, em 17/06/1945, com o
titulo “Inglés de Sousa versus Luiz Dolzani”.
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romances, Inglés de Sousa introduz no movimento literario bra-
sileiro o romance social, ao fixar o conteudo social de sua regiéo“.

A importancia da interpretagfo feita por L. M. Pereira do
ciclo “Cenas da Vida do Amazonas” pode ser percebida, por um
lado, na sua sagaz constatagdio da falta de elementos da ‘escola
naturalista’, na qual a histdoria da literatura brasileira insiste em
enquadrar a obra de Inglés de Sousa, numa repetigdo constante;
por outro, na sua inser¢do na tradi¢do dos romances sociais, fun-
dada pelos literatos franceses na década de 1830. Os seus co-
mentarios vieram quebrar um circulo vicioso que sempre deposi-
tou os romances de Inglés de Sousa num sulco pelo qual escorrem
as mesmas imagens, a saber, de naturalista e de regionalista.

A imagem da obra de Inglés de Sousa que a tradicdo
conserva € uma imagem reduzivel a uma classificagdo que a con-
gela nas escolas literarias, no seu caso, no Naturalismo. Tal situa-
¢do ndo nos permite reconhecer a sua legibilidade. E necessario
que tentemos arrancar a tradigdo do conformismo, resultado do
processo de apologia ou valorizag8o de uma obra, encontrado na
transmissdo. A perspectiva posta pela tradigdo é pensar a obra de
Inglés de Sousa sempre dentro de uma continuidade linear, que
perfila uma escola se opondo a outra e assim sucessivamente. Por
isso, para alguns a obra é ‘roméantica’, para outros é ‘naturalista’.
Nao ha menor divida de que esta pratica da histéria da literatura é
de uma superficialidade esquemadtica. A construgfio de critérios
ndo se deve pautar por uma ‘classificagdo abstrata’, mas sim ver
uma obra na sua singularidade, na sua forma imanente, pois uma
obra literaria significativa cria o seu proprio critério de julga-
mento. E _
Quando L. M. Pereira insere a obra de Inglés de Sousa
na tradicdo do romance social tem em vista a sua caracteristica
marcante que € a defini¢do social dos personagens, que possibilita
“sua leitura universal, na medida em que se torna “o critério da sua

* Em uma entrevista dada a Jodo do Rio (s.d.), Inglés de Sousa dira que sofreu
a ipfluéncia de Balzac, Dickens e Flaubert, que sdo os percursores do roman-
ce social.
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realidade e credibilidade, e os problemas sociais de suas vidas
convertem-nas, pela primeira vez, em objetos” (Hauser, 1995, p.
754). E a geragio de 1830 de escritores europeus que, 1mbu1da de
uma percepgio dos fendmetios em que a questfo social estava em
jogo, os representam do ponto de vista universal. Um dos prégo-
nos dessa geragdo, Honoré de Balzac apresenta, na sua Comédia
Humana, “uma histéria maravilhosamente realista da ‘sociedade’
francesa, descrevendo, no estilo de crdnica, quase ano por ano, de
1816 a 1848 (Marx e Engels, 1986, p. 71), pois € a sua visio de
sociedade baseada na observagdo perspicaz da estrutura econ®mi-
ca que o tornou um grande ‘retratista’ literario. A idéia aqui tri-
lhada € que o escritor paraense é capaz de narrar como o fizeram
os grandes realistas. Em outras palavras, a sua escritura ‘carrega’
a experiéncia histérica do seu tempo, na medida em que produziu
uma narrativa que apresenta de modo exemplar a descri¢do dos
acontecimentos cotidianos e a imers3o destes acontecimentos na
sua época histérica. Contudo, os elementos da realidade social
aparecem nos textos literdrios como cifras.

A anélise pretendida da obra de Inglés de Sousa pauta-se
na interpretacdo das cifras de seus textos. Estas s@o figuras enig-
madticas € os seus entrelacamentos nos sdo dados em fugazes indi-
cagles que rdpido desaparecem, por isso € necessirio ndo perder
nenhum fio que a tradi¢@o tenha enovelado. Assim, quig4, possa-
mos completar a trama que poderia transformar aquelas cifras em
um novo texto. A nossa interpretaco ndo pretende submeter-se a
localizar um sentido que se encontra posto por tras do texto, po-
rém, procura iluminé-lo de modo subito. As solugdes dos enigmas
“tomam forma pondo os elementos singulares e dispersos das
questdes em diferentes ordens, até que se cristalizem numa figura
da qual salta a solugfo” (Adorno, 1991, p. 89). Esta interpretagéio
dispde os elementos recebidos das produgdes do saber em cons-
telagBes matizantes ou em diferentes ordenamentos experimentais
até que se encaixem numa figura visivel como resposta enquanto
o texto argiiido esfuma-se. Portanto, a nossa tarefa nio ¢é
pesquisar as intengGes ocultas e preexistentes do texto, mas sim
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interpretar os elementos carentes de intencionalidade (desintenci-
onais) mediante a construg@o de figuras, de imagens a partir dos
elementos isolados da realidade do texto estudado. Porém, nfo &
apenas dele como também de outros textos que num embate sobre
a mesma problematica-enigma contribuam para a sua solug#o.

O romance de Inglés de Sousa, que estudaremos aqui,
Histéria de um Pescador, vai ser percorrido a partir de varias
entradas que nos possibilitam a revelagio do seu enigma, a fan-
tasmagoria da divida. O seu enredo diz-nos que a personagem
José, apOs passar quatro longos anos no colégio S. Luis Gonzaga,
em Obidos, retorna para o sitio de Anselmo Marques, seu pai, que
havia falecido, onde pretendia cuidar da sua mie, Benedita. Con-
tudo, ao chegar, sabe que terad de pagar a divida de 800 mil réis
que seu pai contraira com o capitdo Fabriclo, rico proprietario da
fazenda Jacaretuba, em cujas terras se localiza o sitio de Ansel-
mo. Por causa desta divida, ele se sujeitara ao capitfo por toda a
vida. Sabemos que José se enamora"de ‘Joaninha, que morava
com a mée, Joana, no sitio'do Retiro. Aquela, também, é ‘cobiga-
da’ pelo capitdo, que fard de tudo para obté-la, até promover um
atentado a vida de José, por meio de sua ‘gente’, que resulta no
desaparecimento de José. Este é dado como morto, levando Joa-
ninha a casar com o capitfio. Enquanto isso, ele sera encontrado
pelo arrendatdrio Gongalves Bastos e tera os seus ferimentos tra-
tados pelo Dr. Benevides, médico peruano, que o leva para Alen-
quer aos cuidados de seu padrinho, o padre Samuel. O fecho desta
histéria € a tentativa de assassinato de José contra Fabricio, para
vingar o ‘roubo’ de sua noiva. Sem perda de tempo, vamos a pr1—
meira entrada.

No dia seguinte de sua chegada ao sitio, José recebe um .
recado para comparecer a fazenda do capitdo. A cena do encontro
entre José e o capitdo € exposta pelo narrador destacando o olhar
do recém-chegado na dirego de Fabricio, que “estava no meio do
terreiro, e assistia impassivel ao castigo de um escravo” (Dolza-
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ni, 1990, p. 34; grifos nossos)s. Percebemos a confrontagdo de
José com a condig&o de ‘coisidade’ do escravo no ‘“tronco’, sendo
castigado sob a ordem do capitdio. Essa imagem configura uma
luta de reconhecimento, de que nos fala Hegel (1992, v.1)°. Na
“luta de vida e de morte” entre as consciéncias-de-si, primeiro
movimento dessa luta, José viu o seu resultado: a consciéncia
escrava escolheu a vida, porque tendo recuado de medo diante da
morte, preferiu‘a vida sem liberdade ‘que se tornou sua cadeia,
“pois sentiu 0 medo da morte, do senhor absoluto [..] e tudo que
havia de fixo, nela vacilou” (Hegel, 1992, v.1, p. 132); enquanto
a consciéncia senhorial, suprassume a imediaticidade da vida
instaurando sua liberdade, pois é o escravo que lhe mediara o
gozo dos objetos. Em outras palavras, o senhor é livre pela medi-
acdo do escravo, que renunciou a liberdade e a transferiu para
“um ser de coisa, para a cadeia que a prende ao senhor” (Vaz,
1981, p. 21). Esta ‘cadeia’ n#io é outra, sendo a relagdo de traba-
lho, na qual ele ¢ tido como um simples instrumento de trabalho.
Neste sentido, o ser escravo & caracterizado, por Gorender (1988),
em Escravismo Colonial, pela sua condigdo de propriedade de
outrem. Ser propriedade de outrem pressupde uma sujei¢do pes-
soal (o escravo depende do senhor), sendo que, em termos genéti-
cos, esta supde aquela, pois antes da formalizagio de um homem
como propriedade de um outro, a sujeigdo deve ja vigorar. Em
resumo, sua pessoa € propriedade, sua vontade é sujeita e seu
servigo € obtido por coergo.

Diante daquela cena, José sentiu o poder absoluto do se-
nhor de Jacaretuba e temeu por sua liberdade. A imagem do

5 Em todas as referéncias a Historia de um Pescador seria mantida a sua orto-
grafia original. E, a partir de agora, a sua-citagdo ser4 abreviada por HUP se-
guida pela pagina.

® Aqui, utilizaremos de um modo livre a apresentagdo do reconhecimento,
desenvolvida na busca da certeza de si da consciéncia, do capitulo IV da Fe-
nomenologia do Espirito, de G.W.F. Hegel. E claro que a prosa de Inglés de
Sousa ndo mimetiza todos os momentos da dialética que se chamou do “Se-
nhor e do Escravo”, porém, em alguns de seus enlaces, permite-nos construir
uma entrada para a nossa interpretagfo.
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castigo do escravo ndo estd posta apenas para ilustrar o enredo.
Na sua apresentagéio, tem-se o indice para a personagem José da
possivel violéncia a que podera ser submetida, além do que, mos-
tra-lhe a figura do escravo que presentifica o extremo de sua con-
digdo de homem livre numa sociedade escravista.

Assim que o viu chegar, Fabricio aproximou-se com “ar
falsamente jovial” e, batendo-lhe no ombro, disse: “—; Ara muito
bem, seu José, gostei da sua histéria. Fez muito bem em ter vindo
trabalhar para pagar as dividas do seu pai” (HUP, p. 34). O rapaz
mostra-se admirado com as palavras do fazendeiro, que notando
sua expressdo, continua com volubilidade:

.~ Como! pois ndo sabe que o Anselmo era meu devedor?
Eu podia ficar com o sitio, que no vale nada, mas tenho
pena de vocés, e prefiro que vocé trabalhe para pagar-me.
[...] Olhe, agora mesmo estou para levantar uma casinha, e
preciso de madeira. V4 cortar-me cem esteios para come-
car (HUP, p. 34).

Sem dar importdncia a José, afastou-se Fabricio para
continuar acompanhando o castigo do seu escravo.

O narrador, ao construir o encontro do capitfo Fabricio
com José, molda-o, indicando as intengGes astuciosas, que, em
gestos sorrateiros (‘falsamente jovial’ e voluvel), armam o ‘bote’
ao rapaz. Fabricio ‘escorregadiamente’ impinge a José a marca de
uma heranga de dividas. E, a partir dela, instaura-se como o cre-
dor. Esse mesmo ato pressupde a existéncia de um devedor. que
ndo € outro sendo o herdeiro da divida, José. O que legitima esses
papéis de credor e de devedor? Nio se trata de simples posigdes

- individualizadas, eles t¢m um cariter de exemplaridade. Existe
nesta sociedade, apresentada pelo romance, uma matéria moral
que esta contida na tradigfio, que conduz e da legitimidade ao ato
‘de reconhecimento de ambos nesse encontro, nesse rito de subor-
dinag¢do, no qual o capitdo Fabricio é apresentado como sendo
senhor, pois ele € o dono da divida de Anselmo Marques. O ‘re-
conhecer’ de tal propriedade o legitima nesta condig#o. José, filho
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de Anselmo, néio questiona tal legitimidade, pois o pai o punha
nesta condi¢do — veremos adiante como isso se da. Portanto,
Fabricio, ndo ¢ s6 o senhor da fazenda Jacaretuba, mas ‘o’ se-
nhor. Este “s6 pode desenvolver-se onde uma consciéncia servil o

aceite como senhor” (Aquino, 1979, p. 312). Deslindemos este
encobrimento obliterador mergulhando na tessitura do enigma.

A divida n#o estava nos planos de José. Quando fugira
do colégio, da vida da cidade, tinha o desejo de retomar ao seu
vagar livre no sitio — o narrador a chama de “liberdade selva-
gem” (HUP, p. 48) — que lhe foi retirado pela “horrivel prisao”
(HUP, p. 30) do colégio e dos enlaces da convivéncia social do
povoado. A passagem de José da vida no sitio para a condiggo de
aluno por quatro longos anos de colégio interno decorreu de um
descuido no celeiro do capitdo Fabricio, que resultou no fogo de
‘'uma palhoga. Para p6-lo a salvo da ira do capitdo, o padre Samuel
encaminhou-o & cidade de Obidos. O colégio imputava ao jovem
José o “habito de sujei¢io” (HUP, p. 28). Este era decorrente do
medo do padre-reitor, que impunha uma “cruel disciplina”
(Idem), porém foi 14 que pdde aprender a ler, escrever e contar de
modo sofrivel — afirma o narrador.

A fuga de José era a ruptura com essa condigdo de su-
balternidade gerada por uma violéncia, decorrente da ira de Fabri-
cio e consumada por Padre Samuel ao manda-lo ao colégio, que o
confinara longe do “amor & vida livre” (HUP, p. 35). Agora, a
personiagem enfrentava uma nova violéncia, resultando nwma
nova ‘prisdo’ dada pela divida do pai. Em outras palavras, ao fu-
gir do colégio, José repudiou o modo de vida citadino para viver
Seu ideal de vida ‘campesina’, a qual considera sinénimo de li-

“berdade. Williams (1990), no estudo sobre O Caritpo e a Cidade,
esclarece-nos melhor sobre esse contraste a partir da literatura
inglesa. A idéia de uma ‘inocéncia rural’, muito presente na lite-
ratura rural tem sua chave interpretativa na oposi¢io entre, “de
um lade, o.campo e, de outro, a cidade e a corte” (Williams,
1990, p. 69). Quer dizer, natureza versus mundanalidade. Contu-
do, este contrate € retérico; hd apenas “uma separagéo ideoldgi-

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.10, p.155-173, jul./dez., 1998

HERANGCA DE DIVIDAS... : 163

> (Idem). Reportando-se as causas socioecondmicas do cresci-
mento das cidades pds-medievais, Williams (1990, p. 71) demos-
tra que a maioria das cidades se desenvolveram como um aspecto
da ordem agricola, seja como mercados, seja como centros de
finanga, administra¢io e produgfio secundaria. As cidades, entre
elas a capital, estdo funcionalmente ligadas a propriedade da terra
e a sua produgdo. Por isso, ao vermos as contraposi¢des entre
virtude rural e ganincia urbana, nio podemos esquecer-nos da
existéncia dos “vinculos regulares, necessarios e funcionais entre
as ordens sociais e morais que eram contrastadas” — afirma o
scholar inglés (Williams, 1990, p. 72). Dito de outro modo, a
imagem da cidade pervertida é decorrente da necessidade gerada
pela classe dominante rural. Destarte, a literatura rural possui um
carater fetichista: mover comparagdes superficiais e impedir
comparagdes reais” (Williams, 1990, p. 79).
Fugindo um pouco dessa ‘separacio ideoldgica’, a obra
de Inglés de Sousa apresenta o campo/interior e sua relacdo.com a
cidade/capital como sendo espaco de conflito, pois, se esta é o
terreno do logro’ e das privagdes, aquele ¢ o local da n3o-
liberdade cristalizada na figura da divida. O narrador comparou a
prisio de José entre as quatro paredes do colégio em Obidos,
onde sentiu a falta da ‘liberdade selvagem’ que possuia no sitio,
com a situag@io em que se encontra ‘preso’ & herancga das dividas
de seu pai, que lhe tirava a “liberdade do trabalho” (HUP, p. 48).
Este jogo de imagens, permite-nos construir a experiéncia histori-
ca prefigurada da condigdo do trabalhador amazénico, a saber,
uma luta para sobreviver a extragio do seu sobretrabalho.
O retorno ao sitio abria-lhe um projeto, queria assumir a
condigdo do pai para garantir um viver tranqiiilo & mée e poder
“trabalhar a vontade” (HUP, p. 34). Apés ter experimentado o

" A cidade como grande ‘emp06rio’ era o espago social do logro, onde os re-
gatdes ludibriam os ‘matutos’ que fugiam para aplacar “a expressdo do terror
que no animo lhes incutiam os homens da cidade’ (HUP, p. 29). Essa passa-
gem ¢é exemplar do movimento da “dialética da matutice e da civilidade” tdo
presente no ciclo das “Cenas da Vida do Amazonas” (cf. Leite, 1996).
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carcere de sua liberdade no colégio sob a batuta do padre-reitor,
vé-se de novo na mesma situagfo. As dividas do pai encadeavam-
no ao ‘senhor’ Fabricio e eram um vinculo que o transformava em
‘gente’ do capitdo — um agregado. A personagem José, comenta
o narrador, que “amara sobretudo a independéncia, sentia grande
repugnancia pela posi¢do de aggregado” (Idem; grifo no origi-
nal). A situag@o de homem livre e ndo-proprietario aparece na fala
da personagem associada a um estado de dependéncia®.

Uma das ‘chaves’ da construgdo da situagdo de agregado
na prosa da Histéria de um Pescador € interpreta-la como uma
categoria, no limiar muito estreito entre entregar totalmente a
capacidade de trabalho e, conseqiientemente, tornar-se uma ‘coi-
sidade’ (o caso do escravo) ou lutar para manter a posse de sua
forga de trabalho, mesmo que a submeta a um controle, a um di-
recionamento € 4 obediéncia representada pelo capital mercantil.
Nessa situagdo, contraditoriamente, a forga de trabalho nfo é livre
e ¢ livre. No romance em estudo, vemos como a forga de trabalho
da personagem de José & posta presa a certos mecanismos de ‘es-
cravizagdo’, porém, ele é um representante dos homens livres e,
como tal, € possuidor da sua liberdade. A liberdade supde um
duplo sentido; por um lado, ser uma pessoa livre, ter a posse da
forga de trabalho e dispor dela, por um tempo limitado, a outrem;
por outro, estar inteiramente despojado dos meios de producdo e
de subsisténcia. Estes sdo o pressupostos das condi¢bes de traba-
lho do assalariado, apresentadas por Marx (1984, L.I, v.l) n°’O
Capital. Estdo muito longe de efetivar-se estes pressupostos na
sociedade. .

A forma literdria de Inglés de Sousa problematiza, como
vimos acima, a posse da condigio de trabalho da personagem
José (indice da sua liberdade), que é reprimida e cerceada pela
existéncia de-uma obrigagfo moral.de saldar uma divida e atender

¥ Esta impresséo ¢ corroborada por uma cena do romance, na qual o capitfio
ordena ao seu capataz que aplique uma ‘ligdo’ aos seus agregados, que, ao
falharem na primeira tentativa do roubo de Joaninha, receberam “cem pal-
matoadas nos pés” (HUP, p. 143).
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aos pedidos do capitfo. Este “constante mourejar” (HUP, p. 48)
canaliza, diariamente, os esfor¢os de José para satisfazer os de-
sejos do capitdo, vendo perder progressivamente a sua liberdade.
Nas situagBes de dependéncia pessoal classicas, as rela-
¢Oes se assentam numa troca direta, isto €, o dependente tem
‘consciéncia’ que estda cedendo um produto para o seu senhor. No
caso da relagdo de dependéncia na Amazdnia oitocentista, temos
um elemento obliterante, a saber, a divida. Esta € a ‘cadeia’ a qual
a personagem José estd apeada. No romance, ela ¢ o indice da
especificidade da organizagfio do trabalho na regifio-palco, na
qual é encenada a obra de Inglés de Sousa. Ela é configuragéo de
uma formacdo socioecondmica de transigdo,’ pois a personagem
do pescador ndo se configura como méio-de-obra em relagdes de
trabalho compulsérias, nem nos moldes do modo de produgéo
capitalista, que exige um mercado de trabalho, no qual a for¢a de
trabalho esta separada de seus meios de producio e de sobrevi-
véncia. Na medida em que -n3o existe naquela regifio, formal-
mente estruturada, o dominio pela propriedade territorial, a terra
apresentava-se livre. Portanto, a dominagéo desloca-se para outras
formas de organizagdo/coer¢do da forga de trabalho, no caso, a
divida. Esta situagdo ambigua produz uma condigfo, na qual a
personagem sofre, por um lado, a dependéncia pessoal das classes
dominantes, por outro, nfo transfere de forma direta os ‘frutos’ do
seu trabalho. Para que isso acontega, € necessario que se instaure
uma relagdo mistificada, que permite domind-la e extrair o seu
trabalho excedente. A forma desta relagiio chamamos de fantas-
magoria da divida. o '
Apés sair do terreiro, um relampaguear de resisténcia as-
senhorou-se de José. Ele quis voltar e dizer nfo ao capitfo, porém
se lembrou que seu pai devera ao ‘branco’ e por isso deveria

® Identificamos, nessa sociedade, a forma de transigdo porque se encontra na
passagem de uma produg@o que visa a valores de uso para a finalidade pro-
dutiva da valorizagdo do valor. Dito de outro modo, a transi¢do de uma forma
socioecondmica que busca a satisfagfio dos individuos para uma outra que
objetiva a reprodugédo da riqueza.
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paga-lo, do contrario seria ingratiddo com a ‘alma’ de seu pai. E,
por fim, falou consigo:

Vamos, José, [...] o capitdo Fabricio tem o direito de exi-
gir servigos de ti, ¢ ainda mostra a sua bondade nfo te ar-
rancando o sitio. Trabalha, pois, paga o que deves, e sé
entdo seras completamente livre. {...] Vamos, José, é pre-
ciso proceder com prudéncia e honradez (HUP, p. 35; g.n.)

Chegando ao sitio, langou-se ao trabalho. Pela manh3i
langava a canoa a pescar, quando nfo se metia na mata a cagar € a
extrair madeira. No pouco tempo que lhe restava, cuidava dos
seus pés de cacaueiros — assevera o narrador.

O monodlogo interior recompde os termos de um com-
promisso, ainda n@io muito claro, no qual estd envolvido José,
sendo obrigado a cumpri-lo. “O reverso de um poder € um de-
ver”, diz o antropdlogo Maurice Godelier, dando-nos uma outra
entrada para o problema, pois todo o poder de dominag&o pressu-
pde a violéncia e o consentimento, porém, € este o elemento mais
forte. Num outro texto, Godelier vai dizer que a dominacio de
grupos por meio do consentimento deve aparecer “como um ser-
vigo que lhes prestam os dominadores” (Godelier, 1981, p. 193;
grifos do autor). O poder se mostra legitimado para os domina-
dos, na medida em que lhes parece que € seu “dever servir aque-
les que os servem” (Godelier, 1981, p. 194; grifos do autor). Para
que ocorra esse consentimento, € necessario que tanto os domina-
dores quanto os dominados sejam participes de semelhantes ‘re-
presentagles’. As rela¢des de dominagéo, portanto, paré formar-
se ou reproduzir-se de maneira duradoura “devem apresentar-se
como troca e uma troca de servigos” (Godelier, 1981, p. 197;
grifos do autor). Para o antropdlogo, a forma geral de dependén-
cia é a divida que contraem os dominados em face dos dominado-
res. Ndo se pode organizar um poder opressivo durdvel a néo ser
que adquira a forma de uma troca, de um contrato, “tornando-o
legitimo de alguma maneira, transformado-o em ‘compromisso
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reciproco’ entre dominadores e dominados” (Godelier, 1981, p.
200; g.n.)

’ Nos meandros daquele expurgo, José carrega a resigna-
¢do ao seu compromisso, qual seja: acatar a heranga de seu pai,
formada de dividas. Retomemos, aqui, a questdo da legitimidade
levantada acima. Ela deve ser levada a efeito, com cuidado e ho-
norificamente ou nas palavras da ‘consciéncia’ de José: ‘prudén-
cia’ e ‘honradez’. Estas nfio sdo coisas, sendo as faces do conceito
de dominagéo proposto por Godelier, isto é, violéncia e’consen-
timento. O cumprimento da heranga efetiva-se num campo de
forca, na medida em que, por um lado requer cuidado, pois €
posta por uma violéncia, por outra € acatada por um obrigacio
honorifica, matéria de uma tradig8o. Estudemos, agora, esta
construgio, chamada de rito de subordinagdo.

Quando Franco (1997), em Homens. Livres na Ordem
Escravocrata, conceitua tradigdo, esta ndo tem somente o sentido
de transmissdo mediante contato entre geragdes de elementos da
vida social, mas como um principio organizador do social, no
qual se entende “um julgamento de valor sobre o elemento trans-
mitido, na crenga em seu carater sagrado e inquebrantavel” (Fran-
co, 1997, p. 61). Tal idéia fornece-nos uma pega para O 1N0SSO
aparelho de interpretagdo. Contudo, € preciso ser dito que, em
relagdo ao objeto de estudo da autora, o mundo caipira, ela pro-
pria o considera fragil na sua interpretagdo. Porque os pressupos-
tos de Carvalho Franco sobre a organizagio social do trabalho no
Centro-Sul oitocentista tinham como sua matriz a inser¢do mar-
ginal do homem livre na estrutura socioecondmica brasileira,
formada de terra farta e rica que o leva “a um s6 tempo, diante da
quase impossibilidade e da quase desnecessidade de trabalhar”
(Ia’em)lo. Portanto, sua pratica era o nomadismo, isto €, possuidor

19 Esta matriz é tomada de Caio Prado Jr. (1987), que promoveu a interpreta-
¢do de que a estrutura do Brasil colonial estava assentada no grande latifiin-
dio exportador e na méo-de-obra escrava, que permitia o surgimento de um
grupo social de homens livres, expropriado, ndo integrando aquela estrutura.
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de uma grande mobilidade que nfo lhe permitia adotar relagdes
de durabilidade, permitido-lhe sustentar obrigagdes tradicional-
mente aceitas. Além disto, continua a autora, a existéncia de um
mundo paralelo movido pelo interesse econdmico ndo permitiu a
constituigdo de uma orientagdo por assoc1ag:oes morais, funda-
mentos da tradi¢do’’.

Dissemos, mais acima, que Anseimo punha o filho na
condi¢do de subordinado, a qual & constantemente renovada.
Montemos o quadro. L

Passados alguns meses nesse’ 11dar continuo, José recorre
a Fabricio para obter uma nova ‘montaria’,.pois havia perdido a

que herdara do pai numa tempestade. Assim que expds o aconte-
cido, o fazendeiro respondeu:

Corja de vadios que ndo faz nada, e entende que ha de vi-
ver 4 minha custa! Sempre acha uma desculpa para nio
pagar o que deve! [...] vocés cuidam que eu estou aqui
para sustentar pregui¢osos? [...] Ahi estd no porto uma
montaria, ¢ leval-a que eu botarei na sua conta (HUP, p.
37; grifo nosso)

Neste momento, José sentiu-se pequeno perante o fazen-
deiro, comenta o narrador: “Todos os prejuizos de educacfo todas
as idéias recebidas se acordavam em consideral-o inferior ao fa-
zendeiro” (HUP, p. 38). Restando-lhe concordar com uma asser-
tiva de cabega, porém com as insisténcia do capitio sobre as
‘suas’ dividas, tentou esbogar uma reagfo: “Bem sabe que nio fiz

Hoje, esta concepgdo foi revista (cf. a coletinea Histéria Geral do Brasil,
organizada por Linhares (1990) ).

Segundo a autora, no ajuntamento entre o grupo dominante e o dominado
apresenta-se o entrelagamento de duas ordens constitutivas da sociedade bra-
sileira: “ligagbes de interesses” e “associagdes morais” (Franco, 1997, p.
106). Esses dois principios ordenam as relagdes sociais dos dominantes, pois,
se, as exigéncias de seus negdcios (orientagdo racional) ‘falavam’ mais alto,
eram prontamente postos de lado os vinculos de compromissos (associagdes
morais) com o grupo de dependentes.
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nada por dever-lhe, e que nfo fui eu que...” (Idem). Sendo cortado
por Fabricio com uma ‘voz sumida’, dlzendo “José, tu és um
mau filho!” (Ibidem).

Estas wltimas palavras, tocaram fundo José, no momento
em que ele pretendia enfrentar o capitdo em decorréncia daquela
situagdo que lhe “gastava as forgas sem trazer-lhe resultado”
(HUP, p. 47) Aquelas palavras foram entendidas como o grito de
remorso, “a voz da consciéncia que lhe exprobrava o momento da
fraqueza” (Jdem). Eram como se fossem pronunciadas pela boca
da alma do pai. O sentimento de culpa o invadiu. Repetia-se que o
pai “se endividara fora talvez por sua causa”, na medida em que
pretendia dar-lhe um “meio seguro de vida” (Ibidem). Quando
retornou para o sitio, s pensava em pagar a divida de seu pai e
qualquer momento de repouso “lhe parecia serem um furto feito
ao capitdo” (HUP, p. 48).

Esse ultimo comentério do narrador mostra-nos o fecho
do processo de identificagio entre um subordinado e seu domina-
dor. “O oprimido pode chegar a ver-se qual o v€ seu opressor”
(Gorender 1988, p. 50). Talvez aqui esta seja a expressdo correta
para aquilo que nds chamamos de formagdo de compromzssrol 0

‘acordo’ entre partes para se manter num certo equilibrio home-
ostatico, no qual uma aceita os termos da outra € ndo a penaliza
de modo nenhum. A relagfio torna-se ‘natural’, sem ser questio-
‘navel. Esta é, salvo engano, uma das expressdes da fantasmagoria
da divida. Mas, multifacetemos o problema para vé-lo melhor.

Primeiramente, a alma de Anselmo re-apresenta o peso
do passado no presente, portanto re-apresenta, também, a tradi-
¢d0. Mas dizer isto, ndo ¢ dizer tudo. “Somos atormentados pelos
vivos e, também, pelos mortos. Le mort saisit le vif 7 (Marx,
1984, v.1, p. 5; grifo nosso)'®. Essa bela expressdo conduz-nos

12 Este ¢ um termo psicanalitico. Contudo, se, em termos de inspiragéo, somos
devedores de Sigmund Freud, o uso que fazemos do conceito € livre.

' Le mort saisit le vif (O morto apodera-se do vivo) é uma férmula juridica
(direito civil) usada para exprimir o direito que cabe ao herdeiro legitimo de
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por mais uma entrada & problemaética. José vive sendo atormenta
dp pelo espectro do pai. Quando pensava na sua desgraca “ell-
-.via de pé sobre as aguas do rio o vulto branco do tapuyo :Axn le
mo” (HUP, p. 106). Uma semelhanca com Hamlet, de Willi;re;l_
Shakespeare, ndo seria um total absurdo! A alma d(; pai faz lemﬁ
brfurj c?nst‘an.temfnte, a0 pescador o ‘compromisso’ que herdara e
mais, da obrigagdo de cumpri-io. Uma voz interior diz a José ’
Ao ¢ que
a alma do seu pai nfio descansa “na Gloria senfio que tu pagues a
suas dividas de uma férma ou d’outra” (HUP, p. 82). Do mesms
modo, a alma do rei Hamlet aparece ao filho para cobrar a vin-
ganga contra o seu irm&o-usurpador e, enquanto isso ndo ocorrer
vagaria pela terra. Este carater espectral envolve a ‘consciéncia:
d.a personagem, fazendo-a ver a divida como uma aparéncia ilusé-
ria, uma fantasmagoria.
' Ha um outro elemento que argamassa ¢
misso’. Apoiemo-nos, novament::l, em gCarvalhoalil;l:rﬁo czﬁlal:r)lrc?(;
estuda o compadrio. Este ¢ uma instituigio que perrnit,e a apa-
rente quebra das barreiras sociais entre pess:)as de condig¢des I;o-
ciais diferenciadas que participavam dela. A associagio padrinho-
aﬁlhadc? Se apresenta como uma pega importante na aparelhagem
da domlnagip. Ela € “a prote¢do que o menos favorecido buscava
fixar por meio do batismo”. (Franco, 1997, p. 85). Transferindo-
se a rede. do compadrio para as situages sociais é possivel perce-
!aer, analisa a autora, “uma intricada rede de dividas e obrigacdes
1'nﬁnc~1éveis porque sempre renovadas em cada uma de suas a(I;nor-,
tizagGes, num processo que se regenera em cada um dos momen-
tos em que se consome” (Idem). O compadrio, enquanto uma
eﬁc1ente' técnica da dominagfo pessoal, reproduz “as obrigagdes
entre pais e filhos, essa ambivalente relagio de poder e su'e(; a
estabelecida entre individuos™ (Idem, p. 86). Esta instituigéjo ti:n?
como pressuposto o reconhecimento da condigdo de pessoa, o
>

ePtrar na posse imediata da heranca do defunto. No €aso, ocorre uma inver-
sdo, a heranga que se apropria do herdeiro.
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‘traco igualitario’ da relagdo e o respeito pelas promessas troca-
das, o pré-requisito da eficicia da dominagéo. '

O capitéo Fabricio, ao enunciar a frase: “José € um mau
filho”, ativa a rede de obrigagdes que perpassa a relagéio pai-filho,
a qual, como vimos, ¢ 0 “motor” da instituicdo do compadrio.
Com isso, nfio queremos afirmar que havia uma relacdo de com-
padrio, no sentido estrito, entre capitdio e Anselmo. Porém, enten-
demos que Fabricio assume a fung&o de protetor, quando fala que
tinha protegido o velho Anselmo e, agora, propunha 0.mesmo a
José. “Se teu pai fosse vivo havia de contar-te tudo o que fiz por

elle... e o que prometti fazer por ti” — diz a personagem do ca-

pitdo a José (HUP, p. 79). Da parte de José, a relagfio ¢ desenca-
deada, pois o pescador, ao ouvir as palavras do capitdo, as consi-
dera como pronunciadas pela “boca da alma de pai”. Fabricio ndo
é s6 o opressor, mas o substituto do pai. Isto o torna legitimo co-
brador do cumprimento da divida. A heranga de dividas faz parte
de uma compulsdo & repeti¢do, seja de uma repeti¢do transferen-
cial, seja da repetigdo de uma alma penada que, sem ter repouso,
retorna até que seja encontrado o seu alivio. Essa heran¢a vimos
na prosa de Histéria de um Pescador por meio da “alma” de An-
selmo, que retorna para re-apresentar ao filho o compromisso da
divida. A primeira repeti¢do ¢ fundada na violéncia que sofreu
José do pai ao ser mandado para o colégio em Obidos, tirando-o
do seu estado de prazer na vida do sitio. Essa violéncia se repete
com Fabricio, cerceando-o a sua desejada liberdade de trabalho,
que se torna transferencialmente na figura do pai. Esta interpreta-
¢do, a partir da psicanalise, ¢ mais uma entrada no estudo, que
infelizmente ndo desenvolveremos aqui.

Para finalizar, o antropblogo Michael Taussig afirma, ao
estudar os mecanismos de dominagéo sobre os indios do rio Pu-
tumayo na Amazdnia colombiana, que se tem a “sensacgdo” de
que “nfo eram Os rios que aglutinavam a bacia amaz0nica em
uma unidade, mas que esses incontaveis lagos de débitos e crédi-
tos se enrolavam em torno das pessoas” (Taussig, 1993, p. 81). O
antrop6logo da-nos uma sagaz interpretacdo das relagdes sociais
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na Amazdnia, quando identifica a divida ou a relagfo entre cré-
dito e débito como a forma social predominante nesta regido.
Concordando com Taussig, buscamos construir essa forma social
por meio da apresentagéio da forma literaria de Inglés de Sousa,
no romance Histdria de um Pescador. Consideramos que o ro-
mance plasmou essa problemética a partir de vérias pistas, dei-
xadas dcmumeluuahucutc, abbuu, nos & puomvc} construir esse
saber-ainda-ndo-consciente. Essa construgdio requereu a monta-
gem de um aparelho de conhecimento, por meio do qual apresen-
tsamos a experi€ncia histérica entretecida na prosa de Inglés de
ousa.
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