Mulheres, pobreza e violéncia: breves apontamentos sobre
Desesterro (2015), de Sheyla Smanioto, e O Riso dos Ratos
(2021), de Joca Reiners Terron!

Women, Poverty, and Violence: Brief Notes on Desesterro (2015) by Sheyla Smanioto
and O Riso dos Ratos (2021) by Joca Reiners Terron

Monica Gabriela KALSCHNE®
Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA)

Maiara SCHONS™
Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA)

etk

Antonio Rediver GUIZZO
Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA)

RESUMO: A literatura brasileira contemporanea tem se apresentado como um importante vetor
de discussdo sobre questdes historicas, sociais, culturais e econdmicas que atravessam nosso
tempo, mostrando como também a arte ¢ meio importante de reflexdo sobre a sociedade. No
presente artigo, objetivamos analisar a representacdo da violéncia contra as mulheres na
interseccionalidade com contextos de pauperizacdo social representados em duas obras que
esteticamente apresentam diferentes escolhas composicionais: a literatura distopica de O Riso dos
Ratos (2021), de Joca Reiners Terron, e o regionalismo poético de Desesterro (2015), de Sheyla
Smanioto. Os principais aportes tedricos e criticos que orientam as analises das obras sdo Slavoj
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ABSTRACT: Contemporary Brazilian literature has emerged as an important vector for
discussing historical, social, cultural, and economic issues that permeate our time, demonstrating
how art also serves as a significant medium for reflecting on society. In this article, we aim to
analyze the representation of violence against women in intersectionality with contexts of social
pauperization as depicted in two works with aesthetically distinct compositional approaches: the
dystopian literature of O Riso dos Ratos (2021) by Joca Reiners Terron, and the poetic regionalism
of Desesterro (2015) by Sheyla Smanioto. The main theoretical and critical contributions that
guide the analysis of the novels are Slavoj Zizek (2014), Rosana Mirales (2013), Regina
Dalcastagne (2010) and Jaime Ginzburg (2012).
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Introducao

Nesta pesquisa, analisamos as obras Desesterro (2015), de Sheyla Smanioto e O
Riso dos Ratos (2021), de Joca Reiners Terron, com o objetivo de investigar diferentes
figuracdes da violéncia contra as mulheres e interseccionalidades com formas diversas de
pobreza construidas nos enredos desses romances.

Em Desesterro (2015), a violéncia de género ¢ o centro narrativo da obra, que
retrata a brutalidade que assola quatro geracdes de mulheres, na cidade de Vilaboinha, no
sertdo nordestino, € em Vila Marta, na periferia de Sdo Paulo (ambos espagos ficticios).
Essas mulheres sdo figuradas em um contexto de pobreza extrema e desamparo do poder
publico, representando contextos relacionados a migracao nordestina das décadas de 1960
e 1970 em que direitos sociais como saude, moradia, educagdo e seguranca praticamente
inexistem.

Em O Riso dos Ratos (2021), encontramos uma representacao distopica do Brasil
contemporaneo em que o eixo central € a degradag@o social através da sucessao de formas
histéricas de exploragdo do trabalho (o trabalho nas fabricas no século XIX, a servidao, a
escravidao), vista pelo olhar de um protagonista que manifesta a atomizagdo e
despolitizagdo do individuo de classe média e acompanha o retroceder da histéria até o
fim da civilizagdo que conhecemos. A violéncia contra a mulher, na obra, é representada
sobretudo no tratamento mercantil do corpo feminino.

No que tange a relagdo entre literatura e violéncia, compreendemos, assim como

Jaime Ginzburg (2012), que ética e estética sdo duas dimensdes indissocidveis da
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sociedade e “o modo como nossa percep¢ao funciona no campo artistico estd vinculada
ao modo como organizamos nossos valores nas percepcdes cotidianas” (GINZBURG,
2012, p. 25). Em outras palavras, Ginzburg observa que nossa formagao estética € nossa
formagdo ética compartilham das mesmas condigdes historicas e materiais de
desenvolvimento e, dessa forma, as representagdes artisticas ndo habitam apenas o reino
da ficgdo, mas manifestam em suas composi¢des as estruturas sociais que formam os
contextos em que sao geradas. Ou seja, conforme Antonio Candido (2000) observara de
semelhante maneira, a estrutura social externa se transfigura em opcdes lexicais,
gramaticais, eleigdes de estilo, composicao de enredos e outros elementos no interior da
obra, tornando-se elemento interno de sua constituicao.

Cabe também destacar que as manifestagdes da violéncia, sejam na ficcdo ou na
realidade, ndo se restringem a sua parte visivel, a agressdo perpetrada por um sujeito
determinado na forma de violéncia fisica. Conforme Slavoj Zizek (2014), a violéncia
subjetiva ¢ somente a parte mais visivel da violéncia; sob ela, manifestam-se a violéncia
sist€émica (oriunda do funcionamento assimétrico das estruturas econdmicas, politicas e
juridicas) e a violéncia simbdlica (presente nas manifestacdes da linguagem).

Quanto a violéncia contra as mulheres, observamos nas obras como modelos ¢
marcas identitarias de género associados as estruturas sociais representadas sao
produtoras da violéncia nas relagdes homem-mulher figuradas, sobretudo no que tange a
dominagdo e exploracdo sexual e reprodutiva. Conforme Mirales (2013), o género como
forma de relag¢do define hierarquias, desigualdades e lugares sociais que geram e mantém
a assimetria de poder na relacdo com os homens; subalterniza¢do feminina que produz e
reproduz a violéncia desde o ambito familiar até as mais complexas relagdes sociais.

Por fim, a violéncia contra as mulheres € vista na interseccionalidade com a classe
social. Nesse ponto, observamos em O Riso dos Ratos (2021) a figuracdo de um Estado
neoliberal em suas Ultimas consequéncia; Estado que, conforme Marilena Chaui (2020),
opera em funcdo do corte de todo o financiamento de bens e servigcos publicos e da
utilizagdo da riqueza publica para maximizar os lucros do capital, que abandona os
principios e valores de legalidade e legitimidade democraticas que devem reger o bem
publico para se transformar em uma empresa orientada pelo mercado, que tem por fim
transformar direitos econdmicos, sociais e politicos em servicos privados. Essa ontologia

empresarial que toma o Estado, conforme observa Fisher (2020), também invade o
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imaginario dos individuos, constituindo subjetividades cada vez mais atomizadas e
orientadas pelas ideologias do empreendedorismo e da meritocracia.

Em Desesterro (2015), somos apresentados aos abandonados da sociedade, aos
homines sacri descritos por Agamben (2002): individuos desprovidos da protegao estatal,
reduzidos a vida nua, habitantes de um Brasil onde o Estado sequer chegou. Representam
os sujeitos mais pauperizados de um capitalismo periférico, uma massa explorada por
todos, que encontra na autotutela a Unica possibilidade de resolver os dilemas que
permeiam suas vidas.

Nas préximas sec¢des, apresentamos as obras e discutimos na materialidade dos

textos as relagdes acima pontuadas.

1 Entre as obras, os estilos e os autores

Desesterro ¢ o primeiro romance da escritora Sheyla Smaniotto. A obra foi
publicada em 2015 pela Editora Record, apds o manuscrito vencer o Prémio SESC de
Literatura na categoria Romance. Em 2016, Desesterro também venceu o Prémio
Literario Biblioteca Nacional, recebeu o 3° lugar no Prémio Jabuti e foi finalista do
Prémio Sao Paulo de Literatura. Além dos prémios recebidos por Desesterro, Smaniotto
publicou, em 2012, o livro de poemas Dentro e Folha pelo qual recebeu o 1° Prémio
Estante Literaria, em 2013; produziu o curta-documentario Osso da fala, vencedor do
prémio Rumos Itat Cultural Cinema e Video, e, em 2014; escreveu a peg¢a No ponto cego,
vencedora do IV Concurso Jovens Dramaturgos, e Mondlogos para dois, vencedora do
prémio Proac Criagao Literaria.

O estilo composicional de Desesterro € caracterizado pelo entrecruzamento de
vozes, tempos, espagos € acontecimentos em uma narrativa carregada de poeticidade, na
qual os sonhos e a dura realidade da vida de geragdes de mulheres se penetram e se
transpassam. O espaco da obra ¢ composto pelo cendrio de pobreza extrema e de caréncia
de Vilaboinha, no sertdo nordestino, e Vila Marta, periferia de Sdao Paulo (duas
localidades ficticias que figuram os espagos de partida e chegada das migragdes
nordestinas ocorridas nas décadas de 1960 e 1970). Esses espacos periféricos marcam ndo
apenas as lembrancas, mas também os corpos das geracdes de mulheres que se sucedem

nestas periferias arquetipicas de um Brasil tantas vezes esquecido. Nas palavras da autora:
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Eu tive que entender que ser mulher e vir da periferia implica em pegar trés
condugdes para falar, cinco condugdes para ser ouvida, sete conducdes para
que te respeitem. Trem nenhum faz esse caminho. E preciso fazé-lo a pé, passo
a passo, e foi o que eu fiz escrevendo o Desesterro. Ele foi escrito a partir do
encontro da minha memoria familiar com essa experiéncia de atravessar um
abismo social e chegar ao outro lado. E ¢ sobre isso que o Desesterro fala:
sobre as distdncias que percorremos, dentro de nds mesmos, para chegarmos a
ser o que em verdade somos.?

As personagens da obra sdo quatro geragdes de mulheres que, submetidas a
diferentes formas de violéncia, como o machismo, a pobreza e o estupro, repassam de
geracdo em geragdo o mesmo destino € 0 mesmo nome “Maria” — Maria da Penha, Maria
Aparecida, Maria de Fatima, com excec¢ao de uma delas que, nao tendo nome, € somente
chamada de Menina, e de Scarlett, a Ginica que recebe outro nome, “Nome de estrela do
cinema, distante, de artista. Nada de Maria, diacho, crianga com esse nome ja nasce
sofrida, minguada, encardida” (Smanioto, 2015, p. 47).

O Unico protagonista homem da obra ¢ Tonho, o responséavel pela maioria dos atos
violentos cometidos contra as personagens femininas. Espancar, estuprar e matar sdo as
acdes de Tonho que revelam o imagindrio de uma sociedade na qual os corpos femininos
sdo propriedade dos homens, que podem deles usufruir, abusar e destruir. Esse dominio
masculino, como observam Guizzo e Klumb (2020), ¢ frequentemente manifesto na obra
através da associagdo entre feminilidade e animalidade e na escolha do imagindrio animal
que representa as mulheres nos atos de violéncia cometidos por Tonho. Neles, as mulheres
sao cadelas, seres inferiores que devem ser domesticados e, quando nao dodceis,

submetidos pela violéncia ou pela morte.

[...] devia ser jogo de mulher quer ndo quer, essa maldita cadela. E verdade eu
quis continuar ainda mais, diacho [...] Ela comegou se debateu feito cadela, e
eu queria ainda mais, diacho, quanto mais ela se debatia, a cadela, mais fundo
eu ia nela [...] Dai eu tinha era mais sanha, porque ela bem que ficou
merecendo, cadela, esse ¢ bem o jeito de uma cadela querer (Smanioto, 2015,
p. 112-113).

A agressividade de Tonho também ¢ associada ao universo animal, porém, na

logica da natureza selvagem, incontrolavel, a qual cabe as mulheres suportarem.

2 Trecho retirado da pagina da escritora, disponivel em https://www.sheylasmanioto.com/desesterro.
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Tonho puxa o cabelo de Fatima, as unhas dela comendo sua carne, Tonho
arrasta a cara de Fatima suas olheiras no chéo, ¢é nela ele bate s6 nela, ndo tem
cdo nenhum ndo late, so as costas depenadas, o sangue tomando os olhos os
trapos da mulher no chéo e essa vontade. Aperta Fatima espreme seu pescogo
tronco insosso, da outro tapa nas suas bolas cansadas de jegue, outro tapa pra
ver se ela aprende. Arrasta a cara de Fatima lamaceiro de sangue, mas ainda ¢
ela, tem que ser ela caida no chio, saco de pancada, tem que ser ela pé no
pescogo, ndo morre ainda, desgragada. O sangue deixa a terra grudada. E ela
ainda se debatendo, as pernas loucas, cadela, ¢ ela ainda, essa raiva que nunca
acaba. Diante de Fatima moida de apanhar de novo ele bate, ndo tem cédo
nenhum, s6 Fatima descascada e essa vontade. Ele pisa em Fatima, em seu
corpo todo ele pisoteia a terra o seu tronco (Smanioto, 2015, p. 103).

Essa violéncia destinada as mulheres também desferida contra os animais, o que
auxilia na caracteriza¢ao do lugar de submissao do feminino — “Quando o Tonho ouve a
respiragdo sofrida de um cao ele acha que matando os caes ali fora vai matar também os
seus” (Smanioto, 2015, p. 96). Nesse caso, também cabe observar que, além de equivaler
as vitimas, ambas as violéncias operam como uma expressao natural do masculino no
controle de sua propria animalidade.

O riso dos ratos € o oitavo romance de Joca Reiners Terron, que também escreveu
os romances Nao ha nada la (2001), Curva de Rio Sujo (2004), Do fundo do pogo se vé
a lua (2010), Guia de ruas sem saida (2012), A tristeza extraordindria do Leopardo-das-
Neves (2013), Noite dentro da noite (2017), A morte e o meteoro (2019) e Onde pastam
os minotauros (2023), além de livros de poemas, coletaneas de contos e pegas teatrais.

O riso dos ratos narra a trajetoéria de um homem de meia idade que, diante da
lentiddo da justica, promete a filha vingar-se do homem que a violentou sexualmente
antes de sucumbir a doenca terminal que fora diagnosticado — promessa que a filha
rejeitara, “Um sé ato de violéncia causa uma reagdo em cadeia, ela disse, fazendo a
sociedade retroceder a barbarie” (Terron, 2021, p. 20).

A promessa de vinganga € rejeitada pela propria vitima, porém, ndo ¢ abandonada
pelo pai. E esse movimento sinaliza o alto grau de individualizagdo desse personagem,
incapaz de ouvir a propria filha, e também incapaz de perceber os sinais de que um
apocalipse se instalava na sociedade. Assim, através de um mundo ja distopico, o
protagonista atravessa capitulos que se caracterizam por apresentar figuracdes de formas
histéricas da exploracao do trabalho. No capitulo “Futurama”, por exemplo, o interior de

um mercado transforma-se em uma fabrica ao estilo das fabricas do século XIX, nas quais

inclusive criangas eram mao de obra a ser explorada
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[...] até a molecada conseguiu servico, disse a mulher de boca triste, sem os
dentes da frente e maquiagem borrada, tdo limpando 14 dentro pras fornalhas
funcionar [...] criangas de quem s6 dava para reconhecer os olhos amarelados,
impossivel identificar se brancos ou pretos, tinham o corpo encoberto pelo
picuma do interior das chaminés (Terron, 2021, p. 56)

Ja no capitulo “Plantagao”, um cemitério transforma-se em uma plantation do
século XVIII, um latifindio com mao de obra escrava comandado por um homem
religioso chamado de “Bispo”, que emprega também formas fisicas de coer¢do sdo

utilizadas para manter o controle sobre os trabalhadores escravizados.

Se a mordaca falhasse, cortavam a lingua do contraventor. Eram os métodos
exemplares, ndo mais que esse papel dos enforcados largados nas arvores até
apodrecerem: exemplos, assim como a carnica emanada durante a noite
daqueles frutos maduros chegando a senzala (Terron, 2021, p. 108).

Esse pais distopico que retrocede no tempo em diferentes formas de exploragao
do homem pelo homem ¢é uma das dimensdes da obra de Terron; na outra, também
encontramos uma distopia pessoal, na qual o drama do personagem e seu processo de
degeneracao individual na busca pela vinganca perpassa a lenta degeneragdo da sociedade
que conhecemos, assim somos apresentados ndo apenas ao fim de um mundo, mas
também a decadéncia de um modelo de masculinidade e paternidade que estrutura a
subjetividade do protagonista, como o proprio Joca Reiners Terron destaca em entrevista
para o programa Leituras da TV Senado®.

Guizzo, Grade e Paez (2023) observam como o género distopico tem ressurgido
em um consideravel nimero de obras brasileiras na contemporaneidade e destacam que
o fendmeno caracteriza um sentido de desesperanga frente a uma sociedade na qual
parecem se agravar cada vez as assimetrias econdmicas e as consequéncias da exploragao
capitalista da natureza, como também, uma sociedade em que, na dimensdo politica,
amplia-se o numero de politicos com viés totalitario a ameagar a democracia e suas
institui¢des e a alimentar o 6dio das massas. Na obra de Terron, esse parece ser o tom sob
o qual se desenha a odisseia individual desse homem e de seu desejo de uma inutil

vinganca através de distintas temporalidades e espagos degradados, até a resolugdo final

30 escritor Joca Reiners Terron fala do livio O Riso dos Ratos no programa Leituras. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=y570LVzPTh4.
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em uma ilha governada por mulheres, na qual o protagonista morre depois de libertado

da promessa de vinganga pela propria filha que lhe aparece em sonho.

2 As figuracgoes da violéncia contra as mulheres

A violéncia contra as mulheres deve ser compreendida como um fendmeno que
emerge das estruturas simbodlicas patriarcais e se presentifica nas assimetrias de poder
manifestas nas interacdes sociais, bem como na institucionalizagdo ¢ naturalizacao de
padrdoes de comportamento depreciativos e prejudiciais ao género feminino. O que
observamos nas duas obras, nesse sentido, ¢ como as figuracdes estéticas da violéncia sdo
representacdes das performances socializadas dos géneros.

Em O riso dos ratos, essa dinamica ¢ observavel quando o protagonista, mesmo
sendo um representante intelectualizado e culto da classe média, quando diante de uma
doencga terminal — “Esteatose, hepatite, fibrose, cirrose, assim o médico resumiu a via-
crucis hepatica. E a morte” (Terron, 2021, p. 17) — e a possibilidade de ndo assistir ao
agressor de sua filha ser condenado judicialmente, responde eticamente dentro de um
padrdo patriarcal de masculinidade: a vinganga individual, a ser realizada
preferencialmente com as proprias maos — “embora se sentisse morto, somente a morte
do outro importava” (Terron, 2021, p. 17). Além disso, também as fantasias de vinganca
que invadiam os pensamentos do personagem compunham-se com imagens de violagao
e humilhag¢do sexual, de redugdo do outro a um polo de total passividade e vulnerabilidade
— imaginario que, dentro de uma légica patriarcal, simboliza a violagdo da masculinidade

do outro, sua “redu¢do” ao polo feminino, ao polo da dominagao.

A ideia fixa: entrar armado de um porrete escondido na mochila no
estabelecimento pertencente ao sujeito em questdo, pedir uma bebida e, quando
0 sujeito se virasse para atendé-lo, acertar sua nuca. Depois abrir suas calgas e
enfiar bem fundo o cabo do porrete em seu rabo. Essa ideia se alternava com a
troca do porrete por uma barra de ferro. Em outra ele simplesmente invadia o
lugar com um revolver, disparava contra o sujeito em questdo numa parte do
corpo que ndo lhe resultasse fatal, depois arriava suas calgas e penetrava seu
rabo com o cano do revolver, de maneira que a alga de mira lhe rasgasse o reto,
causando uma hemorragia que o matava (Terron, 2021, p. 14-15).

E essa fantasia de poder masculino € tdo intensa que o narrador mal percebe os

sinais de uma sociedade que tem suas formas de sociabilidade totalmente degradadas por
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uma pandemia que transforma a todos em sobreviventes da escassez e da fome,
vulneraveis ao dominio e violéncia daqueles que por algum meio conseguem se impor.

Nesse sentido, o texto, como tantas outras obras do género distopico, também nos
mostra a fragilidade dos pilares sobre os quais nossa estrutura social ¢ construida. A
pandemia e a consequente escassez de alimentos (devido & contaminagdo por uma febre
misteriosa) destroem tanto a organizagao social como os lagos de empatia e solidariedade
necessarios a coletividade. Além disso, o que se expoe na trama da obra também pode ser
compreendido como uma figuragdo do sistema econdmico neoliberal que, como observa
Joseph E. Stiglitz (2023), modela identidades individuais e nacionais negativamente,
incentivando, através do ideal de sucesso econdmico, sentimentos como o egoismo, a
torpeza moral, a disposicao de explorar os outros, a desonestidade. Esses trés fatores se
somam na constitui¢do do personagem que, sob a pulsdo de uma masculinidade orientada
pelo ideal de vinganga — “ndo poderia mais ser considerado um homem enquanto nao
cumprisse sua promessa” (Terron, 2021, p. 28) —, age de forma totalmente individualizada
em busca de sua vindita em um mundo que se desmanchava sob seus pés sem que
percebesse.

Esse ideal patriarcal de masculinidade, apds o fim do mundo como o conhecemos,
também se manifesta na distribuicao das fungdes sociais dos géneros. Conforme destaca
Regina Dalcastagne, “a violéncia, fisica ou simbolica, costuma intermediar nossa relacdo
com o outro, destituindo-lhe a humanidade e afastando-o sempre mais de nossa
existéncia” (2010, p. 9), e € essa violéncia que institui relagdes desiguais, cindindo a
sociedade entre dominadores e dominados. Na obra, essa relacdo reduz as mulheres,
quando “aptas”, a exploradas sexual e reprodutivamente, como acontece na fazenda-

cemitério do “Bispo”.

Em ocasides também vinham rebanhos de mulheres, assim os feitores as
tangiam e nomeavam, parideiras, reprodutoras, eram pecuaristas falando de
vacas, mas essas ndo eram mais vistas apos chegarem e serem presas pelos
capitdes do asfalto no curral dos fundos da casa-grande ocupada pelo senhor
bispo (Terron, 2021, p. 112).

Em outras palavras, além do escravismo como sistema de exploracdo da mao de
obra, que abrangia a homens e mulheres, a estas ultimas também a exploragdo sexual e
reprodutiva era destinada. Quando “aptas”, serviam a um harém particular do Bispo, que

as engravidava com o intuito de fazer prosperar sua prole.
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Para Judith Butler, a violéncia também se relaciona com a ética, a identidade e o

poder:

A violéncia ¢ certamente uma mancha terrivel, uma maneira de expor, da forma
mais aterrorizante, a vulnerabilidade primaria humana a outros seres humanos.
E uma forma pela qual somos entregues, sem controle, a vontade do outro, um
modo em que a propria vida pode ser expurgada pela a¢do intencional do outro.
Na medida em que cometemos violéncia, estamos agindo no outro, colocando
0 outro em risco, violando o outro, ameagando expurgar o outro (Butler, 2018,
p. 49).

Em O riso dos ratos, observamos a interseccionalidade entre a exploragdo
escravista, o género e a religido na figura do Bispo, constituindo um cenario em que a
¢tica social se orienta, com exce¢do do ultimo capitulo, em uma perspectiva de
acumulacdo econdmica, inclusive na dimensdo do género, visto que as mulheres se
transformam em capital, e também na dimensao religiosa, em que a fé se vincula com a
ideia de prosperidade terrena. Na proje¢ao do protagonista no enredo, por sua vez, a €tica
se relaciona somente a necessidade de vinganca, constituindo um vetor de individuagao
que se sobrepde, na perspectiva do personagem, aos acontecimentos externos, mesmo
sendo esses apocalipticos.

Ja em Desesterro, Tonho, o tnico personagem homem da obra, ¢ o grande vetor
de violéncia subjetiva na vida das quatro geracdes daquelas mulheres, enquanto a
pauperizagdo assume a violéncia sistémica na auséncia da tutela estatal e do provimento
de condi¢des minimas de uma existéncia digna. A violéncia subjetiva de Tonho, como
evidencia a obra, surge da violéncia simbolica patriarcal, da qual o personagem interioriza
e naturaliza ideias como a mulher precisa apanhar para aprender ou como enxergar um
movimento de sedugdo até mesmo em uma menina que brinca no chao. O patriarcado, na
representacdo do personagem, transforma-se na violéncia desmedida e, com evidente
recorréncia, € figurado através de um imaginario relacionado ao cdo — como ja analisado
por Guizzo e Klumb (2020). No excerto abaixo, observa-se a recorréncia da imagem no

momento em que Tonho agride Maria de Fatima.

Tonho derruba a porta, bem que eu disse coitada da Fatima. Tonho ndo vé nem
nada, vai direto na mulher. Por que diacho essa porta fechada? Ele bate na
mesa, vira a cabega. Ele bate na mesa bate na mesa perdeu a cabeca. Entdo ele
bate: pra se livrar do cdo. De novo ele bate: pra sofrer nos outros. Ele bate tudo
que ¢ dia ele bate. Ele bate ele ndo v€ corpo, ele bate, bate, bate ele ndo vé
corpo, ele bate bate bate em cdo nenhum ele bate. Ele ndo vé corpo nenhum
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ele nem vé nada até topar Fatima pouca ele ndo vé Fatima nenhuma no meio
de tanto Tonho até topar com Fatima quase morta (Smanioto, 2015, p. 103).

A agressividade manifesta por Tonho, incluindo o estupro, pode ser relacionada
ao que Pierre Bourdieu (2020) identificou como o “dever” do homem no imaginario da
sociedade patriarcal de confirmar a prépria virilidade através da submissdo do feminino.
Alias, no momento do estupro de Maria de Fatima, ¢ possivel observar como a nogao de
submissao violenta se relaciona inclusive com a propria sexualidade — “Ela comecgou se
debateu feito cadela, e eu queria ainda mais, diacho, quanto mais ela se debatia, a cadela,
mais fundo eu ia nela” (Smanioto, 2015, p. 112). O proprio personagem, em diferentes
passagens, reitera essa no¢ao quando afirma nao ser um homem mau, mas apenas fazer o
que se espera de um homem, apresentando, no plano da representagdo social da narrativa,
a performatividade perversa do patriarcado, que ndo se restringe a manifestacao da
violéncia de Tonho, ¢ também se expressa na subordinacdo de Maria de Fatima, que
interioriza a ndo posse do proprio corpo e silencia as agressoes sofridas — “Ela olhava a
crianga e apanhava, quieta ela apanhava quietinha, mais uma vez nao implorava pra viver,
mais uma vez ndo dizia nada. Era o corpo quem sofria, ndo ela, o corpo dela era de Tonho,
ndo dela” (Smanioto, 2015, p. 183). Até quando questionada, Maria de Fatima inventava

desculpas sobre o maltrato, reiterando seu siléncio:

- Que isso, Maria de Fatima?

- Bati na quina da pia, voinha...

- E essas manchas tudo na perna?

- Deve ser coceira, vo Penha...

- Toma jeito, Fatima, corte as unhas.

- Pode deixar, voinha, vou cortar...

- Isso € sangue no seu pescogo?

- Estava tirando a galinha do osso...

- E essa bochecha depenada?

- Deve ter ficado com raspa...

- Lascou o dente de novo, ndo toma jeito?
- Estava distraida, voinha, entende.

- Diacho, Fatima, foi isso mesmo?

- Acredita em mim, voinha. Pelo menos tente (Smanioto, 2015, 105).

Butler (2017) destaca que o patriarcado forja subjetividades binarias e
comportamentos sociais especificos, naturalizando, através da repeti¢ao de performances,

a inteligibilidade dos corpos, dos desejos sexuais e dos papéis sociais de cada género. Sob

esse mecanismo que, para a autora, constroi-se a exigibilidade de comportamentos viris
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as identidades masculinas e comportamentos passivos as identidades femininas. Além
disso, no que tange a passividade e ao silenciamento observado nos excertos da obra,
podemos relaciond-las ao comportamento dos dominados que Bourdieu (2020) descreve,
que também tendem a incorporar as estruturas e as relagdes de dominacao das quais sao
produtos, naturalizando e reproduzindo os mecanismos da propria submissao. Ademais,
na maioria dos casos em Desesterro, também observamos que os maus tratos ocorrem no
ambiente doméstico, espago que, conforme destaca Mirales (2013), ¢ o ponto de partida
para a sustentagao, perpetuacao e reproducdo dos meios de controle da hierarquia social
e historicamente construida entre os géneros.

Outra questdo a se observar em Desesterro € a interseccionalidade entre violéncia
de género e classe. As Marias de Smanioto vivem as margens da sociedade, Vilaboinha,
localizada no Nordeste brasileiro, ¢ Vila Marta, em Sao Paulo, sdo espagos ficcionais
arquitetados esteticamente para representar a pobreza extrema, a seca e a auséncia do
Estado, espacos pauperizados que marcam a vida das personagens, tanto das que

permanecem em Vilaboinha como de Menina que migra para Sdo Paulo.

O barraco de Fatima ¢ quarto e cozinha, bem no meio da Vila Marta, ela mora
sozinha. As poucas coisas que a Fatima tem ficam guardadas em caixas de
papeldo de biscoito Costone, amontoadas atropeladas juntas todas aos pés da
cama, um colchdo. As poucas coisas que ela tem ndo chegam e encher duas
trés no maximo quatro caixas, uma delas fica aberta, as tampas bragos para o
alto pedindo o que falta. Quando se mexe dormindo, Fatima guarda os pés
juntos entre as caixas, ela toda espichada os pés entre as caixas, ela toda entre
as caixas, gostoso demais, gostoso que nem guardar lingua quente no buraco
osso do dente (Smanioto, 2015, p. 93).

A interseccao entre violéncia de género e classe também ¢ claramente manifesta
nas justificativas de Tonho no momento em que violenta sexualmente Maria de Fatima,
enquanto ainda era casado com sua mae, Maria Aparecida, “Eu falei pra ela [Maria de
Fatima], eu sou boa pessoa, diacho, vocé sabe que ja tinha era morrido de fome se eu ndo
tomo conta de vocé, de sua mae Aparecida [...] Agora vocé me agradece, eu aproveitei e
falei pra ela [...] ela € minha por direito” (Smanioto, 2015, p. 111).

Aqui, a precariedade ¢ a situacdo que define a vida dessas mulheres, e essas vidas
precarizadas estdo a mercé de outros tantos Tonhos que vao compreendé-las como
propriedade. A precariedade, para Butler (2018), ¢ condicao que designa uma situagao
politicamente induzida, na qual a auséncia ou deterioracdo de redes de apoio sociais,

estatais e econdmicas expoe diferencialmente os individuos ao dano, a fome, as doengas,
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avioléncia e a morte; ou seja, trata-se de vidas que foram escolhidas para serem precarias,
que foram deliberadamente abandonadas das redes de protecdo da sociedade. No caso da
obra, as Marias de Smanioto tém sua vulnerabilidade maximizada, estdo destituidas de
qualquer protecao estatal e juridica, bem como da possibilidade de busca de reparagao
das violéncias sofridas; a elas resta silenciar.

E ¢ diante dessa condi¢do na qual o feminino ¢ abandonado que Tonho, quando
Maria Aparecida morre, transforma Maria de Fatima em sua propriedade, sem que haja

qualquer impedimento.

Com a mée de Fatima morta, ela ndo era mais minha filha. Fiquei doido s6 de
pensar em outro homem indo 14 devorando minha cadelinha, e de pensar nela
se debatendo em vara que ndo ¢ nem minha. Rapariga ndo quer saber de
homem bom, minha tia, eu tive que dar jeito essa danada eu tive que dar um
jeito dela ser minha. Eu sai de 14 deixei ela e a outra cadela caida no chao
fingindo de morta a putinha e fui ter com a v6 dela. Fui bem direto: ela ndo da
mais pra homem certo, comi até o cu dela (Smanioto, 2015, p. 113-114).

Dessa forma, intersecciona-se a dimensao da propriedade e a dimensao do género,
representando no plano estético uma face da ética social construida pelo patriarcado e

continuada na dimensao mercantil do capitalismo.

Ultimas Palavras

O Riso dos Ratos (2021), de Joca Reiners Terron, e Desesterro (2015), de Sheyla
Smanioto, sdo obras que diferem consideravelmente nos estilos e formas composicionais
escolhidas por seus autores, como também os enredos sdo orientados por premissas e
motivos diversos. Entretanto, essas obras se assemelham na forma como a violéncia
contra a mulher estabelece relagdes com a face mercantilizada de nossa sociedade
capitalista e nossa heranca patriarcal.

Os corpos femininos (bem como a ideia do feminino) sdo objeto de submissdo e
comércio, e as subjetividades femininas sdo expropriadas de vontades, desejos e
aspiragdes. As Marias de Sheyla Smanioto resta Vilaboinha, “terra boa de ir embora”
(Smanioto, 2015, p. 90), e a unica fuga encontrada ¢ Vila Marta, uma “vila do cao”
(Smanioto, 2015, p. 27), ambos espagos nos quais a escassez soma-se a violéncia; as

representacdes dos destinos das mulheres na obra de Joca Reiners Terron (com exce¢do
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do ultimo capitulo em que encontramos uma comunidade composta por mulheres) té€m,
geralmente, destinos semelhantes, serem mercantilizadas e usufruidas como um rebanho
ou serem vetores de uma vinganca que nao desejam, para satisfazer a sanha pessoal de
um homem (como no caso do protagonista que jura vingar a filha mesmo contra a vontade
dela).

As representacdes estéticas presentes nas obras revelam a permanéncia de um
ethos social miso6gino e patriarcal, expondo como essas estruturas moldam e perpassam
os imagindrios culturais. Conforme o Anudrio Brasileiro de Seguran¢a Publica (2023), o
ultimo publicado até o momento, hd um crescimento da violéncia contra a mulher em
2022, sendo que os feminicidios cresceram 6,1% em 2022, as agressdes em contexto de
violéncia doméstica tiveram aumento de 2,9%, e as ameacgas cresceram 7,2%. Entre as
causas que apontam o Anuario, encontra-se a teoria do “backlash”, compreendida como
0 movimento reacionario contrario a medidas e acdes que promovem a igualdade de
género e buscam romper com os papéis sociais historica e culturalmente atribuidos; uma
das faces do conservadorismo que cresce na contemporancidade e, sob diferentes
roupagens, constroi discursos que visam reestabelecer a superioridade masculina e
restituir as mulheres o espaco da subalternidade.

Obras como O Riso dos Ratos e Desesterro ndo sdao, nem se constituem como, a
solucdo para uma sociedade que encontra forte resisténcia em desconstruir o machismo
patriarcal, mas podem, como afirma Ginzburg (2012) sobre a literatura, romper nossa
percepcao automatizada da realidade e nos fazer enxergar como as assimetrias sociais nos
impedem de construir o bem comum — o fim verdadeiro da politica.

Por fim, cabe destacar que quase a totalidade dos personagens das duas obras sao
sobreviventes, ponto em que se assemelham a maioria dos personagens da literatura
contemporanea. Todos sdo sobreviventes das contradi¢des de sociedades capitalistas
neoliberais que mercantilizam (ou estdo em vias de) todas as instancias da vida.
Refugiados climaticos, refugiados politicos, refugiados economicos, todos sobreviventes
de um mundo que parece se encaminhar para a unido entre a expropriacdo econémica e o
autoritarismo politico. Sobreviventes também sdo Tonho e o protagonista de Terron,
oprimidos do capital, sdo igualmente vidas precarias que, a parte a perversidade de cada

um, ndo compreendem as estruturas de dominacdo a que estdo inseridos. Algozes e
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vitimas, uma complexidade contraditoria que se estabelece no individuo, mas também

reproduz as perversidades de nossas formas de socialidade.
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