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Jodo de Jesus Paes Loureiro tornou-se merecidamente conhecido no cenario
literério, especialmente como poeta, autor de coletaneas de poemas, como Tarefa
(1964), Cantigas de amar, de amor e de paz (1966), As encantarias, Epistolas e
Baladas (1968), Remo Méagico (1975), Enchente amazbnica (1976), Porantim
(1979), Deslendario (1981), A Loba (1990), Pentacantos (1984), Cantares
amazonicos (1985), O Ser Aberto (1990), A poesia como encantaria da linguagem
(1976), lluminacdes/lluminuras (1988), Artesdo das Aguas (1992), Altar em chamas
e outros poemas (1989), Cinco palavras a Virgem de Nazaré (1989), Do Coracao e
suas amarras (2001), Fragmento (2003), Agua da Fonte (2008), Para ler como quem
anda nas ruas (1998). Além do romance Café Central (2011) o corpus de sua
producdo ficcional, embora menos conhecida e estudada, é constituida até momento
pelas obras Passaros da Terra (1999), Cutia de Ouro (1976), A llha da Ira (1976) e
Procissdo do Sayré (1977), todas narrativas que se destacam ndo apenas pelo valor
artistico, como também pelo carater documental em relacdo a cultura amazonica,
carater que se estende para o filtro sobre as formas de vida comunitarias.

No corpus, essencialmente dramatlrgico, ganha especial destaque a pecga de
teatro A llha da lIra, que € objeto da entrevista concedida pelo escritor, ora
apresentada. Além da qualidade literaria esta peca estabelece em sua escrita
referéncias a episddios marcantes da historia da Amazonia brasileira, constituidas
com base no dialogo intertextual com a historiografia da Cabanagem e da Ditadura

Civil e Militar de 1964. Destacamos também a presenca de um conjunto de
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referéncias lendéarias e mitoldgicas, especialmente concentradas em mediar as formas
de ser de uma politica para 0 medo e para a morte. Sobre a centralidade da narrativa
nesses temas, podemos dizer que em A Ilha da Ira ha cenas de sequestros, tortura,
assassinatos e desaparecimentos forcados, firmados como representacGes de praticas
baseadas na logistica de um poder governamental arbitrario e autoritario. E
justamente no enlace dessas diretrizes que a teméatica do medo também vai buscar em
suas representacdes a critica as muitas formas de violacdo presentes na historia da
Amazonia brasileira. Essa organizacdo de referéncias dispersas, porém, com
condicionantes comuns, serve a composicdo de uma paisagem sombria e a
constitui¢do de uma das principais protagonistas da pega: a “Velha”.

Com uma temaética, portanto, amplamente relacionada ao seu tempo de
producdo, a década de 1970, Paes Loureiro constroi todo o universo da narrativa e,
especialmente a protagonista da peca, com base em uma critica ao poder soberano
que emerge do Estado de Excecdo. Mas, para além dessa possibilidade, como pode
ser observado na entrevista, desde sua génese de producéo, a narrativa jamais perdeu
de vista as imperiosas necessidades humanas, cujo espectro abastece a barbérie
transmutada na repressdo da liberdade, no assujeitamento e na desumanizacdo em
evidéncia no texto de A llha da Ira, bem como o carater platonico sobre a natureza
indémita do artista, mas, em termos sempre atuais, absolutamente necessaria.

Ressaltamos ainda que com estas configuragcfes, assim que veio a publico, A
Ilha da Ira tornou-se alvo da censura, no ambito do regime ditatorial instaurado em
1964. No acervo “Memorias Reveladas”, sob a guarda do Arquivo Nacional, o
Informe 99 E2/77, da 8. Regido Militar do Ministério do Exeército, datado de 16 de
Dezembro de 1977, encaminhado ao entdo Reitor da Universidade Federal do Para,
instituicdo em que Paes Loureira exercia a docéncia, mostra bem a perseguicao
sofrida pelo escritor, em parte decorrente da encenacdo de A Ilha da Ira. O
documento, de titulo “MOVIMENTO UNIVERSITARIO DA UFPa — ESCOLA DE
TEATRO DA UFPa — PECA “A ILHA DA IRA”, ¢ triplamente importante.
Primeiro, porque esclarece definitivamente que a peca foi encenada pela primeira vez
em 01 de dezembro de 1977. Segundo, mostra as engrenagens da repressao do Estado
autoritario, na medida em que revela todos os nomes que compunham o elenco e a

equipe artistica. Segundo, informa o documento que tanto Jodo de Jesus Paes
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Loureiro, quanto Claudio Barradas, o diretor da pecga, foram “fichados como
comunistas”, pela policia a servi¢o da ditadura. Terceiro, conforme noticia publicada
em um dos principais jornais da época, anexada ao referido documento, também
revelam-se ligagcOes entre 0s mecanismos de censura e repressdo e certos segmentos
da midia jornalistica, com base na circulacdo de informacbes inclinadas a
criminalizar ou incitar a criminalizacdo dos profissionais envolvidos na encenacéo da
peca.

A entrevista foi concedida, inicialmente, para a pesquisa de mestrado intitulada
“VIOLENCIA E MEDO EM A ILHA DA IRA, DE JOAO DE JESUS PAES
LOUREIRO” de autoria de Dyellem Silva da Costa e orientada por Tania Sarmento-
Pantoja. Foi realizado no dia 27 de agosto de 2018, na residéncia do escritor, em

Belém do Para.

Dyellem Silva e Tania Sarmento-Pantoja: Primeiramente, qual seu nome completo,

onde e quando nasceu?

Jodo de Jesus Paes Loureiro: Meu nome é Jodo de Jesus Paes Loureiro, sou filho de
Abaetetuba, nascido em 1939.

DS/TSP: Qual ¢ a chave para compreender o poder que a protagonista “Velha” exerce

na narrativa de A llha da Ira?

PL: A razdo da presenca dessa figura na narrativa é a de atormentar a todos, pois ela é
poderosa, autoritdria, opressora. E essa imagem mitica da “Velha” simboliza uma
reencarnacao da Matintaperera, que, como um ser vingador, ela é uma alegoria do poder
ditatorial, levando-se em consideracdo que essa peca é uma critica a ditadura, uma
oposicdo a tirania. E a arte que expressa seu sentimento, essa Vvisao critica do mundo,
um cenario social, filosofico, através da ficcdo, de imagens que tém um cardter
metaférico e simbolico. E a chave para se compreender essa relagdo de poder que ela
exerce, de uma forma absolutamente arbitraria, sobre as pessoas. Nessa perspectiva, 0
artista fica visado e, apesar de ndo representar nenhum risco armado, ele caracteriza o

risco da emocdo, do pensamento, do sentimento, que, digamos assim, influencia muito
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as pessoas que tém contato com a obra de arte. E por isso que o artista é sempre muito
perseguido nos regimes militares, porque ha um temor da influéncia que ele possa
causar no pensamento, na decisdo, nas atitudes dos cidad&os. E isso ndo € de hoje, vem
desde Platao, que idealizou o que era a Republica, em sua obra “A Republica”, em que
ele elogia os artistas, simbolizados pelo poeta. Entdo ele elogia o poeta, diz que o
mesmo tem que ser coroado com flores, homenagens e tudo mais, porque a Republica
poderia influenciar a prépria ordem, no sentido de criticar, no sentido de haver uma
reacao a essa Republica. Entdo, nesse nicleo de A llha da Ira esta concentrada a ideia
temaética da peca: ela vai ao sentido da condenacao do artista, como forma de resisténcia
a ditadura brasileira da época, mas que €, igualmente, uma oposi¢do, uma critica a
ditadura de qualquer lugar. Na presente narrativa, ela esta localizada apenas como

exemplo de uma ditadura, mas que simboliza todas as outras ditaduras.

DS/TSP: Sobre a criagdo dos personagens na narrativa, qual foi sua inspiragcao?

PL: A criacdo dos personagens segue um pouco uma linha, em alguns casos, puramente
dramética. Até mesmo para se ter um grupo de personagens masculinos e femininos,
com o intuito de desenvolver uma acdo dialogada. Porque todo teatro é isso: uma acao
dialogada na presenca de espectadores. E, assim, é uma acdo dialogada que exige
personagens, que vao lhe dando estrutura. Alguns sdo simbélicos, como, por exemplo, o
Ulisseu, que é claramente uma alusdo a Ulisses, aquele que luta, que vai contra Trdia,
para tentar salvar a beleza de Helena de Trdia. Ele é um guerreiro que busca a liberdade.
E, enfim, Patroni, outro personagem que é também uma alusdo a Felipe Patroni, um
exemplo de um personagem nosso, que lutou contra o autoritarismo (ndo era
propriamente uma ditadura como a de agora, mas era contra 0 autoritarismo), contra o
poder exercido por uma minoria, poder sem legitimacdo. Entdo séo dois personagens, a
meu ver, que tém uma significacao, alusdo historica, demonstradora do carater deles. No
sentido da luta que eles tém, ao lado dessa figura da “Velha”, que ¢ também uma
alegoria relativa ao imaginario da cultura local. Mas existem outros personagens

tambem ficticios, como a Ana, por exemplo.
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DS/TSP: Como surgiu a ideia da pe¢a como um todo?

PL: Essa peca, a localizacdo dela, me surgiu quando, logo depois de 1964, eu tive que
fazer uma viagem ao Maranhdo. E nessa viagem eu fui para ajudar, representando um
grande amigo nosso, que era de uma familia de Abaetetuba, seu Teodoro Silva, cujos
filhos eram meus amigos. Ele era dono de um barco desses da costeira, e comandante de
um outro que viajava de Pernambuco para Belém trazendo cargas. E este naufragou na
frente de uma localidade, no Maranh&o, chamada de Vila dos Atins, que era uma vila de
pescadores, com uma linda praia na frente. E, defronte dela, no mar, proximo da
entrada, no rumo da foz do rio Amazonas, ali na Baia do Marajo, hd uma formacéo de
pedras submersas muito grandes, conhecida como Baixio dos Atins, nome que se da
popularmente para esse tipo de formacdo rochosa de pedras submersas no oceano, mas
que fica quase que a flor das arvores. Esse lugar € muito perigoso até hoje. No passado,
varias caravelas naufragaram ali, inclusive a caravela que vinha de Portugal, trazendo o
grande poeta Goncalves Dias, que vinha do Maranh&o, porque ele estudava em Lisboa.
Por isso, € um lugar muito temido ali. E eles [os tripulantes do barco de Teodoro Silva],
por algum erro de célculo, bateram 14 e o barco afundou. Os tripulantes, porque nao
havia passageiros, conseguiram se salvar agarrados em tabuas, em barcos salva vidas.
Ele também conseguiu, mas ficou muito machucado, ndo podendo retornar, nessa
viagem, a S&o Luis, onde ele precisava ir porque haveria um inquérito maritimo que ele
deveria responder, explicar o que teria acontecido na visao dele, e tudo o mais. Desse
modo, ele pediu que eu fosse representa-lo, na ocasido. Contou-me toda a historia e eu
fui. Essa audiéncia era na Vila dos Atins, entdo, fui para Ia. Ao chegar, fiquei hospedado
na casa de um pescador, porque era uma vila de pescadores, localizada na praia, e
percebi que era um lugarejo muito mitico, cheio de histdrias fantasticas. E uma das
coisas que me contaram, foi que a populacdo até rezava para que houvesse naufréagios,
mas ndo com mortes, porque quando havia mantimentos que ficavam boiando na agua,
0s moradores traziam para a praia e dividiam entre eles. Era uma forma de ter fartura na
ilha. Quer dizer, eu achei essa historia tdo dramatica, e a0 mesmo tempo téo trégica,
que ficou na minha memdria. E é por isso gque eu Situo esse acontecimento na peca, que
comeca com essa alusdo tragica, com aquele coro no inicio da apresentacdo. No fundo,

também, ndo é uma narracdo apenas do fato, € uma simbolizacdo da caréncia que se
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vivia, da escassez que a populagdo pobre enfrentava. E com isso eu quis inserir uma
espécie de exemplo critico. Claro que, na arte, ndo damos exemplos, mas, sim,
mostramos para as pessoas entenderem certas condicdes. Entdo eu inseri essa ideia, e as
coisas foram se juntando na minha cabeca, e outras imagens foram surgindo, légico,
entdo fui trabalhando a ideia. Eu estava na Faculdade de Letras, nesse tempo, e mandei
0 texto para o concurso do Servigo Nacional de Teatro. Ganhou em primeiro lugar,
inclusive a pega do ano seguinte ganhou também, “Procissdo do Sairé”, que ja tem outro
aspecto, ja que apresenta umas coisas que sdo atuais, como se fosse previsédo do futuro:
a questdo da agua, do roubo da mesma, que é o que esta acontecendo hoje. E um pouco
da estrutura da peca como um todo e a razdo de certos personagens que sdo alegoricos,
como Ulisseu e Patroni, para reforcar essas questfes todas e fazer a ligacdo historica da
peca com a cultura grega, com a cultura amazonica e com o imaginario amazonico, que
aparece na figura da Matinta. Eu ndo quis particularizar um heréi. Vocé vé que todos os
personagens sdo atirados no pordo do navio, inclusive, isso também faz uma aluséo
histérica a Cabanagem, porque foi assim que aconteceu com os Cabanos. Na verdade,
eu acabo identificando, no final, a reacdo contra aquele autoritarismo, com um castigo
semelhante ao que havia ocorrido, historicamente, no caso da Cabanagem. A intencéo,
realmente, ndo foi particularizar um heréi. Na verdade, os herois sdo a populacéo, o
grupo de atores. Mas, ocorre que esse desaparecimento dele é simbdlico, justamente
para demonstrar que esse tipo de idealismo (porque €é ele que lidera o grupo, ele que é o
personagem rebelde da ilha) ndo morre, ele se transfere. Tanto que se transferiu do
Ulisses, da cultura grega milenar, para Ulisseu, que é um personagem da peca
Amazonica, e o fato dele ndo morrer € para mostrar que a luta continua. Dizendo, entre
palavras, uma expressao mais comum, o idealismo continua. A simbologia da obra de
arte ndo representa apenas aquilo que o autor idealizou, sendo ela ficaria muito restrita.
Na verdade, ela é mais extraida de todo e de tudo, do que do autor. E, as vezes, ha leitor
que possui interpretacdes mais ricas, mais bonitas do que o proprio autor dispde, quando
se trata de uma grande obra de arte. E é por isso que uma obra de arte atravessa o
tempo. E 0 que garante sua perenidade € a interpretacdo e reinterpretacdo, ao longo do

tempo do publico leitor.
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DS/TSP: Vocé identifica problemas na encenacédo da peca, na época? Quais?

PL: Sim, existiram varios problemas na encenacdo. Ela foi exibida em Belém uma
Unica vez. Nessa época, encenavamos na Escola Técnica Federal, com um grande
diretor de teatro, que hoje é padre, Claudio Barradas. Professor e diretor de teatro, um
dos melhores que j& tivemos. Criativo, inovador e culto. Pois bem, ele resolve encenar,
logo depois de 1964, a peca A llha da Ira. Isso em 1966, 1967, por ai (...), com alunos,
inclusive, da Escola de Teatro da Universidade, que, na ocasido, tinha sido recém-
criada, e se localizava entre a Quintino e a Gentil. Também havia alguns alunos dele da
Escola Técnica, mas o espetaculo seria encenado pela Escola de Teatro. Pronta a
encenacdo, um ou dois dias antes, haveria a visita da censura, que era na época da
Ditadura. Um ou dois censores vinham e assistiam a encenacgdo toda da peca. E iam
dizendo o seguinte “corte isso, corte aquilo”; ou, entdo, “ndo estd autorizada a ser
encenada”. E, assim, A Ilha da Ira ndo foi autorizada a ser encenada publicamente. E
como era um expediente escrito e dirigido a Universidade, ficamos com o impasse.
Entdo o Barradas teve uma ideia genial. Como a diretora técnica desse tempo, senhora
lolanda, tinha uma cabeca muita aberta e era uma Otima diretora, combinou-se de
encenar na Escola Técnica como se fosse uma exibicdo interna para os alunos. Dessa
maneira podia. Logo, programou-se trés dias de exibicdo 14, e, de boca em boca,
espalhou-se no meio artistico que quem quisesse poderia ir assistir ao espetaculo. Entéo,
foram feitas trés exibicBes. Teve muita gente, mas ndo se podia cobrar ingresso, nem
nada, quem chegava entrava e assistia. E foi a primeira vez que ela foi encenada. Um
dia eu tive a noticia, mas sem nenhum documento comprobatério, de que teria sido
encenada no interior de Sdo Paulo, anos depois, e também no Parand. Estou falando de
uma época em gue 0O acesso a essa comunicacdo era muito precéria. Hoje, ndo. Nao
tenho nenhum registro das producgdes da época. Uma vez encontrei um ex-aluno que,
quando eu terminei uma palestra, veio falar comigo e disse que tinha participado dessa

encenagdo de A llha da Ira.

DS/TSP: Qual a avaliacdo que vocé tem hoje de A Ilha da Ira, em relacdo a época em

que foi publicada?
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PL.: Jornalisticamente, nenhuma. Os jornais ndo poderiam publicar uma matéria sobre a
peca, porque para tanto teriam que discorrer sobre os problemas que ela alegorizava,
questdes sociais teriam que vir a tona. E ninguém publicaria. No caso dos expectadores,
foi muito bem recebida, e as pessoas compreenderam toda a simbologia que ela
expressa, e sempre questionavam o porqué de ndo poder ser interpretada mais vezes.
Mas a maneira de exibir por meio desse modo estratégico foi o Unico jeito de poder

garantir uma encenacéo.

DS/TSP: Na sua opinido, de que maneira a pega permanece atual?

PL: Ela permanece atual exatamente em seu sentido humano, e no sentido alegérico,
porque ela trata de uma questao universal e atemporal, uma vez que sempre existiram e
existem lugares com esse problema do autoritarismo extremo, ditaduras, repressdo a
populacdo etc. O que talvez seja um pouco diferente da atualidade é que € um texto
longo, com muitos intérpretes, o que dificulta uma encenacéo e exige atores experientes
para representar 0s personagens. E, por ser uma peca muito literaria e alegérica, ndo
ficaria bem, digamos assim, se as falas fossem alteradas ou feitas adaptacdes na
apresentacdo, como vemos muito na atualidade. Acho que quebraria o sentido do texto.
Hoje, vocé sabe que o teatro leva muito em conta uma certa estrutura literaria do texto,
h& muita improvisacdo e, de preferéncia, com poucos atores e cenarios bem praticos,
sem muita complicacdo. Por outro lado, a presenca de cantigas na peca, uma heranca da
teoria de Bertold Brecht, que objetiva introduzir canc¢des ao lado de situagdes que séo
criticas também da realidade, através de alegorias e da dimensdo simbdlica, corta um
pouco a profundidade dramatica. O som tem a ver com 0 movimento do enredo, mas se
distancia um pouco da dimensdo tematica que uma peca de teatro normalmente tem. E,
igualmente, a possibilidade da utilizagdo de recursos audiovisuais, e tudo mais, ajuda
nesse distanciamento, que é heranca da teoria do distanciamento de Bertold Brecht. Eu
convidei para colocar melodia na peca, nos poemas e nas letras, Waldemar Henrique,
que € um compositor que tem uma heranca musical extraordinaria e € experiente em
fazer musica para teatro. N&o é facil fazer, é necessario ter uma técnica préopria, uma
estrutura peculiar. Ele fez com muito gosto. Nao sdo muitas, no caso de A Ilha da Ira,

mas sdo muito importantes no momento em que elas aparecem, e muito originais, quer
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dizer, ndo sdo mausicas populares, sdo musicas para teatro. J& na peca Procissdo do
Sairé, tem um numero bastante grande de cangdes que também sdo em parceria com
Waldemar Henrique. Numa peca para o publico infantil, Cutia de Ouro, também ha um
certo numero de cantigas feitas com o Waldemar. E, a qual tem o nimero maior de
masicas € a peca de teatro musicado Passaro da Terra, que € inspirada na estrutura do
Péassaro da Terra Junino. Esse €, realmente, um tipo de teatro musicado. Mas, a cantiga
em A llha da Ira tem essa funcao de distanciamento, de criar uma...(...) de quebrar um
pouco essa progressdo dramatica para fazer uma reflexdo que a propria musica, pela

letra, estimula, comenta.

DS/TSP: Vocé pensa em produzir mais pecas?

PL: No momento, ndo penso mais em fazer teatro. SO essas quatro pecas. O que estou
fazendo agora é um segundo romance, que penso publicar no ano que vem. Mas teatro,
ndo. Eu tenho um texto que é para teatro de bonecos, mas nunca foi publicado ou
encenado, e eu tenho tido muita precaucdo com ele, porque, depois de pronto, eu fiquei
com receio de que ele ficasse muito mais voltado para adultos (risos), embora seja para
o teatro infantil. Mas eu pretendo retoma-lo para ver se depois de ter ficado um pouco
“de castigo”, na gaveta, ele venha mais tranquilo para eu dar uma simplificada maior,
para ndo o perder, porque acho que ele tem uma estrutura bem moderna. Mas, grande

teatro eu ndo tenho intencdo nenhuma de produzir. Romance, sim!
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