Correntes e contracorrentes da memoaria e do sublime em dois
contos da bacia amazonica

Corrientes y contracorrientes de la memoria y de lo sublime en dos cuentos de la
cuenca amazoénica

Iran de SOUZA”
Universidade Federal do Pard (UFPA)

Tania SARMENTO-PANTOJA”
Universidade Federal do Pard (UFPA)

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo observar os percursos da memoria e as
representagdes do sublime nos contos La llocllada e Poraqué, dos escritores Francisco
Izquierdo Rios (2010) e Jodo Meirelles Filho (2017), o primeiro ambientado na
Amazobnia peruana e o segundo na Amazonia brasileira. As hipoteses que nos guiam sao
a de que a fulguracdo da memaoria como elemento narrativo em ambos os contos decorre
de um mesmo estimulo externo — a sublevacdo das aguas da Bacia Hidrogréfica
Amazonica provocada por fenémenos naturais que estabelecem marcos na vida dos
personagens —, e de que o sublime emerge como efeito estético associado ao ato da
recordacdo dos narradores de forma diferenciada nos dois textos ficcionais. Para as
consideracdes sobre a operacdo narrativa prenunciadora da memdria tomaremos como
referenciais as contribui¢Ges de Paul Ricoeur (2007), Maurice Halbwachs (1990), Pierre
Nora (1993), Jacques Le Goff (1990), Paolo Rossi (2010) e Aleida Assmann (2011). Ja
as discussbes sobre o sublime terdo como referéncia os conceitos formulados por
Dionisio Longino (2015) e Edmund Burke (2016).

PALAVRAS-CHAVE: Memodria, Sublime, Rio Amazonas, Francisco Izquierdo Rios,
Jodo Meirelles Filho.

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo observar los caminos de la memoria y
las representaciones de lo sublime en las historias La llocllada y Poraqué, de los
escritores Francisco Izquierdo Rios y Jodo Meirelles Filho, el primero tiene como
escenario la Amazonia peruana, mientras que el segundo la Amazonia brasilefia. Como
hipotesis tenemos, que el destello de la memoria, como elemento narrativo en ambos
cuentos, proviene del mismo estimulo externo, como la agitacion de las aguas de la
cuenca del Amazonas causada por fendmenos naturales que marcan hitos en la vida de
los personajes y esa sublimidad emerge como un efecto estético asociado con el acto de
recordar de los narradores de manera diferente en los dos textos de ficcion. Para las
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consideraciones sobre la operacion narrativa de la memoria nos referiremos a las
contribuciones de Paul Ricoeur (2007), Maurice Halbwachs (1990), Pierre Nora (1993),
Jacques Le Goff (1990), Paolo Rossi (2010) y Aleida Assmann (2011). Las discusiones
sobre lo sublime se referiran a los conceptos formulados por Dionisio Longino (2015) y
Edmund Burke (2016).

PALABRAS CLAVE: Memoria, Sublime, rio Amazonas, Francisco lzquierdo Rios,
Jodo Meirelles Filho.

INTRODUCAO

Um arco geografico abarca este trabalho de ponta a ponta. Parte do sopé da
Cordilheira dos Andes no Peru, onde nasce o Rio Amazonas, e avanca por gquase 7.000
quilémetros a leste até a ilha de Marajo, no Brasil, onde 0 monumental curso d’agua
encontra o Oceano Atlantico. Tal arco ndo se estende porém no espaco fisico e sim no
territorio da ficcdo. A cartografia valida, aqui, € a da literatura.

No ponto mais ocidental da rota que tragcamos, isto €, nas nascentes andinas do
rio-mar, ambienta-se 0 nosso primeiro objeto de andlise, o conto de ficcdo La llocllada,
do autor peruano Francisco lIzquierdo Rios. No outro extremo, a leste, ja no estuéario-
delta do grande caudal, estd ambientado o conto Poraqué, do escritor brasileiro Jodo
Meirelles Filho. Apesar das diferencas de tempo, longitude, estilo, diccdo e expressao
linguistico-literaria, € possivel estabelecer aproximacdes entre ambos.

Em primeiro lugar, La Locllada e Poraqué inserem-se num seleto, diriamos
melhor, num diminuto corpus ficcional que tem como leitmotiv um conjunto de
fendmenos naturais singulares que acontecem na Bacia Hidrografica Amazonica, dentre
0S quais a maré oceanica conhecida como pororoca, as enchentes, os deslizamentos de
morros e encostas que fazem transbordar os leitos dos rios, e ainda as “terras caidas”
nas ribanceiras dos grandes caudais; em segundo, narram o drama e a tragédia do
morador da regido em face destes levantes violentos e destruidores das aguas; em
terceiro, tanto num como noutro conto verifica-se a incidéncia, em maior ou menor
grau, de intercursos da memodria e do sublime em suas operagGes narrativas.

Memoria e sublime. Reflitamos um pouco sobre esses dois conceitos.
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1. A contracorrente da memaria no rio do esquecimento

Para Paolo Rossi (2010), a memoria € o que nos viabiliza e legitima no tempo.
Sem ela ndo teriamos biografia, recordac@es, narrativa propria nem como individuos
nem enquanto coletividade. Sequer teriamos identidade, cuja marca primordial, nas
sociedades historicas em que vivemos, é justamente a da temporalidade. Fundida nédo
apenas a identidade, mas também a consciéncia, a memoria € um fendbmeno
condicionado pela experiéncia; seu usufruto demanda razéo, vontade e esforco, sem 0s
quais o esquecimento — larapio da experiéncia — pode prevalecer sobre ela.

A dialética entre memoria e esquecimento esta no cerne deste trabalho. E se o
elemento que tanto em La llocllada como em Poraqué fustiga ambos é a furia
destruidora das aguas, ousamos, em busca de um gradiente, transpor as ribanceiras do
Amazonas, as fronteiras do tempo e do espaco, da histdria e do mito, e saltar para as do
Lethe, onde, como sugerem Platdo e Aristoteles, a recordacao (anamiiesis) configura ja
um ato empreendido voluntariosamente contra a corrente do esquecimento. Sim, “¢ a
contracorrente do Lethe que a anamnésia opera”, corrobora Paul Ricoeur (2007, p. 46),
e € enfrentando-a, opondo-se a ela, que a memaria progride e prevalece.

Uma das operagdes mais significativas da memoria, e a de maior interesse para
este trabalho, é a operacdo narrativa, aquela que Pierre Jeunet, como anota Jacques Le
Goff (1990), chama de ato mneménico fundamental. E para que possa empreender este
ato tanto nos campos da oralidade como da escrita, na histéria como na literatura, a
memoria percorre um longo caminho desde as proprias origens. Maurice Halbwachs
(1990) anota que sdo trés as suas instancias: a individual, a coletiva e a histérica. A
primeira remonta a infancia e, em processo evolutivo, emerge como ponto de vista da
memo@ria coletiva, abrindo-se para o outro pela necessidade de pertencimento que todos
temos em relacdo a alguém (na relacdo amorosa), a algum grupo especifico de interesse
(no ambito da vida social), a alguma comunidade difusa (no plano maior da
nacionalidade, por exemplo). Por isso recordar € um ato impregnado de pertencimento —
— ou, por oposicao, da falta dele.

Halbwachs diferencia porém memoria coletiva e memdria historica. Assevera

que uma ndo se confunde com a outra. Mas tanto ele como Pierre Nora (1993) advogam
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que a memoria, aquilo que ja ndo se pode viver novamente, precisa de estimulos. Dito
de outro modo, demanda reinvencdo permanente para que possa durar, transmitindo-se
entre as geracdes. E neste esforco de duracdo — ja que ndo ha memoria espontanea —,
nesta navegacdo na contracorrente do Lethe, requer cartografias proprias que se
estabelecem por meio dos chamados lugares de memoria. E para té-los ““¢ preciso criar
arquivos, [...] é preciso manter aniversarios, organizar celebracdes”, diz Nora (1993, p.
13), bem como é necessario escrever prosa e verso, pintar quadros e fazer registros
fotograficos, produzir filmes e compor cangdes, inscrevendo-os, entre a funcionalidade
de uns e o simbolismo de outros, como pontos luminosos dos mapas da memoria
humana.

Aledia Assman (2011), por sua vez, faz diferenca entre lugares de memdria e
memoria dos locais. Enquanto os primeiros sdo mdveis, isto €, podem ser transferidos
no espacgo, a segunda é fixa, irremovivel em relacdo ao seu posicionamento original.
Para a autora alemad, esses locais fixos podem ser geracionais, na medida em que o
vinculo com eles se faz a partir de cadeias de parentesco entre vivos e mortos;
memorativos, nos quais a vinculacdo se assenta sobre narrativas resgatadas e legadas a
coetaneos e poésteros; podem ser de recordacdo, quando o interesse historico
predomina; e ainda podem ser traumaticos, palco de feridas como o Holocausto, para as
quais ndo ha cura.

Rossi (2010) também nos ajuda a ampliar o arco teorico das reflexdes sobre a
psicologia da memoria. Lembra que Freud acreditava que todo individuo herda marcas
mnésicas das geracdes que 0 precederam; ou seja, tracos inscritos em seu sistema
psiquico em registro primevo, puro e ainda desprovido de emocgdes. E, a parte as
divergéncias que separaram Freud e Jung, acrescenta o historiador italiano, o segundo
também colocou as marcas mnésicas no centro de seus estudos e reflexdes sobre a
memoria. Todavia, para Jung, a pré-historia da espécie prevalece sobre a do individuo.
Assim, “ao passo gque o inconsciente individual é preenchido por ‘imagens vividas’, 0
inconsciente coletivo é preenchido por formas ‘que o individuo ndo viveu
pessoalmente’” (JUNG apud ROSSI, 2010, p. 152).

Perguntamo-nos se é possivel relacionar a teoria do inconsciente coletivo de
Jung e suas imagens arquetipicas aos elementos da estética do sublime que haveremos

de observar principalmente em La llocllada. Enquanto “formas de pensamento
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primitivas e arcaicas” (JUNG apud ROSSI, 2010, p. 153) essas imagens fortes
provocam espanto e horror no ouvinte ou leitor e s6 podem ser expressas pelo narrador
em tom maior, isto €, em modulacdo elevada. Ora, neste caso estamos no registro do
sublime estabelecido por Dionisio Longino [séc. | d.C.] (2015) ainda no inicio da era
cristd, segundo o qual este efeito decorre da grandeza, ou seja, daquilo que é capaz de
provocar assombro e terror.

Quase dois milénios depois de Longino, Edmund Burke [1729-1797]
diferenciou o sublime e o belo, separando-os em territérios distintos ainda que
comunicantes. Em sua tipologia, o sublime foi inserido no campo do medo. “Medo da
perda total do eu, da morte, do inconcebivel”, aponta Seligmann-Silva (2000, p. 83). Na
perspectiva do filésofo e orador irlandés, se o fundamento da beleza é o prazer, o
principio do sublime é a dor, e seu efeito, em mais alto grau, € o assombro, que ele
define como um “estado de alma em que todos 0s seus movimentos estdo suspensos €
com algum grau de horror” (BURKE, 2016, p. 65). Portanto, se a beleza é a experiéncia
do prazer e da serenidade, o sublime é fundamentalmente a experiéncia do estupor e do
terror; experiéncia que também se pode ter, anota Burke ainda que de passagem, diante
dos elementos terrificos da natureza; diante, por exemplo, da vastidao de terras e aguas,

ja que “a grandeza da dimensdo ¢ uma causa poderosa do sublime” (Ibid., p. 78).

2. Um conto da amazonia andina: La llocllada

O escritor Francisco Izquierdo Rios nasceu em 1910, em Saposoa, ha provincia
de Huallaga, no Peru. Morreu em Lima, em 1981. Foi contista, poeta, ensaista, educador
e funcionario publico. Publicou mais de 20 livros. Originario da Amazonia peruana,
retratou a vida ribeirinha e o ambiente da floresta em escritos de teor regional, em prosa
e verso, nos quais tomou como fonte o imaginario mitico e as tradigdes populares.
Também destacou-se como autor infantojuvenil e pesquisador de folclore.

Em 2010, em comemorag&o ao centendrio de nascimento de Rios, a Universidad
de San Marcos, por meio da Facultad de Letras y Ciencias Humanas, em Lima, reeditou
sua obra completa. O primeiro tomo foi dedicado aos contos e poemas do autor. Selva 'y
otros cuentos, publicado originalmente em 1949, inclui La llocllada. Observemos que o

substantivo llocllada sequer tem sin6nimo em espanhol. Deriva da lingua pré-
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colombiana quéchua, ainda falada por 10 milhdes de pessoas na América do Sul, em
cujo vocabulério também figura grafada com K — lloklla —, estritamente relacionada a
aguaceiros, inundacdes e transbordamentos de cursos fluviais. * Indica excesso,
“loucura” e desordem na natureza. Nomeia, assim, um fenémeno tipico da Amazénia
andina: o desmoronamento de colinas nas encostas e picos da cordilheira, com o
depdsito de sedimentos terrosos nos leitos dos rios, principalmente lama e lodo. O
escritor Carlos Tafur Ruiz [1939] (2013), que tomou a expressao como titulo de um de

seus livros, aprofunda a explicacao:

La llocllada, como se chama em Alto Mayo, es un fenémeno natural que se
produce de tiempo en tiempo, cuando las aguas del rio, estando bastante
crecidas, por accion de un derrumbe se vuelven lodosas, motivando que gran
parte de su fauna ictioldgica perezca por asfixia, lo qual es aprovechado por
los pobladores riberefios. (RUIZ, 2013, p. 37).

O relato ficcional de Ruiz tem sabor de lenda. Sugere que a mortandade de
peixes em tempo de lloklla costuma ser momento de agrura por um lado mas de fartura,
por outro, ao operar o “milagre” da multiplicacdo dos pescados para os ribeirinhos
pobres da regido de San Martin, na Amazonia peruana. J& no conto de Rios observamos
uma situacdo diferente. Seu relato gira em torno de uma lloklla sem fartura entre os
pobladores. O que aconteceu foi uma tragédia, uma desgraca sem precedentes. Porque
“Juasus, hom, nunca llocll6 el rio como esa vez algunos viejecitos cuando se referian a
la tremenda ‘llocllada’ del rio, que espant6 a las gentes de la ciudad de Saposoa, hace
setenta afios mas o menos” (RIOS, 2010, p. 101).°

Observemos que ja na abertura do conto Rios recorta temporalmente a narrativa.
E prestemos atencdo ao narrador. O tempo do discurso dele é o presente, porém o fato
que se propde a contar — o tempo da historia — remonta a um passado distante em sete

décadas ou mais. Foi um acontecimento tdo extraordinario quanto tragico: numa manha

® 0 Vocabvlario de la Lengua Qquichua, do jesuita Diego Gongalez Holguin [1560-1620], publicado
em 1608, registra o termo lloclla com variantes: llocllay, loclla para, llocllaypacha, llocllani o
llocllamuni, llocllarccon, llocllarcarin, puccay lloccla, lloklla ou llokllay. Consultamos uma reedicéo
de 1952, como consta nas Referéncias.

* <A llocllada, como é chamada no Alto Rio Mayo, é um fendmeno natural que acontece de tempos em
tempos, quando as aguas do rio, j& muito cheias, ficam lodosas por causa de desmoronamentos, o que
faz com os peixes morram por asfixia e sejam aproveitados pelos ribeirinhos das aldeias.” [traducdo
livre]

® “Jesus, homi, o rio nunca llocllé como daquela vez que alguns velhinhos recordam como a maior
llocllada que ja houve, e que aterrorizou o povo da cidade de Saposoa ha mais ou menos uns setenta
anos.” [tradugdo livre]
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aprazivel, os moradores da bela e florida Saposoa, na provincia de Huallaga, levaram
um grande susto: as aguas do Rio Saposoa, a oeste da cidade, bem como as do riacho

Serrano, que a recortam, estavam rubras como sangue. E logo ouviu-se um estrondo.

iEra la llocllada!... El rio habia inundado todas sus riberas, llegando hasta a
lamer las paredes de algunas casas de la poblacion; el paisaje era desolador...
Platanales, algodonales, cafiaverales estaban totalmente anegados, asi como
los ggandes arboles emergian apenas de las aguas barrosas. (RIOS, 2010, p.
101).

A sub-bacia do Rio Huallaga (um dos formadores do Marandn, que flui para o
Ucayali, que ja € o Amazonas em curso inicial) transbordara. Avolumados ao maximo,
0 mediano Saposoa e 0 modesto Serrano inundaram ruas, estradas e plantagdes. O
segundo escalou até mesmo os tabuleiros das pontes no sitio urbano, deixando adultos
sem trabalhar, criancas sem ir a escola, a rotina suspensa pela furia das aguas rebeladas,
embora n&o estivesse chovendo e o sol brilhasse no firmamento.

Como a discursar para uma plateia, o narrador tece a cadeia dos fatos. Fora o
mais assombroso dos dias, ele diz: a enchente passara da media, o rio subia sem parar.
A correnteza arrastava, afogados, animais pequenos e grandes. Quadrupedes, aves e
viboras escapavam dos bosques e invadiam a cidade. No céu, papagaios, gar¢as e patos
selvagens, apavorados, migravam para outras paragens. Os peixes, pobrecitos,
engolfados pelo barro, mortos aos milhares. Nas chocas ribeirinhas levadas pelo
turbilhdo das aguas, cadaveres de homens, mulheres e criancas que, surpreendidos pela
enxurrada, ndo puderam salvar-se. Um dia diluviano e de muitos terrores no qual até um

monstro foi visto em Saposoa.

En uno de esos momentos, hasta dicen que pas6 un animal raro,
semiasfixiado por el barro de las aguas, que nunca habian visto ni conocido
las gentes, y que, como cuentan ellas, era algo asi como un elefante, con una
trompa larga y el cuerpo “murco-murco”, es decir, con una serie de
granulaciones, y de color verduzco, que bajaba moviendo la trompa de un
lado para otro, como tratando de no ingerir mas agua barrosa. Un monstruo
cuyo aspecto y presencia llend de mas panico a la gente que, asustada,
contemplaba la llocllada. (RIOS, 2010, p. 103).’

6 Era a llocllada!... O rio havia inundado todas as suas ribeiras, chegando até a lamber as paredes de
algumas casas dos moradores; a paisagem era desoladora... Bananais, algodoais, canaviais estavam
totalmente inundados, assim como as grandes arvores entre as aguas barrentas. [tradugdo livre]

"“Em um desses momentos, dizem até que apareceu um animal raro, quase asfixiado pelo barro das
aguas, um animal que nunca ninguém havia visto nem conhecido, e que, como contam as pessoas, era
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Apbs descrever os acontecimentos funestos daquele dia o narrador d& uma
explicacdo ldégica para eles: a montante, nos ramais da Cordilheira dos Andes,
sucedera-se la llocllada. O deslizamento de morros para os leitos dos rios fora
descomunal. Além dos prejuizos materiais e clamores causados — as chécaras
ribeirinhas devastadas, homens e animais mortos, a fome e a doenca a grassar, las
viejecitas horrorizadas e chorosas pelo que viram como um duro castigo divino —,
a catastrofe natural escreveu uma pagina dolorosa na historia de Saposoa; pagina
que o narrador, com voz memorial e modulada em terceira pessoa, transmite a sua
audiéncia.

Como néo entrever em La llocllada o narrador oral de que fala Benjamin em
seu ensaio antologico, o contador de histérias em vias de extingdo numa
modernidade que aderiu a escrita e a outros suportes de memoria? Quem esté ali
sendo ele, em presenca e espirito, olhos nos olhos dentre os seus? Que outra sendo a
sua é esta voz experiente, voz que sabe dar conselhos, inclusive o de ndo esquecer 0
passado sob risco de perder a identidade individual e grupal? Sim, ai esta ele, em
pleno ato voluntario de recordagdo, a narrar para terceiros fatos evocados no
diapasdo da “reminiscéncia [que] funda a cadeia da tradigcdo, que transmite os
acontecimentos de geragdo em geragdao” (BENJAMIN, 2012, p. 228). Inferimos que
este registro de memoria, o da reminiscéncia, filtro de sensacGes, € 0 que prevalece
em La llocllada.

Como ja estéa anotado, a voz responsavel pela operacdo narrativa no conto de
Rios €, decerto, a expressdo de uma memoria plural, coletiva, embora
necessariamente consignada a uma memaria individual, nos termos de Halbwachs
(1990), Nora (1993) e Ricoeur (2007). Em seu instante evocativo, os fatos narrados
por ele ndo dizem respeito a este ou aquele individuo — sequer ha personagens
nomeados na historia —, mas a toda Saposoa, que emerge coletivamente como

protagonista do conto. Ademais, o narrador nem fala de acontecimentos vistos com

algo assim como um elefante, tinha uma tromba larga e o corpo murco-murco, assim dizendo, todo
granulado, e de cor esverdeada, que movia a tromba de um lado para outra na tentativa de ndo engolir
mais agua barrenta. Um monstro cujo aspecto e aparicdo levou mais panico ainda as pessoas que,
assustadas, contemplavam a llocllada.” [tradugéo livre]
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seus proprios olhos e sim pelos olhos dos ancidos da cidade — algunos viejecitos —
—, prestando um testemunho ja de segunda ou terceira geracao.

Atentemos ainda ao fato de que o local onde esta memoria se cristaliza, se
fixa e encontra a maxima nitidez € o rio transbordante. Forca eidética, dominante, o
curso d’agua convulsivo rebaixa 0 entorno além de suas ribanceiras a uma
fotografia fora de foco. Ele é o palco principal do drama e da tragédia narrados. E
assim o Saposoa/Serrano, lugar sobre o qual se organizam as imagens fortes da
llocllada amazonico-andina, fulgura, ainda que pelo efémero instante da narracao,
ndo como o rio do esquecimento mas como o proprio rio da lembranca e, enquanto
tal, como lugar de memdria, segundo o conceito de Nora (1993).

Refinemos um pouco mais a ultima afirmacdo, ajustando-a ao conceitual de
Assmann (2011). Pois o fato é que da forma como sobressai no conto o rio
transbordante figura, decerto, menos como um lugar de memdria e mais como um

local memorativo.

Locais memorativos sdo aqueles onde se cumpriam atos admiraveis ou em
que o sofrimento assumiu carater exemplar. Registros feitos com sangue  —
— como perseguicdo, humilhacdo, derrota e morte — tém um valor de
destaque na memoria mitica, nacional e histérica. Eles sdo inesqueciveis, na
medida em que s&o traduzidos por um grupo em recordacdo positivamente
vinculadora. (ASSMANN, 2011, p. 348-349). [Grifos nossos]

Observando os grifos que fizemos na passagem, chequemos a pertinéncia das
formulacgdes da autora para o contexto de La llocllada: sim, os fatos narrados no conto,
e que tiveram o rio como palco, sdo admiraveis, no sentido de que foram
extraordinarios; envolvem sofrimento, pois suas consequéncias foram ominosas; seu
registro € o da subjugacao (imposta pela natureza em furia), sangue e morte (de homens
e animais); acrescente-se ainda que tais fatos se inserem na memdria mitica, porque
longinqua e enevoada pelo tempo, e histdrica, porque empirica e testemunhada, da
comunidade de Saposoa; fatos esses inesqueciveis (passados adiante de geracdo em
geracdo como agora faz o narrador), e que se traduzem como recordacgéo positivamente
vinculadora, ou, na perspectiva de Halbwachs, configuram uma memoria coletiva
impregnada de pertencimento.

Para dar fecho, agora, a analise do conto de Rios, reflitamos um pouco sobre a

sua modulagdo do ponto de vista do sublime. O narrador, que se expressa em terceira
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pessoa como ja anotamos, evoca 0 gran panico de décadas antes ainda sobressaltado e
em tom de espanto, logo com a passionalidade e a excitagdo recomendadas por Longino
(2015) aos oradores de seu tempo. Atentemos para as semelhancas entre o orador da
polis antiga e o narrador pré-moderno como o de La llocllada; séo evidentes, embora as
diferengas também o sejam; e correlacionemos os dois, aqui, como vozes da experiéncia
no dmbito de suas comunidades.

Apliquemos, pois, as prescricdes de Longino ao narrador da selva peruana, e
observemos se ele as atende. Em suas elocucgdes, o que ele busca é provocar impacto ao
nivel da psyche, impressionar, suspender por um instante a razo e acambarcar a todos
0S ouvintes — e quica a nos, leitores — num mesmo sentimento de angdstia e torpor?
Sim. Seu discurso € construido sobre megalegorias que o tornam grandioso e pomposo?
Decerto. Ele mantém o tom o elevado ao longo de toda a sua fala, fazendo com que suas
partes se integrem organicamente e com alto teor expressivo? Exatamente. Os
sintagmas de seu vocabulario sdo enrijecidos por termos fortes e as imagens que ele
constréi para o ouvinte/leitor sdo primordialmente hiperbdlicas? A resposta é
novamente sim.

Apenas a titulo de exemplo de algumas dessas caracteristicas, observamos a
ocorréncia em profusdo ao longo das trés paginas do conto de palavras e expressdes que
tendem ao excesso. Dentre elas, tremenda, terrible, cataclismo, desolador, inmenso
ruido, asombroso fenomeno fluvial, especticulo grandioso y terrorifico, extranio
animal, gigantescas boas, formidable llocllada, atmdsfera de pestiléncia.® Mas nem
somente por causa de registros imagéticos, semanticos e tropoldgicos a este modo, que €
o de Longino, enquadramos La llocllada no registro do sublime.

Os termos de Burke (2016) complementam a argumentacdo. Inferimos por meio
deles que aquilo que o narrador também pretende oferecer a sua plateia de
ouvintes/leitores € a experiéncia do medo, da dor e, por extensdo, do terror, que vem a
ser o principio governante do sublime. Uma experiéncia amarga que, em suas palavras
reminiscentes, estendeu-se inclusive além do dia em que o rio transbordou. “Luego,

muchas enfermedades asolaron a la ciudad, y decian también que, después de la

®  Tremenda, terrivel, cataclismo, desolador, ruido imenso, assombroso fendmeno fluvial, espetaculo

grandioso e terrivel, animal estranho, jiboias gigantescas, formidavel deslizamento, atmosfera de
pestiléncia. [traducéo livre]
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llocllada, los bosques cercanos a ella se poblaron de boas, serpientes que antes no
existian en ellos...” (RIOS, 2010, p. 104).°

Saposoa, uma cidade assolada pela doenca e pelo perigo. Uma populacdo
assombrada e aterrorizada pela ameaca de aniquilacdo. Um lugar a sombra da dor e da
morte — a rainha dos terrores, sempre a espreita dos viventes. “(...) un paisaje de
infinita desolacion...” (RIOS, 2010, p. 103).'° Note-se que este, em sintese, é o registro
do sublime para Burke. E é dentro de seus quadrantes estéticos que o narrador
memorialista de La Llocllada levanta a voz e tange o préprio relato.

Mas ainda ndo daremos, a esta altura de nossas consideracdes, a anélise do conto
de Rios por encerrada. Ha ainda um veio que precisamos explorar a partir das “deixas”
proporcionadas por Longino e Burke, e elas dizem respeito ao hiperbolismo prolifico
das imagens construidas pelo narrador. A mais forte e sem ddvida a mais sublime de
todas € a do animal monstruoso como um elefante, com tromba larga e corpanzil
granulado e verdoengo, o qual, oriundo ninguém sabe de onde, era arrastado pela
correnteza, e mexia a tromba para um lado e outro com o intuito de ndo engolir mais
agua barrenta do que ja houvera engolido, evitando engolfar-se, debatendo-se contra a
morte.

Ora, donde este animal horrendo, esta “imagem do mundo sem tempo, de certo
modo eterna, contraposta @ momentanea imagem do mundo de nossa consciéncia”?
(JUNG apud ROSSI, 2010, p. 152). Donde este monstro capaz de romper o pretérito
perfeito da lembranca, correr pelo infinitivo da recordacdo e emergir no presente do
indicativo da evocacdo? De que labirintos da memdria plural das gentes de Saposoa ele
vem a tona, agora, pela voz singular do narrador? Vira do “depoésito da experiéncia
atavica de muitos milhdes de anos, [...] eco da pré-historia, ao qual cada século agrega
uma pequenissima contribuicdo de variagdes e diferenciagdes”? (Ibid., p. 152).
Inferimos com Jung, evidentemente, que o bicho verdoengo e estrambotico arrastado
correnteza abaixo fulgura como representacdo do inconsciente coletivo em La llocllada,
recortando a narrativa para além do real e do histdrico, e inscrevendo-a nos circulos

difusos e intangiveis do fantastico e do imemorial.

° “Logo, muitas doengas assolaram a cidade, e diziam também que, depois da grande llocllada, os
bosques dos seus arredores foram tomados por jiboias, serpentes que até entdo ndo eram vistas por
ali ...” [tradug@o livre]

10 <« .Juma paisagem de infinita desolagdo...” [traducdo livre]

Revista Moara, n. 53, ago-dez 2019 ISSN: 0104-0944 Recebido em 12/11/2019
Avaliado em 29/11/2019

206



3. UM CONTO DA FOZ DO AMAZONAS: PORAQUE

Avancemos, agora, rumo ao outro ponto extremo do arco geogréafico-ficcional
que abrimos neste trabalho. Sigamos em sentido leste, e alcancemos a foz do Rio
Amazonas. E 14, precisamente na ilha de Marajo, como dissemos, que estd ambientado
Poraqué, de autoria do escritor brasileiro Jodo Meirelles Filho, conto que complementa
0 corpus em andlise. Meirelles Filho nasceu em S&o Paulo (SP), em 1960. Vive em
Belém (PA) desde 2004. E empreendedor social e escritor. Grande conhecedor do
chamado Brasil profundo — o Brasil além da costa atlantica, adentrado nos sertes —
publicou 17 obras até o ano de 2019, a maioria com foco na historia e na diversidade
socioambiental da hinterlandia brasileira, incluindo o Livro de Ouro da Amazbnia. O
Abridor de Letras, sua primeira experiéncia com prosa de ficgdo, foi laureado com o
Prémio Sesc de Literatura em 2017, na categoria contos.

Como ja dissemos, Poraqué tem como cenario uma fazenda da ilha de Marajo,
no estuario-delta do Rio Amazonas. O personagem principal, que vem a ser 0 proprio
narrador, é o proprietario da terra. Ouvimo-lo, no geral, a falar na primeira pessoa do
singular, mas as vezes também na primeira do plural, via de regra no pretérito do
indicativo. O tempo do seu relato esta circunscrito, portanto, ao passado — uma
narrativa de todo memorial e monofonica em que tdo somente 0 seu ponto de vista
recorta 0 espaco narrado. J& o tempo de seu discurso parece préximo aos fatos
rememorados, porém ndo dispomos de maiores informacdes a respeito. Meirelles Filho
delineia-o progressivamente no curso dos acontecimentos sem ao menos nomea-lo.

Ao iniciar a leitura de O abridor de letras, adentramos nds mesmos, de
imediato, 0 mundo e o tempo pretéritos do narrador-personagem de Poraqué. Na casa-
grande, ele folheava, absorto, uma velha revista editada no inicio do seculo XX. Era
uma publicagéo ilustrada que falava dos bichos, das plantas, das curiosidades da ilha, da
novidade da hora — a chegada de bufalos importados —, dos nomes cientificos de
bichos esquisitos como a piramboia, Lepidosiren paradoxa, que “na seca se enfurna nas
pocas dos terroados [...]. Até que as dguas espoquem tudo. As aguas. As dguas grandes,
as verdadeiras. As que vém de cima e de lado, de baixo e de dentro” (MEIRELLES
FILHO, 2017, p. 11).
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Observamos que o narrador-personagem adormeceu deitado em sua rede, na
modorra do verdo equatorial, entre imagens palustres e pensamentos encharcados. Ao
reabrir os olhos, despertou com maus augurios. Uma pergunta aflitiva o atordoava: qual
o tamanho da préxima cheia? Que a enchente vinha todos os anos, mancomunada com
as chuvas, invadindo a planicie marajoara, terras baixas e alagadicas, ele sabia que
vinha. De sua fazenda costeira, j& dava para ver “a maré sempre tufando...” (Ibid. p. 11).
Alias, de 1a dava para ver muita coisa das quais os proprios olhos duvidavam. Naquele
momento, por exemplo, ele enxergava um ponto escuro e balougante no rio-mar. Seria
uma baleia encalhada? Seria uma nesga de terra largada ao sabor das correntes flivio-
marinhas? Seria “um peixe-cobra gigante, aquele tinhoso, tao falado?” (Ibid., p. 13).

A calha do Rio Amazonas e 0 seu estuario-delta sempre foram lugares de
fendmenos inenarraveis. E se 14 em seu cosmo o narrador-personagem de Poraqué tinha
ciéncia disso, nos, aqui do nosso observatorio de leitura, também temos obrigacdo de
saber. Devemos observar, por exemplo, que ndo bastasse o descomunal volume d’agua
do rio, a forca da corrente é tal durante as enchentes que provoca deslocamentos de
ribeiras e ribanceiras, & moda dos lloclladas andinos; sdo as chamadas terras caidas,
que, largadas ao sabor de correntes e contracorrentes, transformam-se em torrdes,
baixios e coroas flutuantes.

No estuario-delta, um fenbmeno ainda mais assombroso — porque destruidor da
fauna e da flora e ameacador das gentes — costuma ocorrer. Os primeiros moradores da
regido, os indios, 0 nomearam como pororoca. Trata-se do encontro ruidoso e violento
entre a maré alta do oceano e os caudais amazodnicos avolumados pelas enchentes.
Conhecedor destas vontades da natureza, o narrador-personagem de Poraqué sabia,
portanto, o que poderia vir pela frente: uma assolacdo, uma varredura provocada por
aguas revoltas. Sua agonia, crescente, acompanhava a prépria escalada da maré.
Primeiramente, 0 ponto escuro e balougante no rio-mar revelava-se tdo grande, mas tao
grande, e cada vez mais proximo e visivel, que logo fora chamado de Coroa Grande.
Era uma ilha, de fato, uma terra caida e flutuante que se movera até estacionar, como de
proposito, a ilharga da fazenda; e que “tanto ficava mais alta como se esparralhava”
(MEIRELLES FILHO, 2017, p. 14); e que num atimo comecara a ser ocupada por gente
vinda ninguém sabe de onde; e que o menino Carlinhos, filho de seu encarregado, com a

livre imaginacdo que soi ocorrer as criangas, logo chamou de “meu pais”; e que, ausente
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dos mapas de navegacao, poderia até complicar o trabalho dos praticos, impondo-Ihes,
por desaviso, o encalhe de suas embarcagdes.

Além da inquietude provocada pela Coroa Grande, a atmosfera comecara a ficar
encharcada demais. “Chovia todos os dias, por longas horas. [...] O tempo era assim
nesta parte do ano. Os rios extravasados, as terras desaparecidas, num tudo-a4gua por
onde quer que se olhasse” (Ibid., 13). Na tdbua de marés, augurios cada vez piores:
“Sizigia esta noite” (Ibid., p. 17). E, quanto mais agua caindo do céu e se avolumando

no rio-mar, maior a certeza: era ela que estava a caminho — a pororoca.

[...] a maré vazava. Com forca impressionante, rugia, rispida e rugosa. No
horizonte, as ondas gigantescas que o mofento gosta, pororoca pra ficar em
casa, no seco, e no alto. Dona Menina vaticinou: as espumas estdo
lacrimejando, o mar t4& comendo as ondas. [...] Durante a noite, a maré
crescida veio tufando, derrubando o curral, o quarto de arreio, espantando o
que encontrou de criagdo no rumo do mato ou pra dentro da casa.
(MEIRELLES FILHO, 2017, p. 23-28).

Sublevado, o rio-mar subia a cada dia inundando a fazenda braca por braga. Um
apocalipse amaz6nico: a agua tintada de tabatinga; bufalos rodopiando até a morte na
correnteza; os cavalos agoniados com os cascos molhados; os bois evadidos do pasto
em busca de terras altas; as piramboias, bichos tanto mal-ajambrados como arredios,
boiando ja debaixo da casa, “[...] juntas, alvorogadas. Subindo a varanda. Pareciam ter
medo da agua, do barro” (Ibid., p. 28).

A enchente era tdo grande, descomunal, que logo o narrador-personagem e seus
empregados compreenderam que aquelas terras, as terras que haviam sido palco de sua
existéncia até entdo, nunca mais voltariam a superficie, jamais seriam visiveis e
habitadveis novamente. Afogar-se-iam para sempre. Derruir-se-iam no embate titanico
entre o rio ¢ 0 oceano. “Bocas de sertdo amazonico”, nelas cumprir-se-ia o vaticinio que
jamais se cumprira no semiarido nordestino: o sertdo viraria mar. E, se o futuro
delineado seria esse, tudo 0 que restava ao seu proprietario e aos que 0 rodeavam era
deixar para tras estas terras engolfadas por aguas grandes, partindo em busca de um
porto seguro. Arrumadas as tralhas na canoa-mae, foi o que eles fizeram. E no momento
da partida, conta o narrador-personagem, “embaixo da varanda da casa amontoavam-se
os cavalos e o0s bezerros, sem ter pra onde ir. Em siléncio olhavam-nos, os olhos

molhados. Os poraqués! Nunca os vira assim. Desesperados” (Ibid., p. 29).
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Busquemos em Poraqué as suas correntes e contracorrentes de memdria. Afinal
este trabalho parte da hipotese de que elas existem e constituem elementos importantes
de sua operacdo narrativa. As que interessam aqui, evidentemente, sdo aquelas
anteriores ao proprio tempo narrado — esse ja no pretérito do indicativo —, e que
constituem, por assim dizer, uma espécie de pretérito do pretérito. Com esta intencéo,
vamos seguir o narrador-personagem em seus atos, falas, pensamentos e interagcfes com
outros personagens e elementos circundantes. De volta ao “prologo” do conto, €
importante observar a revista que o fazendeiro marajoara folheava deitado em sua rede.
Pertencera ao avo, ele suspeitava, embora o pai de seu pai (ou de sua mae?) ndo tivesse
espirito de colecionador; e remontava, talvez, ao “tempo do suico” — a época de Emilio
Goeldi [1859-1917] decerto, o zoblogo e naturalista cujo trabalho marcou época na
regido amazonica e no Pais, na virada do seculo XIX para o XX.

Nesta passagem inicial do conto, revelam-se para n6s duas correntes paralelas de
memoria. A primeira, de ordem pessoal, relativa a prépria genealogia do narrador-
personagem. Em seu ato memorativo, a evocacdo do avo o leva de volta a infancia,
tempo fabuloso, mas também formativo da personalidade e da memoria como
observaram, cada qual com seu corte epistemoldgico, Freud (apud ROSSI, 2010) e
Halbwachs (1990). Porém notemos que esta memoria individual figura, em Poraqué,
com notoria orientagdo de grupo, no caso o grupo familiar, constituindo-se, com
profundo sentido de pertencimento, em memoria coletiva.

Inferimos que outra corrente que perpassa o prélogo do conto de Meirelles Filho
é aquela assinalada como memoria cientifica. Pois o fato inegavel é que o esquecimento
também ronda a ciéncia. “Todo pesquisador e praticante de ciéncias sabe muito bem
que ndo apenas grande parte de seu trabalho serd esquecido (como acontece com a
maior parte das coisas humanas)”, lembra Rossi (2010, p. 183-184), como seus escritos
logo serdo relegados aos subterraneos das bibliotecas. Mas em Poraqué, no instante em
que folheava a publicacdo especializada de um século atras, o narrador-personagem, por
meio do seu ato voluntario de recordacdo, revivescia parte do saber cientifico
acumulado — ainda que defasado — sobre a Amazbnia e particularmente sobre o
arquipélago marajoara. E tanto na primeira corrente de lembrangas do “prologo”, a
familiar, como na segunda, a cientifica, 0 que opera o pequeno milagre da memdria,

para utilizar a expressdo de Paul Ricoeur (2007) ao nosso modo, € um simples objeto —
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uma revista; publicacdo que, ao cumprir este papel, deixa de ser um mero produto
gréfico, ressignifica-se como arquivo, e constitui-se, dentro da nocdo estabelecida por
Nora (1993), como lugar de memoria.

Tirando agora o nosso foco deste elemento especifico — a revista —,
descerrando-o0 para outro de natureza ampla, no caso a prépria fazenda, inferimos que a
propriedade rural também se constitui, dentro da operacdo narrativa de Poraqué, em
local geracional de memoria, aquele que nos termos de Assmann (2011) vincula atavica
e espacialmente os vivos e 0s mortos. Oucamos, a propdsito, a voz da consciéncia do
proprio narrador-personagem enquanto ele observava a Coroa Grande cada vez mais

proxima da propriedade que herdara de sua familia:

Aqui nesta manga da fazenda velha, desta tapera centenaria. Do curral do
meu tataravd. Duzentos anos na familia! J& nasci sabendo. Tudo isso era
nosso. Tudo. Nosso. Os agaizeiros. O capinzal grande, as lagoas. E também
as marés. Nossas. Os trapiches. As piramboias, tudo que é qualidade de
garca, o gado, os acaris, 0s tamuatas, as peremas. Nossos. As familias
trabalhadoras. Tudo gente nossa. GeracBes e geracGes aqui. Compadres.
Afilhados, afilhadas, madrinhas, padrinhos, gente nossa que a gente leva para
criar na cidade! No nosso eito. [...] Este o sentimento, o mais sincero. Isto.
Isto mesmo, sim, senhor, tudo isto me incomoda muito. (MEIRELLES
FILHO, 2017, p. 20).

Do nosso ponto de vista, esta memoria patriarcal eivada de sentimento de
propriedade do narrador-personagem é constitutiva de sua propria identidade como
sujeito. Ele é o dono da fazenda e, como tal, tece o fio de suas lembrancas. Porém tanto
uma, a memdria, como outra, a identidade, estdo fustigadas e ameacadas, ali mesmo
onde foram forjadas, por um elemento externo que ameaga aniquila-las — a poténcia
destruidora das aguas que avangam irreversivelmente sobre as terras baixas e alagadicas
da Amazodnia Oriental. Se estas aguas engolfarem tudo por ali, o que sera dele, de seu
patrimonio, de suas reminiscéncias de infancia e juventude, de sua existéncia, enfim, no
arco do tempo que vai do passado ao futuro?

A memoria coletiva do cld de fazendeiros do narrador-personagem e dos
grupamentos familiares dos proprios trabalhadores que o serviam registrava, geragdo
apos geracdo, traumas provocados pela furia das dguas que, ciclicamente encapeladas,
impunham prejuizos a todos, sem distin¢do de classe. Entéo ele se perguntava: seria pior
agora? “Até onde iria este desmazelo? Seria a faléncia? Desta vez ndo iriamos nos

recuperar. Na histdria da familia ja houvera tanto caso de perda, mas, desta monta, acho
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que nunca surtira, pensava, profundamente envergonhado” (Ibid., p. 25). Sim, ele sabia
as respostas para as proprias perguntas, e elas eram desalentadoras. O desastre se
aproximava. Nem a benzedeira, dona Lilica, evitaria 0 pior com os poderes dos seus
raminhos de arruda. Era chegado 0 momento extremo e peremptorio em que “terra vira
4gua. Agua vira terra” (Ibid., p. 26).

Forgado a deixar tudo o que era seu para trds, o narrador-personagem evadiu-se
da fazenda. E ao fazé-lo mal teve o que salvar das dguas. Levou pouca coisa consigo a
guisa de signo de sua prépria histdria e de alibi para um dia — quem sabe? — desafogar
sua memdria das profundezas do rio-mar: “[...] um reio que ganhara quando menino, um
capacete da Guerra de Vinte-e-quatro, o facdo cabeca de cachorro, o embornal [...], 0
oratério da Mae-menina” (Ibid., p. 28). Ao observar esta passagem, uma das Ultimas de
Poraqué, inferimos que nela, e também nas demais fulguracdes memorativas no prélogo
e no desenvolvimento do conto, o registro em que a memoria se da ndo é propriamente
o da reminiscéncia. Isto porque revivescer o que foi visto ou vivido no passado nao é o
impeto que faz o narrador-personagem entregar-se ao ato da recordacdo, e sim o desejo
de ressignificar para o presente, decerto para o futuro, as préprias lembrancas e os
elementos de evocacao que o ajudardo a refazer a narrativa de sua vida apds o desastre
das aguas. Para este fim, arguimos, o que lhe serd Gtil doravante serd& menos o que a
memoria o faz reviver e mais a sua dimensdo cognitiva, o seu carater de saber, 0 seu
sentido de experiéncia, como sugere Ricoeur (2007).

Do ponto de vista do sublime, inferimos que o registro de elementos imagéticos,
semanticos e tropoldgicos que causam este efeito é de moderado a baixo em Poraqué.
Nos termos de Longino (2015), os sintagmas do texto ficcional de Meirelles Filho
sequer sdo hipertrofiados e raivosos. Conduzido por seu narrador-personagem, o conto
denota, no geral, uma modulacéo discursiva mais baixa (tapeinoteron), isto é, passa ao
largo do tom exacerbado e grandiloquente caracteristico das manifestaces do sublime
(hypsos).

Outra nota importante neste sentido, e ainda de acordo com a orientacdo
conceitual de Longino, é que Meirelles Filho, ao investir numa narrativa mais realista e
mais proxima das vivéncias do cotidiano do homem amaz6nico, dotou-a
primordialmente de ethos, distendendo-a no que diz respeito as emocoes, diluindo-a por

vezes ao ponto do relaxamento psiquico dos personagens — o jogo de futebol na Coroa
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Grande num dia de domingo é emblemaético neste sentido —, desbastando-a o suficiente
para enfraquecer-lhe o pathos, isto €, a sua vocagdo para a tragédia.

Ao longo do conto, as suas imagens, inclusive as mais graves e tensas, revelam
pouco hiperbolismo, mesmo as que oferecem mais possibilidades neste sentido. Um
exemplo disso é a passagem do afogamento dos bufalos. A guisa de livrar os olhos do
menino Carlinhos de contemplar a morte de matrizes que ele sabe chamar pelo nome -
— Malhadinha, Fazendeira, Rajada, Tudinha, Mansinha —, tentativa parcialmente
fracassada alias, autor e narrador-personagem evitaram tensionar os signos de assombro
e terror que a situagdo oferecia: “Eu o tomei nos bragos [0 menino]. Levei-0 para
dentro. Fechei as persianas de madeira, as tramelas da porta, como isso se isso fosse
apagar a imagem que ia em nossas mentes. Acalentei-o até que dormisse, e voltei pra
varanda” (MEIRELLES FILHO, 2017, p. 24). Assim o menino Carlinhos foi protegido
ao maximo da experiéncia lancinante da sublimidade e, por extensdo, também nds, 0s
leitores.

Acrescentemos, porém, uma Ultima nota a respeito do sublime em Poraqué:
eivado de certo sentido escatologico, apocaliptico, este conto da foz do Amazonas
denota, em seus elementos psicoldgicos, medo, tensdo e receio de aniquilamento dos
homens e das coisas pelas grandes aguas. Embora em segundo plano no conjunto da
narrativa, isto naturalmente nos remete a concepgao de sublime em Burke (2016), para
guem tudo aquilo que excite as ideias de dor e de perigo, e desague em terror, é causa
do sublime. No mais, no ponto de encontro tumultuoso entre o rio € 0 mar onde a
historia se desenrola, a ordem de todas as coisas é a grandeza, e “a grandeza da
dimensdo € uma causa poderosa do sublime” (BURKE, 2016, p. 78).

CONCLUSAO

Apesar da convergéncia tematica que fomentou o seu estudo em conjunto, 0s
dois textos ficcionais analisados neste artigo denotam notdrias diferencas de tempo,
longitude, estilo, diccdo e expressdo linguistico-literéria.

No que diz respeito ao narrador, observamos que em La llocllada ele é pre-
moderno, com notdria performance de oralidade, com dic¢do pedagdgica que emana

sabedoria e experiéncia, uma voz que se faz ouvir entre narratarios ocultos. Ja& em
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Poraqué o narrador revela-se de todo moderno, atomizado e desencantado — leia-se
romanesco —, e embora ndo haja sugestdes metatextuais em seu relato inferimos que,
se houver um narratario a ouvi-lo em sua soliddo, este ha de ser tdo somente o leitor
diante da pagina escrita.

O narrador de La llocllada fala sempre em terceira pessoa — nunca
autorreferente, jamais cabotino. O sujeito Unico de sua narrativa, como dissemos ao
analisar o conto, € a propria cidade de Saposoa, um sujeito coletivo, portanto. Em
Poraqué, o que temos € um homem a relatar fatos autorreferenciados, logo a expressar-
se em primeira pessoa, ainda que eventualmente, para melhor recortar o0s
acontecimentos deletérios que conformam a sua narrativa, na qual ha terceiros, ele seja
obrigado a variar para a terceira.

Em La llocllada, a voz do narrador ecoa do presente para o pretérito. A
plataforma temporal de sua enunciagdo, o tempo de seu discurso, como dissemos, € a
atualidade. O tempo da histéria, o passado. E se o sabemos é porque numa Unica
passagem de seu relato, a abertura, ele estabelece o agora como ponto de partida do arco
que estende para tras: “[...] hace setenta afios més o menos™** (RIOS, 2010, p. 101). O
narrador-personagem de Poraqué, esse opera sempre no passado. Ndo ha angulo
presente para a projecdo de sua narrativa memorial, 0 que explica também ndo haver
sequer anuncio de futuro. Ele esta, por assim dizer, circunscrito a um “tempo morto pela
faria das aguas”, anterioridade da qual s consegue abstrair-se se for para olhar ainda
mais para tras — para o pretérito do pretérito, como foi dito —, ao empreender suas
mais profundas operacGes de memoria.

Alias, essas operacoes, em La llocllada, se levarmos em conta as formulacoes
principalmente de Ricoeur (2007), fulguram num intermezzo entre a memdaria coletiva e
a histdrica, ja que a segunda erige-se a partir da primeira. Pois a tragédia narrada no
conto andino, em sua tessitura memorialista, ndo apenas vincula os grupos sociais a um
passado comum, mas ao fazé-lo produz a narrativa histdrica que unifica todos eles numa
comunidade maior; e o fio que cerze ambas as operagdes, juntando-as, € o do
pertencimento. Em Poraqué, o narrador-personagem €é portador de uma memoria que
fulgura no relato, primeira e necessariamente, sob o0 signo de sua propria

individualidade. Da revista cientifica que ele folheia a fazenda que ainda Ihe pertence

1 «[...] mais ou menos setenta anos atras”. [traducéo livre]
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enquanto narra, tudo em volta constitui signo identitario para ele, tudo se relaciona a sua
biografia, mas como nunca estamos nem jamais estivemos sozinhos em nossa
experiéncia da temporalidade, como preconiza Halbwachs (1990), sua memoria
estabelece conexdes com o outro, a comecar pela prépria familia, construindo-se e
emergindo em necesséria interagdo com diferentes sujeitos, ou seja, assumindo
contornos coletivos, pluralizando-se.

Se em La llocllada, como vimos, o rio emerge como palco principal dos fatos
lembrados, constituindo-se como local memorativo na concepcao de memdria dos locais
preconizada por Assmann (2011), em Poraqué a fazenda é que se eleva, por sua vez,
como local geracional de memdria, por servir, sem possibilidade de deslocamento para
outro lugar no espaco, a tantas geracdes de proprietarios e empregados.

Quanto a corrente do sublime, como vimos, o conto da sub-bacia do Huallaga
sustenta o proprio discurso em tom maior, com pathos elevado, enquanto o da foz do
Amazonas, ao investir no ethos, mantém-se em tom menor. E, por fim, a ocorréncia de
marcas mnésicas em ambos 0s contos, nos termos de Jung e Freud compilados por
Rossi (2010), indicam que sua figuracdo mais forte e evidente em La llocllada assume
0s contornos arquetipicos do inconsciente coletivo, enquanto em Poraqué sua gramatica
é a das lembrancas formadoras da infancia.

Estas as conclusdes a que chegamos, em meio a correntes e contracorrentes da
memoria e do sublime, na travessia que empreendemos entre as nascentes e a foz do rio-

mar seguindo a rota de La llocllada e Poraqué, dois contos da Bacia Amazonica.
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