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RESUMO: Esta pesquisa foi feita com inten¢io de dinamizar a
interpretagio do tema Indigenismo em algumas obras de César Vallejo (1892-
1938), desde o seu ponto de vista cosmopolita enfatizando a estreita relagio
que o unia 20 seu contemporineo José Carlos Maridtegui (1894-1930).
Frente as chamadas Vanguardas do século XX, apontar a proposta do
Amanta no Peru como um movimento comprometido em unir as
ideologias politicas e estéticas que eventualmente estio incotpotadas na
poética de Vallejo durante os anos em que viveu em Paris.
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RESUMEN: Este trabajo viene dinamizar la interpretacién del tema
Indigenismo en algunas obras de César Vallejo (1892-1938) desde su punto
de vista cosmopolita enfatizando la estrecha relacién que lo unia a su
contemporaneo José Carlos Mariategui (1894-1930). Frente las llamadas
Vanguardias del siglo XX. Apuntar las propuestas del .Amanta en el Pert
como un movimiento comprometido en unir las ideologias politicas y
estéticas que eventualmente estin incorporadas el la poética de Vallejo en
los afios en qué vivié en Paris. S '

PALLABRAS-CLAVE: Poesia; Vanguardié; Idcnﬁdad Cultu.tal, Politica;

1 INTRODUGAO

A Vangnarda em seu sentido amplo sempre foi compreendida
pelos estudiosos como um movimento que aponta as imprecisGes
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178 : Vanguarda revolicionirio e iﬂdigénimzo...

do modernismo. Tendo o modetnismo estreita relagio com o
presente, a Vanguarda desempenharia a fungio de supor uma
consciéncia histérica sobre o futuro e dai, sua condigio
revolucionaria, pois propunha medidas priticas para um tempo
posterior a emergéncia do momentineo. A extensa critica
desenvolvida por Antoine Compagnon (1996), em Os Cinco Paradoxos
+ da Modernidade campriu o papel de focalizar os aspectos que
constituiram o processo de modernizagio em meados do. século
XIX até as vanguardas dos séculos XX apresentando suas
contradigdes quanto 2 supersticio de um o0, ou em relagio 2
religido do futuro junto i mania tedtica, o apelo 2 cultura de massa
e a paixdo da negagio frente a0 que o pesquisador considera como
decadéncia da tradigio artistica ocidental.

‘A pesquisa é interessante na medida em que torna licidas
as diferengas entre modernismo e vanguarda. Compagnon tem o
cuidado de considerar o conceito de Vanguarda separado do conceito
de Modernismo e o assimila 2 raiz do termo originalmente militar.
Vanguarda designaria “a parte do exército situada 2 frente do corpo
principal, a frente do grosso das tropas” (COMPAGNON, 1996,
p.39). Explica Compagnon que na Franga, no contexto da Revolugio
de 1948, o termo era utilizado tanto quando se referia ao exército
de direita; quanto ao de esquerda, tanto aos progtessistas quanto
20s reacionérios. Era o termo, portanto, de cunho politico que passou
a ser tratado posteriormente junto ao vocabulitio da critica de arte
porque era imparcial.

Sobre a transferéncia do lugar de utilizagio do termo desde
o militar 2 critica artistica conclui Compagnon que “esse
deslocamento deve ser relacionado com a autonomia da arte,
evocada a respeito de Manet: se a arte de Vanguarda merece essa
denominagio antes de 1948, por seus temas, a arte de depois de
1870 a mereceri por suas formas” (COMPAGNON, 1996, p.39).
No entanto, mesmo que mantivesse relagio direta com o estético a
Vanguarda nio deixava de estar comprometida com o progresso
social refletido em seus temas e no século XX, o termo ganhou
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outras caracteristicas com respeito a engajamento e/ou o socialismo
préptio a um contexto histérico que abrigava levantes
revolucionitios ainda que, em relagio 2 histéria da poesia francesa
estas caracteristicas nio oferecessem grandes implicagdes, segundo
Compagnon.

Na década de 20, quando surgem os grandes manifestos e
teorias artisticas construtivistas, o termo Vangwarda tomaria ainda
mais o espago nas discussGes entre os artistas. Havia movimentos
de Vanguarda na Unido Soviética, na América Latina € em quase
toda Europa. A sinergia que envolvia estes artistas era resultado de
transformacdes claras no ambito politico e social. Ao mesmo tempo
em que se vivia um pés-guerra, vivia-se também o auge das
inovagdes tecnolégicas e cientificas e as contradi¢des do sistema
capitalista junto as decepgdes causadas pela revolugio industrial.
Os operitios de todo o mundo uniam-se descontentes, inspirados
pelo Manifesto Comunista de Marx e Engels e ansiavam mudar a
realidade pela via revolucionaria a exemplo dos russos na Revolugio
de 1917.

Neste imbréglio, os artistas encontravam-se diante do
caminho binatio que as Vanguardas assumiam: havia as que seguiam
sua forma politica e também as comprometidas com os interesses
estéticos. As primeiras naturalmente utilizavam a arte como
instrumento capaz de exprimir uma mensagem ao mundo com
inteng¢io de mudi-lo ou, pelo menos emitir propostas de mudangas
a pattir de questionamentos quanto i ordem vigente. As outras se
comprometiam em emitit mensagens para mudar a prépria arte
questionando-a sem necessariamente considerar suas relagdes com
as questdes extra-literarias.

Sabe-se que a discussdo em torno da escolha entre uma ou
outra vanguarda, isto é, a politica ou a estética, € bastante extensa
e 20 que se tefere 20s artistas a0 Jongo da histéria literdria moderna.
Tratar-se-ia de uma discussio que até os dias atuais sugere temas e
muitos nomes. No entanto, a pequena introdugio visa apenas clarear
a idéia que envolve o termo Vanguarda frente ao qual este texto
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180 Vanguarda revolicionario e indigenismeo...

pretende analisar junto ao tema do Indigenismo presente em obtas de
César Vallejo, no momento em que o poeta vivia em Paris.

2 SOMBREROS DE PLUMA

A critica feita por Antoine Compagnon a0 modernismo em
Os Cinco Paradoxos da Modernidade (1996), refere-se necessatiamente
a experiéncia européia, contudo, e como ji foi dito acima, este
processo de digamos maturidade da literatura assumida no século
XX e que por muitos estudiosos é reconhecido como um petiodo
de decadéncia, no presente texto seri tratado a partir da expetiéncia
hispano-americana dai, trati-la neste caso como um petiodo de
descokertas, de maturidade. Nio a trataremos como um petiodo de
decadéncia, pois se entende que na América Hispinica esta
maturidade surge em resposta 20 que acontecia na Eutopa, e desde
as consideragées de Compagnon se ele considera o Modernismo
Francés como consequéncia de uma ctise de criagio artistica, para
a América Hispanica o modernismo é pelo contririo, consequéncia
da ascendéncia criativa de seus artistas.

O modernismo hispano-americano constituiu-se como uma
reagiio contra as cotrentes originarias do antigo romantismo espanhol.
Fortemente influenciados pelo simbolismo e patnasianismo, teve
em Rubén Dario todas as caracteristicas que garantiam uma
sensibilidade auténtica acentuada pelas excentricidades dos temas
e pelas técnicas de refinamento verbal que inovavam os titmos e as
imagens em sua poesia. Em Dario havia o novo e o conveniente.
Novo porque buscou dialogar com o modernismo francés que trazia
a frente os nomes de Baudelaire, Hugo, Vetlaine, Rimbaud. Este
didlogo acontecia quando o poeta arrancava de sua lingua materna,

! Em “Dialogando 4 margem da tepresentagio” para os autores Vecci e Rojo, (2004,
p. 09-10}, a representagio cultural discursiva, ou seja, o lugar de enunciagiio do ator
social constitui-se nfo s a partir das referéncias geogrificas, mas com relagfio a todas
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o espanhol herdado dos colonizadores, sonoridade e beleza nos
versos que escrevia 2 moda do simbolismo francés. Conveniente
foi Darfo porque soube manter a intencio deste didlogo sem deixat
de colorir seus versos e ritma-los com o que havia de comum em
seu lugar enunciativo', ainda que a sua relagdo com a literatura
francesa por muitos é entendida de modo equivoco, como espécie
de presungio atistocratica. De qualquer modo, foi com Dario que a
liberdade por utilizar uma intengdo hispano-ameticana na poesia
fez-se sentida com maior impulso, de forma que no comego do século
XX, o mundo veio a conhecer as mais diferenciadas propostas de
manifestos que mesmo diferentes em estética e ideologia, traziam
nio s6 uma novidade como em Dario, mas uma novidade que muito
estava distante do passado literirio e mesmo do presente
caractetizado pela busca do acento perfeito.

Para nio falar de todos os movimentos vanguardistas
hispano-americanos poder-se-ia citar E/ Creacionismo de Vicente
Huidobro no Chile, cuja proposta apresentada no manifesto Now
serviam (1914), dar-se-ia na negagio da mimesis aristotélica e na
livre criagdo e associagdo de idéias como se o artista fosse o criador
de sua propria natureza, o verso. Outros movimentos também
tiveram grande importincia, o sutrealismo de Pablo Neruda
igualmente no Chile, e os manifestos produzidos pelos argentinos
do grupo Martin Fierro. Entre estes grupos de intelectuais artistas
da América Espanhola, surge no Peru um movimento também de
carater vanguardista, era o grupo que girava em torno da Revista
Amauta que levava a frente a figura de José Carlos Mariategui.

Considerada uma das principais revistas do continente Latino
Americano, Amanta representou a jungio pertinente entre as
reflexGes dos intelectuais peruanos em relagio aos seus problemas
sociais e também estéticos. A primeira edicdo da revista Amania

as caracteristicas que fazem com o que o sujeito enunciador seja o que ele €. Os dois
estudiosos aludem também 2 aceitagio da importincia deste local enunciativo para
que se compreenda um discurso. Consideram ainda, que os discursos particulares
poderi trazer explicita ou implicitamente saberes advindos de outras culturas.
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publicada em 1926, acontecia no momento conveniente, de acordo
com Mariitegui na apresentagio do primeiro exemplar:

En ¢l Perti se siente desde hace algin tiempo una cotriente, cada vez
mas vigorosa y definida como de renovacién. A los factores de esta
renovacién se les llama vanguardistas, socialistas, revolucionarios,

etc. La historda no los ha bautizado definitivamente todavia. Existen
entre ellos algunas discrepancias formales, algunas diferencias
psicolégicas. Pero por encima de lo que los diferencia, todos estos
espititus ponen lo que los aproxima y mancomuna: su voluntad de
crear un Pert nuevo dentro del mundo nuevo. La inteligencia, la
cootdinacién de los mis volitivos de estos elementos, progresan
- gradualmente. El movimiento — intelectual y espiritual — adquiere
poco a poco otganicidad. Con la aparicién de “Amauta” entra en una

fase de definicion (AMAUTA, set. 1926, p.1).

E importante perceber que o que foi falado antetiormente
sobre a ctitica de Antoine Compagnon com relagio as vanguardas
européias faz-se presente no manifesto escrito por Maridtegui. A
idéia de uma renovagio intelectual em um primeiro momento é
decisiva para que os responsiveis pela construgdo deste novo Peru
“os vanguardistas, socialistas e revolucionirios” empreendessem
de forma mais clara o que se pensava sobre a criagdo € a interpretagio
da arte, sobte a cultura e a politica peruana uma vez que Amanta
era resultado de reflexdes que significavam “a possibilidade de se
constituir um marxismo latino-americano” de acordo com José Aricé
(1987). Para Aticd, Amanta foi defensora de uma politica de
encontro entre as vanguardas politicas e estéticas. Sendo assim, cabe
avaliar o resultado disso diante dos estudos de Catlos Maritegui
que, com apenas dois anos de circulagio da Revista Amanta
publicatia Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana (1928),
desde onde se pode petceber que o escritor nio deixou de falar e
apontat problemas referentes a literatura propondo-se a discutir
politica e problemas sociais de seu pais.

Estes apontamentos sobre literatura encontram-se no
capitulo “El Proceso de la Literatura” incluidos em seus Siez Ensayos
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de Interpretacion de la Realidad Pernana. Nele, Matidtegui (1996)
expressa primeiramente n3o se interessar pot desenvolver uma
pequena histétia da literatura peruana face as condenagSes de sua
histétia tio especifica. O fenémeno literrio e sua manifestagdo no
Petu é tratada por Maridtegui desde seus principios pelos quais um
historicismo dialético é decisivo nas alusBes feitas em torno da
literatura a partir da conquista do territério peruano passando pela
experiéncia colonial, constitui¢io da nagio, lutas pela independéncia
até o momento atual de exposicio dos sete ensaios e principalmente,
nio se esquecendo de mencionar a época pré-colombina.

. Entre nomes que protagonizam esta histétia muito particular
da literatura peruana encontram-se os de escritores como Gonzilez
Prada, Mariano Melgar, José Santos Chocano, José Maria Eguren,
Alberto Hidalgo, Alberto Guillén, Abelardo Gamarra, Magda Portal,
Alcides Spelucin. Entre estes nomes, César Vallejo ocupa um lugar
importante no capitulo. Em palavras de Mariategui, em Vallejo “se
encuentra, por primeta vez en nuestra literatura, sentimiento
indigena virginalmente expresado” (MARIATEGUI, 1996). Desde
o tema proposto neste trabalho, é importante anotar que no sub-
tema dedicado a César Vallejo, Mariitegui refere-se tio somente as
duas primeiras obras de seu conterrineo, Los Heraldos Negros,
ptimeiro livto de Vallejo publicado em 1918, e Trie publicado em
1922, um ano antes de partir a Paris.

Os apontamentos que Maridtegui faz sobre as primeiras obras
de Vallejo sinalizam o tema do indigenismo como principal em sua
poética, ainda que tenha posicionado Vallejo (1994)também diante
dos movimentos de vanguardas europeus referindo-se a ele como
um criador que conseguiu mesclar elementos provenientes do
simbolismo considerado “mejot que ningin otro estilo a la
interpretacién del espiritu indigena” (MARIATEGUI, 1996), e

2 Ve, por exemplo, FRANCO, Jean. “La temitica: de los heraraldos negros a los
poemas p6stumos.” In: FERRARI, Américo. (otg). César Vallejo Obra Poética.
Edicién Critica. Espaiia: Coleccién Arquivos, 1988. p. 575-605. Em sua importante
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ainda, elementos do expressionismo, do dadaismo e do surrealismo.
A opinido de Mariategui a respeito da poética Vallejiana, além disso,
se aproxima da opinido de outros estudiosos? que apesar de
considerarem a importincia dos temas em sua poética, priotizem
sempte o valor a que Vallejo atribuia 2 linguagem. E importante
destacar a seguinte passagem onde Mariitegui priotiza este aspecto
linguistico:

"Hay en Vallejo un ameticanismo genuino y esencial; no un
americanismo descriptivo o localista. Vallejo no recurre al folclore. La
palabra quechua, el giro verniculo no se injertan artificiosamente en
su lenguaje; son en él producto espontineo, célula propia, elemento
orginico. Se podria decir que Vallejo elige sus vocablos. Su
autoctonismo no s deliberado. Vallejo no se hunde en la tradicién,
no se interna en la historia, para extraer de su oscuro sustratum
perdidas emociones. Su poesia y su lenguaje emanan de su carne y su
4nima. Su mensaje estd en él. El sentimiento indigena obra en su arte
quizi sin que él lo sepa ni lo quiera. MARTATEGUI,1996).

O importante nesta fala deve-se ao fato de que anos mais
tarde a opinido de Vallejo sobre criagdo seria contriria a0 que
escreveu Maridtegui. Durante os anos em que milita para o partido
comunista petruano Vallejo faz viagens a Rissia e escreve ensaios
em torno dos quais busca teorizar algo a que ele chama de Are
Socialista que aliada ao materialismo histérico faz do criador
consciente sobre seu fazer podendo ele ptéptio falar sobre sua arte.
E necessitio salientar que a aproximagio do esctitor para com o
estado revolucionirio russo era consequéncia da posi¢do de “obrero
intelectual” assumida pelo poeta. E, frente 4 militincia, o seu ponto

pesquisa sobre la poética de César Vallejo, Franco a inicia dizendo que “Es imposible
estudiar la temitica de la poesia de Vallejo sin tomar en consideracién el lenguaje
poético. El lenguaje constituye el nicleo de todos los temas, puesto que la crisis del
pensamiento metafisico pone en cuestién no solamente el sentido ‘sino la
concatenacién de las palabras, la sintaxis, la coherencia y sobre todo la posibilidad de
la enunciacién” (FRANCO, 1988, p. 575).
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de vista nasce em um lugar preferencialmente ideolégico de modo
que influencia o seu senso ctitico. Em Un Reportaje en Rusia VT —
Viadimiro Maiakovsky’, César Vallejo narra o seu encontro com o
poeta russo e faz conclusdes sobre como definir o valor estético de
um artista. Para Vallejo, que seguia os ditames do matetialismo
historico, o caminho investigativo, 2 metodologia escolhida pode
ajudar 2 um cttico a definir este valor. Mas ele préprio quando se
coloca no lugar de critico mostra-se irredutivel quando se trata de
attibuir valor a outras metodologias entio em voga, que nio iquela

" da qual é defensor.

Si partimos del método supertealista, freudiano, bergsoniano, o de
cualquiera otro reaccionatio no podemos ciettamente, basarnos en
un simples dialogo con un artista para fijar la trascendencia de su
obra. Segiin estos diversos métodos espirituales, el artista es un
intuitivo. Su obra le sale natural, inconsciente, subconsciente, Si sele
ptregunta lo que €l opina del arte, responderi, seguramente,
banalidades y muchas veces todo lo contratio de lo que hace y practica.
Mas no sucede lo propio si partimos del materialismo histérico, caro
precisamente a Maiakovsky y a sus amigos comunistas. (VALLEJO,
1994, p. 159).

Desta afirmagio podemos inferit que para Vallejo (1994),
conforme ja foi mencionado, ninguém além do préptio escritor
poderia dizer de seus procedimentos, de sua poética e sendo assim,
hi um impasse com relagdo a fala de Mariitegui, pois, este
sentimento indigena que obra na arte de Vallejo (1994) faz-se de
maneira consciente, como ele mesmo defendia. Ainda que as
consideragSes de Vallejo sejam feitas face a sua militincia e simpatia
quanto 20 estado soviético revolucionirio nos anos 30, de nenhuma
forma € possivel separar o engajamento politico de César Vallejo
(1994) de suas preferéncias a ideais que foram construidos no seio
de sua tetra natal. Muitos de seus textos amparam a questio sécio-

® Reportagem publicada em Madrid, pela revista Bolivar n. 7, em 1 de mai. 1930.
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politica, algumas com forte apelo panfletirio, por exemplo, textos
como Célula Parisina del partido socialista del Perd (1928), seguido de
Tesis sobre la Accion por desarrollar en el Pers (1928), em que planos de
acdo e detalhes sobre a formagio da célula do partido comunista
peruano foram publicados com objetivo de demonstrar as formas
de otganizagio idealizadas por um intelectual que se encontrava
exilado no entanto, que se permitia pensar em propostas de agdes
revolucionitias para seu pafs de origem. '

Um caso interessante que se pode contar sobre sua
consciéncia artistica e sua expressividade local mesmo durante o
tempo em que vivia em Paris, deve-se ao fato informalmente natrado
por seu contemporineo Armando Bazin (1958), em seu livro César
Vallejo: dolor y poesia. Bazin nos conta que em 1924, menos de um
ano ap6s chegar a Paris, Vallejo ji frequentava assiduamente o
famoso café “La Rotonde”. Situado no centro de Montparnasse, o
café era o ponto de encontro de parte da intelectualidade francesa
compreendendo todos os artistas parisienses inclusive os estrangeiros
que ali viviam ou passavam para fazer uma visita cutiosa. Em uma
destas tardes apareceu em La Retonde o escritor e entfio grande
professor espanhol Miguel de Unamuno. Em virias ocasides tetia
Vallejo avistado 2 Unamuno de longe ali mesmo no café, sem fazer
qualquer caso até que um dia um jornalista tetia dito a ele que
Unamuno gostatia de conhecé-lo. O resto da histéria que relate o
préprio Bazin:

Cierto dia, Fernando Ibifiez, un petiodista espafiol, amigo de ambos,
quiere que el poeta se acerque a saludar al maestro, pues lo que ha
oido citar a veces pensamientos de Lz agonia del cristianismo. Pero el
sudamericano sabe también que aquel espafiolisimo rector, al leer
por primera vez Prosas Profanas esctibi6 con visible desdén: “A este
Rubén Datio se le ven las plumas de indio debajo del sombrero”.
Por ello contesta a la invitacién de su amigo: “Respeto al maestro en
todo lo que representa para Espafia y en todo lo que merece su
sabiduria... Pero, si desdefiaba 2 Rubén porque le veia la pluma india
debajo del sombreto, ya es ficil deducir lo que sentitia por mi, que
llevo sombrero entero de plumas...” En cambio, otro dfa, sabiendo
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que el poeta chileno Vicente Huidobro querfa conocerlo, acudié 2 la
mesilla de éste y se estrecharon en un abrazo [...]. BAZAN, 1958, p.
69-73).

A atitude de Vallejo narrada por Bazan € resultado nio s6
de uma posigio assumida, o seu lugar de intelectual latino-americano
em defesa de Rubén Darfo. Ela é, sobretudo, consequéncia dos
propositos que se encontravam em jogo diante de compromissos
assumidos pelo intelectual que no entio ano de 1924 nio havia
atingido sua plenitude em termos ideoldgicos, nem mesmo
Mariategui havia ainda publicado seus textos mais relevantes. O
“sombrero de plumas” de Vallejo fé-lo defender Dario com sua
discreta “plumagem” que lhe safa de seu sombreiro percebida por
Unamuno. A relagio pés-colonial neste caso nio tem tanta
importincia apesar da posigio arrogante de Unamuno quanto ao
ensaio escrito sobre Dario, e na orgulhosa posigido de Vallejo. O
que chama atengio é que o sentimento indigena é soberano sobre
qualquer atitude que viesse a tomar Vallejo, neste caso nido aceitar
o convite de Unamuno.

3 COMUNISMO INCAICO E NOSTALGIA

Os apontamentos efetivados por Mariategui sobre César
Vallejo em Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana
enfatizam ainda a questio da nostalgia. Nostalgia vista por
Mariategui como a atitude mais frequente a que Vallejo relaciona o
tema do indigenismo. Nostalgia que nio é retrospectiva. Para
Mariategui, trata-se de “uma protesta sentimental o una protesta
metafisica. Nostalgia de exilio; nostalgia de auséncia”
(MARTIATEGUI, 1996). Nostalgia de um tempo passado evocado
no presente na intetrpretagio de valores que pertenciam ao império
antetrior a colonizagio espanhola. Os exemplos apresentados por
Maridtegui através dos poemas como “Idilio Muerto”, “Ausente” e
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“Verano” de Heraldos Negros (1918), e os poemas de nimero XXXIV
e XXVIII de Trilee (1922), demonstram bem as alusGes feitas a um
passado a que apesar de ndo ter feito parte dele Vallejo o traz de
volta por meio de seus versos como momento e circunstincia
idealizada.

A nostalgia de que falamos, é presente também nos escritos
politicos de Mariitegui que por tantos estudiosos é considerado
“romaintico” visto que a maneira de ele lidar com o tema do
indigenismo remetem ao mesmo sintoma a que padecia Vallejo com
relagio a0 seu passado inca. Entretanto, mesmo o conceito de
“romantismo” aqui deve ser apresentado diferente do romantismo
individualista do século XVIII que, trazia pela subjetividade os
tracos de um intimismo contririo também a revolugio industrial e
aparente progresso urbano. Trata-se de um tomantismo que se
relaciona i revolugio social. De modo que o anterior intimismo
individual do movimento romantico do XVIII, no XX adquire
conota¢les coletivas e idealizagGes representadas nos campo da
ideologia revolucionitia. No caso do indigenismo, a volta 2o passado
trata-se em Maridtegui de interpretar as teotias marxistas adequando-
as 4 realidade peruana, conseguindo analisar assim, o problema
indigena desde uma perspectiva de classe. A interpretagdo de
Mariategui devia-se segundo José Aricé, a

Transformagio revolucionitia que no mundo indigena aparecia como
o prolongamento de um passado de grandeza, sintetizada na idéia
de socialismo, podia transformar-se no mito capaz de dar vida aum

grande movimento popula.r. (ARICC), 1987, p.458).

'O mito de que fala Anco setia o Communismo Incaico 2 que
Mari4tegui faz referéncia em Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad
Pernana no capitulo destinado a discutir sobre “El problema de la
Tierra”. Maridtegui nos explica que originalmente os incas eram
uma raca de agricultores, campesinos dedicados i agricultura e
contempladores da Mama Pacha a Miae Terra de todos e por todos
cultivada. Mariitegui define este sistema mais especificamente:
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Al comunismo inkaico - que no puede set negado ni disminuido por
haberse desenvuelto bajo el régimen autocritico de los inkas -, sele
designa por esto como comunismo agrario. Los caracteres
fundamentales de la economia inkaica - segiin César Ugarte, que define
en general los rasgos de nuestro proceso con suma ponderacién-,
eran los siguientes: “Propiedad colectiva de la tierra cultivable por el
“ayllu” o conjunto de familias emparentadas, aunque dividida en
lotes individuales intransferibles; propiedad colectiva de las aguas,
tietras de pasto y bosques por la marca o tribuy, o sea la federacién de
ayllus establecidos alrededor de una misma aldea; cooperacién comin
en el trabajo; apropiacién individual de las cosechas y frutos”.

MARIATEGUI, 1996).

Este passado inca representava para Maridtegui a derrota
do cclonialismo e a possibilidade de retomar os direitos do indio
como classe que, durante a colonizagio esteve subalterna aos
espanhéis de forma que 2 sua trelagio com a terra havia mudado
pela transi¢io do que era o comunismo incaico, mas se transformou
rapidamente em propriedade ptivada. E se por um lado Maridtegui
(1996) preocupou-se em destacar o problema indigena em suas
teorias politicas, na literatura Vallejo (1994) conforme havia feito
em suas duas primeiras obras, fatia coisa semelhante através de
uma possivel projecio deste passado inca no poema “Teldrica e
Magnética” de 1931 e que de acordo com Jean Franco (1988), y
Julio Vélez (2000), empreende tematicamente as proje¢des da
“estética do trabalho”, através da conceitualizagio diante a vitdria
do homem sobre a natureza, a0 que Julio Vélez (2000) denominou
como “meditagio agricola”. Entretanto, o que mais chama atencio
neste poema di-se nas condi¢Ges em que ele é esctito disposto a
descrever a exemplo das alusdes feitas por Matidtegui (1996) sobre
linguagem e nostalgia como o que configura o tema indigena
representando o que foi para ele 0 comunismo incaico.

[Mecinica sincera y petuanisima
la del cerro coloradol
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iSuelo tedrico y prictico!

iSurcos inteligente; ejemplo: el monolito y su cortejo!
{Papales, cebadales, alfalfares, cosa buenal

{Cultivos que integra una sombrosa jerarquia de dtiles
y que integran con viento los mujidos,

Ias aguas con su sorda antigiiedad|

jCuaternitios maices, de opuestos natalicios,
los oigo por los pies como se alejan,

los huelo retotnar cuando la tierra

tropieza con la técnica del cielo!

Molécula exabrupto! jAtomo tetso!

jOh campos humanos!

iSolat y nutricia ausencia de la mar,

y sentimiento oceanico de todo!

jOh climas encontrados dentro del oro, listos!

1Oh campo intelectual de cordillera,

con religién, con campos, con patitos!

{Paquidermos en prosa cuando pasan

y en versos cuando piransel

iRoedores que mitan con sentimiento judicial en torno”
{Oh patridticos asnos de mi vida!

{Vicufia, descendiente nacional y graciosa de mi monol
{Oh luz que dista apenas un espejo de la sombra,

que es vida con el punto y, con la linea, polvo

Y que por eso acato, subiendo por la idea a mi osamental

{Siega en época del dilatado molle,

del farol que colgarondelasien

y del que descolgaron de la batreta espléndidal
{Angeles de corral,

aves por un descuido de la crestal

iCuya o cuy para cometlos fritos

"Con el bravo rocote de los temples!

(¢Coéndores? Me friegan los condores!)
jLefios cristianos en gracia

al tronco felix y al tallo competentel

iFamilia de los liquenes,

especies en formacion basaltica que yo respeto
desde este modestisimo papell
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{Cuatro operaciones, os sustraigo

para salvar al robe y hunditlo en buena ley!
jCuestas en infragantil

jAuquénidos llorosos, almas mias!

Sierra de mi Perty, Perii del mundo,

y Pera al pie del orbe; yo me adhiero!
jEstrellas matutinas si os atomo
quemando hojas de coca en este crineo,

y cenitales, si destapo,

de un solo sombrerazo, mis diez templos!
iBrazo de siembra, bijate, y 2 piel

jLluvia a base del mediodia

bajo el techo de tejas donde muerde
lainfatigable altura

y la tértola corta en tres su trino!
[Rotacién de tardes modernas

y finas madrugadas arqueoldgicas!
jIndio después del hombre y antes de éll
{Lo entiendo todo en dos flautas

y me doy a entender en una quenal
1Y lo demads, me las pelan...!
(VELEZ, 2000, p.124-126).

As impressdes sobre a terra neste texto constroem uma
imagem fisica paisagistica de um espago agricola cuja historia é
antiga. As relagGes que existem entre solo, animais, agua, € efeito
de uma cosmogonia e de uma comunicagio perfeita com a natureza.
Os campos podem ser tanto de “cuaternarios maices” como de
“humanos”. Onde os pés do eu lirico pisam “los oigo por los pies
cuando se alejan” (segundo verso da segunda estrofe), ¢ o mesmo
campo de plantagio tomado por este “sentimento ocednico”, infinito
ainda que longe do litoral. Vallejo fala de animais como a vicufia e
o cuy especificos de sua terra, mas se refere aos animais considerados
comuns e conhecidos por todos como sdo os cavalos, de acordo
com a sua classificagdo cientifica “paquidermos”. As associagdes
que sio feitas a estes animais exercem fungio de nacionaliza-los
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como animais especificos de seu lugar de origem, is vezes o faz
com ironia como no caso dos “patriéticos asnos de mi vida”.

Mesmo referenciando a natureza local o “campo intelectual
de cordillera”, é o seu Peru, Peru que se encontra “al pie del orbe”
e € o lugar onde o poeta “se adhiere” o lugar a0 qual pertence. A
dltima estrofe do poema talvez sintetize o poema inteiro quando
renuncia aos saberes a0s que os homens como ele possui, diante
deste “indio después del hombre y antes de éI”. O poeta define-se
diante daquilo que dele estd mais préximo, ainda que entenda tudo
em duas flautas, entende a si mesmo frente 3 “Voz Quéchua” a
quena que ¢ a flauta artesanalmente feita pelos indigenas peruanos,
até hoje - de bambus com cinco orificios utilizadas em cetimébnias
para acompanhar canto e danga.

Naturalmente esta aproximagio ao universo agticola andino,
confere as consideragdes feitas por Mariitegui, ainda que
implicagdes do tema nos poemas que compdem os poemas pSstumos
de César Vallejo (1994) contemplam tantos outros assuntos onde
poderfamos associar 4 representagio de um ideal indigena diante a
experiéncia do poeta em um grande centro urbano e intelectual que
era Paris, se comparada a realidade pobre e subdesenvolvida que
Vallejo (1994) conheceu no Peru que demonstra tanto amat.

Em 1931 publicou E/ Tungsteno e Paco Yanque. El Tungsteno,
pequena novela em moldes de realismo-social apresentava as minas
de extragdo do minério tungsténio no Peru onde a presenga da
populagio indigena era apresentada como classe explorada. Em Paco
Yungne, Vallejo apresentou a realidade escolar peruana onde as
criangas sdo educadas ji no contexto da luta de classes por meio da
relagio entre Paco Yunque, um menino indio e o filho de um
industridrio inglés, Dorian Gtieve, para quem a mie de Yunque
trabalha. A prosa de César Vallejo (1994) foi recebida pela ctitica

* Texto publicado em versio eletrdnica disponivel em: <http://
wwwlibertaddifital.com/ilustracién_liberal/atticulo.php.512>. Acessado em: 11 jan.
2009.
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como algo menor na produgio literaria do autor até entio editada.
Em seu texto Por un verdadero César Vallgjo: entre la poesia solidaria y la
cegnera marxista® Alberto Acereda (2004), atesta sobre a forte
influéncia ideolégica na poesia de Vallejo que zlguns de seus
estudiosos defendem e diz que “Frente a todos estos datos apoyados
en la vida y en la obra de Vallejo, hemos planteado al inicio que la
idea de que curiosamente su poesia logré traspasar la mera
teivindicacién propagandistica e ideologia del marxismo y buscd
una defensa de los mis alienables derechos del individuo.”

A fala de Acereda (2004) com fespeito i transcendéncia da
obra vallejiana e sobte a sua prosa socialista condiz com o que nosso
texto tem como objetivo elucidar, mas, por outro lado nio
entendemos a experiéncia na esctita “propagandistica e ideolégica”
como se refere Acereda (2004), como algo menor ou efetivado em
uma condi¢do de “cegueira” e sim como o lugar onde Vallejo (1994)
pode também refletir o seu procedimento uma vez que, o que ha de
inspiragio em sua poética cresce na possibilidade de articular os
4nimos de um espirito inquieto e desconte com a realidade que
assolava o seu pais. A questio indigena em sua histéria de
tepresentagio na literatura nunca havia ganhado a notoriedade
precisa para que quem a lesse percebesse que aquele realismo era
de fato muito préximo ao que se considera como “real”. Se a lirica,
o envolvimento de Vallejo com a questio indigena é sugerida por

5 Un hombre pasa con un pan al hombro

¢Voy a escribit, después, sobre mi doble?

Otro se sienta, riscase, extrae un piojo de su axila, mitalo
¢Con qué valor hablar del psicoanalisis?

Otro ha entrado en mi pecho con un palo en la mano
¢Hablar luego de Sécrates al médico?

Un cojo pasa dando el brazo a un nifio

¢Voy, después, aleer a André Bretén?

Otro tiembla de frio, tose, escupe sangre

¢Cabra aludir jamis al Yo profundo?

Otro busca en el fango huesos, ciscaras
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uma linguagem mais sutil, em sua prosa Vallejo empreende uma
postura ctitica e objetiva.

Fazendo valer nosso raciocinio pode-se suscitar “Un hombre
pasa con un pan al hombro® poema no qual Vallejo ironicamente
pergunta-se sobre como falar de coisas boas, ou de assuntos
cientificos ou conceituais como filosofia, literatura, fisica, arte e
econotnia diante de tantos acontecimentos e situagSes inexplicaveis
pelo seu grau de aspereza e realismo como 2 miséria, fome, o exilio,
a desonestidade, a morte. Argumento que serve como respostas
aos descontentes com a prosa de um Vallejo (1994) atento as
desigualdades e corajoso o suficiente para expressa-lo por meio de
criagio, arte, literatura em sua forma mais sensivel e verdadeira.

Enquanto estudiosos como Luis A. Sanches afirmam que na
literatura latino-ameticana do século XX, “el indigenismo es, a la
vez que trasunto de incitaciones nativas, eco de influencias exdticas,
entre ellas de la propaganda marxista” (SANCHES, 1960, p.117),
pensa-se no percurso percorrido por este texto 2 fim de emitir que o
tema do indigenismo foi responsivel pelas interpretagdes- de
Mariétegui (1996) sobte uma teoria marxista desenvolvida por

¢Cb6mo esctibit, después, del infinito?

Un albaiil, cae de un techo, muere y ya no almuerza
¢Innovat, luego, el tropo, la metifora?

- Un cometciznte roba un gramo en le peso a un cliente
¢Hablar, después, de cuarta dimensién?

Un banquero falsea su balance

¢Con qué cara llorar en el teatro?

Un patia duerme con el pie a la espalda

¢Hablar, después, a nadie de Picasso?

Alguien va a un entierro sollozando

¢Cémo luego ingresar a la Academia?

Alguien limpia un fusil en su cocina

¢Con qué valor hablar del mas all4?

Alguien pasa contando con sus dedos

¢Cémo hablar del no-y6 sin dar un grito?
(VELEZ, 2000, p.217-218)
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europeus. A comunidade incaica primitiva representou a
possibilidade pritica de um sistema idealizado postetior a sua
existéncia. Pode-se dizer que pelo contrario, o marxismo moderno
alimenta-se de certa propaganda “indigenista”. Segundo Michael
Léwy (1999), em seu ensaio “Marxismo e romantismo em
Maridtegui” Rosa Luxemburgo antetior a Maridtegui ja havia definido
o regime socioeconomico dos incas como “comunista’:

Em seu livto Introdugio @ critica da economia politica - publicado em
1925 na Alemanha e que muito provavelmente Maridtegui nio
conhecia -, ela afirma que o Império Inca é constituido de duas
formag3es sociais comunistas, das quais uma é representada por uma
sociedade agriria explorada por outra. Celebrando as “institni¢Ses
comunistas democtiticas da warca peruana”, ela se regozija com a
“admirivel resisténcia do povo indigena e das instituiges comunistas
agririas no Peru que se mantiveram até o século XIX”. Maridtegui
n3o dizia outra coisa, a ndo ser que ele acreditava na capacidade de
- sobtevivéncia das comunidades até o século XX. (Léwy, 1999).

Ou seja, seria reduzir a capacidade critica de Vallejo afirmar
que o tema do indigenismo em sua lirica e prosa tetia relagdo com
propaganda ideolégica quando se pensa em ideologia a pattir de um
lugar onde as interpretagbes locais transformam doutrinas ou teotias
em idéias possiveis de serem assimiladas 2o beneficio de quem
necessita. A revolugio nio é nostalgia tal como a poética de Vallejo
(1994) nio se finda em- pedantismo ideolégico. O grupo Amanta
desejava unir as forgas da criagio artistica que valorava a alma inca
como “mito fundador” de um lugar junto a possibilidade de anexar
4 politica programas de restauragio da cultura e do povo que se
subordinou a0 seu destino histérico. Revolugio como tentativa de
escrever uma nova histotia onde todos pudessem ter voz e direitos.
A populagio indigena enquanto classe e patte da cultura nacional
peruana.
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Para a conclusio do texto é necessitio rever mais uma vez
as notas de Maridtegui quanto 2 literatura peruana de seu tempo.
No sub-tema XIX “Balance Provisétio” Matiitegui conclui:

Hoy la ruptura es sustancial, El “indigenismo”, como hemos visto,
esta extirpando, poco a poco, desde sus raices, al “colonialismo”. Y
este impulso no procede exclusivamente de la sietra. Valdelomar,
Falcén, cdollos, costefios, se cuentan -no discutamos el acierto de sus
tentativas-, entre los que primero han vuelto sus ojos a la raza. Nos
vienen, de fuera, al mismo tiempo, variadas influencias internacionales,
Nuestra literatura ha entrado en su perfodo de cosmopolitismo. En
Lima, este cosmopolitismo se traduce, en la imitacién entre otras
cosas de no pocos corrosivos decadentismos occidentales y en la
adopcién de anirquicas modas finiseculares. Pero, bajo este flujo
Pprecario, un nuevo sentimiento, una nueva revelacién se anuncian.
Por los camninos universales, ecuménicos, que tanto se nos reprocha,
nos vamos acercando cada vez mis a nosotros mismos.

(MARIATEGUI,1996).

Quando Vallejo deixa o Peru em 1923, fugindo da
petseguigio politica sabia que o encontro consigo mesmo longe de
suas raizes e de sua terra: “Mecdnica sincera y peruanisima/ la del
certo coloradol” seria inevitivel. Encontrou-se em meio a
decepgdes, misérias, guerras. Pelos caminhos universais Vallejo
vizjou e conheceu lugares novos, sentiu-se frigil ¢ mais uma vez
6tfio diante de incertezas e da morte como dnica saida para a
liberdade. Escreveu e falou sobte politica, arte, revolucio. E na
davida de sempre sobre que acento, que tema perfeito, sobre que
angistia falar ao falar do homem, percebeu o 1Indio “antes e depois
dele”. “Compreendeu todo em duas flautas e se encontrou em uma
quena”. '
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