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RESUMO: Esse artigo é.prcsenta a questio do entrecruzamento histérico
ficcional no romance biogrifico Cabelos no Coragio, de Haroldo Maranhio.
Utllizando as Obras Escolbidas de Felipe Patroni, o autor reabilita a utilizacio
da técnica do pastiche e da colagem, a0 mesmo tempo em que
redimensiona a escritura histérico-biogrifica situada em um espago
intervalar entre a realidade factual e a imaginagio narrativa.
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ABSTRACT: This paper presents the subject of the historical fictional
interrelation in the biographical novel Cabelos no Coragdo, by Haroldo
Maranhdo. Using Felipe Patroni’s Obras Escolbidas, the author rehabilitates
the use of the technique of the pastiche and of the collage, at the same
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the factual reality and the narrative imagination. '
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narrativa que conduzem o leitor de uma obra a0 chamado
entrecruzamento do histérico com o literirio, do virtual com o real,
aquilo que a historicidade atualiza como presentificagio de fatos
ocortidos no tempo. Hayden White (1994) analisou a passagem
do texto histérico para o poético e fez consideragdes i
continuidade da escrita da hist6ria em um texto ficcional:

De um modo geral houve uma relutincia em considerar as natrativas
histéticas como aquilo que elas manifestamente sdo: ficgGes verbais
cujos conteddos sio tio inventados quanto descobertos € cujas formas
tém mais em comum com os seus equivalentes na literatura do que

com os seus correspondentes nas ciéncias (WHITE, 1994, p. 98).

Alguns desses géneros tiveram sua otigem na antiga
civilizacio com Plutarco e Ticito. No Brasil, o género como
semificcionalizagio inicia-se com os romances histéricos de José
de Alencar, com o (auto)biografismo de Joaquim Nabuco e tem
como expoentes autores como Graciliano Ramos, Oswald de
Andrade e Pedro Nava. Sem mencionar alguns dos representantes
mais recentes como Fernando Gabeira, Zuenir Ventura, Judith
Lieblich Patarra, Fernando Morais, Ana Miranda, Silviano Santiago,
Marcio Souza, dentre outros.

‘Em 1990, Haroldo Maranhio publica Cabelos no Coragao,
obra de estilo histérico-biogrifico que narra a vida do primeiro
jornalista paraense Felipe Patroni, tendo como painel histdtico
a estrutura politica do Brasil do século XIX. A obra repensa o
pacto virtual-histérico dos personagens biografados,
desenvolvidos a partir do momento em que o leitor desempenha
um papel fundamental no mundo da obra. Como argumenta o
filésofo francés “entrar em leitura € incluir no pacto entre leitor
e o autor a crenga de que os acontecimentos relatados pela voz
narrativa pertencem ao passado dessa voz” (RICEUR, 1997,
p-329).
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A reconstitui¢do dos passos das personagens biografadas
se torna possivel pelo permanente preenchimento pot parte da
imaginacgio do leitor nos espagos vazios existentes nas narrativas
histéricas. Essa condi¢do di ao romance biogrifico um carater
de reefetuagio do passado, por isso mesmo capaz de promover
um movimento regressivo no tempo histérico.

A escritura da histéria consiste numa rede de
acontscimentos que se caractetiza, como lembra White (1995),
por uma natureza puramente provisdria e por um registro
histérico incompleto e inexato. O texto histérico ocupa, assim,
uma dimensio entre a natureza ficcional e real do passado,
totnando-se duas escritas com propostas diferentes, mas
insepariveis numa perspectiva textual continua.

As narrativas histéricas ou biogréificas tém ainda algo em
comum com as natrativas ficcionais no que diz respeito a insercio
do contetdo factual ao nivel textual. Os fatos reais tratados
textualmente assumem um estigio intervalar entre a realidade e
a imagina¢io na medida em que as narrativas histérico-
biogrificas sio conjuntos de representagdes codificadas em
realidade historiografica num nivel inicial para que num momento
seguinte se possam construir as narrativas recodificadas a critério
da ficcionalidade textual. Em outras palavras, o nivel inicial da
concepgio historiogrifica é o momento, em que o historiador/
bidgrafo, ao resgatar uma série de documentos, pistas, registtos,
ou seja, a0 realizar um trabalho arqueolégico visa a se defrontar
com 2 realidade factual do mundo passado. O momento seguinte
diz respeito 4 inevitivel recodificagio desse material resgatado
ao nivel textual, tecendo no texto uma realidade concreta
“arrancada” do mundo material e aplicando um formato poético
que sobrevive a todos os indicios da materialidade mundana.

A escrita histérico-biogrifica caracteriza-se pelos esforgos
e empreendimentos concretos de um historiador, entretanto tal
concretude se desfaz no fazer de sua escritura, no ato de o leitor
situar em sua imaginagio uma época desfeita pelo tempo, pela guetra,
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pelo homem. O fazer histérico-biogrifico moderno vem se
consolidando numa tentativa reflexiva de pensar sobre a
historiografia numa dimensio mais ampla, permitindo a0 texto se
mostrar pot inteiro e nessa apropriada exibigio pode-se vislumbrar
uma escrita mais ética, mais ctitica e mais consciente do empréstimo
da imaginacio proveniente da ficcionalidade numa permanente
alteragzo estrutural e reflexiva desenvolvida em torno da escrita da
historia. ' i

A ficcio e a realidade se entrecruzam num nivel textual
a0 permitit que o mundo poético seja soerguido em meio a0s
esforcos historiogrificos de tornar a escrita “real”. Seria menos
traumatico ao bidgrafo/historiador que se permitisse
compreender que a ficcionalidade tem mais capacidade de
reconhecer um discurso ideolégico na escrita literaria, pois a
ideologia tem cariter ficcional, torna-se presente nos textos sem
que seja petrcebida sua atuagdo. A ideologia dos discursos estd
dissolvida em todos os atos e principalmente na maiotia dos
textos escritos. Um historiador mais sensivel e mais receptivo 2
condic¢io ficcional da histéria poderia perceber, com muito mais

facilidade, as ideologias sugetidas nos textos. Hayden White

adianta tal questio:

Com efeito, tal reconhecimento setviria de antidoto eficaz paraa
tendéncia dos histotiadores a apegar-se a preconceitos ideoldgicos
que eles ndo reconhecem como tais, mas reverenciam como a forma
de percepgio “correta” do “modo como as coisas realmente sio”.
Trazendo a historiografia para mais perto das suas origens na
sensibilidade literiria, deveriamos set capazes de identificar o
elemento ideoldgico, porque ficticio, contido em nosso préprio
discutrso (WHITE, 1994, p.98). -

Cabelos no Coragao conduz o leitor a0 universo das inimeras
aventuras € viagens do jornalista Felipe Patroni e, a0 mesmo
tempo, descteve um breve painel sobre a vivéncia do homem
amazénico no século XIX, usando um estilo ora marcado pela
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parddia, ora pelo pastiche, demonstrando, no primeiro caso, uma
contestagdo burlesca a0 modo de escrita da historiografia antiga
e, no segundo caso, um rememorat e um reencontro a0 estilo de
escrita dos romancistas do passado, numa atitude, que 20 mesmo
tempo, amplia e renova o discurso da obra criada.

Cabelos no Coragia representa um projeto de escritura ficcional
que levanta a questio dos modelos de escrita entre o tempo virtual
e o real da hist6éria, camprindo o papel de provocar a consciéncia
critica do leitor para que este perceba a escrita da obra como um
caminho mais aberto para o entendimento das maultiplas
possibilidades de receber a histéria dos homens em seus diferentes
grupamentos sociais.

Outra caracteristica utilizada pelo autor do romance é a
itreveréncia como forma de descaracterizagio da busca do
nacionalismo e da identidade nacional catacteristicos do
tradicional formato do romance histérico-biogrifico inaugurado
pot Walter Scott. Com itonia despojada, Maranhio nega no nivel
figurado aquilo que é afirmado no nivel literal.

Uma das técnicas utilizadas pelo autor para redimensionar
a antiga concepgdo do romance biogrifico é a colagem. Sendo
esta técnica utilizada para representar o aspecto mais “real” da
histdria diante de um contexto ficcional. Esse recurso, ainda é
usado em outros romances do autor como em O Tetraneto del-Rei,
Com a colagem, o romance, além de reverter para o campo
ficcional aquilo que ¢é registrado pela historiografia oficial, acaba
adquirindo um sfa#4s positivo de pastiche. Uma das caracteristicas
mais importantes dessa técnica consiste, ao contririo da parddia,
em valorizar o génetro.

Tendo este género iniciado no século XIX, o romance
histérico tem sofrido, ao longo dos tempos, um natural desgaste
como projeto de concepgio estética. De acordo com (PAULINO;
WALTY; CURY, 1995, p.34)
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O drama, pelo excesso de parédias criadas sobre ele, tetia perdido
a eficiéncia, tornando-o, assim, um género morto. Sendo
pastichiado, ou seja, recuperado, 0 drama tem uma chance de
ressurgir revitalizado pelo desgaste natural do tempo e da
utilizagdo. A fungio do pastiche é propotcionar, através da imitagio
dos génetos ocorrentes em obras passadas, uma reagio 20 que ji
esti demasiadamente saturado. A imitagdo do pastiche nio é, pois,
uma simples cépia de uma proposta literitia do passado. Consiste
em transgredir o mundo da obra, proporcionando “um diilogo
entre textos”. (PAULINO, p. 34)

O fragmento do capitulo 1, retirado das Obras Escolhidas
de Felippe Patroni, coincide literalmente com o primeiro parigrafo
de Cabelos no Coragao. E dito em ambos os trechos: “no dia 19 de
janeiro de 1829, sai da capital do Pard para o Rio de Janeiro,
embarcado na escuna Amigade, trazendo comlgo minha familia”.

(MARANHAO, 1990, p. 141)

Em outros momentos, ocorre nessas duas narrativas um
fenémeno semelhante. Entretanto, a utilizagio do pastiche,
nesses casos, cumpre a fungdo de transcrever as idéias principais
dos textos mencionados sem copiar as obras citadas. Observe
os exemplos destacados, ora nas Obras Escolbidas (1) e ora em
Cabelos no Coragio (2).

(1) A vila nio tinha pitoco; o templo estava quase abandonado
aos morcegos; entretanto o velho sacristio, devoto honrado que
nio vivia dos mortos nem das oblagdes dos santos, mas de duas
vacas de leite, que lhe rendiam oito vinténs por dia; este virtuoso
anciio era quem fazia de sacerdote in partibus, e celebrava as cangdes
noturnas que se entoavam 20 Altissimo.[...] O sacristdo pottanto
lhe ditava os despachos, € deferindo as peti¢Ses, uma vez por
outra escreviam Amem, porque se lembrava de haver aprendido
que aquela palavra quer dizer assim s¢gja. Estes dois pobres diabos,
o juiz e o Sacristio, eram de resto umas almas muito boas; € eu
tive o prazer de livrat o ptimeiro de um lance apertado de judicatura,
isentando-o de uma responsabilidade pecuniiria, de que talvez a
ciéncia do seu pio assessor nio poderia isenti-lo nunca.
(PATRONI, 1975, p. 262)
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(2) Arronches nio tinha pitoco. E o sacristio, pifssimo ancifio, € que
fazia as vezes de sacerdote in partibus Na vila era o que mais fazia,
sendo o de mais competéncia. Administrava a igreja, por mandato
de Deus, a quem tempo faltava para andar por Arronches [..] nas
petigdes em que despachava pelo St. Pontes, vez por outra deferia ou
indeferia apondo 20 cabo o latim das oragdes, Amem, potque the
havia dito o {ltimo cura em quem deitara os olhos que quetia dizer
assim sgja. Os dois pobres diabos eram aimas muito santas e eu tive
o prazer de ser gravado financeiramente e do que n3o o tetia poupado
a ciéncia escassa do sacristio. MARANHAO, 1990, p. 173-174)

(1) Entretanto, consultava a gente polida do Ceara a respeito de
continuar minha viagem por terra: todos se me opuseram, a
excegio do St. Martiniano de Alencar, Gnico homem, que mostrou
idéias sds das estradas. (PATRONI, 1975, p. 259-260)

(2) Os amigos taxativamente se opuseram [...] Um dentre eles se
p6s de acordo com a viagem, o St. Martiniano d’Alencar, o Gnico,
que demonstrou idéias sis das estradas. MARANHAO, 1990, p.
161-162)

Seria possivel enumerar muitos outros pastiches ocotridos
durante a viagem da petrsonagem pelo sertdo. Os exemplos
servem para confitmar que nem sempre 2 imitagio de um estilo
consagrado ¢ utilizada pejorativamente como forma de copia,
aproveitando seus elementos mais representativos. Pelo
contririo, o pastiche aqui tem a fungio de favorecer 2 obra,
alcancando resultados que redimensionam o que foi um dia
consolidado nas origens desse género. Assim, nio sé os
fragmentos citados caracterizam o pastiche, mas a linguagem
total do romance é percebida como reescritura do texto
patroniano. Maranhdo absorveu a linguagem oitocentista, tanto
pastichiando a personagem principal quanto parodiando a
linguagem do historiador Domingos Ant6nio Raiol.

Um exemplo clissico da técnica do pastiche em nossa
literatura pode ser verificado na obra Liberdade, de Silviano
Santiago. Nesse livro, o autor utiliza como referéncia a obra
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Memérias do Carecere, de Graciliano Ramos. Outro exemplo dessa
técnica estd presente na propria obra Tefraneto del Rei, de Haroldo
Maranhio (1982).

Pot vezes, a narrativa das viagens € interrompida, fazendo
lembrar Viagens na Minha Terra, de Almeida Garrett, onde uma
longa viagem é realizada pelo personagem narrador, que sai da
cidade de Lisboa a caminho de Santarém. Em meio 3 histéria, a
petsonagem interrompe -4 narrativa para refletir sobre assuntos
de filosofia, literatura, histéria e arquitetura. Os cortes do
narrador sio tio freqiientes que em determinado capitulo, ele
mesmo adverte que nio fard mais interrupgSes e seguird adiante
até a conclusio da narrativa.

Em Cabelos no Coragdo hi uma ocorréncia dessa natureza.
Um exemplo disso ocotte no capitulo 36, quando a personagem
Felippe Patroni interrompe a narrativa da viagem realizada na
escuna amizade e escteve uma “epistola intimatéria™ dirigida ao
Snr. Harald Maranhio, naturalmente um gracejo resultante do
jogo de palavras com o préprio nome do narrador. O didlogo
entre o personagem-histérico Felippe Patroni e o possivel autor
da narrativa (Haroldo Maranhio) pode ser considerado como
mais uma das ironias de linguagem presentes no romance. Essa
atitude caractetiza um aspecto mais burlesco da narrativa,
promovendo intencionalmente um afastamento entte a questio
histérico-biogrifica da personagem central e a construgio de um
estilo préprio do narrador.

A carta de Patroni é uma critica explicita contra Maranhio,
entendendo que esse autot estaria insinuando coisas malévolas
~ contra Patroni e sua familia.

Atente-me vosmecé: eu bem o acompanho, de lupa 4 mio, do que
anda a tratar sobre mim e os meus. Nem me ralo quando me nio
rala, conquanto a verdade dos fatos ande a infinito nimero de
léguas. Estou-me nas tintas a leo, porque ndo me coso as suas
letras, voando como voam os artefatos do Ribeiro de Souza,
acima das entrevadas ris que nem mais pulam. (MARANHAOQ,
1990, p. 149-150)
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Patroni surge, assim, como personagem figurado, distante
da “verdade” histérica. Nessa carta, as palavras da personagem
Felippe Patroni dirigida a Harald Maranhio funciona como uma
critica do autor 2 Domingos Antonio Raiol, um dos principais
histotiadores que combateu abertamente as idéias de Patroni.
Essa carta também atua como argumento de inserg¢do ficcional
diante da realidade histérica retratada por Maranhio. O dislogo
entre personagem e aitot é uma caracteristica pouco comum na
literatura moderna. Sugere, no campo da linguagem, uma
interagdo entre o ctriador e a personagem, desenvolvendo-se no
intervalo interrompido do discurso. Nio hi no enredo, numa
petspectiva mais ampla, propésito para esse embate. A hist6ria
do romance nio é sobte um autor e sua personagem, € sim sobre
uma personagem e sua historia de vida, levada aos leitores através
de um narrador que nio coincide com o autor da obra.

O romance além de fazer parte de um projeto histérico
forjado por Maranhio, como ji ocorre em O Tetraneto del-Rei e
em Ruo de Raivas, tem a intengio de repensar o sistema de crengas
que fazem com que 2 histéria seja concebida como real, fazendo
com que a condigio ficcional do tempo da narrativa no romance
histético e da prépria escrita da Histéria seja compreendida de
modo mais honesto. Nesse caso, o autor nega o discurso
legitimador do fazer histérico-biografico.

E justamente pela redefinigio das bases do romance
histérico tradicional que esse género se revitaliza em nossa
literatura. Sendo atualizado ndo se torna anacrénico. O que o
diferencia de grande parte dos géneros da atualidade ¢ ai esti
um de seus maiores méritos, é a separagio da tradi¢do. Estas
evidéncias ficam claras com o rompimento da linearidade
temporal da narrativa, com as antecipagdes e a revelagio do
enredo a cada inicio de capitulo do romance, com a referéncia
a0 estilo de autores da nossa literatura como José de Alencar e o
préptrio Felipe Patroni, com a critica a personagens histéricos e
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a historiadores como Fernio Mendes Pinto, Jodo de Batros,
Domingos Antbnio Raiol e D. Jodo VI.

Depois de considetar a obra como quase dissidéncia do
modelo histétrico-biogrifico tradicional e como forma de reestruturar
o género decorrente de uma longa trajetdria na literatura universal,
¢ necessario mencionar nessa anilise alguns acontecimentos
histéticos observados pelo personagem Felippe Patroni e descritos
pelo narrador através do seu processo de criagio. :

O capitulo 71 é todo escrito em primeira pessoa, 0 que
natura!mente indica ser narrado pela personagem Felippe Patroni.
Nesse momento, a viagem dos Maciéis Parentes aporta na
provincia do Rio de Janeiro. Esse capitulo menciona as diferengas
e o choque cultural entre os migrantes do notte-nordeste com a
paisagem ingtreme do sudeste € a culiniria ex6tica da regido. O
capitulo seguinte do romance continua a descrever as
divergéncias causadas pelo embate entre as culturas
heterogéneas. Patroni, 20 apresentar as novidades da Corte para
sua esposa, tomava o cuidado para tudo poder explicar como
teceptivo cicerone.

Ela de tudo desejava inteirar-se. E ele acudia-lhe i curiosidade,
um pouco hospedeiro, viajante de um rol de viagens ¢ ela uma
assustada acaraense na cidade grande [...] Tornou a abastecer de
novidades a dona-de-casa, com a despensa ainda vazia.

(MARANHAO, 1990, p. 302)

Em bteve resumo no capitulo 72, observa-se um olhar
ctitico sobte as atividades politico-culturais da cidade do Rio de
Janeito do ano de 1831. O narrador descreve, evidentemente
com uma perspectiva distanciada da época, um ambiente
esquilido e inéspito:

O novo Imperador era um menino. Ha dois meses o pai abdicara
ap6s dez anos de saraus, viagens, e fémeas. Consigo considerava
o juiz de fora, finalmente metido em roupas convindas 2 um
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magistrado, no interior de uma sege de aluguel, apresentando a
cidade i deslumbrada paraense. A qual paraense ndo enxergava
para além das maravilhas naturais da cidade, isto é, as doengas que
nela grassavam, a sujeira, os esgotos ambulantes 4 cabega dos
tigres — criaturas como toda gente, com boca, olhos, pernas,
bragos, otelhas, potém de pele negra, trazidos de Angola ¢ de
outros lugares africanos. E que por isso catregavam vasilhas de
exctemento pelas ruas para despeji-las no mangue ou na bafa.

(MARANHAO, 1990, p. 301)

Nas ultimas linhas desta citagdo, o autor denuncia duas
caracteristicas importantes no dmbito cultural da cidade do Rio
de Janeiro, que acabava por espelhar as priticas sociais de grande
parte da sociedade brasileira do século XIX. A primeira trata
das doengas e da fétida sujeira que se propagava nas cidades
oitocentistas como o Rio de Janeiro, onde inexistiam redes de
esgoto. Outro aspecto a ser discutido pelo narrador, trata da
questdo do papel social do negro, funcionando como mao-de-
obra escrava na sociedade da época. Maranhdo descreve o papel
social do negro da época. Um elemento de subserviéncia, -
programado para servir aos senhores brancos e destinado ao
pesado trabalho nas lavouras e aos servigos domésticos mais
humilhantes. '

A medida que a viagem avanga rumo 2 sede do governo
imperial, a atitude critica contra os politicos da Corte se torna
cada vez mais objetiva e contundente, sem, contudo, perder o
refinado tom de ironia e bom humor em suas consideragGes.
Quando por volta de sua viagem a Minas Gerais, ja com indicios
visfveis de tisica, a2 personagem discorre uma sagaz ctitica a0
governo.

Esquece-te do sangue que ji o esqueci. Temos aptrontos a
providenciar. Ainda ficarei uns dias 2 espera do régio deferimento.
Usarei lengos ensopados de extrato para livrar-me do mau cheiro
do governo, dos ministros corruptissimos, que despedem pior
alento que os tigres, cloacas ambulantes. (MARANHAO, 1990, p.
312)
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A obra de Maranhio representa um retorno 20 modo de
elaboracio das natrativas do passado, ji que o tema da viagem
apresenta essa nogio de regresso. Além disso, a proposta de
Maranhio tem a intengdo de narrar o modo de vida de um grupo
social familiar tipico da sociedade paraense do século XIX,
reconstruindo os costumes da sociedade oitocentista em diversos
grupos culturais. Evidentemente, Maranhdo resgata 2 feitura das
narrativas da época, inclusive quando utiliza, ao longo de seu texto,
as j4 mencionadas técnicas de pastiche. Entretanto, em meio ao
desenvolvimento da natrativa, apesar de propor uma reconstituigdo
de um passado distanciado pela agio tempo, provoca um desafio
na visio de mundo do leitor uma vez que sua esctitura altera o
modelo estabelecido das obras por ele pastichiadas. A propésito da
escritura de Maranhio, a professora Lucilinda Teixeira (1998)
realizou estudos em Critica Genética sobre a génesis do texto do
autor em Memorial do Fim (1991). Tal obra é responsivel por uma
tessitura hibrida entre atores reais e ficticios que teriam sido
“parceitos” de Machado de Assis tanto num plano de convivéncia
pessoal do académico como personagens fruto de ctiagio do autor
de D.Casmurro *.

O estudo de Lucilinda Teixeira analisa como se di o
processo de criagio haroldiana a partit da apropriagio de
fragmentos de textos das obras de Machado e a sua reorganizagio
ctiativa em torno de um texto original presente em Memorial de
Aires. No se trata aqui de um aprofundamento maior sobre o
trabalho de Critica Genética realizado por Lucilinda Teixeira a
partir da obra de Maranhio. A inteng3o ¢, além de perceber que
a tecepgio da obra de Maranhio jé € alvo de interesse pot parte

1O trabalho de Lucilinda Ribeiro Teixeira ptesente em Ecos da Memiria analisa
através de um trabalho arqueolégico os passos da ctiagio de Haroldo Maranhdo.
Nesse tipo de abordagem, o autor involuntariamente acaba oferecendo a pesquisadora
certas pistas decisivas para sua investigagio. Esses indicios sio percebidos, quando
Maranhio afirma que “Nio hi nenhuma palavra minha” a0 longo dos quatro
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de pesquisadores da Amazobnia, discutir o papel da elaboragio
textual da obra haroldiana. Assim como fez em Memorial de Aires
(1985), datado pelo menos cinco antes da feitura de Cabelos no
Coragdo (1990), Maranhdo transpde de uma obra a outra uma
técnica em comum, que também é verificada em outras de suas
obras como em Tetraneto del-Rei (1982). Um escritor ou o artista
em geral costuma trazer em si determinados indicios que tornam
o conjunto de sua obra, ao longo dos anos, reconhecida pela
fréqiiéncia continua dessas “pistas” marcadas na elaboragio
textual. :

O trabalho de Lucilinda (1998) deixa claro, para essa
pesquisa, que a constancia da apropriagdo textual feita por
Maranhio a fim de transformar, no ato de ctiagio, a obra numa
nova articulagio estrutural e semiantica, corrobora a tese sugerida
nesse estudo de que o pastiche é uma marca que confere ao texto
a autenticidade almejada pelos autores contemporaneos. O termo
“pastiche” é entendido, aqui, como um efeito de recapitulagio
positiva da obra, sendo ainda capaz de desmistificar algumas
crengas existentes na criagio artistica que associam, por exemplo,
o pastiche ao plagio. Tal associagio compromete o nascimento
de uma obra de escritura original, impossibilitando a dinamica
de criagdo artistica da atualidade, que, livre de certos mitos, pode
promover o didlogo entre a escrita literaria com o que ji foi
produzido nesses muitos séculos de cultura e lingua escrita.

Outro trabalho realizado no sentido de analisar a obra de
Maranhio € o artigo de Rodolfo A. Franconi para Revista de Letras
de Curitiba intitulado Senboras e Senbores: Haroldo Maranbao. O
artigo de Franconi (1996) inicia com um depoimento sobre o
agradavel encontro que teve com Haroldo Maranhio, no
inusitado dia 1° de janeiro de 1987, responsivel pela realizagio
da entrevista. O artigo aborda inicialmente os passos do autor

primeiros capitulos da obra. E bom lembrar, que esse estudo foi realizado com o
suporte tedrico da Critica Genética.
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em sua terra natal, focalizando os inesqueciveis anos da livraria
Dom Quixote de propriedade de Haroldo Maranhdo, “por onde
passaram, entre outros, Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir,
numa memorével noite de autdgrafos em 1960” (FRANCONI,
1996, p. 43).

O artigo reflete fundamentalmente sobre a escritura do
Diario de Haroldo Maranhio, a ser editado ao longo de futuros
volumes. Em determinado momento, Franconi (1996) se refere
a uma das falas do autor sobre a técnica empregada em grande
patte de Tetraneto del-Rei:

A articulagio de textos de autores seus quetidos e respeitados —
muitos remontados is suas 4vidas leituras juvenis — com o
propdsito de prestar uma “homenagem™ de tipo tio encontrivel
na misica erudita como, por exemplo, utna frase musical de Mozart
em Beethoven, etc. Homenagem essa, no seu caso, também a
autores esquecidos — o caso do Frei Amador Arrais —, e mesmo
a palavras hoje s6 ‘em estado de dicionirio’, evocando

Drummond. (FRANCONT, 1996, p. 44-45)

Homenagear, em seus livros, autores queridos por
Haroldo Maranhio, parece ser o empenho de muitas explicagdes
para a utilizagio do pastiche e das técnicas modernas de
articulagdo textual. A homenagem ¢ uma atribuicio dada pelos
criticos como uma forma de definir o espago ocupado pela
evocagio dos autores universais referidos por Maranhio.
Entretanto, o que pode parecer uma simples coadunagio textual
(um texto sobre outro texto), carrega em si um cariter mais
significativo para a escritura literaria.

Além de homenagear através, ndo somente, da citagdo
dos autores, mas do ptéprio estilo caracteristico de cada um dos
seus eleitos, absorvendo a técnica e o estilo do “outro”, Maranhio
cria um modelo inusitado, pois ndo se trata de uma simples
influéncia apitica e invisivel aos olhos dos leitores, mas de um
assumido e declarado exetcicio de recuperagio e absorgio de
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estilos literarios deixados pelos mestres das literaturas e mestres
de Maranhio. '

A personagem Patroni declara que sua histéria esti longe
de ser uma espécie de modelo historiogrifico dos viajantes
quinhentistas. Em um dos capitulos de Cabelos no Coragio, a
personagem revela nio estar interessado em descrever a viagem
31 maneira de Fernio Mendes Pinto e Joio de Barros, considerados
como paradigmas oscilantes entre a ficgdo mais desabrida e a
historiografia mais fidedigna.

, O narrador esti cotreto ao telatar tais falas da personagem,
pois a escfita patroniana tio pouco tem a ver com o modo de escrita
de Fernio Mendes Pinto ou Jodo de Barros. Patroni tem 2 inten¢io
de esctrever sobre sua viagem ao interior do Nordeste com os
ptéstimos da realidade dos fatos. E importante notar que aqui no é
mérito da questdio relacionat sua escrita a0 problema do didlogo
histético-ficcional. O objetivo patroniano ndo esti em relatar fatos

" por intermédio de ficcionalidade pura como faz Fernio Mendes

Pinto em suas acidentadas viagens pelo Oriente. N#o se esté tratando
do problema da escrita historiogrifica, e sim da selegiio dos fatos
histéticos. Assim, enquanto Mendes Pinto, em Peregrinagdo, discotre
sobre hipotética viagem tealizada até a China, muito motivado pelo
fendmeno das Grandes Navegagdes Portuguesas, Patroni narra sua
viagem pelo cotagio do Brasil, relatando o caminho que percorreu
com a familia e sentindo-se animado a tratar disso, pois é muito
mais do que um simples di4tio de viagem comercial ou profissional.

Cedera Dr. Patroni 20s rogos esposa, de efetuar uma relagio
daquela viagem que juntos e pela primeira vez empreendiam. Nio
era o pensador de se ocupar das nonadas, por essa forma
entendendo as relagbes ou cronicas de viagens. Desprezava, por
menores, ferndesmendespintos e jodesdebarros, salvantes alguns
bons trechos deles que estimava MARANHAO, 1990, p. 155).

Em sintese, todo trabalho histotiogrifico, por mais bem
respaldado pela consulta is fontes possui dividas intransponiveis a
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realidade dos fatos. Assim, uma das mais importantes contribuigSes

da ficgdo estd no empréstimo para a histéria da capacidade de

perceber, por meio da imaginagio, muito além dos fatos descritos

pela escrita historiografica. Desse modo, a imaginacio do leitor
~ desempenha a fungio de didlogo entre o ficcional e a realidade. A
ficgdo, nesse aspecto, é quase historica a partir do momento em que
os fatos narrados pela voz mnarrativa sio considerados
acontecimentos passados. A biografia do jornalista paraense Felippe
Patroni, narrada por Haroldo Maranhio, aptesenta caractetisticas
que fortalecem a alianga entre virtual e o ficcional. Recursos
intertextuais como o pastiche, a parédia, a ironia e a colagem sio
usados ora como vinculos de confirmacio da realidade dos fatos,
ora como questionamento do fazer histdrico tradicional. Elementos
que oferecem ao leitor de Cabelos no Coragdo um romance biogrifico
capaz de entrecruzar o real e o poético.
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