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RESUMO: Os textos de literatura infandl contemporineos exploram 2
interagdo entre palavra e ilustragio de forma marcante, potencializando
uma caracteristica que acompanha o géneto desde sua origem, no século
XVIIL Diante dessa peculiaridade da obra infantil, constata-se a necessidade
de investigar o papel do leitor no processo de significacdo desses textos.
O presente estudo apresenta possibilidades de leitura da narrativa infantil
Ab, cambaxirra, se en pudesse..., escrita por Ana Maria Machado e ilustrada
por Graga Lima (2003). Buscam-se sentidos possiveis para a obra através
da anilise de seus constituintes verbais e visuais e das relagées que podem
ser estabelecidas entre esses codigos. Observou-se que a interagdo entre
palavra e imagem € um elemento de construgio do texto, permeando toda
a obra. A ilustragdo desempenha diversas fun¢des, ndo apenas auxiliando
a compreensio do que é expresso pela palavra, mas também ampliando

significados.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura; Literatura infantil; Linguagens verbal e
visual; Sincretismo de linguagens; Narrativa verbo-visual.

RESUMEN: Los textos de literatura infantil contemporaneos exponen la
articulacién entre palabra y ilustracion de forma a agregar una caracteristica
del género desde su origen, nel sigto XVII. F$a conaiCion pecultar aé
los libros crea la necesidad de investigar lo papel del lector nel proceso
de significacién de esos textos. Este escrito presenta una posible lectura
del libro infantil Ak, cambaxirra, s ex pudesse..., de la escritora Ana Maria

™" O presente estudo contempla parte das investigaces realizadas na pesquisa
A produgdo de sentido ¢ a interagio texto-leitor na kiteratura infantil, desenvolvida na UCS,
com o apoio da FAPERGS.
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216 Sentidos entte o velado e o desvelado, ..

Machado y la ilustracién de Graca Lima (2003). Los sentidos posibles son
buscados por medio del anilisis de los constitutivos verbales y visuales, y
de las relaciones establecidas entre los mismos. Ha sido observado que la
combinacién entre palabra y imagen es presente en la construccién de]
texto, por toda la obra. La ilustracién tiene diversas funciones, no solo
para comprender la palabra, y mas, interviene en la ampliacién de los
significados del texto.

PALABRAS-CLAVE: Lectura; Literatura infantil; Lenguage verbal y
visual; Hibridismo de lenguages; Narativa verbo-visual.

1INTRODUCAO

“Ah, cambaxirra, se eu pudesse [..]” (MACHADO, 2003)
€ um conto que pertence 2 literatura popular. Ana Maria Machado
adaptou essa narrativa para a linguagem esctita, e Graga Lima a
traduziu para a visualidade. O texto possui 2 estrutura de conto
cumulativo, prépria das natrativas orais. No conto, o passaro
cambaxitra faz um ninho no galho mais bonito da floresta, mas
surge um lenhador para corti-la. Ao pedir que ele nio a derrube,
ouve: “Ah, cambaxirrta, se eu pudesse [..]” (MACHADO, 2003, p.
9). E o lenhador justifica-se afirmando que recebeu a otdem do
capataz, uma pessoa de quem ele tem muito medo. Cambaxirra,
ento, procura o capataz, a fim de impedir que o lenhador corte a
drvore. Mas o capataz também diz receber ordens, neste caso, do
bardo. “E morro de medo dele” (MACHADO, 2003, p. 11), conclui.
Ela vai até o bario [...] Dessa forma, o passarinho procura outros
superiores que possam impedir a derrubada da 4rvore, ouvindo
de todos a mesma tesposta: “Ah, cambaxirra, se eu pudesse [..]”.
Acumulam-se personagens, numa espécie de “lenga-lenga”. O
conflito se resolve quando, finalmente, 2 protagonista chega até o
imperador e esse, sob a ameaca de a cambaxirra pedir a ajuda de
“todo mundo” (MACHADO, 2003, p. 25), e acrescenta “a todo
mundo junto.” (MACHADO, 2003, p. 25) ordena que a irvore
ndo seja cortada. Ocorte, entdo, 2 confraternizacio de todos sob a
sombra da drvore.
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Enquanto natrativa verbo-visual, Ah, cambaxirra, se
eu pudesse [..]. é composta por palavta e imagem, linguagens
com as quais o leitor, seja crianga ou adulto, interage durante a
leitura. Neste estudo, propomos que a significagio de narrativas
desse género organiza-se pelas relagdes que se estabelecem entre
as linguagens constitutivas do texto. Nesse sentido, buscamos
possibilidades de significagio da obra de Machado e Lima a partir
da analise dos signos verbais e visuais e da interacio entre ambos.
Partimos de reflexes de Luis Camargo (1995) sobre as funcées
da ilustragio e do estatuto da literatura infantil apresentado pot
Regina Zilberman (1998).

2 CAPA: AEMBALAGEM DO LIVRO

O leitor estabelece o primeiro contato com a obra através
da capa. Dessa forma, ela exerce a importante funcio de seduzir
para a leitura, atraindo a atengio e convidando o leitor 2 adentrar
0 universo que o livto guarda. Na capa de Ab, cambaxirra, se en
pwdesse[...], destacam-se o titulo e o nome da autora, sobte um fundo
amarelo, além das ilustragGes.

A frase que constitui o titulo ests em evidéncia, contornada
com um barbante amarelo, sendo possivel perceber os fios mais
finos que o compdem, o que sugete relevo e lhe confere um carater
artesanal. As linhas fechadas que se formam no interior das letras
estao preenchidas com cores diversas, e toda a frase encontra-se
em uma faixa amarela — a mesma cor utilizada como fundo na
maior parte da obra — sobreposta 2 ilustracio. Esses tecursos ddo
destaque a0 tftulo, que lembra 20 leitor a resposta a um pedido,
um desabafo, talvez, pressupondo didlogo com o interlocutor.
Dessa forma, o titulo nio oferece informacées diretas sobre o
contetdo da narrativa, como personagens ou conflitos, o que instiga
a curiosidade do leitor. Além disso, por ser constituido de signos
lingiiisticos e elementos visuais — cores e fio amarelo —, ele sugere o
entrelagamento entre as linguagens para a construgio de sentido, em
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um processo que permeia todo o texto. Durante 2 leitura do conto,
o leitor ira descobrir que a frase que d4 nome 2 obra representa a
fala dos personagens com quem a protagonista dialoga durante a
narrativa. “Ah, cambaxirra, se eu pudesse [...]” é a justificativa para
ndo ajudar a cambaxitra a salvar sua 4rvore. Logo, o titulo também
anuncia uma expressio que se repete diversas vezes 20 longo da
histéria e se explica durante a leitura, pontuando um elemento
importante para a significagdo do conto.

As ilustracdes presentes na capa oferecem ao leitor
elementos que permitem elaborar hipdteses sobtre o tema e o
contetdo da narrativa. A imagem principal ocupa metade da capa
e mostra um passaro pousado na mio de um tei. A postura de
ambos sugere uma conversa, sendo que a figura do monatca se
destaca pelo tamanho e pelo predominio da cot amarela em suas
vestes e coroa. O passarinho parece mais agitado, com as asas € 0
bico abertos, enquanto a expressio do rei — othos fechados, boca
semiaberta — lembra escuta e acolhimento. HEsses personagens
estio em uma floresta, representada por irvores ao fundo, que
chamam a atengfio pot seu colorido. As ilustragSes do segundo
plano distinguem-se do ptimeiro por seu aspecto inacabado —
tracos de contorno visfveis, ultrapassando os limites das figuras,
pintura sem uniformidade e apenas em algumas partes da imagem.
Essa caracteristica do segundo plano é recorrente nas ilustracSes
do miolo do livro e parece ser uma estratégia para destacat os
petsonagens, que estdo em primeiro plano.

As expressdes do pissaro e do monarca propdem
harmonia e amizade entre ambos, o que n3o se confirma durante
a leitura do texto. Pelo contririo: a cambaxirra e o imperador
entram em confronto, trocando ameagas, até a cambaxirra afirmar
que peditia auxilio a “todo mundo junto” MACHADO, 2003, p.
25), “convencendo” o monarca a dar a2 ordem que salva sua 4rvore.
Dessa forma, a ilustragio da capa estaria ampliando os sentidos da
narrativa, uma vez que a amizade entre os dois personagens s6 setia
possivel depois da resolugio do conflito, expressa no desfecho da
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histéria. Por outro lado, 2 imagem também evidencia oposicio entre
ambos, através da diferenga de tamanho entre o passaro e o ser
humano: enquanto a cambaxirra cabe na méo do imperador, este
ocupa a maior parte da imagem, sendo que partes de sua figura ficam
fora da ilustragio. Essas diferencas lembram os papéis antagdnicos
representados pelos dois personagens na narrativa, j4 que defendem
objetivos contratios: cortar a drvore verszs salvi-la.

Figura 1:

Parte de capa da obra?

. Figura 2:
Discussio entre cambaxirra e imperador, na pigina 22 do livro

2 : .
Todas as imagens presentes neste arquivo pertencem % obra estudada. Foram

prc.»du21das por Graga Lima, que gentilmente permitiu que fossem inseridas no
artigo.
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Entretanto, se a imagem principal da capa, de certa forma,
contradiz o que estd expresso no miolo do livro, ampliando seus
sentidos, 2 pequena faixa ilustrada, aparentemente decorativa,
localizada acima do titulo, traz referéncias sobte o conflito que
se desenrola. Nela, podem-se ver arbustos coloridos, diferentes
entre si, e passatinhos em torno deles. A forma colorida como se

apresentain esses ‘péSS'&fOS ¢ muito semelhante 4 da L;'ambdmta,
que estd representada na ilustragio principal da capa, na mio do
imperador, sugerindo que seriam da mesma espécie. Os arbustos,
por seu colorido e diversidade, lembram “a 4rvore de galho mais
bonito da floresta” (MACHADO, 2003, p. 7) onde a cambaxirra
construiu seu ninho. Esses elementos podem simbolizar a relagao
amorosa do passatinho com a itvore, 0 que motiva a sua luta para

salva-la e, por conseguinte, o conflito da narrativa.

Em uma primeira leitura, entretanto, as figuras da capa
nio se oferecem totalmente 4 compreensio do leitor. E preciso
finalizar o processo de apreensio do texto, que inclui a leitura do
livto, para elaborar novas conexdes de sentido na ilustragio da
capa, como a faixa superior, com os passarinhos, que passa de mera
decoragio a portadora da relagdo amorosa entre passaro e drvore e
do anuncio do conflito. A ilustragio principal da capa também pode
set ressignificada ao final da obra, acrescentando sentidos 2 histéria,
uma vez que sugere amizade e entendimento entre a cambaxirra e
0 monarca.

A capa, neste caso, oferece pistas ao leitor sobre o
contetido do livro. Isso é feito de uma maneira ndo convencional,
pois as informagSes sobre personagens e conflito sdo apresentadas
pela linguagem visual, enquanto a maior parte das obras infantis
as veicula através do titulo, linguagem verbal. Também aparecem
signos recorrentes da narrativa, propondo referéncias ou “pistas”
para a leitura, representadas pelo fio, pela frase do titulo, pela cor
amarela e pela préptia protagonista. Além disso, alguns elementos
da capa, como as ilustra¢Ges, ampliam os sentidos do texto que se
encontra no miolo do livro.
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3 AFLORESTA, A PROTAGONISTA E O FIO
CONDUTOR

A apresentagio da floresta como cenirio da narrativa
ocotre, primeiramente, na capa, e é feita pela visualidade. Além
flo aspecto de desenho inacabado que ja mencionado, as cinco
arvores tepresentadas no plano de fundo da ilustragio principal sio
diferentes umas das outras em sua forma e cor. O cenatio também
estd representado na contracapa. A diteita, 20 lado de um comentirio
sobte 2 colegio Conta de novo, da qual a obra faz parte, observa-se
a representacio de uma floresta, com irvores de variadas formas
€ cores e passaros brancos e negros. Destaca-se 2 inovagio dessa
Imagem, seja pela diversidade de cores e formas, seja pela disposicio
de seus elementos —a ilustragdo € vertical e hd 4rvores desenhadas da
margem esquerda para a diteita, contrariando 2 forma convencional
de representagao de baixo para cima. Embora a diversidade ja
esnves§e presente na floresta da capa, em segundo plano, ¢é visivel
que 2 imagem da contracapa recebe um tratamento diferenciado.
Ha detalhes nas 4rvores e linhas de contorno definidas; a pintura é
uniforme, em cores mais vivas que as utilizadas na representagio da
capa. Esse tratamento di a floresta a importincia de um primeiro
plano e sinaliza a relevincia desse espaco natural na narrativa,

Figura 3: Arvores a0 fundo da capa
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Figura 4: Arvores na abertura do hvro nas pagmas 2e 3 da obra

Os elementos constituintes da “embalagem” do livro tanto
sinalizam representagGes da floresta como antecipam o cenirio da
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narrativa, tais aspectos sio referendados na ilustragio dupla nas
paginas dois e trés. Essa imagem do miolo do livro apresenta arvores
de diferentes formas e cores, seguindo a tendéncia apresentada nas
ilustragSes ja observadas. H4 também passaros, coloridos em preto,
branco e vermelho. O plano de fundo é amarelo, assim como na
caDa € na (‘Qﬂh‘ﬂr‘qpa

Nota-se a diversidade como caractetistica que se destaca
em todas as representagGes da flotesta, na capa, contracapa e paginas
iniciais. Prop&e-se um espago nio-convencional para o desenrolat
da nartagio, utilizando a diferenga como elemento enriquecedor e
rompendo padrdes de representagio convencional de uma floresta.
Também a forma de apresentar o cenirio é inovadora: antes do
inicio da narrativa verbal, a imagem ji apresenta o espago, assim
como a protagonista. No centro da pigina seguinte 3 floresta,
encontta-se a cambaxirra, em posicio de destaque, dentro de um
circulo contornado pelo fio que ja mostrado na capa. Dessa forma,
a ilustracdo cumpre o papel de situar o leitor, antecipando-se 2
palavra. B importante lembrar que a cambaxirra € diferenciada, pela
ilustragio, dos demais passaros da obra, seja por sua forma, seja por
sua cot. Essa caracterizagio justifica-se por suas atitudes ao longo
da histdria: é determinada, persistente e espetta, enfim, singular em
comparagio a0s demais personagens.

Enquanto 2 palavra narra a trajetétia da protagonista para
salvar a 4rvore, a ilustra¢io a apresenta como um petsonagem ativo
— 2 abertura das asas e do bico sugere dinamismo e decisio. Essas
caractetisticas destacam-se especialmente na ilustragio da pagina
vinte e dois (Fig. 2), em que a cambaxirta convetsa com o imperador.
Sua postura altiva e segura, apesar das ameacas do monarca, a
configuram como um passarinho diferente dos demais e também
dos personagens humanos, que temem seus supetiores e nio tomam
atitudes para ajudi-la. Percebe-se, portanto, que imagem e palavra se
intet-relacionam para a construgio da identidade da protagonista, pois
ambas oferecem elementos constituintes de sentido, significativos
também pelas interagSes que estabelecem entre si.
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A moradia da cambaxirra, apresentada pela palavra como
“a arvore de galho mais bonito” MACHADO, 2003, p. 7), surge,
primeiramente, apenas como um galho onde o pissaro constrdi seu
ninho. Na ilustragio seguinte, pode-se observar toda a irvore, ji
sob a ameaca do lenhadot. A qualifica¢io dada a arvore pelo verbal
justifica-se, na imagem, pelo tronco arroxeado e folhas magenta. Qu
seja, a arvore de galho mais bonito ¢ diferente das demais, é ﬁ@ca,
seja pela sua configuragio visual, seja pela relagio que a cambaxirra
estabelece com ela. Novamente, o leitor interage com palavra e
imagem para constituir significagio.

Outro aspecto relevante na apresenta¢do da narrativa é o
fio, cuja presenca é constante em toda a narrativa. Ele manifesta-se
j4 na capa, na contracapa e na pagina de rosto, seja como o .barbante
amarelo que contorna o titulo, seja estilizado, como a linha que
acompanha o nome do ilustrador e da colegdo. Aparece também
nas paginas ocupadas pela palavra, contornando 2 numeragdo das
paginas e formando um espiral que se desfaz, estende-se até um dos
lados da folha, ora acima, ora a direita, ora 2 esquerda.

Além de chamar a atencio do leitor para elementos do
texto, como a protagonista, o titulo e a resposta dada a cambaxirra,
a presenca do batbante lembra a ligagio que se estabelece entre
os personagens durante a busca da protagonista. E como se o fio
acompanhasse a cambaxirra, que estd envolta por ele na ilustra'g‘rﬁo da
pagina quatro (quando é apresentada como protagonista ao leitor), e
envolvesse plebeus e nobres na responsabilidade de salvar a drvore.
Esse unido € sugerida pelo formato espiralado das pontas do fio e
por sua recorréncia ao longo da obra.

4 O DESENROLAR DA NARRATIVA

De posse dos sentidos atribuidos a partir da capa, contracapa
e paginas iniciais, o leitor entra na histéria. Possivelmente tenha
elaborado hipéteses sobre o desenrolar da narrativa, imaginando
quais personagens estariam envolvidos, o que se passa entre eles
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e em que lugar se desenvolve a acdo. Nesse universo, é provivel
que estejam inseridos o péssaro cambaxirra e o imperador, assim
como a floresta, aptesentados, visualmente, na capa € nas paginas
iniciais. Ao interagir com a narracio do conto, o leitor ird adequando
suas suposicoes aos elementos expostos, aceitando ou refutando
hipéteses. Nesse processo, entra em jogo a negagio, pois o texto
oferece pistas que no se concretizam (ISER, 1996). O entendimento
entre cambaxirra e imperador, sugeridb pela ilustragdo ptincipal
da capa, pode se configurar como uma negacio, uma vez que essa
situagdo ndo estd presente na histéda. O leitor, se supds que os
personagens itiam colabotar um com o outro, ao observar a capa,
possivelmente abandonars essa hipétese durante 2 leitura.

A narragio do conto é realizada através das linguagens
verbal e visual. No miolo do livro, imagem e palavra estio
dispostas sempre da mesma maneira: signos visuais, a esquerda, e
signos lingiifsticos, 4 direita. Essa disposicio — elementos da capa,
contracapa e paginas iniciais — anuncia a visualidade como primeira
via de acesso 4 narracdo. Outras estratégias criam padrSes que
auxiliam o leitor na interacio com o texto: os petsonagens, em
primeiro plano, estio bem acabados, enquanto o segundo plano é
representado sem tantas preocupagdes com acabamento. Além disso,
as ilustra¢es tém fundos colotidos, enquanto a palavra estd sempre
sobre fundo amarelo. Esses recursos otganizam os constituintes do
texto e auxiliam o leitor mirim, facilitando-lhe a intera¢io com a
obra. Diante dessas caractetfsticas, petcebe-se uma preocupagio
com a condugZo da leitura no planejamento da obra.

Os personagens nobres, desconhecidos da maiotia das
ctiangas, sdo desctitos pela ilustracio, 4 esquerda, e, a seguif, sua
participagdo é narrada, pela palavra, 2 direita. Embora seja dado
destaque ao ptimeiro plano da imagem, a presenga dos cenitios,
em segundo plano, é de grande importincia para a compreensio
da obra. Ao retratar o lugar onde cada personagem vive, o cenirio
auxilia o leitor 2 construir suas identidades, ja que, por pertencerem
4 nobreza, sio desconhecidos da maioria dos leitores mirins.
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O capataz, por exemplo, vive em uma casa, mas os nobres habitam
castelos. Mesmo entre a nobreza, a caractetiza¢do das moradias
contribui para a compreensédo da hierarquia: o bardo, que ocupa uma
posi¢io inferior na cadeia de poder, mora em um castelo menor e
mais simples, enquanto o marqués vive em um castelo pomposo, tio
extenso que apenas patte estd representada no fundo da ilustragio.
Além disso, a expressio que da titulo 2 obra e se repete na narrativa
est4 presente também nas ilustragdes, em faixas coloridas em torno
de cada personagem que a pronuncia. Essas faixas eram um recutso
utilizado nas ilustragGes medievais, época a que pertencem os
petsonagens da narrativa. Sua utilizagio, além de conter a expressio
que d4 o titulo 2 obra, contribui para a ambientagdo da histéria e do
proprio leitot, pois oferece mais um elemento caractetistico desse
momento histérico.

As vestimentas' também fornecem elementos para a
caracterizacio dos personagens. As roupas € joias os diferenciam,
pois, 2 medida que a posi¢do se eleva na hierarquia, mais pompa hd
na indumentitia. O visconde, por exemplo, ndo usa joias, embora
suas vestes sejam de um nobre. J4 o conde e o duque, além de roupas
mais refinadas, usam j6ias: o conde, que ocupa um lugar inferior, usa
apenas enfeites na gola, enquanto o duque, subordinado direto do
imperadot, exibe colares enormes e tem os dedos repletos de anéis.

Opondo-se 4 ostentagio, todos os personagens, plebeus e
nobres — lenhadot, capataz, bario, visconde, conde, marqués e duque
—, tém estampada, em suz expressio facial e corporal, o medo. Olhos
furtivos, mios que escondem a boca expressam o temot que explica
a omissio diante do pedido da cambaxirra — “Ah, cambaxitra, se eu
pudesse [...] Mas nio é comigo. Estou s6 cumprindo otdens. [..] E
morro de medo dele” (MACHADO, 2003, p. 9). Essa atitude, que se
repete a0 longo da narragio, destaca o comportamento decidido da
protagonista da inércia dos demais personagens, como j4 foi citado
anteriormente.

A caractetizagio fisica dos personagens também contribui
para essa leitura, pois sio tratados de forma caricatural, enfatizando
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aspectos que os identificam. Destacam-se, por exemplo, o capataz,
com seu cabelo azul; o bardo, cuja cabega é muito pequena em relacio
a0 cotpo; o visconde, com pernas finas e compridas, enquanto a
bartiga € enorme; o marqués, com sua cabeca preponderante. Todas
as figuras humanas sio ilustradas dessa forma: o imperador, o conde,
o duque [..] A imagem nio é espelho da realidade, mas cria uma
forma representacional para caractetizar as pessoas e o ambiente.
A aparéncia fisica dos petsonagens denota, em alguns momentos,
fragilidade, €, em outros, truculéncia nas relacdes de poder. A cabega
pequena em relagdo a0 corpo, como foi apontado na ilustragdo do
bardo, remete 2 alguém que nio toma decisées. ] a representagio
das pernas finas ou de pernas curtas que sustentam uma estrutura
pesada, no caso do visconde e do marqués, reforga a fragilidade desses
personagens diante da hierarquia e, portanto, também da fragilidade
do poder que eles simbolizam. Com exce¢io do imperador, os
outros sio também subalternos, e é nesse momento que se revela a
ilusio da autoridade que eles representam, pois apenas fazem parte
de uma hierarquia: temem seu superiot e imptimem o mesmo medo
que sentem a seus subalternos. Esses aspectos da ilustragio levam
4 conclusdo de que o poder representado por cada personagem é
frigil e até mesmo falso, idéia confirmada pela palavra: “Estou 56
cumptindo ordens” (MACHADO, 2003, p. 9).

A forma caricatural empregada na representagio dos
personagens nio é gratuita. A medida que a posicio do personagem
estd mais préxima do topo, no qual se encontra o imperadot,
aumenta sua deformidade fisica. Tronco e batriga despropotcionais,
cabega enorme, aparéncia monstruosa — a ilustragio do conde, por
exemplo, lembra o vampiro Dricula — s3o elementos presentes na
imagem que se intensificam com 2 proximidade a0 monarca. Essa
forma de apresentar os personagens lembra o petigo que o poder
representa. O senso comum ensina que o podet corrompe, e nio
faltam exemplos 4 nossa volta para justificar esse alerta. E importante
observar que, embora seja crescente também a sofisticacio da
indumentiria, ela ndo consegue esconder a deformidade fisica dos
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personagens. As figuras mais proporcionais sio as do lenhador e do
capataz, que se encontram no inicio da cadeia hierdrquica, opondo-
se as mais deformadas, do marqués e do duque, que ocupam a outra
extremidade da hierarquia. Ou seja, quanto mais préximo ao poder,
mais vulneravel 4 corrupgio.

(e

iz
imperadot, que ordena a suspensio do corte da 4rvore. A palavra o
apresenta COmo UM MmMonarca autoritario:

Ainda é importante mencionar a caracterizacio d

Em primeiro lugar, vocé devia me chamar de Vossa Majestade.
Em segundo, nio tinha nada que ir entrando assim pela janela
e falando, devia marcar audiéncia. Em tetceito, faco o que bem
entendo e ndo tenho nada que dar satisfagio 2 ninguém. E vou dar
uma ordem: saia daqui imediatamente (MACHADO, 2003, p. 23).

Na ilustra¢io, vemos um personagem apontando o dedo
para a cambaxirra, esbravejando e curvando-se sobte ela, tentando
intimidd-la. Apesar do autoritatismo, o personagem é mostrado,
visualmente, de forma bastante curiosa: parece pequeno dentro
de roupas e coroa enormes, como a lembrar a fragilidade de sua
condi¢do humana em relagio ao papel que tenta representar. O manto
é especialmente emblemitico, pois, sobre ele, estio escritas, vatias
vezes e de diferentes formas, as palavras “majestade” e “podet”.
Esse poder € apenas um revestimento externo, que simbolicamente
recobre um humano com limites. Uma leitura possivel é que a
autoridade pautada no medo nio é auténtica, mas imposta, o que
a torna fragil e superficial. Isso fica claro quando a cambaxirta
percebe a fragilidade dessa autoridade e ameaga pedir ajuda de todo
mundo junto, para salvar a arvore, obtendo do imperador aquilo
que desejava. A ilustragdo seguinte 4 conversa entre a protagonista e
o imperador, na pagina vinte e seis, apresenta o percurso da ordem
dada pelo monarca, repassada a cada personagem da hierarquia por
seu superior, resolvendo o conflito da narrativa ao cancelat o corte
da rvore. Entretanto, nio é esse o final apresentado pela obra.
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Figura 6: Verticalidade do podet, na pagina 26

oy -

A ilustrago final ocupa pégina dupla e apresenta uma cena de
festa. Todos os personagens envolvidos na busca da cambaxirra se distri-
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buem em torno de uma longa mesa. Ou seja, a conquista do passarinho
é comemorada por todos, uma vez que trouxe ganhos nio apenas para
a protagonista, mas também para os demais participantes do enredo. A
disposicdo horizontal em tofno da mesa, em atitude de brinde, leva ao
entendimento, ac sucesso da cambaxirra e permite afirmar que as rela-
¢Oes entre os personagens foram modificadas. Nota-se, porém, que os
nobres nio estio dispostos em ordem hierdrquica e o clima de confrater-
nizagio propde amizade entre todos os convivas: Ao centro da imagem
estd a Arvote que motivou toda a trama. A disposi¢o dos elementos no
espago permite que se estabelega uma relacdo da cena com representa-
¢Ses da Santa Ceia, 0 que refor¢a a proposta de harmonia. Enttetanto,
é vistvel também que a ruptura da hierarquia nio € total, pois todos os
olhares convergem pata o imperador, que ocupa uma das cabeceiras da
mesa, e a sepatacio entre nobres e plebeus continua presente. O lenha-
dor e o capataz ainda ocupam uma das extremidades da mesa, que se
opde 2 outra extremidade, onde estd o imperador.

Nesse contexto, o fundo amarelo, que se firma como elemento
recotrente na obra, acompanhando a palavra e constituindo trago marcan-
te nas ilustracSes, também contribui para a significagdo do conto. A cor
amatela sugere luminosidade, podendo remeter 4 agdo da protagonista,
cuja persisténcia e coragem desencadearam mudangas positivas 20 seu en-
torno, considerando-se, de forma figurativa, que a cambaxirra “traz luz” a
uma realidade obscura e oprimida pelo medo.

Nota-se que a visualidade cumpre um papel singular na obra.
Além de apresentar ao leitor o cendrio e o protagonista, antecipando-
-se 3 palavra, veicula o desfecho do conto, que ndo € referido pela
linguagem verbal. Logo, cumpre diferentes fungSes 20 longo da narra-
tiva: descreve ambiente e personagens; complementa a palavra, como
no final do conto; antecipa ou contradiz a linguagem verbal, como
ser observa na capa, cuja representagdo principal se opde 2 historia
narrada no interior do livto e pode apresentar uma cena posteriotr 20
desfecho da narrativa. Dessa forma, o tratamento dado aos cédigos
lingiiistico e visual permite ampliar os sentidos do texto. Enquanto
3 palavra é destinada a fungdo principal de veicular as a¢Bes que se
desenvolvem ao longo do conto, 4 ilustragdo descreve e acrescenta
sentidos & narrativa.
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5 POSSIBILIDADES DE LEITURA

Diante da anilise dos constituintes verbais e visuais do
texto, quais seriam as possibilidades de significagio da obra? E
impossivel esgoté-las, pois o texto literario é polissémico, de modo
que o leitor constréi sentidos na interagio com o objeto, a partir de
seu conhecimento cultural, lingiiistico e enciclopédico. Dessa forma,
se cada sujeito atribui sentido 4 obra de acordo com sua experiéncia
de vida e seus anseios, novas significa¢ées podem ser construidas a
cada leituta, j4 que o texto é atualizado pela agdo do leitor.

Entretanto, a atribuicio de sentido ndo ocorre de forma
aleatdria: se dd a partr do texto, que apresenta limites dentro dos
quais o leitor podera construir significagio. Existem os chamados
vazios do texto, que o sujeito preenche com seu conhecimento e
expetiéncias (ISER, 1996), mas hi também os constituintes da obra,
ou seja, as “pistas” que devem ser seguidas naleitura. Na obra literdria
em anilise, essas “pistas” s3o os elementos visuais e lingii{sticos ja
investigados. A partir desses elementos, lista-se algumas propostas
de sentido para Ah, cambaxirra, s¢ en pudesse..., cientes, como ja foi
dito, da limitacio de tal estudo.

Entre as leituras possiveis da obra, encontra-se a
valorizacio da diversidade, que fica evidente na representag¢io
da floresta, da “4rvore de galho mais bonito da floresta”
(MACHADO, 2003, p. 9) e da cambaxirra. A diferenca ¢é
valotizada a0 longo de toda a narrativa; era, por exemplo, o
elemento que definia a identidade da protagonista, seja em sua
apaténcia fisica, seja em suas atitudes. A iniciativa, a autonomia
e a persisténcia do passarinho, inferidas a partir das agSes que
compdem a hist6tia, o diferenciam dos demais personagens. Ao
destacar essas caractetisticas da protagonista, que assume o papel
de heroina no conto, o texto incentiva a crianca ¢ até mesmo o
leitor adulto a cultivarem esses valores, que levam 4 emancipagio
pessoal, uma das caracteristicas da literatura em geral e também

da infantil (ZILBERMAN, 1998).
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Opondo-se as atitudes da cambaxirra, observa-se o
individualismo dos demais personagens. Ao pedir pela drvore, a
protagonista ouve a mesma resposta de todos os subordinados ao
imperador: “Ah, cambaxitra, se eu pudesse... Mas nio é comigo.
Estou s6 cumprindo ordens” (MACHADO, 2003, p. 9). O medo
€ 2 covardia contribuem para a existéncia e a manutencgio de
uma hierarquia baseada no autotitatismo. O comodismo também
contribui para essa situagio: em troca de posigio, prestigio e dinheiro,
0s personagens assumem uma atitude submissa que mantém a cadeia
de medo, mas também lhes proporciona “ganhos”. Entretanto, a
persisténcia da cambaxirra e a unido que ela propde ao ameacar
o imperador ~ “Eu vou saitr por af e pedir ajuda a todo mundo”
(MACHADG, 2003, p. 25) — mostram-se como meios eficazes
de combate ao autoritarismo e 20 jogo de interesses. A histdria
mostra que todos tém responsabilidade ao manter ou desfazer
esses lagos. Nesse ponto, observa-se uma critica as estruturas de
poder e a0s mecanismos que as sustentam. O texto desfaz a idéia de
que a hierarquia no pode ser quebrada e de que apenas o chefe é
responsivel por sua existéncia.

HEsse viés politico aparece em outros momentos da
natrativa. A deformidade dos personagens se torna mais marcante
2 medida que eles se aproximam do topo da hierarquia, onde se
encontra o imperador. Essas representagdes podem set lidas como
um alerta sobre o perigo que o poder pode acatretar: a tentagio de
se utilizar a posi¢do ou cargo em beneficio préprio, como ocortia
no conto. A meng3o as estruturas burocriticas do poder também
aparece na fala do imperador, assim como o autoritarismo desse
personagem: “Em primeiro lugar, vocé devia me chamar de Vossa
Majestade. Em segundo, ndo tinha nada que ir entrando assim pela
janela e falando, devia marcar audiéncia” (MACHADOQO, 2003, p.
23). O “marcar audiéncia” alerta claramente os entraves ctiados pela
maior parte das institui¢Ses, seja em épocas distantes ou atualmente,
a fim de (ndo) atender a populagio.
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No entanto, o texto nio fala apenas das eternas lutas
da populagdo para ter suas necessidades atendidas por aqueles
que deviam representi-la. O conto atualiza também questdes da
natureza do set humano, como 2 dicotomia esséncia-aparéncia,
evidenciada pelo enorme descompasso entre a indumentitia dos
personagens nobres — joias, roupas e penteados sofisticados —
€ sua estrutura fisica — cabega, tronco e pernas deformados e
desproporcionais. Esses elementos colocam o leitor diante do
mesmo dilema dos personagens: qual é o preco que se paga
para representar papéis sociais? O que € preciso para estar em
harmonia consigo mesmo? No texto, apresentam-se as escolhas
dos nobtes e as conseqiiéncias dessas decises, o que pode ser
pensado pelo leitor.

Outra leitura possivel é a relagio homem-natureza,
presente, ja na capa, pelo imperador e pelo pissaro. O final do
conto otienta uma. postura ecolégica: a preservagio da irvore
onde a cambaxirra construia seu ninho. E importante observar
que, mais do que defender a natureza, a protagonista lutou pelo
objeto 2 que devotava amor e pelo local onde desejava viver.

As propostas de leitura construidas neste estado
consideraram os constituintes verbais e visuais do texto como
portadores de sentido, assim como as relacGes que poderiam
set estabelecidas entre as duas linguagens. O objetivo nio era
apresentar uma anilise minuciosa de obra infantil, mas comprovar,
atraves da andlise do conto, que o leitor interage com palavra
e ilustragdo na leitura de narrativas verbo-visuais. Acredita-se,
portanto, que € essencial considerar esse processoina formagio
de leitores proficientes, j4 que muitos textos em circulagio — nio
apenas literirios — envolvem o sincretismo de linguagens em sua
significagdo. Considerar tanto a linguagem verbal quanto a visual
e as inter-relagSes que se estabelecem entre elas na leitura de uma
obra nio enriquece apenas os sentidos atribuidos, mas auxilia a
formar leitores competentes.
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