O TRADUTOR DE LECONTE DE LISLE
ENTRE SOM E IMAGEM

Christophe GOLDER
(Universidade Federal do Pari)

RESUMO: Leconte de Lisle ndo foi proptriamente nem musico nem
pintot, mas sua poesia é de fato o casamento da arte dos sons com a das
imagens. De um lado, na obra desse mestre do parnasianismo, 2 méttica
tem um papel capital. De outro lado, é uma poesia repleta de notacdes
visuais, obviamente nos famosos poemas descritivos, mas também em
poemas ideolégicos. O discutso nunca se mantém abstrato; toda idéia é
ilustrada, figurativizada por uma imagem, de maneira que o texto se dirige
aos sentidos: 2 audigdo diretamente, 4 visio indiretamente. O tradutor
(no nosso caso, para o portugués) deve, portanto, conciliar as exigéncias
musicais — particularmente ritmicas — com as imaginais. As tenses que
resultam dessas duas forgas, muitas vezes, pelo menos na perspectiva da
traduciio, conflitantes, sio o objeto de nossa comunicacio.

PALAVRAS-CHAVE: Leconte de Lisle; Traducio poética; Métrica; Imagens.

RESUME: Leconte de Lisle n’a été exactement ni peintre ni musicien, mais
sa poésie est, de fait, 'union de V'art des sons et de celui des images. D’une
part la métrique joue, dans 'ceuvre de ce maitre du paranasianisme, un r6le
capital. D’autre part, il s’agit d’une poésie pleine de notations visuelles;
C’est évident dans les célébres poémes descriptifs, mais vaut également
pour les poeémes 4 teneur idéologique. Le discours fuit abstraction et se
figurativise em images, de sorte qu’il s’adresse directement & Poreille et
indirectement 2 I'ceil. Le traducteur (ici en portugais) doit donc concilier
exigences de la musicalité — surtout du rythme — et exigences de Pimage.
Les tensions qui en découlent font I'objet de la présente communication.

MOTS-CLEFS: Leconte de Lisle; Traduction poétique; Métrique; Images.

Hugo, Flaubert e Baudelaire, trés gigantes da literatura
francesa do século XIX, muito diferentes um dos outtos, senio
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opostos quanto as opgdes artisticas, tinham pelo menos um ponto
comum, além do imenso talento: a admiragdo que votavam a Leconte
de Lisle. Hugo fez de Leconte de Lisle seu sucessor na Academia
Francesa e dirigiu-lhe elogios de dar inveja a qualquer aspirante
2 gléia literdria (ESTEVE, 1937, p. 231-232). A amizade e estima
artistica de Baudelaire com relagio a Leconte de Lisle também teve
televante expressio publica (ver por exemplo BAUDELAIRE, 1861).
O aprego de Flaubert pelo mestre do parnasianismo permaneceu na
esfera privada (CARDEW;1959, p.235-239) e é mais surpreendente,
vindo de um prosador por exceléncia. Que esses trés eximios literatos,
apesar da diversidade de seus génios, fossem uninimes para enaltecer
a poesia de Leconte de Lisle talvez se explique em parte por uma
caracteristica que todos os trés apresentam: capricham tanto na
sonoridade e no ritmo (ou seja: na musicalidade) como na abundincia
e forca das imagens — e nisso tém afinidade com a arte do autor de
Les Elephants. Com efeito, o leitor de Leconte de Lisle, por pouco
que seja versado em poesia, ndo pode deixar de notat, com enlevo,
ironia ou irtitagio, os efeitos sonoros constantes em seus poemas,
pelo menos os da versificagdo; tampouco pode ignorar, se prestar
atencio, a freqiiéncia das nota¢Ges sensotais, particularmente visuais.
O tradutor, que é em primeiro lugar um leitor e, em segundo lugar um
escritor determinado por sua leitura, percebe, nesses dois aspectos,
duas possiveis exigéncias de fidelidade, que se sobrepSem 2 exigéncia
de fidelidade semdntica ou se confundem parcialmente com ela.

Certa fidelidade semintica impde-se praticamente para
todo tipo de tradugio, ji que é dificil encontrar um texto desprovido
de fungio referencial ou até em que a fungio referencial nio seja das
mais importantes. Mas no caso de um texto poético, o tradutor, se
quiser passar de um simples explicador, deve levar em conta a fungio
poética, muitas vezes dominante ali. Como nio ver (ouvir) em Les
Siecles mandits (AL, 1886, p.59-60) poema de 36 versos formando

! Para as referéncias no corpo do texto, abreviatemos aqui o nome de Leconte de
Lisle em LdL, ja que a redugio desse nome a Leconte ou a (dz) Lisk é contraria ao
uso e um tanto ridicula em francés.
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uma unica frase, sucessao-de vocativos exclamativos que culmina
com uma imprecagio final, um longo crescendo musical? NZo cabe
enumerar aqui todas as figuras (paralelismo, anéforas, jogos formais,
etc.) que afivam a fungio poética, e que podem estar presentes
em diversos graus na obta de Leconte de Lisle, mas um sistema
especificamente destinado a manté-la ativa de maneita permanente
esta em todos os poemas do mestte: a versificagio, de que todos os
aspectos se relacionam com a dimensio auditiva®.

Na época de Leconte de Lisle, a poesia estd em ctise, € o
verso — a forma versificada — € um dos elementos dessa crise. A
geragao antetior, a dos rominticos, adotou o r¢ef e o alexandrino
acentuado de quatro em quatro silabas, recursos de que langou
mio com parcimoénia, mas nio chegou realmente a desestruturar
o metro, apesat da famosa boutade de Hugo: “J'ai disloqué ce grand

niais d’alexandrin’.?

Sdo os simbolistas, contemporineos de Leconte de Lisle,
que vd0 questionat € minar o verso, desde o poema em prosa de
Baudelaire até o chamado verso livre, passando pelas criticas da rima,
Jbia de um vintém, de acordo com Vetlaine*. Essa ctise do vetso chega
a ser o tema de uma das divagagies de Mallarmé®. Nesse contexto,
manter rigidamente a versificagio, as vezes até o virtuosismo do
pantum, ndo pode ser uma escolha indiferente: é uma opgio capital
da poética de Leconte de Lisle. Este ndo deixou nenhum manifesto
ou Arte poética fora os preficios aos Poémes Antigues e aos Poémes et
Poésies (LdL, 1929, p.209-280): nenhum desses textos trata da questio
do verso, tio axiomitica era a forma versificada para o mestre.
Alids, a palavra vers (“verso”) s6 é usada uma vez nesses preficios: na

? A disposicio grifica, cada verso ocupando uma linha e cada estrofe separada
da anterior por um branco, s6 faz visualizar propriedades sonoras (sobretudo
titmicas) do discurso.

? “Bu desmembrei o grandathiio do alexandrino”. Tradugio nossa, como todas da
presente comunicagio.

* “Ce bijou d’um sou” (VERLAINE, 1995, p.262).

3 Divagation premiére: Relativement an vers MALLARME, 1893, p. 172).
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expressao mes vers (“‘meus versos”) em que versos se torna sinénimo de
poermas — metonimia significatival

Nio é, porém, nas idéias do autor sobre a poesia,
explicitas ou nio, que se manifesta a importancia da versificagio,
e sim na prépria obra poética daquele que Jean-Paul Sartre
chamava sem ternura de “wersificador chefe’.* O fundador do
existencialismo francés podia ver no verso de Leconte de Lisle
algum traco de conservadorismo burgués, mas os Poemas Antigos,
primeira grande publica¢io de Leconte de Lisle, sio obra antes
de ruptura que de continuidade. A volta as fontes da Antigiidade
Classica se opde a visio tradicional da Antigliidade no século
de XIX, que Leconte de Lisle julga deturpada. Alids, nio se
trata sé da Antigiiiddade Clissica: desde a primeira edigio (1852)
aparecem poemas de temas indianos (So#rya, Baghavat), que se
multiplicardo na segunda edi¢io, e outras civilizagdes “primeiras”
¢/ou mitologias vio entrar nas coletineas posteriores: egipcia,
polinésia, nérdica, germinica, etc. Toda sociedade em que, 2
humanidade estd no frescor e vigor da juventude, na visdo mitica
de Leconte de Lisle, torna-se fonte de inspiragdo dele. Nessas
sociedades, inclusive a homérica, a poesia é sagrada e ligada 2
oralidade: dois motivos para ser em versos. Sabe-se que o verso
tem originalmente um papel mnemonico, e que sua regularidade
ritmica e seus efeitos sonoros fazem dele a lingua dos deuses e
dos profetas. Essa concepgao xamanista da poesia impregna toda
a obra de Leconte de Lisle que, por esse motivo entre outros, s6
poderia ser em versos.

O verso mais usado por Leconte de Lisle é o
alexandtino. De um total de 238 poemas liricos da obra
completa, 172 sio totalmente em alexandrinos, 29 mesclam um
ou virios metros ao alexandrino (dominante em quase todos) e
37 sdo em outro(s) metro(s). Actescenta-se que os poemas mais
longos do corpaus sdo todos em dodecassilabos. Essa esmagadora
suptemacia do alexandrino significa o maior rigor ritmico, ja

¢ “Versificatenr en chef”, citado por Mulder (2005, p.9).
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que esse metro € o unico, em francés (como em portugués),
que impde uma cesura no hemistiquio, de modo que um poema
em alexandrinos clissicos é uma seqiiéncia de sintagmas de seis
silabas acentuadas na dltima. Pode-se imaginar ou experimentar
a leitura de poemas de mais de 700 alexandrinos, como Le
Jévrier de Magnus ou La passion (ou de mais de mil, como Khirdn!),
martelando esse mesmo ritmo: a incansivel repeti¢io desse
compasso rigido produz um efeito quase hipnético no ouvinte

" ou no leitor. A estética de Leconte de Lisle deve muito a essa

pulsacio vital, a esse péndulo sonoro fascinante. Tanto € que
até os decassilabos, normalmente acentuados em francés na
quarta e na ultima silaba sio sempre construidos em Leconte
de Lisle como os alexandrinos, simetricamente, com acentuaciao
e cesura na silaba mediana. No entanto Leconte de Lisle, ao
contririo do que parece sugerir Sartre, ndo foi uma “maquina
de fazer versos”, j4 que quase nunca faz uso de cunhas, para
o desespero do tradutor que, por isso, nio se sente a vontade
quando langa mio desse recurso.

Impds-se assim, para nés, a necessidade de traduzir
Leconte de Lisle em versos (e, na medida do possivel, de dar
conta também dos jogos sonoros que se sobrepSem ao sistema
versifico). A regularidade formal, em Leconte de Lisle, ndo
é um simples adorno exterior, um ornato sobreposto a um
discurso, mas se relaciona com um ideal de perfei¢do classica
a set reencontrado, e esse ideal é a0 mesmo tempo um modelo
formal e um tema explicito de muitos poemas, implicito de
muitos outros. Virias tentativas nossas para traduzir em versos
ficaram frustradas por causa da rima. Sabe-se que, em tradugdes,
s6 se pode manter a versificagio em detrimento da exatiddo
semintica. Trair a literalidade ou trair o rigor formal: como sair
desse dilema? Optamos por traduzir em versos brancos, que é
um meio-termo.

A rima, em versos complexos (e particularmente no
alexandtino, onipresente em Leconte de Lisle), s6 faz sinalizar uma
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realidade métrica que existe sem ela: o verso j4 é uma estrutura
semintico-ritmica. Isso vale tanto para o francés quanto para o
portugués. Uma seqiiéncia de redondilhas menotres ou maiores
sem tima torna-se, por assim dizet, prosa ritmada. O mesmo nio
acontece com versos de defini¢io ritmica mais complexa, como o
decassilabo ou o alexandrino.

Ha precedentes ilustres de tradugio em versos regulares
brancos: entre outros, Paul Valéry traduzindo As Buclicas de
Virgilio (VIRGILE, 1956), e em portugués, sobretudo Odotico
Mendes” com as epopéias homéricas e virgiliana. E verdade
que o original, nesses casos, ndo era rimado, mas é porque
as versificagbes gregas e latinas desconhecem esse recurso
€ s6 apresentam regularidade métrica. Sempre se trata de um
compromisso entre a fidelidade literal e a fidelidade ao ritmo. A
falta da rima, acreditamos, nio é mais sensivel em nossa traducio
porque Leconte de Lisle geralmente usa timas impecéveis, mas
sem grande originalidade. Se se tratasse de um malabarista da
tima (Banville, por exemplo), a opgio pelo verso branco seria,
pelo contritio, desastrosa.

Pouco presente na poesia francesa, o verso branco
tem longa tradi¢do em portugués (as cartas de Antdnio Ferreira,
numerosas obras da Arcddia Lusitana, Urgguai de Basilio da
Gama, etc) E verdade que s3o precisamente os parnasianos
que abandonaram essa tradicio, ora Leconte de Lisle é tido por
parnasiano, e freqiientemente pelo parnasiano por exceléncia. Mas
até Olavo Bilac, principe dos parnasianos brasileiros, no seu tratado
de versificagdo, elogia o classicismo das tradugdes .de Odotico
Mendes, em versos brancos (Bilac diz solts), e, aliss, teconhece, na
mesma obra, que “afguns [versos brancos,] hi admirdveis entre os clissizos
Dportugueses ¢ brasileiros”. Alids a Satinia de Sargas de fogo (BILAC, 1931)
€ em decassflabos brancos.

7 As tradugSes do célebre maranhense oitocentista ja sdo acessiveis na intetnet, por
exemplo no enderego seguinte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Odorico_ Mendes.
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O préprio Leconte de Lisle foi também tradutor (de
Homero, dos trigicos gregos, de Hesiodo de Teécrito e de
Anacreonte) e, decerto, no optou por traduzir em vetsos; pelo
contratio, mostra-se partidirio da tradugio literal. Sua escolha de
um fespeito escrupuloso e tio exato quanto pdde do contetdo
semintico dos otiginais gregos explica-se pelos excessos das
belas infiéis comuns na época e que, sob pretexto de afrancesar e
modernizar os antigos, acabavam afastando-se consideravelmente
da letra até deturpar as obras. No seu prefacio is traducdes de
Hesiodo Tebcrito e Anacteonte, Leconte de Lisle (1971, p.138-139)
elogia com antifrases irdnicas essas adaptagdes a0 gosto nacional
contemporineo gragas as quais “Homero, Virgilio, Dante, Milton,
Tasso [..] tornaram-se honraveis escritores franceses isentos de
todo cariter proprio e [que] os homens de bom gosto podem
ler 4 vontade.” E afirma, sétio agora: “Julgando impossiveis as
traducBes em versos, achei que a prosa bastava”. (ibidem, p.140)
Nio € que Leconte de Lisle tenha descartado o verso branco:
ignorou-o, e provavelmente nem pensou nessa possibilidade tio
alheia as praticas nacionais da época. O Dictionnaire de I'Académie
Frangaise, na sua 6* edi¢do, de 1832 afirma no verbete “zers:
“Na lingua francesa, todo verso tem rima”! E parece mesmo
que Leconte de Lisle s6 considerou duas alternativas traduzir
literalmente em prosa ou parafrasear liviemente em versos. E o
que sugere a confrontagio das tradugdes dos hinos 6tficos por
Leconte de Lisle enquanto tradutor com esses mesmos hinos
mui livremente adaptados pelo mesmo poeta nos Derniers Poémes
€ publicados sob seu nome. O n® XLVIII, com o mesmo titulo
nos dois livros (Parfum des Nymphes — Les Aromates — LdL, 1971, p,
121; LdL, 1929, p.12) dé lugar 2 dois textos muito diferentes nio
s6 estilisticamente, mas também quanto 20 contetido semantico,
como mostra a tabela a seguir, em que o inicio de cada é traduzido
literalmente (o poema dos Derniers Poémes esta a direita):
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Quadro 1: Hino drfico XIVIII

Ninfas, filhas magninimas de Okeanos,
que com vossas moradias nas
profundezas liquidas da tetra, de cutso
escondido, nutrizes terrestres e alegres
de Bakkhos, que alimentai as frutas
[sic], pradais’, correndo oblignamente,
castas, regozijando-vos dos antros,
alegres das cavernas, que voais no ar,
Deusas das fontes velozes, que verteis o

orvalho [..]

Ninfas! Ra¢a do fio eterno que
desentrola 20 redor do universo seu
murmirio e sua matejada, virgens dos
cotpos suts fluindo sob os canicos,
vés que acorda o canto auroral dos
péssatos e vs que descansai no fundo
das fontes frescas em que Meio-dia
radiante tempera o ouro de sua setal
E vés tainhas dos bosques, almas dos

carvalhos verdes {...]

Sio obviamente dois textos bem distintos: um, 20
contratio do outro, eticado de locugdes bizarras, idiomatismos
gregos transpostos para o francés (aqui para o portugués), cada
um tratando o mesmo tema com imagens diferentes do outro.
A comparagio das odes anacrednticas dos Poemas Apntigos com
"as mesmas traduzidas por Leconte de Lisle leva s mesmas
conclusdes: para o poeta, a exatidio semAntica da tradugdo € oito
ou oitenta. Mas nos acreditamos que seria uma grave infidelidade
desconsiderar na traducio o parimetto do fitmo, em se tratando
de um poeta de versos tio rigorosamente compassados, e que €
possivel e necessatio conciliar o cuidado com o sentido e a ateng2o
3 métrica. Discordemos de Leconte de Lisle tradutor para ser mais
fiel (ou fiel de outro modo) a Leconte de Lisle poeta.

Naturalmente, 2 conservagio do sistema ritmico do poema
na traducio nio pode se fazer em detrimento de outra caractetistica
essencial de Leconte de Lisle: sua dimensdo visual. E notério que
Leconte de Lisle é quase um artista plastico em seus poemas: E o que
diz 3 sua maneira o vade-mécum literario dos estudantes franceses
nos 2nos 1950-1970: “Dotado de uma membria visual extremamente
fiel, Leconte de Lisle tem por faculdade mor a aptidao a reproduzir
as formas, as linhas, as cotes: é uma arte de pintot, ou até de escultot,

8 Prairiales, Leconte de Lisle inventa o adjetivo, derivado de prairie (“prado”),
provavelmente inspirado na criagdo do poeta Fabre d’Eglantine para o primeiro
més de primavera do calendério republicano: prairial.
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com contornos firmes e nitidos” (LAGARDE, 1964, p. 407). Essa
fqrga imagética deve ter sido um dos motivos potque o visionitio
Victor Hugo apreciava tanto a obra de Leconte de Lisle.

A dimensdo pictorial dos poemas descritivos é &bvia, por
exemplo, nos famosos poemas animalescos (Les Eléphants, I ¢ Juguar, etc.)
ou nas pegas dedicadas a uma paisagem (La Ravine Saint-Gilles, 1.a Forét
vierge, €tC.), mesmo se a pureza desctitiva se mescla 3s vezes de algumas
cons.iderac;f)es filosoficas. E notivel também em cenas historicas ou
herdicas, e até poemas nitida e explicitamente ideolégicos (Awux Modernes,
Les Montrears, etc) apresentam-se como uma seqiiéncia de imagens e
d‘e evocagSes de objetos concretos — € o caso de Les Sicks mandits, i
citado, em que cada vocativo traz uma figura (o vilio maltrapillho, o judeu
extorquido, o fidalgo degolador, as torturas da inquisi¢io...) introduzida
pela anéfora séulos de...; 6 o andtema final nfo é uma imagem.

Assim, um dos maiores problemas do tradutor de Leconte
de Lisle pode se formular assim: como manter as imagens junto
com a musica do verso? Ou, mais precisamente: como distribuir o
contetdo semintico de cada verso francés em um verso portugués do
mesmo metro, permanecendo o mais préximo possivel da literalidade
e conservando o quanto se puder as caracteristicas ritmicas e sonoras
mais notéjeis, com o mesmo tegistro de lingua, e com o mesmo grau
de naturalidade (poucas licengas, raras inversdes..)? Naturalmente,
2 tesposta ndo € unica. Trata-se de modificar a tradugio literal do
original de modo que, de prosa se totne versos, usando diversos
recursos estilisticos e discursivos. As catacteristicas gerais do otiginal
e as relagdes a longa distincia, imperceptiveis ao nivel de cada verso,
devem set respeitadas, o que supde, é claro, uma apreensio global do
poema mesmo no trabalho em detalhes de cada verso. Estamos longe
Fla transcriagdo, em que o tradutor ocupa o primeito plano do palco
junto com o autor do original; aqui o tradutor € um artesio que se

faz'o mais discreto que pode: quanto menos visivel a sua intervencio,
mais bem sucedida. ‘

‘ Vejamos um exemplo: Paysagepolaire (LAL, 1978, p. 260). Descri-
tivo e bastante musical, esse soneto ilustra bem nossa problematica.
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Quadro 2: Paisagem polar

PAYSAGE POLAIRE

Un monde mort, immense éume de la mer,
Gonffre d'ombre stirile et de lneurs spectrales,
Jets de pics convalsifs éxirés en spirales

* Qui vont derdument dans le browillard amer.

Un ciel rugaenx rowlant par blocs, un Gpre enfor
O passent & plein vol les clamenrs sépulerales,
Les rires, les sanglots, les cris aighs, les riles
On’ un vent sinistre arrache a son clairon de for.

Sur les hants caps branlants, rongés des flots voraces,
Se roidissent les diensc brumenx: des vieilles races,
Congelés dans lenr réve et lenr Evidité ;

Et les grands ours, blanchis par ks neiges antiques,
G et I, balangant leurs cous épileptiques,
Tvres et monstruens;, bavent de volupts.

PAISAGEN POLAR

Um mundo morto, imensa espuma do oceano,
Vio de lume espectral e de sombras estéreis,
Estic3es de espirais, jatos, picos convulsos

Que vio perdidamente em meio 2 bruma amarga.

Um céu rugoso a rolar blocos, inferno 4spero
Onde passam em v6o clamores sepulcrais
Solugos, estertor, fisos, gritos agudos

Que um vento infausto arranca a seu clatim de ferro.

Num cabo alto a tremert, que r6i 2 onda voraz,
Entijecem, brumais, deuses de velhas racas,
Congelados assim em sonho ¢ lividez ;

E sob a neve antiga ursdes encanecidos
Adqui e ali meneando o pescogo epiléptico
Babam-se de volipia, ébrios e monstruosos.
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O soneto pSe em quatorze versos a equivaléncia da morte
(mundo morts) com a voliipia, equacio caracteristica de Leconte Lisle
que evoca tantas vezes o aniquilamento individual, da humanidade,
ou até do universo com deleite. Esse é o avatar glacial daquele
niilismo euférico cuja versio mais famosa é o tétrido Midi (“meio-
dia”). A estrutura é simples: acumulacio de notacbes visuais ou
sonoras nas quadras, e uma imagem focalizando personagens
coletivos em cada terceto.

O primeiro recurso usado é o da sinonimia. Toda vez que
1sso ndo fere o uso lingiiistico, é compativel com o metro e a ordem
das palavras no original, e desde que haja relativa equivaléncia
denotativa e conotativa, a palavra mais semelhante 2 do texto fonte
€ usada no texto alvo, como se a traducio fosse um decalque (monde
-> munde’; immense — imensa, écume —> espuma, etc.). Sendo, e 0 mais
das vezes por motivo de métrica, se usa um sinénimo: mer a oceano;
sinistre —> infansto; comvulsivos —> convulsos; balangant -> meneands. Se a
troca parece indiferente nos wltimos dois €asos, a OpGao por nfausto
em vez de sinistro traz uma perda: as palavras sio sinénimas até na
etimologia (/de mau agouro/), mas infausto ndo tem o de sinistro,
num verso cheio de [R]; e a tradugio de mer por oceano, necessiria
para completar 2 medida do alexandtino, priva o verso traduzido da
aliteracio em [m R] gragas 2 qual mor# (“morte”) ecoa em mer (“mar”)
— nesse caso, percebe-se quanto o aspecto sonoro intetfere com o
imagético ou, mais amplamente, com o semintico.

Outro recurso € o da invetsio de sintagmas. A estrutura
siméttica do alexandrino (em ambas as linguas) favorece 2 inversio
de hemistiquios inteiros, que parece a solucio mais econdémica em
dois casos ligados 4 cesura obtigatétia: quando a palavra que termina
o segundo hemistiquio corresponde em portugués a um oxitono
enquanto a que termina o primeiro corresponde 2 um proparoxitono
ou a um paroxitono, inaceitivel na cesura se o segundo hemistiquio
nao comega por uma vogal; ou ainda quando a primeira palavra do
verso corresponde em portugués a uma palavra oxitona nio travada

? O sinal —> significa aqui “traduzido por”.
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por uma consoante, permitindo assim, se passar 2 iniciar o segundo
hemistiquio, que o ptimeito termine por qualquer vogal, acentuada
ou nfo. Donde:

Et les grands onrs blanchis sous les neiges antigues —> “E sob a
neve antiga ursbes encanecidos (por que encanecidos € impossivel em
final de primeiro hemistiquio); e

Tvres et monstruenx bavent de volupté —> “Babam-se de volipia,
ébrios e monstruosos” (mesmo problema com monstruosos)

Deslocamentos mais complexos observam-se nos versos 2
e 3. Importava ali preservar a estrutura enumerativa € ndo respeitar
alguma ordem, até porque o efeito, no original, € mais de desordem
que de ordem: leitura confirmada no dltimo verso da quadra,
pelo advérbio éperdument (“perdidamente”): assim lume e sombra
trocam seus epitetos respectivos estéril e espectral, € ainda trocam o
singular pelo plural e inversamente (ver parigrafo seguinte). Mesma
observagio para o verso 7: 1isos, solugos, gritos, estertot nio estio
arrumados como bibeldés numa estante, antes sao vagas e cadticas
apari¢cBes fantasmaticas.

Um procedimento corriqueiro consiste em trocar o plural
pelo singular ou vice-versa No caso de /s flofs (- “a onda”) e de
les neiges (= “a neve”) a denotagdo ndo € afetada e a denotagio o
é muito pouco, ji que se trata de plurais poéticos, € que O sema /
poético/ é ali redundante. Na traduggo de /e#rs cous por “o pescogo”,
o sentido ndo é alterado, sendo o singular distributivo (cada urso
tem #m pescogo). Menos feliz é o singular de um cabo alfo, devido a0
imperativo de quantidade.

Atrocadodefinidopeloindefinido (fesclamenrs—>“clamores”;
Jes rires —> ““tis0s’”; les Dienx brumenx —> “Deuses brumosos”; les grands
ours —> “arsbes’) possibilita manter o conteido semintico dos
versos franceses nos versos portugueses correspondentes apesar do
portugués ser geralmente menos conciso, pelo menos em nimero
de sflabas. Note-se que, em todos esses casos, o artigo determinado
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em francés tem valor semintco indeterminado,® o que torna a
mudanga relativamente indcua.

Enfim, um procedimento que o préptio Leconte de Lisle
quase nunca utiliza e de que o tradutor s6 langa mio em {iltima
instincia: 2 cunha, acréscimo de uma palavra com pouco ou nenhum
sentido, s6 para alcangar a medida do verso: “Congelados assi
em sonho e lividez”. “Feitos gelo em seu sonho e em sua lividez”
dispensaria a2 cunha e restituiria os possessivos do original, mas a
perifrase, feitos gelo, enfraquece a imagem, mais direta, mais bruta
quando expressada pelo termo préptio: congelados. Optamos pela
cunha, € esse é mais um caso em que o tradutor, na falta de uma
solucio ideal, escolhe o menor mal.

Vé-se que, com inegiveis impetfeicBes, esse tipo de
traducdo permite manter uma grande proximidade com a letra
do original e conservar todas as imagens. Algo da musicalidade
também subsiste, devido em primeiro lugar, € claro, ao respeito da
forma metritificada, mas n3o s6. Alguns versos na traducio tém
exatamente a mesma estrutura ritmica do original (disposi¢io dos
acentos tonicos), e sao os mais importantes.

— “Um mundo morto imensa espuma do oceano™:

O primeiro verso é a verdadeira abertura musical do
soneto; ele pde de inicio a regularidade (quatro grupos sucessivos
de duas silabas) e uma ampliagio final (um grupo acentual de quatro
silabas) abrindo para a imensidio do mundo polar. Ainda se mantém
2 abundincia dos [m], murmutio inicial que faz todo sentido em
oposic¢io 2 sinfonia estrondosa em [r] / [R] que fecha a primeira

. fase do soneto, o verso 8, que também conserva o esquema itmico

original:

— “Que um vento infausto atranca a seu clarim de ferro”.

10 Clamores, tisos, deuses, ursos nio foram antetiormente identificados no
contexto, nem sido supostamente conhecidos do leitor/ouvinte, nem identificam
genericamente uma classe ou espécie.
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O uldmo verso, também preserva sua disposi¢do acentual
t3o especifica e rara (dois hemistiquios, acentuados ambos nas silabas
extremas: 2 primeira e a Gltima), com evidente forga conclusiva:

— “Babam-se de volapia, ébrios e monstruosos’.

O quarto verso também tem a mesma ‘disPosigsTEo‘ de
acentos do original (em quiasmo: um grupo acentual de duas silabas,
um de quatro, outro de quatro e um de dois), mas o efeito produzido
¢ menos notivel.

O quinto verso é um alexandrino romantico (¢, portanto,
composto de ttés grupos acentuais de quatro silabas). E 2 Gnica
infra¢do do soneto 2 regra dos dois hemistiquios com cesura. Es'sa
quebra do balango ritmico do alexandrino clissico, essa stbita
irregularidade parece ser o equivalente sonoro d.a aspereza (/carater
desagradével ao toque/) a que se refere o préprio vetso. Percebe—se
bem, aqui, a profunda e estreita relagio que une 0 som e 2 imagem no
poema: “céu rugoso” j4 é uma imagem sinestésica, a rt%ptura ntrmc.a
é a imagem sonora dessa imagem. A tradu(;EQ devia reproduz;u
essa particularidade significativa e a reproduziu com 2 inversio
malsonante da ordem dos termos do grupo nominal original (apre
enfer —> “inferno 4spero”): “um céu rugoso a ro}ar blocos, inferno
4spero”. Paradoxo do tradutor fugindo da eufonia!

Sera preciso dizer que nos versos 2e3:

Vao de lume espectral e de sombras estéress,

Estictes de espiras, jatos, picos convulsos,

as aliteracdes em [s], [st], [sp] foram cuidadosamente
conservadas em consideragio de sua propriedade de serem, na
prdnﬁncia chiada ou nio... esticadas & vontade? O leitor s6 poc‘le ter
petcebido, sobretudo se leu de voz alta. Aqui o texto se faz partitura.

Nio cabe a0 tradutor avaliar a prépria tradugio do ponto
de vista artistico, mas pode reivindicar um grau mais o menos alto de
fidelidade sonora e imagética. Ao traduzir Médaille antigne de Leconte
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de Lisle, Olavo Bilac, em Saras de fogo, optou pela infidelidade

métrica e, em patte, semintica. Vejamos o resultado, limitando-nos
a ptimeira estrofe:

Quadro 3: Medalba antiga (1* estrofe)

Celyi-ci vivra, vainguenr de lonbli
Par les Dieusc henreus ! Sa main sire ot fine
A fait onduler sur Ponyoc poli

Lécume marine

Este, sim! vivera por séculos e séculos,
Vencendo o olvido. Soube 2 sua mio deixar,
Ondeando no negror do énix polido e nitilo,
A alva espuma do mar.

Leconte de Lisle escolheu o decassilabo, mas Bilac o
alexandrino. Este metro amplo, no entanto, parece mais préprio
para a grandiosidade de um trabalho escultural do que para a
minuciosa arte, quase de ourives, de um ciselador de medalha. Essa
op¢ao ainda leva o tradutor a introduzir cunhas (“sim”, “ritilo”,
“alva”) ou redundincias (“por séculos e séculos” dobrando
“vencendo o olvido™) ausentes do enxuto original. Também sumiu
completamente da tradugio a exclamacio par les Dieux benreux.
E verdade que em contrapartida, Bilac consegue rimar, mas s6
os segundo e quarto versos de cada estrofe. Talvez o mestre do
parnaso brasileiro quisesse assim usar o inico verso simétrico (com
cesura no hemistiquio) da tradigio portuguesa ja que o decassilabo
de Leconte de Lisle adota esse ritmo. Notemos, porém, que na
tradicio francesa o decassflabo é geralmente composto de dois

grupos acentuais desiguais: um de quatro seguido de um de seis
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silabas. Leconte de Lisle sistematicamente acentua na quinta e
na décima silabas (em toda sua produgio de decassilabos). Nada
impede que se faga 0 mesmo em pottugués :

Este vivers, vencedor do olvido,

O felizes céus ! De mio certa e fina
Ele fez ondear sobre o 6nix polido
A espuma marinha.

Essa nossa versdo nio pretende rivalizar em creatividade com a de
Bilac, mas prima do ponto de vista da semelhanca com o original.

As consideragBes acima expostas precisam  set
modalizadas. O tradutor talvez nio deva prendet-se a dogmas
rigidos. Nossas op¢des de tradugio decorrem de uma anilise da
obra de Leconte de Lisle, mas esta nio é uniforme. H4 um veio de
fantasia sorridente a0 gosto popular na obra do augusto mago. E o
que ilustra La fille aux chevenx de lin (“a moga dos cabelos de linho”,
LdL, 1881, p.300-301). Esse poema é feito, conforme a tradicio
das cangbes populares, de versos curtos (octossilabos), em que, em
razdo mesmo dessa brevidade, a rima volta com maior freqiiéncia
e € um forte elemento estruturante, j4 que nio hi acento fixo
nesse metro. Ademais, é um elemento musical, e uma cangio deve
cantar. Af pareceu-nos necessario rimar, mesmo em detrimento
(o0 menos possivel) da literalidade:

Seria fastidioso enumerar as vérias liberdades com a2
exatidio semintica que foram tomadas para verter o texto em
versos portugueses rimados. As mais gritantes estio em z#lico na
coluna central, a da tradugio literal. Se ousamos essas licencas, se
as perdizes se tornaram faisdes, se a rosa dos libios se fez mel e
se o tradutor tirou da cartola coelhos que ndo estavam no original
(para rimar com vermelbos), € que aqui a musica, o espitito de cangio
popular, nos pareceu prevalecer sobre a precisio do conteido
referencial. Ndo se trata da exce¢do que, conforme a locucio
trivial, confirma a regra, e sim de um equilibrio diferente entre dois
ingredientes indispensiveis a uma tradugdo poética respeitosa do
otiginal: a atengdo 4 sonoridade e a atengio s imagens.
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Quadro 4: A Moga dos cabelos de linko

Original
LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN

Sur la lugerne en flenr assise
Qui réve dés le frais matin 2
C est la fille anxc chevensc de lin)
La belle aux levres de cerise.

- L amour, an clair soleil 4’ ét%,

Avec Valonstte, a chanté

T bouche a des conlenrs divines,

Ma chére, et tente le baiser !

Sar I herbe en fleur veusc-tu causer
Fille ausc cils longs, anx boucles fines ?

L amonr, au clair soleil d’ ét4,
Avec Palonette, a chants.

Ne dis pas non, fille cruelle ;

Ne dis pas oni | — j’ entendrai mienx
Le long regard de tes grands yeux,
Et ta levre rose, 6 ma belle !

L amonr, au clair soleil d’ ét4,
Avec Palonette, a chanté.

Adieu les daims et les livres

Et les rouges perdrix I — je veux
Baiser le fin de tes cheveux,
Presser la pourpre de tes 1evres |

L’ amour, au clair soleil d> éts,
Avec alouette, a chants.
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g Tradugio em versos
Traducio literal
A MOCA DOS CABELOS DE LINHO A MOGA DOS CABELOS DE LINHO

Pela luzerna que floreja,

Quem estd sonhando cedinho?
E, com seus cabelos de linho,
A bela dos ldbios cereja.

Na luzerna em flores sentada

quem sonha desde a fresca madrugada?
E a moca dos cabelos de linho,

a bela dos lbios de cereja.

O amor, na clara luz do dia,

O amor, a0 clato so/ de verdo, . , .
Cantou junto co’a cotovia.

com a cotovia, cantou.

Tens na boca cores divinas,
Cara, e tentas o beijadot!

Vem conversar na relva em flor
Oh! cilios longos, mechas finas!

Tua boca tem cores divinas,

minha querida, e tenta ¢ begio!

Na relva em flor queres conversa,
moga de cilios longos, de cachos finos? .

O amor na clara luz do dia

O amor, 20 claro sol de vetio, . X
Cantou junto co’a cotovia.

comn a cotovia, cantou.
Nio diga niio, moga cruel; E'ZIO d{ga n'ao; moga cruel;
ndo diga sim — entenderei melhor 4o diga sim! — pois sem falares

o longo olhar dos teus grandes olhos, Entendo os teus longos olhares,

e teu ldbio rosa, 6 minha linda! O linda, e teus ldbios de mel!
O amor, 20 clato sol de verdo, O amor na clara luz do C.hﬂ,
coim a cotovia, cantou Cantou junto co’a cotovia.

, .
Adeus gamos e lebres @ Adeus gamos, lebres, coelhos
e Vermelhas Perg’z’zg; — quero E IubeS fa..lsoes! —€u dese'].o
beijar o linho dos teus cabelos, ' Nesse teu linho p ofum beijo
premer a plrpura dos teus labios! E premer teus labios vermelhos!
O amot, 20 claro sol de verio, O amort na clara luz do dia

. , .
com a cotovia cantou. Cantou junto co’a cotovia.
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“Victor Hugo, diz Leconte de Lisle (1929, p. 242), sabe
ver € ouvit, 0 que € mais raro do que se pensa”. O tradutor também
precisa dessas vittudes. '
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