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RESUMO: O presente artigo pretende suscitar teflexbes sobre os
processos de recepgio e interpretagio do texto literitio, tomando como
base experiéncias educativas tedricas e priticas desenvolvidas no Brasil e
na Franca. Nesses diferentes contextos e realidades, algumas pesquisas
investigaram priticas cotidianas com a leitura de poesia, a palavra e a
performance vocal, bem como o trabalho com a palavra cantada em sala
de aula e diferentes espagos de cultura e educagio. Buscando analisar tais
praticas, objetivo explicitar e fundamentar algumas experiéncias de leitura
e interpretagio do texto que englobam concep¢Bes de interagio entre
obra e leitor e desempenham importantes fungdes na compreensio do
fato literario. Para tanto, tomarei como base algumas abordagens da teotia
literaria e da recepgio.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Recep¢io; Voz; Leitura literaria; Ensino.

RESUME: Cet article prétend susciter des réflexions sur les processus de
réception et d’interprétation du texte littéraire, 2 partir des expériences
éducatives théoriques et pratiques, développées au Brésil et en France.
Dans ces différents contextes et réalités, quelques recherches brésiliennes
et francaises ont enquété des pratiques quotidiennes avec la lecture de
poésie, le mot et la performance vocale, aussi bien que le travail avec le
mot chanté dans les classes et dans de différents espaces de culture et
d’éducation. A travers P'analyse de ces pratiques, je désire expliciter et

' Este artigo se baseia na pesquisa de doutorado que desenvolvi em Paris, em
2007, e que foi apoiada com bolsa sanduiche pela CAPES. A pesquisa se intitula
Literatura ¢ Informagio Estética: a oralidade pelas vias da poesia ¢ da cangao e seus usos na
edncagio. No Brasil, a pesquisa estd vinculada ao Departamento de Linguagem e
Educacio da FE/USP e, em Paris, ao Depastamento de Portugués da Université
Paris X — Nanterre — CRILUS — Centre de Recherches Interdisciplinaires sur le
Monde Lusophone.
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fonder quelques expériences avec la lecture et I'interprétation du texte qm:
englobent des conceptions d’'interaction entre I'ceuvre et .le .lectet.n: et qui
jouent un r6le trés important pour la compréhension du fait htté#ure. Pour
atteindre ce but, je prendrai quelques démarches de la théorie littéraire et
de la théorie de la réception.

‘MOTS-CLES: Poésie; Réception; Voix; Lecture littéraire; Enseignement.

A expressividade que assume 2 voz humana, como
elemento fisico-psiquico e como talento interpretativo, nos mais
diversos tipos de discursos — os falares cotidianos esponténeos com
suas melodias proprias; as manifestagdes culturais da linguagem,
como a leitura de poemas; a palavra cantada —, parece ainda ndo
ter sido efetivamente captada e compreendida por determinadas
concepgdes de leitura do texto, que envolvem diferentes ingituigées
culturais, espagos e publicos. Hoje, sdo variadas as praticas com
a leitura de poesia e outras atividades do géneto que envolvem a
palavra declamada e cantada e que caminham de forma paralela, mas
n3o necessatiamente em convergéncia com o que afirmam algumas
teotias contemporineas sobre a fungao e o uso da poesia. Reﬁ‘ro—
me 20 que é chamado modernamente de poéfica da vog, que tem sido
praticada e estudada em diferentes culturas do mum.:lo, buscando
reafirmar a importincia de uma inter-relagio, de um didlogo entre a
poesia vocal e a literatura, e vice-versa.

O presente artigo objetiva refletir sobre essa inter-relagdo
nos espagos formais e informais de educagdo e cultura — como
escolas de ensino fundamental, bibliotecas publicas, teatros e
livrarias —, com base em experiéncias desenvolvidas no Brasil e na
Franga. A complexidade desse tema envolve uma ampla discussdo
pertinente a um vasto campo da comunicagio e da cultura. Face

% A expressio foi cunhada por Paul Zumthor para estabelecer djfen.angas entre a
oralidade e 2 vocalidade. Para Zumthor, a poesia, diferentemente da literatura, que
é demarcada historicamente, € uma arte da linguagem humana, e nesse sentido ele
se refere 4 voz do ser humano real e nfo 4 do discurso.
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a tal complexidade, busco nortear estas reflexdes limitando-me a
explicitar, fundamentar e compreender o efetivo didglogo e alcance
de algumas teotias da literatura e da recep¢io, contextualizadas em
espacos em que sio realizadas diferentes praticas orais com a poesia
falada e cantada.

A voz humana possui uma funcio interpretativa otiginiria
ndo somente do texto em si, mas do sistema cotporal do sujeito
enunciadot, sendo de grande importincia o papel do corpo na
leitura e na percep¢iio do fato literario. Estatiam compreendidas,
assim, a articulacdo da respiracio, dos muisculos do corpo e uma
intensa relagio criada em dilogo com o espago € com o publico.
Tal harmonizagio entre texto, leitor e obra tem sido objeto
dos mais diversos e importantes estudos, nas diferentes reas
do conhecimento, tais como a acustica, a fisiologia, a lingiiistica,
a semiologia, a anilise do discurso, em tamificagdes tedricas que
fundamentam e comprovam a real funciio e importincia da voz
humana para a interpretagio e compreensio de textos e de obras
diversas, em vatiados suportes e linguagens.

Nesta 4rea de investigacSes, fecunda contribuicio é
atribuida a0 medievalista sui¢o® Paul Zumthor, que dedicou extenso
trabatho 4 pesquisa cientifica da voz, termo que ele considera
abusivo, mas que buscou fundamentar como o que chama de wéncia
Zobal da vog, Para Zumthor, a voz humana constitui em toda cultura
um fendmeno global. O aspecto interdisciplinar de suas descobertas
¢ de fundamental importincia para os estudos sobre o texto, o
leitor, a voz, a fala, a Derformance. A palavra e a voz poética, seus
usos e finalidades sdo indagacGes freqiientes na obra do autor. Neste
sentido, o alcance social dos textos tem um significado tedobrado
sob o efeito exercido pela oralidade. Zumthor (2000, p. 14) propde
uma alternéncia entre o particular ¢ o universal, ressaltando o
fato de que, do ponto de vista inicial, as confirmagbes ou provas
cientificas “s30 da ordem da percepgio poética e nio da dedugio™.

* Cf. obras de Paul Zumthor. Introdugio 4 poesia oral, A letra ¢ a vog e Performance,
receppdo, lettura.
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Sob este aspecto, as disciplinas particulares se relacionariam tendo
em vista um sentido mais global do objeto, e os pontos de vista
tebricos, tendentes a0 etnocenttismo, ampliariam suas concepgoes
para novas instincias de percepgio do fato literario.

Paul Zumthot (2000) avanca, sobretudo, 2o fundamentat
suas consideracdes sobre o equivoco que hd em se opor culturas
escritas e orais, como dicotomias. Patra ele, elas sdo civilizagSes
diferenciadas, com caracteristicas especificas, mas dialogam e se
relacionam em efetivos lagos. A organizagdo e os aspectos dessas
culturas orais e escritas, dada a presenga da voz, 30, para o estudioso,
o que mais importa. A voz nio se restringe a nenhum tipo de cultura.
Fla existe tanto nas culturas antigas dgrafas e primarias quanto
na cultura escrita e de massas. E mitica, arquetipica e estabelece
diferentes formas sensiveis e criadoras da relagio do ser humano
com a sociedade. Nesse sentido, o interesse do medievalista ndo €
tanto pela oralidade em si, mas pelo seu suporte vocal. Zumthor
(2000) atribui enorme importincia as relagdes do homem com a
cultura face 4 presenga da voz humana. A voz, portanto, com suas
propriedades e particularidades, tem papel preponderante, porque
ela produz significados e tem ressondncia nos planos fisico, psiquico
e sociocultural. Portanto, é 4 voz que ele atribui maior significado
e sentido. Por essa razio, Paul Zumthor (2000) elege o termo
“yocalidade” e nio oralidade, para expressar a relagdo dialGgica e
dialética entre culturas orais e escritas, relagio esta que imprime sua
acdo permanente e reveladora no espago e no tempo.

Outra importante conttibuicio de Paul Zumthor (2000)
diz trespeito i performance, por ele considerada como uma agdo
comunicativa, complexa, que requer o envolvimento simultineo entre
emissor e destinatrio. A performance implica competéncia e revela o
conhecimento do intétprete. Mas se d por uma triade indissolavel:
intérprete, texto e ouvinte, sendo este dltimo co-autor da obra. Todo
0 contexto, com emissot, receptot, espago, tempo, o puiblico, enfim,
¢ que faz sentido. Esses elementos intetrelacionados na performance
importam mais que as técnicas de anlise e compreensio de uma
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musica, de uma poesia oral. Seus elementos sobtepdem o préprio
texto, assim, os elementos técnicos de anilise de uma cancio, de
um texto falado ou cantado, com rimas, ritmo, versificacdes nio
sdo suficientes para expressar de forma mais ampla os sentidos.
Na performance, nos diz Zumthor (2000), nio se pode considerar
somente os niveis seméntico e verbal da obra.

Desde a década de 1930, abordagens da literatura
fundamentadas por estruturalistas russos postularam a imanéncia
do texto, como um sistema que nio dialoga com a realidade
social. Por outro lado, novos paradigmas concernentes 2 teoria
da literatura e da recep¢io inovatam no que diz respeito a
formagio dos processos pelos quais uma obra ganha significagio,
€ enriqueceram sobremaneira as possibilidades de interagdo. Tais
.teorias demonstraram que a significacio de uma obra nasce de uma
interagio ainda mais subjetiva e particular entre obra e leitor. Hans
Robert Jauss (1978) teenquadta o conceito de literatura, levando em
conta o leitor e a atividade de comunicagio que 2 leitura literaria
representa, de onde a expressio estéitica da receppao, que expressa a
maneira pela qual um texto literirio é recebido por diferentes
leitotes, segundo épocas diferentes. O hotizonte de expectativas do
leitor se pSe em didlogo com o hotizonte do texto, produzindo,
numa fusio, o hotizonte da obra.

A evolugio desses caminhos tragados sobre os estudos
tedricos, literdrios e da recep¢io nos conduziu a fundamentais
indagacBes sobre a percepgdo estética. Para Jauss (1978), por
exemplo, 2 liberagdo da experiéncia estética pode se situar em planos
que consideram a consciéncia como atividade produtora e teceptora.
Nesse sentido, a relagdo do sujeito com 2 obra se constitui nio como
uma reflexdo estética isolada, mas como fendmenos de identificagio

que se produzem na ctiagio de sentidos que a expetiéncia estética,
N30 rato, proporciona.

. Neste contexto, em que um discurso se torna de fato
_reahdade poética (literdria) na e pela leitura que é praticada pelo
individuo, algumas reflexdes sobre as formas de mediacio e de
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produgio da poesia nas escolas e espagos culturais sio também
de grande importincia. O fato é que determinadas praticas
formais com a literatura tendem a se desenvolver tendo em vista
o conceito de imanéncia do texto postulado pelos estruturalistas,
pois 0 que se torna objetivo primeiro, em grande parte destas
praticas, é uma interpretagdo intelectual do texto poético, ou seja,
a forma, o estilo poético, a gramadtica, a seméntica, ndo havendo,
portanto, uma valorizagio efetiva da interpretagio dos sentidos do
texto, propotcionados pela “leitura em voz alta”, pela percepgdo
(tecepgio) do texto cantado ou declamado. Isto se d4, em geral,
potque a conhecida “leitura em voz alta”, como fundamenta Elie
Bajard (1994), s6 faz sentido quando o leitor utiliza a voz para
“compreendet” o texto, € ndo somente para uma emissio dele.

Pesquisas e observagdes sobre praticas de leitura de poesia
e da palavra cantada em salas de aula do ensino basico fundamental,
em escolas publicas brasileiras e em colégios franceses®, apontaram
para o fato de que esta pratica, nestes espacos educativos, é quase
sempre desenvolvida como atividade periférica e supetficial, sem
ser compreendida como elemento bésico e fundamental 2 fruicio,
3 identificacio subjetiva e intersubjetiva do individuo com o texto e
a realidade.

A vpartit dessas realidades observadas, podemos dizer
que, quando a literatura se torna objeto de agdes metodoldgicas,
utilizadas pelos professotes em suas atividades cotidianas, ocorre
um desvio do ensino dessa literatura da rota da espontaneidade, da
petcepgio da palavra poética, lidica, antes como imagem que dialoga
com o real, como som, como musica, como significagdo subjetiva

* Tais pesquisas foram desenvolvidas em dois debates trealizados com 30
professores do ensino fundamental e por meio de questionirios aplicados 20s
mesmos professores, atuantes em 14 escolas piblicas municipais da cidade de
Uberlandia/MG, onde se encontram matriculados uma média de 1700 alunos. As
observagdes foram realizadas em salas de aulas de escolas piblicas brasileiras e em
colégios franceses. Foram também realizadas entrevistas com duas professoras
de colégios franceses e uma formadora do IUFM — Institut Universitaire de
Formation de Maitres de Patis.
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e plurissignificativa. Assim, se, por um lado, sio desenvolvidas
methglogias de trabalho com 2 poesia em escolas e universidades
bra’31_1elras e em colégios franceses, se ha a declamagio de textos
pocticos, por outro lado, tais leituras acontecem, em grande parte
como uma atividade em que o saber termina pot percorter apenas ;
perifetia do texto, da oralidade e da palavra. ‘

o E fato, também, que em colléges franceses a leitura de poesia
é .amda menos freqiiente do que em écoles; de forma que s30 as
criangas € ndo os adolescentes que declamam mais poesia, que
faze.m declamagdes de textos e cantam cangbes de poetas célebres
da h.teratura francesa. Mas, muitas vezes, nas écoles, acaba sendo o
savoir par coeur o objetivo mais perseguido. Uma das formadoras do
IUFM ~ Institut Universitaire de Formation de Maitres de Paris que
prepara professores para dar aulas em écoles, afirmou-me, em ’urna
CNtIevISta, que ox fait en général tris peu de place 4 la mise en voixc des texctes

 (prose, poéme ou chanson) dans nos texctes.’ Uma professora de um colégio

em (?ergy Prefecture afirmou, da mesma maneira, sobte as praticas
de leitura de texto em voz alta em salas de aula, que

[..]si nous patlons des rimes, de la musicalité, du rythme d’un texte
poétique, il est rare que les éléves soient poussés i le mettre en voix
. - - -~ - i
a en faire vibrer les mots, 4 les faire rouler dans la bouche ou méme

2 en €couter une lecture sur une bande sonore (entegistrements
d’Apollinaire, de Tzara [..]).6

’ O' que se percebe, portanto, nessas realidades educativas,
eNque as leituras de poesia, se por um lado acontecem, por outro,
ndo produzem uma efetiva recepgio do texto pottico, ndo remetem

concretamente o sujeito a um texto percebido e recebido como
poético, literitio.

* Atribuimos em geral muito pouco lugar 3 vocalizagio dos textos (prosa poema
ou can¢io) em Nossos textos. ’

§ Se nés falamos das timas, da musicalidade, do titmo de um texto poético, é raro
que os alunos sejam levados a vocalizi-los, a fazer vibrar as palavras, 2 t:azé-las
rolar na boca ou mesmo a escutar uma leitura sobre uma faixa sonor; (registros

de Apollinaire, de Tzara).
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Nas trocas de experiéncias com professores brasileiros
e franceses, verificamos identidades e diferencas entre as duas
realidades. E bem provével que a grande diferenca entre elas tenha
origem no investimento na cultura: o livre acesso, a vatiedade ¢ 2
qualidade dos produtos culturais que sdo postos 4 disposi¢do do
ptblico na educagao € cultura francesas é condi¢io prioritifia a
esta educacdo. Sio indmetas as bibliotecas escolates e municipais
parisienses € das proximidades, munidas de acervo variado de livtos,
cds, videos,eoacessoaelas € estimulado pelo governo e pelas escolas.
Nelas acontece também uma intensa programagao de animagio com
a literatura, a poesia, o teatro, 2 musica; sdo oferecidos cutsos, ateliers
de oralidade e de escritura, todos os dias, inclusive durante as férias
escolares. Grande nimero de escolas possui espagos de animacao,
onde acontecem atividades variadas, desenvolvidas por animadores,
alunos e professores, durante todo o ano. Isto sem falar nos outros
locais de cultura, como museus, cinemas, salas de espeticulos, que

existem por toda parte.

Algumas escolas pesquisadas 00 Brasil propdem recitais de
poesia e misica, projetos de declamacio de poesia que se desenvolvem
durante o ano escolar; propdem ainda trabalhos com determinados
autores, E0CONtTOs Com escritores, feiras de livtos, enfim, uma série
de atividades que requerem muito esforgo do professot para serem
realizadas. Um grande namero de projetos educativos-culturais
pode ser elencado, sendo tespaldados por iniciativas particulares e
publicas. O diferencial da realidade francesa é que tal investimento
faz parte de um projeto nacional, ndo se fragmentando, portanto,
em iniciativas espalhadas. Tal investimento movimenta a economia
do pas, fazendo circular elevadas cifras monetarias.

Professotes entrevistados de algumas escolas brasileiras
reclamam, com veeméncia, da falta de espacos para a leitura,
da formagio efetiva e de qualidade de uma biblioteca escolat, da
auséncia de um acervo variado para O trabalho que pretendem
desenvolver, o que destoa enormemente da realidade francesa. Por
outro lado, observamos que, com toda a dificuldade relatada pot
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esses Rrofessores, ainda podemos encontrar, aqui e ali, iniciativas
o { j i
tiginais e frutiferas que sutgem em projetos desenvolvidos dentro

qa escola e que t€m o objetivo de estimular a leitura de poesia e de
literatura em geral. '

Em indagacGes aos educadores brasileitos e franceses -

razBes telae duais o Bro 3
mlconal”do s e e pousie com  terivagi o
, rpretagao oral
dos textos, grande parte desses profissionais avaliou da seguinte
maneira a2 questio: hid um isolamento do trabalho cotidiano dos
professores, que nio favorece o debate abetto sobre as questdes que
envolvem o ensino; ha uma individuagio em sua pratica profissional
que tem origem na formagao do conhecimento particular de cada:
professor — isto principalmente no caso francés —, fazendo com
que ele desenvolva seu trabatho tendo em vista determinadas
abordagens nas quais ele acredita, ou por nio estar a metodologia
adequada, independentemente do que pensa o coletivo; hi ajndag1 o
lfz:lc; cjze?:de (1) Rrofessor nio descobri}l a efetiva contribuigi? que
ologia de trabalho com a literatura pode propotcionat,
zo ‘s‘e Yalonzar a expressio oral e a interpretagio do texto por rneio’
a “leitura em voz alta” e da “vocalizagio” desses textos, permitindo

uma r.1ong relaga.o entre o sujeito € o texto, entre a literatura e a
experiéncia estética.

1 APALAVRA DECLAMADA E CANTADA EM
OUTROS CANTOS

-Variadas experiéncias com a palavra poética declamada
com a leitura de textos em voz alta acontecem em outros contextos’
diversos do contexto escolar, por meio de sessdes abertas em
espagos publicos informais de educagdo e cultura. Refiro-me is
assc?c1ag6es, bibliotecas, a0s centros de animag¢do em Paris e fora de
Paris, que propdem projetos com a poesia e a misica. SZo indmeros
os projetos desenvolvidos pelos chamados skemenrs, que vao desde a
demonstragio de sessGes abertas de leitura de poesia até a realizagio
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de estagios destinados a criangas, adolescentes e adultos, os quais
acontecem durante o ano escolar, assim como nas férias.

E o caso dos encontros de Sl Poésic que se desenvolvem
em lugares publicos, bares, cafés, teatros, salas _de espet.éculos,
cinemas, assim como em hospitais, prisGes, livrarias, mediatecas,
mercados ao ar livre. Em toda sorte de lugares retinem-se poetas,
slamenrs e espectadores, sendo o slam, hoje, um spetacl sob a forma
de encontros e de torneios de poesia, em que grupos € caravanas
disputam a melhox performance.

Criada em Chicago, pelo trabalhador e poeta Matk Smith,
nos anos de 1980, esta forma de demonstracio da oralidade pela
declamagio de poesias, o sk, suscitou uma admiracio e um
entusiasmo popular e imediato que o permitiu se propagar no
mundo inteiro, trazendo um novo folego as cenas abertas de poesia,
possibilitando a patticipagdo ampla do puiblico. Nos c'lubes de ]azz
de Chicago, Smith organizava competi¢bes semanais de poesia,
em que os jurados eram escolhidos pelo piblico. O sk tornou-se
uma forma de arte internacional, concentrando-se sob a forma de
participa¢do do publico e da exceléncia poética, assin.1 como um
instrumento de democratizagio e arte da performance poética. Tornou-
se o lugar, por exceléncia, que aproximou o texto, a oralidade e a
escritura, encorajando poetas e piblico 2 se focalizarem no que eles
dizem e 5o como eles dizem.

Na Franga, o slam se desenvolve desde 1998, em
particular com o poeta performenr Pilote le Hot. Mas as cenas
flotiram nos bares de Patis, especialmente no 78éme e no 20éme
arrondissements, antes de se propagar por todo o pais. As cenas de
slam em Patis acontecem como scénes onvertes € como demonstration
de slam. Nesta Gltima, os poetas declamam ou léem seus textos,
envolvendo o publico em algumas brincafleiras com repetigdo
de palavras, versos ou refrdes, mas o publico ndo se apresenta.
Algumas apresentagbes de slam, ainda que algumas regras nio
o permitam, fazem uso de instrumentos, violao € percussio. O
poema ¢, algumas vezes, declamado com a forga ritmica do rap,
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como uma fala ritmada, acompanhada pelos instrumentos. Em
geral, essas apresentaces nio envolvem propriamente o canto,

a musica, mas a palavra declamada e falada com 2 utilizacio de
titmos e batidas do rap.

Nas scénes onvertes, que acontecem com freqiiéncia em
bibliotecas e teatros, todo o puablico das mais diferentes idades

vvvvvvv S Lil SLliitls duaudicy —

de 9 a 90 anos — é chamado a participar. Nessa atividade ha um
mediador, quase sempre um poeta, e um animador que conversa
com o piblico, apresenta os declamadores e encoraja o publico a
falar. Geralmente a participacdo é confirmada minutos antes da
apresentacio, por meio de inscri¢des. Ha a partcipacio de criangas
e adolescentes que apresentam seus proprios textos, muitas vezes
escritos em aseliers ou stages slams que sio oferecidos pelas bibliotecas.
Ha também a participagio de adolescentes e jovens que declamam
Seus textos, cantam cangOes, geralmente composicSes proprias
muito aproximadas do formato do rzp.

Hi também os afeliés de animagso, que tém objetivos claros
como favorecer a escrita de textos poéticos e musicais — na musica,
0 género mais presente € o 7gp — e de outros géneros, incentivar
2 tomada da palavra em publico, possibilitar uma nova forma de
expressio chex le collégiens e a liberdade de expressio no sentido mais
amplo, assim como promover uma cfetiva relacio cultural entre a
escrita, a musica, a danga e a expressdo cénica.

No Brasil, o Siam Poésie, também conhecido como Sl
Poetry, tem se desenvolvido, ainda que timidamente, em algumas
capitais como Porto Alegre, Sio Paulo e Rio de Janeiro. O esctitor
e professor universitirio Paulo Scott acredita ter sido dezembro
de 2006 o marco, no Brasil, da realizagdo do primeiro Skam Poetry
promovido por poetas gatichos — Fabio Godoh e Marcelo Noah. A
partir de entdo, outros eventos estatiam programados para o ano de
2007. Sobre a origem do evento no Brasil, Fibio Godoh nos disse
que 2 idéia surgiu durante a gravacio do CD “Trinta em Transe”,
que reune trinta dos poetas mais exptessivos da literatura gatcha
contemporanea, disse também que para as préximas edi¢Ges do
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evento ele e Marcelo Noah ainda estdo buscando uma expressio
que n3o seja essa, skam poetry, mas algo em portugués.

" Nio somente o termo em potrtugués deve ser buscado,
com o intuito de caracterizar esta expressdo no Brasil, assim como
as performances que reinem grupos de diferentes idades, oriundos de
diferentes pontos do Brasil, com propostas que colocam em cena a
literatura e 2 musica. O Skam Poetry ou Slam Poésie tem forte influéncia
na Franca e em virios pafses europeus. No Brasil, hoje, j4 podemos
detectar manifestacSes produzidas por grupos juvenis das petiferias
e pot coletivos universitirios. Evidentemente, com objetivos €
alcances especificos, a principio, diferentes dos propbsitos do slar,

mas com algumas identidades.

Em tecente matéria publicada no jornal Le Monde
Diplomatiqne Brasil, intitulada “Faga vocé mesmo: a senha da
cultura jovem™, tomamos conhecimento de uma arte que vem
sendo produzida por grupos de jovens da periferia. No amago

desta criagio podemos perceber também a influéncia do hip hap. '

A matéria informa sobre algumas experiéncias bem sucedidas em
politicas culturais publicas no Brasil, que efetivamente s6 entraram
em pauta no final dos anos 1990. Dentte tais politicas, podemos
detectar iniciativas de debates, de saraus de poesia, publicagdo de
livros, documentirios, que sdo realizados na periferia de Sio Paulo,
buscando derrubar o mito piedoso da pobrega em sofrimento permanente.

2 0 SANCHO TEM CHANCE: NA PRATICA, O QUE
DIZEM ALGUMAS TEORIAS?

Se, por um lado, na experiéncia francesa, a diversidade de
atividades de leitura e formas de abordagens do texto, por meio
de declamaces de poesia e da cangdo, estd muito presente fora
do espago escolat, por outro, percebe-se uma fragilidade desse

7 A referida matéria é de autotia de Eleilson Teite, histotiador, programador
cultural e coordenadot do Espago de Cultura e Mobilizagdo Social da ONG Agio
Educativa. Le Monde Diplomaquigue Brasil, Sio Paulo, jan. 2008.
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trabalho dentro da escola, como parte integrante do ensino de
literatura. Nota-se uma limita¢do, em especial, no que diz respeito
a forma como a literatura é trabalhada, enfatizando, em grande
parte, as informacGes tedricas e formais sobte o texto, privilegiando
a abordagem sntelectual 2 que nos referimos anteriormente. Tais
procedimentos concentram-se, assim, no texto esctito, na anilise e
interpretacio do texto literario.

De inicio, nos perguntamos: pot que esta concepgio que
envolve o sentido e a significagio do texto literitio, presente em
varias décadas de histéria dos estudos literatios até nossos dias,
privilegia a imanéncia do texto como uma concepgio priorititia,
atribuindo o seu significado estritamente aos sentidos da palavra
escrita? Por que nio considerar outras perspectivas de significacio
e sentido da obra encontradas pelo leitor, por que nio incluir na
percepgao e recepgio do texto o ponto de vista performatico
da voz e da palavra falada ou cantada? Por que iniciativas vindas
da expressio oral, da vocalidade dos poemas (ZUMTHOR, 2000),
espontineas e legitimas, que expdem o texto de forma ludica,
interativa, que envolvem o sujeito em uma a¢do e nio em uma
swjeigdo, estdo tao ausentes das praticas académicas, escolas,
colégios e universidades? Por que nio sio entendidas como
procedimentos que podem conttibuir com fecundidade para a
anslise e a interpretagio do texto literdrio? Por que sio tio pouco
percebidas como paradigmas ou otienta¢Ges de ampla prospecgio
para uma methor compreensio da cultura e da literatura?

Do ponto de vista tedtico, retomaremos Paul Zumthot,
para tentarmos entender este fenémeno. O medievalista ressalta
a necessidade de uma compteensio mais global do objeto dos
estudos literarios, no intuito de quebrar o circulo vicioso de
algumas nogdes que particularizam os pontos de vista e suscitam
polémicas pouco validas para um maior alcance dessas nogdes,
que deveriam se concentrar no sentido e na natureza do texto para
melhor compreender os efeitos da voz humana. Assim ele diz:
“nesta tarefa de desalienagio critica, o que tenho de eliminar logo
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é o “preconceito literdrio” (ZUMTHOR, 2000, p. 15). Quanto aos
preconceitos positivistas, geralmente comuns as verdades cientificas,
Zumthor afirma:

Professei sempre 2 opinifio de que, nas ciéncias humanas (qualquer
que seja o objeto de estudo), a maior parte dos fatos se situa 20
longo de uma escala que leva de um termo extremo a um Outro.
Por vezes, esses termos extremos tém apenas uma existéncia
tedrica: no entanto, importa defini-los bem claramente, um apds
o outro, porque é a Unica maneira de alertar as pessoas sobre os
fatos que medeiam, tendo em conta sua especificidade [..] Dito
isto, nada mais estranho ao meu temperamento e i minha pratica
do que o uso de oposi¢des nitidamente demarcadas (ZUMTHOR,
2000, p. 17).

Na mesma trajetéria dessas reflex3es, salientamos 2
contribuicio de Marisa Lajolo em pesquisas sobre o ensino da
literatura na escola, no que diz respeito a suas ponderacdes sobte
a adequagio das teotias literirias a realidade do leitgr e a sua
experiéncia de mundo, assim como sobre outras realidades que
envolvem as praticas escolares com a literatura. Para a autora,

algumas teorias da literatura tendem a considerar 2 especificidade
liter4tia de um texto como imanente, postulando a possibilidade de
identificagio e isolamento do ou dos elementos que ddo conta da
literatiedade do texto em que se manifestam. E para onde apontam,
por exemplo, as formulages de Roman Jakobson relativas fung'io
poética e que se encontram diluidas e simplificadas em vitios
manuais escolares contemporineos. Tais teotias, no entanto, talvez
nfo sejam as que mais conttibuam para a discussio sistemitica e
fundamentada das relaces entre leitura, literatura e escola. Para
isso, as teorias que incluem, na nogio de literariedade, o leitor e 2
pritica de leitura sio mais adequadas. Dentre elas pode-se de:sfacgr
a de F. Fish, que inscreve a literatiedade de um texto na experiéncia
de leitura (LAJOLO, 1993, p. 43).

Também sobre a fixidez dos postulados tedricos e sobre
a necessidade de sua adequagio a realidades intetpretativas que
envolvem novas concepgdes de interagio entre obra e leitot, temos
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a contribuicdo de pesquisas educativas® recentes. Tais pesquisas
investigaram praticas cotidianas com a leitura de poesia, a palavra e
a voz, bem como o trabalho com 2 palavra cantada em sala de aula
e fora da sala de aula, e demonstraram que o gosto pela leitura de
textos literdrios, assim como a formagio e percepgio da experiéncia
estética pelo aluno puderam se concretizar por meio do exercicio
da oralidade, da expressio da voz e do cotpo, aliados a0 trabalho
desenvolvido por estudos que envolveram a forma literiria.

Observamos nessas pesquisas um novo fenémeno:
a realizagio da experiéncia estética, o aprendizado efetivo da
informacio traduzida em conhecimento. Por meio da pratica da
“vocalidade”, da declamacgio de textos, foi se tornando possivel o
desenvolvimento da fruigdo e do prazer estético, orientado por uma
pratica que une o oral € 0 escrito, 2 voz € 0 texto, e traz para o plano
concreto do aprendizado o verdadeiro sentido e funcio da literatura.

Alguns autores franceses (Martin e Martin, 1997)°
argumentam sobre a necessidade de refutar toda espécie de
hierarquia entre escola e poesia. Devemos, entio, nos entregar 2
poesia pelo fato de que ela mesma nos conclama ao exetcicio da
ctitica, que € o principio da atividade poética. Propdem esses autores,
em primeiro lugar, um olhar histético para o ensino da poesia, do
ponto de vista das aprendizagens e das situagSes que impediram o
desenvolvimento deste trabalho. Eles prop&em a releitura de poetas,
de textos variados da literatura. E indagam: Mais peut-on parler des
Dpoésies @ Iécole, sans rencontrer les poétes et les poémes?

A poesia torna contemporineos os poetas antigos,
interroga a lingua e os discursos de hoje no dizer e nas maneiras
de dizer que ndo podem se separat. A obra em questio ptretende
objetivamente contribuir nestas dire¢es que apontem para uma
reflexdo sobre a importincia de uma retomada histérica sobre o
ensino da poesia e, do ponto de vista prético, indica a necessidade

8 Cf. Bordes (2005); Marie (2000). Cf ainda Grossi (1999).
? A virgula presente no ttulo Les poésies, /école, segundo os autores, estd longe de
significar uma divisio, uma oposicio, mas o titmo de uma tensio.
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de que 2 poesia seja um elemento vivo, presente nos atos de dizer,
de ler o texto. Para esses autores, ha ainda uma questio fundamental
sobre a qual educadotes e formadores precisam tefletir; trata-
se da idéia de longue durée (MARTIN; MARTIN, 1997, p. 18). Tal
idéia advém de suas reflexdes sobre os problemas que envolvem o
desencantamento detectado no ensino da poesia e da oralidade na escola
elementar e nos colégios. Os autores consideram que abandonar o
discurso prescritivo ndo é tio simples, mas argumentam que uma
das saidas é a compreensio que se deve ter da histotia, da memoria
e da expetiéncia com a poesia, como literatura, como vida, que se
constituiu num passado, mas também se constitui no presente. Ha
uma relagdo histérica com a sua realizagio que envolve os tempos
de agora.

Esse olhar sobre a longue durée €, portanto, um olhar que
considera 2 literatura em seu contexto histérico, sabendo que sua
construcio se d4 em tempos vivos e ndo estanques. As obras do
passado néo constituem uma verdade acabada. Ao contratio, elas
produzem novidades, inovam-se a cada presente e interagem com
o que representaram no passado, precisando ser constantemente
recriadas, relidas. BEsta compreensio é condi¢do primordial 2
formacio e sensibilizagio do sujeito e do grupo que devem construir
a experiéncia que se d4 nesta viva concepgio de literatura e de arte.
A longue durée, portanto, legitima a ctitica e 2 capacidade que tem o
sujeito de fazer esta critica, de se justificar e atgumentar sobre o0s
elementos/ efeitos estéticos, éticos, politicos da literatura e da arte.
Ela é, desse modo, uma expetiéncia que n3o se aprende na escola
e que também nio se ensina. Mas poderé dinamizar, redimensionar
o ensino escolar, o oficio de ensinat, 0 que fard com que a escola
resgate o verdadeiro sentido de educagio vers la beanté. A literatura
deixari de ser entendida como objeto de luxo, como coisa supétflua.
A longue durée se forma, enfim, com 2 consciéncia da necessidade de
uma memoria zva da histéria das intervengdes da literatura escrita
e da oralidade e de suas relacdes, ao longo do tempo, construindo
uma continuidade entre os discursos.
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Esse olhar histérico e dinidmico poderd fazer com que
as fun¢bes da comunica¢io sejam amplamente possibilitadas: a
comunicagio do texto poético,da palavra dita e cantada, redimensiona
a comunicagio cotidiana da linguagem, faz com que as interlocugGes
educativas sejam revigoradas, refeitas, sejam restauradas em nome
de uma atitude menos funcionalista, menos mecinica € passiva do
ato de educat, como se féssemos todo o tempo buscar exemplos no
passado, sem o interpelarmos, sem interpretarmos € reinventarmos
nesse passado o presente. '

Com efeito, a0 diger o texto poético estamos desenvolvendo
uma fun¢io comunicativa que requer nio sé a lingua, mas também
a contribui¢fio de outras linguagens. O texto escrito se torna um
outro texto quando é falado, quando é “vocalizado”. A musica da
voz, a penetracio do olhar, a forca do gesto criam uma espécie de
comunicagio socializada e convidam o ouvinte a tectiat, 2 patticipar
de uma nova realidade da linguagem. Ao pronunciar a palavra
poética, ctiamos um novo estado de relagdo com a fala, com a
linguagem e, por conseguinte, com 2 forma de recep¢io; em vez
de ouvit simplesmente, passamos a escutar, passamos a melhor
entender a relagio entre palavra e mundo.

Novos direcionamentos tebricos e priticos, que viabilizem
a recepgao de textos ou de obras como formas efetivas de lidar com a
informagio e o conhecimento, devem set mais bem compreendidos
em seu pleno sentido, incluindo os sentidos liberados pelo corpo
humano, sua cultura e suas vatiadas e ricas formas de produgio e
recepgdo do objeto artistico. Como diz Katlheinz Stierle, a recepgio
abrange “tanto o fechamento de um livro, como o ato de decor-
lo, de copié-lo, de presentei-lo, de escrever uma critica e ainda o
de pegat um papelio, transforma-lo em viseira e montar a cavalo”

(STIERLE, 1979, p. 135-136).

Vemos que a produgio e a recepcio dos textos envolvem
um universo multifacetado que estd na ordem das coisas concretas €
subjetivas, N0 espago que eu ocupo € Nas Coisas que ocupam O espago,
na percepgio que eu tenho de todos estes elementos em cotrelagio.
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Uma cangdo, um poema, a voz que os 1€ e os interpreta, traduz
poeticamente tudo o que estd em volta — pessoas, objetos, cores,
sons, céu, temperatura; ndo estd a palavra, sozinha, simplesmente a
traduzir tudo. Todos esses elementos constituem uma forma. Uma
forma de ver, de sentir, de interpretar o texto e o mundo que dari
forma a nossa poética préptia. Introduzimos o fato literdrio ou
artistico em um contexto histérico vivo, de maneira a receber e a
perceber o objeto em sua esséncia.

Assim, como muito bem nos diz Zumthor, nio
cotreremos o risco de nos posicionar em extremos. Estaremos
unidos — todos os nossos propésitos em formular teorias e
construit priticas — na palavra e na voz, no texto e no corpo, na
leitura e na declamagio, na escola e na poesia, no conhecimento
e na vida, enfim, acreditando nio nas formas artisticas fixas e
acabadas em si, mas em sua esséncia que, verdadeiramente, reside
na condensagdo poética da experiéncia estética, ética e cultural
como via de conhecimento da realidade.

3 VINDE A NOS AS MUITAS FORMAS DE CANTAR
E DIZER

Esta se¢do do artigo se ocupari em caracterizar e identificar
alguns conceitos com os quais priticas de leituras diferenciadas
dialogam, se multiplicam e se nomeiam, tendo em vista variadas
articulagdes da voz, num processo dindmico entiquecedor da leitura.

A importincia da arte da palavra cantada e declamada, para
o publico francés, € algo que salta aos olhos. Ainda que estivesse em
déambulation, setia impossivel ao passante ou ouvinte nfio perceber
o intenso, verdadeiro e muito qualificado movimento que se forma
em todas as partes da cidade de Paris, com o objetivo de conquistar
o publico, de seduzi-lo, de enriquecé-lo, convidando-o a patticipar
de variadas leituras poéticas, como um ato vivo de reflexdo sobre si
mesmo e sobre o mundo. Expressdes como mausigue de parole, chanson
a textes, concerts de mots, lecture-spetacle, dentre outras, sio entendidas
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como performances da voz por meio de textos que s3o apresentados
a0 publico e, muitas vezes, pelo publico.

Concerts des mots, musique de parole, chanson & fextes sio
expressGes designativas de uma leitura que se caracteriza pelo lugar
de importincia que € dado ao texto falado, declamado, sendo como
um canto falado, a palavia soando. Trata-se, portanto, de textos
que possuem uma sonoridade privilegiada, que permite a0 cantor
uma atticulagio ritmica de sua fala, em consonincia com recursos
instrumentais, como a percussio, instrumentos hatmédnicos como
o acordeon, ou ainda a guitarra, o baixo, 2 flauta. Potrém, esta
musica dos instrumentos tem uma linha melédica propria, nio
estando em composigio com 2 palavra, pois esta é falada, ritmada
€ nio proptiamente cantada. Ou seja, ao dizer o texto, o cantor
ou declamador o encena utilizando-se de uma articulagio vocal
titmica e, conforme o caso, com expressio corporal. A musica dos
Instrumentos, neste caso, é construida com um ritmo petcussivo que
acompanha a leitura do texto, mas nio o compde melodicamente.
As vezes esta leitura deixa de ser um concers des mots, uma musique
de parole ou uma chanson & textes, passando a se estabelecer como
uma cangio. Neste caso, as palavras sio articuladas melodicamente,
palavra e instrumentos propdem um conjunto harménico, como
acontece com a composi¢io musical, em que a relagio palavra/
musica ndo se mantém na independéncia, mas na unidade.

Quando as palavras cantam, sio misica. Assim sio varios
textos literdrios considerados muito ticos musicalmente. E o caso,
pot exemplo, de poemas como A une malabaraise, de Baudelaire; Ies
armes mirasnlenses, de Aimé Césaire; Chanson de Pirates, de Victor Hugo;
Réve pour Ibiver, de Arthur Rimbaud; Les Pas, de Paul Valery; de Ex
route pour Dakar, de Blaise Cendrars, dentre tantos outros poemas
clissicos e modernos da literatura francesa. Sao as chamadas chansons
d'antenr. Os poemas mencionados fazem parte de uma selecio musical
criada por Frederic Pages, cantor e compositor francés. O Tam tam
les mots foi uma encomenda solicitada ao artista, pela Associacio
Brasileira de Professores de Francés, por ocasiio de uma reunidio
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realizada com estes professores, em Belém do Pari. O projeto teve
como objetivo a produgio de um cd com textos importantes da
poesia brasileira e que fossem significativos para a cultura francesa.
Tais poemas sio utilizados por professores brasileiros em aulas de
lingua francesa. Vejamos o poema de Baudelaire:

A une malabaraise

Tes pieds sont ausst fins que tes mains, ef la hanche
Est large a faire envie @ la plus belle blanche;
A Partiste pensif tom corps est dowx ef cher;

Tes grands yeux de velours sont plus noirs que ta chair.
Aux pays chands et blens o3t ton Dien ha fait naiire,
Ta tiche est doallumer la pipe de ton maitre,

De pourvoir ks flacons deanx fraiches et dodenrs,
De chasser loin du lit les monstiques rodenrs,

Ez, dés que le matin fait chanter les platanes,
Dsacheter an bazard ananas et bananes.

Tout le jour, ot tu venx, iy menes tes pieds nus,

Et fredonnes tout bas de viens: airs inconns;

Et quand descend le soir an mantean décarlate,

Tu poses doucement ton corps sur une natte,

O3 tes réves flottants sont pleins de colibris,

Et toujonrs, comme toi, gracienx et flenris.

Pourguoi, bhenreuse enfans, veux-tn voir notre Brance,
Ce pays trop pesplé que fasiche la souffrance,

E, confiant ta vie anx bras forts des marins,

Fuire de grands adienx a tes chers tamarins?

Toi, vétue a moitié de mousselines fréles,
Frissonnante la-bas sous la neige et les gréles,
Comme tu pleurerais tes loisirs doux et francs,

S84, le corset brutal emprisonnant tes flancs,

11 te fallait glaner ton sosper dans nos fanges

Et vendre le parfum de tes charmes étranges,

Looeil petisif; et suivant, dans nos sales browillards,
Des cacotiers absents les fantomes épars!
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A vocé de Malabar

Seus pés $40 tdo finos... Finas as mios; a anca
E latga, de matar de inveja qualquer branca.
O corpo é um manjat e nele, o que se vé?
Olhos de veludo, mais negros que vocé.

No pafs quente-azul onde um deus lhe deu nicho,
Vive para atender do seu mestre o capricho:
Acender o cachimbo, p6t nos frascos perfumes
E 4gua, enxotar da cama os vagalumes

E, quando a manhi faz cantar os manguezais,
Ir comprar no bazar banana e ananis.

Todo dia, onde vai, anda sempre descal¢a

E murmura baixinho alguma velha valsa.
Quando descem as tardes de manto escarlate,
Deita bem de mansinho o cotpo chocolate
Onde os sonhos tremulantes de colibris

S3o como quem sonha, alegres e febris.

Por que quer ver nosso pafs, feliz crianga,

A superpovoada e sofredora Franga?

Por que se entrega a matinheiros mal-avindos
E se despede pra sempre dos tamatindos?

L4, tremendo de frio sob gelo e neve,

Tendo por agasalho s6 a tanga leve,

Ah, como vocé choraria de saudade

Da vida doce e franca da sua cidade,

Quando tiver que achar jantar no nosso lixo
E precisar vender seu estranho feitico,

O olhar perdido no bulevar, a buscar

De ausentes coqueiros o fantasma no at!

171

(Traducio de Jorge Pontual)

Em muitos desses géneros, as palavras sio musica, sio
o préprio som, transformadas em efeitos insttumentais, como na
percussio, momento em que o cantor se utiliza, sem economia,
de rimas e repeti¢Ges silabicas que imitam o barulho de um trem,
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pot exemplo, ou de repetigSes de encontros consonantais que
imitam sonoridades sibilantes, que imitam passaros. Ou ainda
palavras ou encontros consonantais e vocilicos que imitam os
ptoprios instrumentos musicais. A poética tradugio de Jorge
Pontual, do poema de Baudelaite, sobte a beleza e o feitigo das
exéticas negras asidticas, migradas para a Franga, entregues 2
rota dos mares e dos matinheiros, nos convida a uma sugestiva
leitura musical, muito valorizada em seus tecutsos sonoros, em sua
divisio ritmica apoiada nos versos alexandrinos. Vemos, nesses
concertos, a inclusdo de palavras que parecem harmonizar musica
e letra, como fazem magicamente os violinos em apresentacio em
uma orquestra, quando agregam em sua harmonia todos os outros
timbres de instrumentos. Assim nos diz Frédéric Pagés sobre o
CD Tam Tam les mots:

Les mots de Victor Hugo et d’Audiberti dansent au son des congas,
ceux de Rimbaud et de Lujs se laissent séduire par la Bossa Nova,
le verbe de Valery s’enlace aux syncopes subtiles du reco-reco, la
langue de Toulet et celle de Cendrars vibrent aux accents dune
“mélodie francaise” relue par des archets brésiliens et le souffle
antillais de Césaire, aux avant-postes de la francophonie, fait le
pont entre PAncien et le Nouveau Monde, entre le poéme et la
percussion, entte le sens et le son.'?

Indaguei a0 cantor sobre a maneira pela qual ele realiza o
processo de musicar um texto de autor. Pages disse que

Pour mettre en musique un texte je dois d’abord Papprivoiser
physiquement, le fréquenter, le lire 4 haute voix, le scander. Au
fur et 3 mesure de ce corps A corps surgissent des rythmes, des
1P rp 1y 5
lignes mélodiques qui, selon moi, sont déja présents dans ’éctit en
g ques qu, )
question et que ce travail d’approche ne fait que révéler. Ensuite, avec

1 As palavras de Hugo e de Audiberti dangam 20 som de congas, as de Rimbaud
e de Lujs se deixam seduzir pela Bossa Nova, o verbo de Valéry se enlaca is
sincopes sutis do reco-reco, a lingua de Toulet e 2 de Cendrats vibram aos acentos
de uma “melodia francesa” relida pelos arcos (instrumento) brasileiros e o sopro
antilhés de Casério, aos postos avangados da francofonia, faz o ponto entre o
Antigo ¢ o Novo mundo, entre 0 poema e a percussio, entre o sentido e o som.
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la complicité des musiciens avec qui je travaille, vient le moment de
préciser et de fixer les formes ainsi ébauchées.!!

Assim, o compositor/escritor realiza um trabalho em
etapas, que compreende um intimo didlogo entre o corpo, a palavra,
a voz e a musica. As chansons d'antenr sio, portanto, aquelas cancSes
nas quais o cantor intetpreta textos de poetas modernos e classicos.
Muitas vezes estas cangbes de autores sio de prépria autoria do
cantot, quando este é compositor e letrista.

Outras interessantes propostas também sfo realizadas,
potrém, com textos narrativos. E o caso de dois cds gravados por
Frédéric Pages, que propéem uma leitura sonora de importantes
textos da literatura brasileira. O artista, em parcefia com um
percussionista, realiza uma leitura sonora do poema de Raul Bopp,
Cobra Norato, e de narrativas de Guimaries Rosa, Réwts du Sertio. Em
Cobra Norato ha uma criagio — diferentemente do que ocorre com
as musiques de paroles € as chansons a textes — na qual a palavra encena
0 poema, sugere ruidos de folhas secas, de chuva, de vento, de sons
de bichos, realizando recursos da sonoplastia. Neste caso, o préptio
texto que € lido, cantado, sugere com mais énfase esta sonoplastia
das palavras. Os poemas sio, portanto, sonotizados, encenados,
cantados e falados, num conjunto de agbes com a voz e o som da
petcussio, sugerindo uma forte presen¢a de recursos dramaticos,
que dialogam com a musica, a poesia € 2 voz.

Em Rédts du Sertio, o compositor propde a leitura
de narrativas de Guimaries Rosa, como extratos de Primeiras
Histérias, Diadorim, Sagarana, Meu tio, o lauareté. Neste, a
proposta € um pouco difetenciada, ji que nele a palavra é mais
falada, mais narrada que cantada. A musica dos instrumentos, e nio

11 Para musicar um texto, eu devo primeiro domini-lo fisicamente, me familiarizar
com ele, 1&-lo em voz alta, escandi-lo. A medida deste COrpo 2 COrpo surgem os
ritmos, as linhas melddicas que, para mim, esto j4 presentes na letra em questio
e que este trabalho de aproximacio nio faz sendo revelar. Em seguida, com a
cumplicidade dos musicos com os quais eu trabalho, vem o momento de precisar
e de fixar as formas assim delineadas,
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mais da palavra, neste caso, ¢ que realiza o papel da sonoplastia, de
contribuir com efeitos cénicos que venham a valorizar a leitura. Ela
é, assim, um elemento que possibilita 4 palavra uma temperatura
ora calorosa, ora fria, ora de dot, ora de surpresa, de maneira
a tevelar o clima da narrativa e a levar o ouvinte a recriar seu
ambiente sonoro. Alguns textos lidos so, as vezes, contados sem
nenhuma ou quase nenhuma interferéncia de recursos musicais,
sendo pequenos efeitos, como assobios, pios de passaro, toques
secos de tambores. H4 claramente uma forte tendéncia da palavra
como fala teatral, como texto dramatico. E a leitura do texto com
articulagdes variadas das palavras — seus timbres, seus coloridos de
intensidade, graves, agudos — que nio sdo propriamente cantadas,
mas que, a0 serem faladas, se tornam encantadas pelos sons de
instrumentos musicais.

Percebemos, assim, nessas propostas de didlogo entre letra
e melodia, varias tendéncias nas quais estd sempre muito presente,
embora com performances diferenciadas, a palavra falada e cantada,
num didlogo, quase sempte, muito frutifero.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Na esteita das discussdes anteriormente propostas,
buscamos fundamentat, valotizar e compreender a linguagem
literaria tendo em vista o tempo atual, no qual as relagbes entre
o oral e o escrito se desenvolvem sob a forte presenga de novas
técnicas de difusdo da escrita, incitando interagdes com o texto
e, deste, com novos supottes ¢ modalidades técnicas da leitura e
da produgio do escrito. Buscamos a compreensdo deste campo
que traz nitidas dificuldades para entendermos uma mutagio tio
rapida, lan¢ando um profundo desafio em relagio as formas com
que costumamos manejar a linguagem para penetrar e produzit
culturas presentes no oral e no esctito.

Ao longo do tempo, estas discusses objetivam entender
e explicar relagdes entre elementos da expressdo e da comunicagio
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humana e encontram ressonincias vatiadas nos contextos educativos
atuais. Muitas vezes, portanto, tais ressonincias sao herangas advindas
de teorias assumidas, parcial ou totalmente, por procedimentos
metodoldgicos, desenvolvidos desde a escola até a universidade, e
que se manifestam tanto do ponto de vista das especificidades da
oralidade e da esctita, quanto de outras linguagens literirias e/ou
artisticas com as quais produzem sentidos.

Por outro lado, retomando o contexto atual, reafirmamos,
como nasreflexdes antetiores, que, se porumlado,afalaéconsiderada,
pela filosofia ocidental e pelas ciéncias da linguagem, a esséncia do
signo lingiifstico, por outro ela nio parece ser assim valorizada ou
compreendida pelas metodologias de trabalho, que ndo propdem
com freqliéncia considerada as priticas orais com o texto. Se hoje
estamos mergulhados em uma revolucio tecnoldgica que cada vez
mais priogiza 2 comunica¢io via internet, possibilitando a relagdo
do sujeito com uma espécie de “pronta entrega” do conhecimento,
veiculado por estes meios, ndo podemos nos furtar em indagar por
que canais transitam as experiéncias com a voz, com a oralidade em
sala de aula e demais espacos de educacdo e cultura. Que praticas
vocais efetivamente tém sido operadas com o texto? Como se d4 o
manejo do texto quando ele passa da pagina a voz e que teorias tém
iluminado estas relagoes?

Dessa forma, acreditamos poder contribuir com as
pesquisas na area, introduzindo aos estudos literarios consideragdes
sobre percepgdes sensorials da leitura, sobre a recepgio —
primordialmente do ponto de vista do leitor e nio somente do
ponto de vista da leitura — sobre suportes e mediagdes. Buscamos
trazer estas contribui¢Ges sobre as relagGes entre literatura, cultura
e conhecimento, o que significa aquecer a discussio sobre o tema
da qualidade do discurso literario, sua interpretacdo e socializagdo
compreendidas na trama das relagdes humanas.
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