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RESUMO: Os Contos amazginicos (1893), de Inglés de Sousa, constituem
uma rapsodia. Neste sentido, lendas, mitos, crencas diversas e Histétia se
confundem 2 compor um painel do caboclo da Amazénia brasileira no
decurso do século XIX, tempo da cristalizacio da cultura e do homem
da floresta, este, um autéctone, produto de variada etnia. O ficcionista
Inglés de Sousa se apropria de um memorial fluente da Bacia Amazénica
e o desenvolve em nove narrativas plenas de tradigSes iniciadas pela
colonizagio portuguesa na Amazdnia, de detalhamentos psicolégicos e
perspectivas ideolégicas em dois segmentos: narrativas de matéria histérica
e narrativas de matéria do imaginitio. As “cenas” do autor perfazem um
€épos amaz6nico de teor primitivo.

PATLAVRAS-CHAVE: Rapsédia; Amazdnia; Inglés de Sousa.

RESUME: Les Contes de I’Amazonie (1893), de Inglés de Sousa, sont
une rhapsodie. En ce sens, des légendes, des mythes, des croyances
diverses et Histoire se confondent dans la composition d’un panel du
“caboclo”, P’Amazonie brésilienne au cours du XIXe siecle, moment
de la cristallisation de la culture et de ’homme de la forét, un natif,
un produit de la diversité ethnique. L’auteur de fiction Inglés de Sousa
s’approptie le mémorial du bassin de ’Amazonie et le développe dans
neuf récits pleins des traditions initiées par la colonisation portugaise en
Amazonie, des détails psychologiques et des perspectives idéologiques
en deux segments: des récits histotiques et des récits se rapportant a
un sujet d’imagination. Les “scénes” de I'auteur constituent un niveau
primitif de 'épos de I’Amazonie.

MOTS-CLES: Rhapsodie; L’ Amazonie; Inglés de Sousa.
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1 PARA UMA TIPOLOGIA DE 0OS CONTOS AMAZONICOS

Em 1864, aos 11 anos, Herculano Marcos Inglés de Sousa
sai da regido amazdnica. Nasce em Obidos (1853) e logo depois vive
a primeira infincia em Manaus (1854-1861). Em seguida passa 2
morar em Vila Bela (Parintins), e, presume-se, estende-se a conhecer
Faro, Silves e Santarém, cidades margeantes de rios amazonicos €
palcos dos episédios de seus contos. O dltimo porto amazdnico
nortista do escritor é Belém, de onde viaja para Sdo Luis, e, desta
capital, em 1867, matticula-se em um internato no Rio de Janeiro.
As viagens pelo intetiotr amazbnico sdo guardadas na memoétia do
contista e reaparecerio tempos postetiores sob a forma literdria no
projeto “Cenas da vida no Amazonas” (O cacaulista (1876), Histéria
de um pescador (1876), O Coronel Sangrado (1877), Missiondrio (1891),
Contos amaginicos (1893).

A trajetétia literdria de Inglés de Sousa recebe a marca
familiar para compensar a caréncia da experiéncia com 2 vida
amazdnica. O pai do escritor, o bacharel em direito Matcos
Anténio Rodrigues de Sousa, homem de vasta cultura, tem
papel preponderante na esctita da sua obra, teconstituindo os
acontecimentos e as regifes da infincia. As correspondéncias que
a familia mantém com os parentes que ficaram no Norte também
constituem fomento as narragdes do ficcionista.

No plano da modelagio da matéria narrativa da dltima obra
de Inglés de Sousa, sobtessai-se a construgio de episédios & maneira
de narracdes amazdnicas fluentes na oralidade. Os acontecimentos
histéricos evocados pelo esctitot, em quatro dos seus contos, lhes
chegaram por fonte oficial e jornalfstica, a julgar que se abordam
acontecimentos historicos de meados dos anos 30 e 60 (século
XIX) — Cabanagem (1835-1840), Questio Christie (1861) e Guerta
do Paraguai (1863-1870) —, e por narragdes populares, pois esses
fatos passaram a vaguear entre o povo brasileiro, principalmente
pelo Nortte do pais, onde as novidades eram poucas, demotavam
a chegar e permaneciam por longo tempo, de modo a sofrerem
reelaboracdes a cada atualizagdo. As outras cinco narrativas s2o
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extraidas de temas regionais correntes, sobretudo nas noites solitarias
em meio de comunidades 2 beira de rios amazonicos, e manifestam
temas de bojo folclérico com matizes miticos e lendatios, préptios
de narrativas agrafas. As duas vertentes, de conteddo histético e
populat, tecebem os tragos discursivos da enunciagio oral, embora
planificados sob elaboragio erudita. '

A vida do homem amazdnico se aptesenta nos contos
inglesianos seccionada em dois planos: o real e o mitico-lendario.
Entretanto, o homem que habita as margens dos tios e as brenhas
das florestas amaz6nicas, conforme os registros da memétia infante
de Inglés de Sousa, € um ser que vivencia sem estranhamentos uma
dupla esfetra vivencial em que se tocam o real, o mitico e o lendério.
Para o sujeito amazbnico, a Boidna habita as 4guas; 2 Matintaperera
habita as florestas; o Boto enfeitica e engravida jovens incautas;
a feiticeira possui o poder de aquebrantar. Assim se perfaz seu
cotidiano, entrelagado por experiéncias teais e por manifestagdes do
imaginario — prenhes de devog3o inquestiondvel .

Encontram-se, nos Contos amazénicos, elementos do
conto enguadrads, MORENO, 1987, p. 66), a partir do ptojeto de
Inglés de Sousa em evocar temas trecotrentes na Amazdnia. O
conto na categotia enguadrado esta inserto em um sistema geral. Ha
uma introdug¢ao 20 conjunto de histétrias que as enlaga, como é o
planejamento das M/ ¢ uma noites € do Decameron BOCCACCIO,
1350). O nome da seleta inglesiana ji anuncia seu emolduramento.
Além disso, algumas hist6tias indicam ao leitor que o conjunto
dos textos € a representagio, em literatura, de costumes populares
herdados dos indigenas — e da tradigio do Brasil colonial nos
ptimeiros anos de repiblica: a troca de narradores em concentracio
grupal a contar histérias, uma reminiscéncia da porunduba' indigena
(CASCUDO, 1978, p. 79). Este costume permite a subsisténcia de
histérias indigenas, africanas e portuguesas na memoria brasileira,
produto do contato entre estas trés etnias fundacionais do povo

1 e = PENPTTI ¥
“E a Poranduba, 2 Maranduba, expressio oral da odisséia indigena, o resumo fiel
do que fez, ouviu e viu nas horas distantes do acompanhamento familiar.”
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brasileiro nas bandeiras de mineracio, na lida de caca a indios fujGes,
na mesticagem doportugués com o indigena, etc. E o momento de
os curdmim-agu (rapazes) tomarem conhecimento das tradi¢des, dos
segredos, dos acontecimentos fundadores de sua génese. O segundo
conto da seleta, “A feiticeira”, principia com uma incisiva convengio
do conto tradicional; a0 modo da poranduba: “Chegou a vez do velho
Estevio, que falou assim:” (SOUSA, 20052, p. 45). Este narrador
anuncia um outro, portanto distinto do primeiro, o que implica a
troca de narradores a cada enunciagio de novo episédio, até o final da
obra. Em “O gado do Vatha-me-Deus”, repleto de informagdes de
costumes da vida agreste amazonica, a estratégia enunciativa constrdi
um ambiente coletivo em que o narrador utiliza um cédigo corriqueiro
no predmbulo da sua histétia, no molde do conto tradicional, a fim
de resguardar sua hist6ria como verdadeira: “C4 o tio Domingos tem
outra idéia [...] [indicacio de grupo, porandubal; tanto que, se querem
saber a raz3o desta minha teima, 14 vai 2 histéra tdo certa como ela se
passou [garantia de verdade do relato], que nem contada em letra de
forma ou pregada no pilpito [...].” (SOUSA, 20053, p. 88).

O conto popular armazena registros de convengdes e
costumes transmitidos oralmente segundo a recepgio e a narragio
de cédigos ajustados a2 um dado contexto. Também sintetiza e
adapta, a certa regido, matéria de origem viria, como acusam
as narrativas orais que deram suporte a confecgdo de alguns de
os Contos amazfnicos. Os temas, confundidos, sio influenciados
pela fauna, pela flora, pelo ambiente fisico, por estratégias de
sobrevivéncia, pelo vocabulario, ndo raro conformando um acervo
de matéria épica — situagdo exemplar da composi¢do inglesiana de
os Contos amazdnicos. Os ciclos da Boiina e do Boto, atualizados pela
literatura nos contos “Acaui” e “O baile do Judeu”, revelam, além
da ancianidade do assunto, a ctiacio, a recriagdo, a contaminagio
de temas e a transferéncia de matérias encantatérias, neste caso, da
enunciagio oral a enunciagio pela L#era. Inglés de Sousa compde a
sua versio literdria de contos mitico-lendarios, matéria maravilhosa
a transcorrer ainda hodiernamente as margens da bacia amazdnica.

Rev. MOARA Belém n.33  p.105-130  jan./jun, 2010.

FIGUEIRA, L. R. C. 109

O agrupamento humano que Inglés de Sousa expde nos
seus contos € produto da mesticagem étnico-cultural proveniente
do nativo, do afticano e do portugués. Por ser contingente maior o
portugueés, o segmento lusitano funciona como ponto convergente
¢ de maior forga na conformacio da nova mentalidade em
formacio na Amazdnia. Segundo Camara Cascudo (1978, p. 28),
O portugués: '

Espalhou, pela 4guas indigenas e negras, nio o Sleo de uma
sabedoria, mas a canalizagio de outras 4dguas, impetuosas e revoltas,
onde havia a fidelidade 20s elementos arabes, negros, castelhanos,
galegos, provengais na primeira linha da projecdo mental. Passada
essa, adensavam-se os mistétios de cem reminiscéncias, de dez
outras ragas, caldeadas na conquista peninsular em oitocentos anos
de luta, fixag4o e desdobramento demografico.

O africano, por sua vez, chega 20 Brasil j4 amalgamado
por diversas culturas, resultado do contato entre tribos e nagGes.
As herangas seculates na esfera religiosa, mitica e supersticiosa dos
esctavos, dos nativos e do portugués, confluem para a construcio
da meméria do sujeito amazdnico. Essas tradicdes, com o passar do
tempo, sdo adaptadas a novas condi¢Ses existenciais e ressurgem
na forma de narrativas populares, com exemplos elabotados
artisticamente por Inglés de Sousa. No Brasil, o cultivo de narrativas,
de fundo estrangeiro ou de criacio regional, se limita, em muitos
casos, a geografias especificas. Desse modo, hi contos mitico-

lendérios confinados apenas 4 regiio amazénica, como o ciclo da
Boitina (“Acaui”).

A narrativa oral, na regido Notte brasileira, tem sua
particularidade por ser dominada pela 4gua (imensidio de rios,
parands, tertas caidas, igarapés movedigos, 4guas traicoeiras, chuva),
pela floresta (densa e estranhamente ruidosa) e pelas muitas tribos
indigenas (teméria fetichista). A opuléncia da selva, o dominio das
4guas — rios, chuvas e enchentes — conduzem o homem da Amazénia
a exercer uma tipica experiéncia tetrena. Ele vive na instincia do
medo decorrente dos imprevistos fenomenoldgicos confundidos a
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supersti¢oes e crengas fluentes em nagrativas orais..A dimensZEO‘ do
medo se traduz pela construgio de entidades matavilhosas aquaticas
e selviticas — Boto (“O baile do judeu”), Boitna (“Acaud”),
Matintaperera (“A feiticeira”), Curupira, etc. As crengas S’f,: estendem
a vegetais miraculosos e venenosos (“Amor de Maria”). No refal
amazodnico, o curandeiro ou feiticeiro desempenha papel primordial
na valoﬁza-c;io das crencas religiosas. Para efeito de melhor s;ur.xoldé-
lo comparativamente, é de se dizer que esta figura amazonica se
assemelha a0 oraculo da clissica tradigio grega, acrescentando-se-
lhe poderes curativos.

As nartativas populares evocadas pelos contos mitico-
lendarios de Inglés de Sousa podem ser decomponiveis quanto
20 seu exame motfolégico, seguindo uma légica que lhe &
inerente. O trabalho da decomposi¢io desses contos € relevante
para se averiguar as variantes dentro de um mesmo tema, O
modo de apropriagio da narrativa oral por Inglés de Sc:usa e
constatar as inovacbes construidas por este autor no amago
das informacdes recolhidas. Ao fim desta tarefa, passa-se 2
conhecer 2 vetsio que o contista obidense ctiou. Os contos cujos
refetenciais estio na oralidade agrupam muitas informagdes de
fontes varias, sendo que em um mesmo conto aparecem lendas,
tabus, superstigbes e implicagSes miticas (“Acaui”)'. No mundo
amazdnico, essas narrativas orais apresentam ‘modificacdes das
herancas dos antigos primitivos da tetra ou transformacdes do
legado cultural confluente das etnias presentes em confronto:
“Uma das caracteristicas essenciais da literatura oral: esta
ndo é uma transmissio de uma heranga antiga e estitica, mas
uma criacio e uma recriagio perpétuas, por contaminagio,
transferéncia e invencio.” (MOURALIS, 1982, p. 44). Ilustragdo
desse fendmeno cultural é a lenda do Boto dos rios amazobnicos,
com vérias versdes, das quais Inglés de Sousa se apropriou de
uma delas para escrever “O baile do judeu”.

Nomeiam-se contos mitico-lendatios para as narrativas
que deram suporte A criagfio estética de os Contos amaginicos pox
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expressarem contetidos mitificantes e lendarios, e, também, por
exprimirem codificagdes em que mito e lenda se misturam em
muitas narrativas. Em breves palavras, a lenda, proveniente do
étimo latino Jegenda (0 que deve ser lido ou coisas para se lerem), é
um discurso que tem “o sentido de narrativa de fatos [incomuns]
desfigurados pela imaginacio popular” (CASCUDO, 1962, v. J-Z,
p- 426-428). E se esses fatos inicialmente foram escritos, passaram
a0 dominio da transmissio oral. A Histéria testemunha, com o
passar dos anos, a a¢io de se recolherem do povo lendas e contos
para posterior escrita, como fez Inglés de Sousa em “O baile do
judeu” (lenda do Boto) e em “Amor de Matia” (atributos magicos
de um vegetal). Estendendo-se mais o assunto, a lenda ocorre
quando “la accién del cuento habia exaltado 2 un petsonaje real
o lo habia concebido como se fuera real, localizandolo en un

-lugar determinado y envolviéndolo en una engafiosa atmésfera

hist6tica.” (IMBERT, 1991, p. 33).

Este entendimento sobre a lenda enquadra as bases do
conto “A quadrilha de Jacé Patacho” — os ribeirinhos temiam assaltos
de cabanos 4 época da revolugio civil amazénica. A posteridade,
ficaram as histétias de saques e atrocidades. A lenda se situa entre
o terreno da Histdria e o da ficgio de maneira a concentrar tensio
dramitica e promover o desusado, contrariando as normas da lgica
racional, mas seu conteido se ajusta 4 comunidade interpretante. A
projecao lendéria no transcurso espago-tempo apresenta mobilidade,
adaptagdo ou modificagio, observivel nas versdes de temas e
motivos. Caso exemplar € a ocorréncia da lenda do Boto amazonico,
presente na oralidade depois da segunda metade do século XIX —
ora a cunhanti parteja um filho de Boto, ora submerge ao mundo
encantado das 4guas, etc. (z.g. “O baile do judeu”).

O assombro dos portugueses i audi¢do do canto
sentimentalmente triste das corujas se confunde com a heranga
deixada pelos indios quanto 2 interpretagio dessa ave na condigio
de agoureira e anunciadora de mortos (CAMARA CASCUDO,
1962). O conto “Acaui”, entre outras representacdes, contempla
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esse sentimento sombrio e finebre, além de anunciat transtornos
atmosféricos. Em “A Feiticeira”, distingue-se a instalagdo da
mesticagem cultural na figura da ptotagonista. A petsonagem
incorpora elementos da feiticeira européia e africana, além de
encerrar tracos da Matintaperera, entidade mitica indigena.

Na esfera mitoldgica, os contos inglesianos estampam

a parrativa “Acaud”, considerando que “[o] mito pode ser um

sistemna de lendas, gravitando a0 redot de um tema central, com
irea geografica mais ampla [do que a lenda]j e sem exigéncias
de fixagio no tempo € No espago” (CASCUDO, 1962, p. 423).
Deste modo, o referencial fabular que Inglés de Sousa utiliza
para conformar sua histdria circunscreve-se 20 mito das aguas
nesta histéria. Segundo Cimara Cascudo (1962, p. 106), os mitos
indigenas brasileiros seguem a mesma constante psicolégica
dos deuses do Olimpo; possuem agio personalizadora ¢ so
oriundos de ténue sistema religioso a partir da trindade superiot
cosmogonica: o Sol (criador de todos os viventes), a Lua (ctiadora
dos vegetais) e Peruda ou Rudi (deus do amor, promovente da
reprodugio). A conversio mitica transfigura seres € processos
naturais em totens e tabus, com simbolos de sentido oculto ou
manifesto, “que coordenam os anseios ¢ temores humanos como
os grandes fendmenos naturais.” (MEGALE, 2001, p. 49-50).
Inserto na corrente mitica do serpentirio aquético, assim como
no conto em epigrafe, o mito da Cobra Grande amazdnica/
Boitina é a emblematizacio do mistétio da imensiddo volumosa
das 4guas — petigosas por conduzirem seres moOnStruosos e
desconhecidos, e indémitas nas noites tempestuosas. A densidade
aquética conflui para a materializacio do medo do ribeitrinho.
Medo e tabu se associam a formar Gnica reptesentagio, o mito da
Boitna: o indigena e o caboclo? se esquivam a dat cabo 4 grande
serpente sucutiju.

2 Designagio que categoriza o mesti¢o proveniente do cruzamento entre negro,
branco e indio, na Amazbnia.
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2 DAS RELAQ(")I«;S SEMANTICO-PRAGMATICAS DE OS
CONTOS AMAZONICOS: REALISMO MARAVILHOSO,
RAPSODIA E ENUNCIACAO EPICA

O tedfico e ficcionista cubano Alejo Carpentier
(1_904—1980), atento as dificuldades de classificagio da ficcdo
hispano-americana, publica no prefiacio do romance E/ reino de
este mundo (1949) um manifesto em que estimula os escritores
Iatmo—.americanos a tomarem como paradigma para suas obras
a realidade americana. Desse modo, Carpentier compreende o
real maravilhoso americano como “‘a uniio de elementos dispares
procedentes de culturas heterogéneas [a] configurafr] uma nova
tealidade ocidental” (CHIAMPI, 1980, p. 32). Aqui emerge 2
nogdo de engajamento, compromisso, empenho do escritor a
C(?nsubstanciar uma ficcio diferente da européia; uma narrativa com
discurso diverso do mimético, do surrealismo e do fantistico.

' Enquanto o surrealismo e o fantistico, modalidades
narrativas dos colonizadores, sobrevivem em um universo
resultante de f6rmulas intelectuais premeditadas pata obter o efeito
de e§ttanhamento em face a realidade ordinirtia, pela instauracio
de dgnensées insOlitas, a narrativa do realismo maravilhoso constJréi
um discurso em que “O insélito, em ética racional, deixa de set o
‘outro lado’, o desconhecido, para incorporar-se a0 real: maravilha
é.(esté) (n)a realidade” (CHIAMPI, 1980, p. 59), contratiamente 20
discurso do estrangeiro, pois a narrativa fantistica implica em um
mundo ergu'jdo pela imaginagio, deixando intangivel a decifragio
dos acontecimentos inusitados. A ficgdo realista maravithosa possui
causalidade diegética e a0 mesmo tempo conduz i discussio
das re.:lagées pragmaticas do texto literdrio. A percep¢io do
nza_tavﬂhoso estd na realidade, ou seja, o natural e o sobrenatural
sd0 contiguos e coexistem em um mesmo plano de experiéncia.
O que poderia ser contraditétio na esfera do relato se resolve
pela crenca das personagens no acontecimento sobrenatural, e, na
esfera contextualizante, vive-se a realidade prenhe de experi’én::ias
transcendentes ao pensamento 16gico-racional, i.e., vive-se a légica
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mitico-sacral. Esta modalidade consciencial permite a ctiagdo, no
plano ficcional, da formulacao do real maravilhoso.

No realismo matavilhoso, o improvével em otica racional
gacontra explicagoes pelos cédigos da mentalidade comunitaria.
Assim sendo, a justificagio do acontecimento extraordinario €
tributaria da intervencio de entidades sobrenaturais, digam-se, 08
seres superiotes segundo O estrato cultural da América mestica
projetado no texto literatio.

O continente latino-americano é um vértice de wvarias
procedéncias étnicas. Em um mesmo pais coexistem fempos
diferentes, considerando-se o grau de desenvolvimento cultural
multiplos dessas etnias que s€ adaptam e passam 2 s€ comunicar €
se influenciar de maneira varia. Assim, crencas arcaicas convivem
com o tempo de sofisticagao de culturas eruditas e cientificas. Ea
esta realidade singular que Carpentier nomeia de maravilhosa, pois,
como ele prépro afirma, “o insolito é cotidiano” (1987, p. 125),
n3o havendo necessidade de o ficcionista latino-ameticano fotjat
o maravilhoso ou o miégico. A teotizagio carpenteriana se baliza
pela constatagio de obras latino-americanas cujos conteudos se
conformam 3 realidade extraliteraria.

Os contos mitico-lendarios de Inglés de Sousa contém
causalidade intrinseca e, no confrontamento com 2 realidade fora
da ficgdo, o contexto amazOnico, encontram verossimilhanga
externa. A superstigio em “Amor de Maria”, a lenda [do boto....| em
“Q baile do judeu”, o mito em “Acaud” e “A feiticeira”, correspondem
2 conjugagio de fatores da qual nascerd uma mentalidade amazonica
com a experiéncia que ajusta O natural a0 sobrenatural pela f€ no
acontecimento magico. Os contos de evocagio histética (“Voluntato”,
“O donativo do Capitio Silvestre”, “A quadrilha de Jacé Pataxo”,
«Q rebelde”) mostram momentos impares € impactantes na sociedade
amazbnica; registram o embate entre ideologias e a diversidade de
etnias envoltas 3 revolugio da Cabanagem. O mégico, os costumes do
homem da floresta, 2 revolugio armada, se confundem na paisagem
amazdnica e na paisagem de os Contos amazonicos.
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O discurso ficcional do 7eal maravilhoso, 20 qual se insere 0s
contos de Inglés de Sousa, sobrevive em um contexto épico. Encontra-
se na compteensio de Carpentier o contexto épico onde haja blocos
hum'fmos que “apresentam peculiaridades anfmicas, psicolégicas, de acdo
?oletIva, distintas de outros blocos humanos, conterrineos, pertencer;tes
2 mestna nacionalidade” (CARPENTIER, 1987, p. 65-66). Um pais ou
uma regido onde 0s estratos sociais se digladiam e vivem ora em ascensio
ou em queda, ora na opulénda ou no auge, constituem referenciais para
o esctitor como matéria épica. O contexto amazbnico do século XIX
é de contetdo épico-social. A revolugio da Cabanagem nos anos 30
nox-recenﬁsta eclode depois de muitos anos de imposi¢des portuguesas na
r.egﬁo — desde a ptomoc¢io da ‘descida’ dos indios para as margens dos
fios, onde celebram a imposigio religiosa sobre as crengas € costumes
mdlgenas, passando pela escravidio africana. Esta conjuntura exime 20
escritor Inglés de Sousa de tecer argumentos e urdir repertorio eloqiente
nos contos cuja matétia inicial se reporta a eventos veridicos. Ele constt6i
a dlegfzse dos contos 4 semelhanga de narrativas orais, com vatios planos
DALTaLivos agenciados por diversos narradores alternando-se em um
grupo, §1tua<;§o caractetistica da audico e da audiéncia do relato épico.
O contista obidense, a0 atualizar a tradigio oral amazdnica, cumpre o
papel do rapsodo (costuteiro): costura os enlaces intradiegéticos segundo

a dlmensip do real, tanto no modelo de agpresentagio diegética quanto no
desenvolvimento dos temas.

Carpentier ensina que o relato épico

nio é obrigatotiamente uma bataltha, uma guerra, um acontecimento
na qual intervém deuses da mitologia; uma agdo grandiosa e
publica pode ser uma revolta, uma greve, uma revolugio, um
conflito de grupos de homens contra outros grupos de homens.
(CARPENTIER, 1987, p. 82-83).

. Os contos de Inglés de Sousa que enveredam pela tritha
revolucionitia tematizam um acontecimento populat, resultado
secular de exploragio humana. Para o habitante amazénico, o feito

Fevol.ucmnano e suas conseqiiéncias suplantam 2 sua prosaica vida
interiorana.
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Do mesmo modo que as pattes aparentemente soltas de
. Macanaima (1928), do modetnista Mario de Andrade, delineiam
um panorama antropolégico, produto das misturas das trés etnias
basilares do povo brasileiro, os contos de Inglés de Sousa conformam
um painel antropolégico, em nove se¢Ses, particularmente o produto
da colonizagio na paisagem amazdnica no decurso do século XIX.
Um exemplo intertextual entre Inglés de Sousa e Mario de Andrade,
vé-se no capftulo IV (“Boitina Luna”), de Masnaima, episédio da
emergéncia do mito indigena da Boiina: “boitna vinha na taba
escolher a virgem que ia dormir com ela” (ANDRADE, 1993, p.
24). Na quarta narrativa dos contos inglesianos, “Acaui”, a Boiuna
também se apodera encantatoriamente de uma virgem. A viagem
de Mirio de Andrade pela Amaz6nia deu-lhe suporte para escrever
sobre a atmosfera sacrossanta do amazoénida.

O ser ofidico de diversos nomes, com poder de encantar,
de se relacionar com setes humanos sob disfarces, apatece no
poema épico modernista Cobra Norato (1931), de Raul Bopp.
Cobra Grande, Boiina, Cobra Norato ou Maria Caninana, ou,
ainda, simplesmente sucuri, assume forma de navio alegre e
iluminado, de canoa, de imagem aquitica sinuosa e insinuante, de
homem, de mulher, enfim, de imagens que carregam sempre O
mistério medonho até o momento da revelagio monstruosa. A
Boitina serpenteia, sozinha ou conjugada a outros animais com
poderes sobrenaturais, pelas entranhas do imaginario amazdnico.
A imagem da serpente estd relacionada, entre outros casos, a
fertilidade, como se observa em Macunaima, “Acaui” e Cobra
Norato (“O que se vé nido é navio. E a Cobta Grande. // Vem
buscar moga que ainda nio conheceu homem”) (BOPE, 1994, p.
49). A Boitina esti presente no imaginario da populagio tibeirinha
amazonica de modo vital pela relagio desta entidade com 2 4gua
e pela animagio dos devaneios solititios consciencias da floresta.
O fundamento conceptual deste ser € mitico, arquetipico, presente
na literatura brasileira nesses trés textos, com formatagao relativa
2 epicidade e 4 rapsédia de seus discursos.
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3 CONTOS AMAZONICOS: ORALIDADE E RAPSODIA

Assuntos histéricos e mitico-lendarios na trajetétia de
um povo em consolidagdo existencial na floresta amazdnica,
lugar produto de colonizagio, onde impera a riqueza e a miséria
em parelha, eis 2 matéria desses contos, e eis a tese da matéria
épica neles contidos: as histotias sio construidas 2 maneira de
rapsédias, pois Inglés de Sousa recebe pronta a matéria dos seus
contos, processada na dimensdo do teal. Neste sentido, os contos
manifestam identidade com o discurso épico das obras modernistas
referidas, ainda citando-se o canto de Cassiano Ricardo, Mar#in
Cereré (1928), do mesmo ciclo.

Reconhecendo-se a condigio matricial das antigas epopéias
como costuras de multiplas manifestacdes humanas e potencialmente
gestoras de diferentes formas artisticas, chega-se a seleta Contos
amagdnicos, também uma rapsédia com virtuais géneros discursivo-
narracionais (épico, dramatico, maravilhoso, real maravilhoso ou
realismo magico, realismo fantistico, conto mitico, conto lendirio,
etc.). Poder-se-ia assinalar que os contos de Inglés de Sousa estio
afastados um nivel da realidade, do mesmo modo que os poemas
homéricos, pois a proximidade do texto literario com seu referencial
€ ‘afetiva’ — condigio a justificar o epiteto primitiva 3 epopéia grega e
20 épos amazdnico. A obra literaria, quanto mais perto do real, mais
potencialmente carrega multiplos géneros literarios.

A nacionalidade brasileira nfio nasce agrafa. A colonizagio
na Amazdnia, sob o império da lingua portuguesa, mesmo apds
etapas avang¢adas do cruzamento étnico que produziu o amazdnida,
a codificagdo escrita da fala era privilégio do estrato dominante.
Mestigos, indios, escravos e descendentes teproduziam hist6rias
e tradigdes das quais os Contos amazdnicos sdo uma versao erndita. A
inscrigdo destes contos na teorigacdo genoldgica épica esté na estratégia estilistica
de Inglés de Sousa: condug, a esfera da arte as versées do povo sobre sua pripria
Historia, arte na gual sobressai a técnica do fingimento da recitagdo do relato
de um narrador postado ao meio ou 4 frente de um piblico ouvinte.
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Conferem-se marcas da oralidade nos contos de Inglés de
Sousa no trivial confrontamento entre a formalizacdo de nartativas
mitico-lendarias e as narrativas orais 2 ptopssito do mesmo topico. As
histérias do obidense acerca da Cabanagem (1835-1840), narrativas
de fundamentaciio historica, se postas em cotejo com ciclos populares
ap6s 1840, também permitem nelas observar tragos da oralidade.
ALs narrativas cujos temas se centram nos feitos maravilhosos da
grande serpente amazdnica preexistiram a Inglés de Sousa e ainda na
atualidade sio contadas por ribeitinhos e moradores das periferias
das pequenas e grandes cidades, fator cultural ilustrativo do poder
da tradigiio populat na vida do amazdnida.

Os Contos amazbnicos, as cangdes de gestz e a épica antiga
acusam fundamentacio na memétia para a criagio da matéga épica.
Diferem essencialmente da formalizagio romanesca, vinculada
ao produto da aventura ficcional subjetiva. Em cotejo entre estas
manifestagdes literarias, observa-se que enquanto O romance atua
segundo uma recepgdo particular, a epopéia e 2 gesta m'ed1eval
impdem uma recepgio diante de um publico diversificado,
principalmente pela caréncia de publicagao escrita do texto. Por sua
vez, os contos inglesianos, de época relativamente recente, nao se
prendem 2 divulgagdo pela performance de um menestrel ou de um
aedo. Contudo, 2 marca da oralidade e da memoria esta presente no
contetdo narrativo, bem como na atticulagio do natradot, posto
estrategicamente em confronto com um publico ouvinte, receptor
de assuntos pretéritos.

A memoria amazdnica nos contos inglesianos envolve uma
manifestacio totalizante existencial. Une todas as possibilidades
de expetiéncia do amazdnida a compot uma so malha narrativa: a
vida cotidiana e as crencas, sintese de outras devogdes, dos povos
formadores do autéctone da floresta, o homem amazonico. Todos
os contos sio partes constituintes do conjunto de objetivac;i.o
das “cenas” programadas por Inglés de Sousa, como evidencia
a articulacio de um conto no outro a pattir de procedirn.entos
de agentes da enuncia¢io, sempre com O foco sobre o universo

Rev. MOARA Belém n.33  p.105-130  jan./jun. 2010.

FIGUEIRA,L.R. C. 119

amazénico (cosmovisio e experiéncia do amazénida). Embora
o autot empirico (Inglés de Sousa) detenha sofisticada formagio
escolar, se afasta para que o autor textual (escritor Inglés de
Sousa) construa seus narradores (autores intratextuais) ndo mais
na condig¢ao de condutores, como as Musas, de um conhecimento
divino proveniente da deusa da Memétia, porém como portadores
de uma heranga coletiva. Destoante da concepgio sobre o rea/
na floresta, o pensamento 16gico-racional também aparece nas
histérias mitico-lendarias (“A feiticeira”, “Amor de Maria”), em
passagens nas quais narradores censuram a fé do caboclo. Neste

sentido, a focalizagio légico-empirica registra o curso das crencas
na floresta.

Repetigbes de versos, de nomes e da técnica de apresentagio
do relato s3o subsidios de improvisagio oral, expedientes amitide nos
poemas homéricos. O poeta-narrador, Homero, reorganiza férmulas
no fluxo textual. Este estilo narrativo aponta o emprego do recurso
da memétia coletiva (PESSANHA apud APPEL; GOTTEMS,
1992, p. 44-45)°. O emprego frequiente de epitetos e de versos mostra
os pontos de apoio da natragio de elementos cristalizados pela
tradicAo micénica. A obra de Inglés de Sousa se fundamenta, pot
sua vez, em uma sociedade em formagio, mas a cultura amazonica
ja se encontra suficientemente estabelecida pelo arranjo natural do
tempo. Desde o principiar do século XVII, preladio da conquista
da Amazdnia, a0 século XIX, transcorre um considerdvel lapso
temporal. Esse periodo se torna mais complexo no confronto entre
o desenvolvimento civilizatério do conquistado (indio, escravo
africano e caboclo) e o do conquistador. A civilizagio portuguesa
invasora acelera, de certo modo, o desenvolvimento histético do
povo amazonico, e, 20 mesmo tempo, aponta contradi¢Ses entre seu
grau de refinamento e o estigio rudimentar do indigena, do esctavo
e do filho produzido pelo encontro dessas etnias, o caboclo.

? “A voz do poeta no é a voz particular do poeta, mas uma voz coletiva tecida a
partit de outras vozes que conformam o corpo da cultura. A voz de Homero éa
voz de todos, a sintese de seu tempo e de seu povo.”
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Os contos de Inglés de Sousa s3o narracoes aut()nomaw.s,
costuradas sob o tema comum das cenas as margens do' rio
Amazonas e seus afluentes. A abundincia de ntcleos narrativos
plenos de crengas, supersti¢des, lendas, mitos e evento§ de alusio
histérica, na ficcdo, confrontiveis com narrativas orais sobre o
mesmo /lestmotiy, comptova a autenticidade de um mzrmdor—n-ggb’sa.do
responsavel pela elaboragio erudita de um acetvo comunitaio.
Tomadas em consideracio as diferengas dev1da§, ciada con,t'o
corresponde formalmente a0s macro—ep1sc’)f:hos da primeita epopéia
guerreira ocidental (Aquileida/Patrocleia/Telemaquia). II,lg%eS
de Sousa é um exemplo do aedo (a0idds, “cantor”) de rapsczdllas
(rhapsodia) no mundo pés-invencdo da imprensa. Ele costura vﬂanos
épea (discursos, narrativas) para compor su,a;L obra. ,Seu C]lSClilrS(') agra
o épos histérico-militar de o “Voluntalflo eo gpo& reV‘(() uc1o~riar10
de “O rebelde”, bem como o épos mitico da Boidna em Amuc_z L, eo
épos lendario do Boto, em “O baile do judeu”. A linha natrativa de
Inglés de Sousa também costura uma teia entre personagens. Em
“Amor de Maria”, o narrador comenta 0s encantos dipers'o‘nager’n-
titulo, contrapondo-os 20s encantamentos de outra (“A feltlceua ’)’,
também personagem de frontispicio; o cabano ficAc1o'nal ]ico
Patacho, de “A quadrilha de Jacé Patacho”, recebe rfzfgrencla ?rn O
rebelde” (“— Sim. Matias Paxiiba governa desde Obidos ate’o rio
do Ramos. Para baixo quem manda é o Pau—Fe:irro‘, € no mar e~]aco
Patacho”’) (SOUSA, 2005a, p. 152). A rapsodia inglesiana ndo se
limita aos contos, estendendo-se a seus romances.

A formulagio do género épico, antes da zlmparigio. df)
romance, exige uma audiéncia. Esta caracteristica determina 2 rtmtaf;o
de episédios da narrativa, fragmentando—.a, ‘fgtor denunc1am/?o e
contetdo narrativo oral, e acusa o cariter primitivo dessa modalidade
discursiva. Cotejando-se os Contos ama:(ﬁn%m: com o n?odelo ancestral
grego, observa-se a mesma estratégia estilistica relativa ao modAo ~de
enunciacio. Abre-se a roda e os narradores alter‘nam—se: Estévio,
0 narra:ior de “A feiticeira”, é ouvinte/ narratér19 em “Amor de
Matia”; o Procurador, narrador de “Amor de Maria”, faz parte do
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citculo ouvinte da histétia narrada pot Estévio. De qualquer modo,
108 textos em que ndo hi indicacio explicita da palzvra narrada
por um agente de enunciacio diante de um publico, os contos se
estruturam por convengdes da recitagio que impSem separacio
entre os planos do narrador e do ouvinte para efetivar o principio da
apresentagio dos acontecimentos. E elucidativa a obsetvagio de Frye
sobte o frente a frente no texto épico: “O épos abrange assim toda
a literatura, em verso ou prosa, que tente de algum modo preservar
a convengio da recitagio e da audiéncia que escuta.” (1983, p. 243-
244). A conveniéncia da oralidade e da rapsédia aparece na narrativa
de Inglés de Sousa nas seguintes situagBes, exemplares do modo de
contar/recitar historias além da urbe, onde os habitantes da floresta
exetcitam a poranduba amazdnica:

A —“A feiticeira”

Chegou 2 vez do velho Estévio, que falou assim: “~ O tenente
Antbnio de Sousa era um desses mogos que se gabam de nio crer

em nada, que zombam das coisas mais sérias e riem dos santos e
dos milagres.”, (SOUSA, 2005a, p- 45).

O conto apresenta dois niveis diegéticos. O primeiro
narrador (heterodiegético/ extradiegético) introduz um segundo
(hipodigético) para narrar a histéria. O primeiro retorna as vistas
do leitor (ou do espectador intradiegético) apenas 20 parigrafo final
para comentar um incidente aos ouvintes (narratirios), encerrando
a fabulagio do velho Estévio: “Uma gatgathada nervosa do dr.
Silveira interrompeu o velho Estévio neste ponto da sua narrativa.”

(SOUSA, 20054, p. 55).

O aniincio do primeiro narrador: “Chegou a vez do velho
Estévio” (SOUSA, 20052, p. 45) (gtifo do autor), indica que o natrador
segundo antetiormente contara uma outra histéta ou a presenga
de outros agentes enunciadores. Assim, sucessivamente, imediatos
nartadores, alternando-se, concretizam o ptincipio da apresentagio
épica nos Contos amazinicos, segundo 2 convencio da redtaio e da
andiéncia — o narrador relata sua histéria petrante um publico.
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B — “Amor de Matia”

Aqui, outro caso explicito da posicao de um narradord a
frente de um auditétio, e da subordjnagﬁg de um na.rrac.lor segurll o
com sua histétia dependente deum primeiro. Este primetro enjcrelacgla
as nove narrativas e introduz os episédios para format o painel de
histtias de os Contos amazonicos:

= Perspectiva do primeiro narrador  (heterodiegético/
extradiegético): “O Procuradot, cruzando 0s b.ragos, cravou oS
olhinhos verdes no cardo do velho Estevao. Depois com um sortiso
sardonico e triste, comegou:”. (SOUSA, 20054, p. 506).

= Perspectiva do segundo (hipodiegético) na_treidor: “jzumja
me lembra 2 Mariquinha, como se 2 estivesse vendo. T2o pro nfa.
foi a impressio deixada no meu espitito pela desgraga dcsgue ol
autora € vitima ao mesmo tempo [..].” (SOUSA, 2005a, p. 56).

C —“O donativo do Capitao Silvestre”

Ao introduzit o conto, o narradot autodiegético indicia 2
. existéncia de um grupo de pessoas a ouvi-lo:

Quereis saber a histéra do donativo que fez o capitao Silvestre

i ?
para a guerta contra oS senhores ingleses: ,Ob'd e
idos nessa oca
Posso vo-la contat, porque me achava em

fui testermunha ocular do fato.
Era o ano de 1862 [..]. (SOUSA, 20052, p. 77).

D - “O gado do Valha-me-Deus”

Diferentes momentos da narrativa mostram o desempznho
abli i e a
do locutor ¢ do seu publico ouvinte em que ¢ surpreen
simulacio da expressdo ofal e a relagio vis-a-vis:

A vaca estava morta € bem motta, cOMO S€ 2 queda Ihe tivesse

arrebentado os bofes, apesat de eu ter visto, havia pouco tempo,

viva e si como nds aqui estamos, mal comparado, 0 que mostra
que o homem néo & nada neste mundo. (SOUSA, 20052, p. 91-92)

(gtifo do autor)
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[..] o Chico Pitanga Ihe furou a barriga, rasgando-a dos peitos até

as maminhas, com perdio de vosmecés. (SOUSA, 20052, p.92)
(gtifo do autor)

[.] e as pegadas unidas middo, middo, de gado muito apertado
que foge a toda pressa, com os cornos no rabo uns dos outros; e
vosmecés desculpem esta minha franqueza, que eu nunca andei na
escola. (SOUSA, 2005a, p. 93). (grifo do autor)

Inglés de Sousa processa mimeticamente a técnica artesanal
(oral) da maneira do relato. amazdnico. Seus contos manifestam
maior interesse estilistico relativo 2 maneira de expor os assuntos.
A narrativa florescente em regiGes ermas “ndo estd interessada em
transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada como uma informagio
ou um relatétio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele. Assim se imptime na narrativa a marca
do narrador.” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Esta marca, nos Contos
amagdnicos, € um reflexo estético do exercicio narrativo do caboclo.
Neste sentido, as palavras de Benjamin corroboram positivamente
a técnica discursiva de Inglés de Sousa: “entre as narrativas escritas,
as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais
contadas pelos indmeros narradores anénimos.” (BENJAMIN,
1994, p. 205). A esse respeito, ver-se-a exemplos dessa aproximagio
entre o texto esctito e o oral, elaborados por Inglés de Sousa, tendo-
se em vista que ele ndo cultua a descrigdao fiel da linguagem do
homem ribeirinho, mas utiliza o attificio aproximativo da projecio
coloquial:

A — Em “A feiticeira”, o narrador-personagem, velho
Estévio, ctiado sob as ligGes tradicionais de uma cultura colonizada
em meio da floresta, comenta os eventos segundo sua Oética,
verossimil a0 pensamento coletivo da consciéncia do caboclo. Ao

mesmo tempo em que conta 2 histéria, condena atitudes contrarias
as suas crencas:

Acredito no que vejo e no que me contam pessoas fidedignas,
por mais extraordinirio que pareca. Sei que o poder do Criador é
infinito e a arte do inimigo véria.
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Mas o tenente Sousa pensava de modo contririol .
i - i uando

Apontava 2 lua com o dedo, deixava-se ficar deitado q
passava um enterro, nio se benzia ouvindo o canto da moiita]h‘a,

i i i 2 te desejo
dormia sem camisa, da-se do troviol Alardeava o arden des: j
de encontrar um curupira, um lobisomem ou uma feiticeira.
Ficava impassivel vendo cair uma estrela, e achava graga r;cg) %agf

i i a.

agouteiro do acaud, que tantas desgragas ocasiona. ( ,
20052, p. 45).

B — Em “O gado do Valha-me-Deus”, o narrador conta
a historia para um publico. No passar do enredo,. a narragio
propriamente dita tende a se dcsintegrar.pa,rz} dar origem mais a
uma conversa do que & narragdo de uma histoia:

im, para além ande Serra do Vatha-me-Deus hi m ado
perdido nos campos [..]. J4 houve quem o visse nos campos

que ficam para 14 da margem esquerda do Trombetas,v [] Cio
tio Domingos tem outra idéia, € ndo é nenhuma ma.luqu.l’ce dos
seus setenta anos até o dia de Sdo Bartolomeu, que isso € causa
de todos os meus pecados, ainda que mal dis'corr'a; t’mj.lto~que, se
querem saber a razdo desta minha teima, w
como ela se passou, que nem contada em letra de forma [] O to
Domingos Espalha chegou 2 casa dos setenta sem que jamais as
unhas Jhe criassem pintas brancas, e os dentes ]hes_ cairam todos
sem nunca haverem mastigado um carapetio, isso dlg,o sem medo
de que traste nenhum se atreva a chimpar-me o contririo na lata.
Pois 14 vio bons quarenta anos ou talvez quarentz e CInco [.]-
(SOUSA, 20052, p. 88). (gtifo do autor) .
N3o que o visse, ndo, senhores, eu nio vi; mas todos gabavam o
asseio com que o padre criava aquele gado [--]- (SOUSA, 20052, p.
. (gtifo do autor .
.E/;Xg )V:f: estava mor)ta e bem morta, como se a queda lhe tivesse
arrebentado os bofes, apesar de eu ter visto, havia pouco tempo,
viva e i, como nés aqui estamos, mal comparado, 0 que mostra
que o0 homem nio é nada neste mundo. (SOUSA, 20053, p. 91-92).
(grifo do autor) . _ ’
[..] o Chico Pitanga lhe furou a barriga, rasgando-a dos peitos até
as maminhas, com perdio de vosmecés. (SOUSA, 20053, p. 92).
(grifo do autor) 5 . ;
[.] e as pegadas unidas middo, middo, de gado muito apertado
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que foge a toda pressa, com os cotnos no rabo uns dos outros; e
vosmecgs desculpem esta minha franqueza, que eu nunca andei na
escola. (SOUSA, 2005a, p. 93). (grifo do autor)

Em todos os estilos de narrar presentes nos Contos
amaznicos, 2 focalizagio, além de observacional e constativa, é
performativa, catactetistica do narrador que conta histéria i presentia
para terceiros. Na histéria em que o narrador também é personagem,
sua intervencio € freqiiente pela préptia natureza de seu estatuto no
enredo, 20 passo que o narrador de fora da histéria nem sempre
deixa suas marcas explicitas. Entretanto, nas historias com substincia
relativa 20 sobrenormal e moldadas segundo o apelo estilistico do
conto popula, as marcas do narrador sdo transpatentes para leitor.
Nesta categoria de conto, o narrador administra uma atmosfera
misteriosa; doa aos poucos o relato deixando vazios seminticos.
Caso ilustrativo ¢é a atuagio do narrador (eu-origo, na nomenclatura
de HAMBURGER, 1986, p. 1986) de “Acaui”, que se apropria
sobremaneira da fala das personagens; impde sua presenca no
imediato da narragio — eu-agora-aqui —, cedendo reduzido espago
as vozes das personagens (impede 2 emergéncia do eu-origrnes). BEsta
estratégia enunciativa explica a maior proximidade do leitor com a
instincia da enunciagio, ou do narradot/aedo com seu publico.

A antonomia das partes nartativas, trago peculiar do texto
épico, também implica oralidade e a atividade de se costurar
histérias. E ordinario dividir a Odisséia em teés pattes: a Telemaquia
(cantos I a IV), as aventuras de Ulisses (canto V 2 XIII) e o retorno
do heréi Ulisses ao reino de ftaca —a teintegra¢io — (cantos XIV a
XX1V). Estas partes, ainda, podem ser subdivididas e entrelacadas,
formando a construgio de amplo enredo. Esta modelagio de
nartrativas encaixadas também se detecta nas histérias inglesianas
(v g “A feiticeira™), pois cada histotia (antonomia das partes) delineia
manifestagio de substrato oral e deixa os nexos narrativos pouco
tigidos. As nove histérias inglesianas, partes constituintes de um
enredo, correspondem 2 sintaxe paratatica da épica. O narrador que
ndo aparece, que introduz narradotes segundos a efetivar os relatos,
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sabe-se j4, cumpre o papel de coordenat o pla.n_o c'la apresenta(;aicl) dos
enredos. Os Contos amagfnicos matcam S€us .hrmtes a cada epilogo,
mas as ‘emendas’ dos entrechos, estabelecidas pot ¥epct1<;<l)es 3(2
personagens, natradores e temas, impec%em. a autonomia abS(])n1 uta le
cada conto. Portanto, os Contos amagfnicos nCOLpoOram uma storia

na forma de painéis-parrativos.

4 CONTOS AMAZONICOS: UMA MODALIDADE DO
DISCURSO DA EPICA PRIMITIVA.

Benjamin (1994) ratdfica a f}lgdame’rltagio hist,c_’>rica . da
matéria épica e reconhece formalizagGes €picas além da epopéia antiga.
Esta reflexdo de Benjamin (1994) subsidia os estu'dos SQbre a matéia
épica (Histotia, mito, lenda, folclore) dqs cor’1tos mgle.s1.an(’)sl, imersos
na histéria social e cultural da Amazonia, 'fllem' dei l'egltlm?- 0s aclorno
manifestacio do discurso épico. O rnatet’ia} historico, sefa qu: qu(elzr
forma de realizagio literria, fica sob dominio, no campo ar;ls?c?,' a
Mpemosyne (mem6tia). A remz'm';;émifz"' (BEN]AMN, 1994, ;;.mif ) 251;:12
grega reaparece na atualidade das h@as mglesmnaf a se manifes
forma de contos, edificados a pattir das convengoes literarias cc?e(xiras
20 seu autor. O narrador de Inglés de Sousa é 'catal~15ad01" e enunciadot
da membria amazodnica desde o inicio da colo‘mzeu;a_o3 pois o que chega
20 leitor de os Contos amazdnitos € uma matéria tradicional que o tempo
processou, sistematizou e ctistalizou.

E consenso geral, entre 08 criticos, o reconhecimegto dfts
evolucbes da matriz épica grega. Logo, o autot d.esta pesqmsa‘nzcilz
se obrigou a vasculbar exclusivamente cafa?tensmas eftfutura.t:sos
antiga epopéia contidas nos Contos amazonicos (narra'(;ao emt;f:1 o8
longos, episodios entrelagados, etc.?, nem aplicar m’fl%came‘n .
uma desleitura sobre o épico a partir do modelo ctitico atistotelico

. - . . os
4 «A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do, que transmite 08 a.cc?ntecu:cllen]tE 1
2 épi i o. Ela
de geragio a geragio. Ela corresponde 2 musa €pica 10 sentido mais amplo. F
épi - eiro
inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em prim

)?
Jugar a encarnada pelo narradot’.
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(prototipo do herdi aristocrata, guerreiro e semidivino, etc.). O
que se pretendeu demonstrar foi que determinadas convengdes
estilisticas presentes nesses contos manifestam fundamentos
anilogos 2o épico antigo, ou expressam modulagdes desse
discurso genolégico, executadas sob a otientagio escolar coetinea
a Inglés de Sousa. Assim, do mesmo modo que os ciclos natrativos
emetgem espontaneamente na antiguidade e as cangbes de gesta
surgem naturalmente na Idade Média a materializar uma tipologia
épica exclusiva do seu tempo, os contos de Inglés de Sousa
aparecem no dltimo decénio do século XIX, emoldurados pelas
conseqiiéncias da colonizagio européia na Amazbnia. Essas trés
manifestagdes auténomas do discurso épico encarnam momentos
histéticos diversos, e uma nio prolonga necessariamente as
estruturas estilisticas da outra, mas coincidéncias estilisticas

as ligam de modo a compor um mesmo paradigma discursivo-
literario, o do género épico.

O modelo narrativo em série dos contos inglesianos
se acomoda 20 registro nominativo épica ptimitiva (ou epopéia
orgindria, ou modo ingénuo), para diferenciar-se do registro épica
reflexa (epopéia artificial ou modo exigents). Na épica ptimitiva, os
acontecimentos sio processados no plano do real por ciclos orais,
e a natracdo desses eventos englobam uma descri¢do empirico-
metafisica desse real. Esta execugio produz um material narrativo
popular do qual um escritor se apropria e cumpre modeli-lo ou
costurd-lo para dar forma ao discutso literitio épico, como fez,
por exemplo, Homero, autores das cangies de gesta e Inglés de Sousa.
A épica reflexa, por seu turno, descende dos modelos primeitos.
Subjetivamente, um escritor constr6i seu objeto ficcional, quer
seja em prosa ou em verso. Por consistit em primitiva a natureza
de os Contos amazdnicos, esta série fabular traz consigo virtualmente
multiplos géneros, 4 semelhanga da antiga epopéia. Isto ocorre
porque nestas duas vibragdes do discurso épico, antigo e inglesiano,

aparecem o entrelagamento de dados do real a fundir um universo
multiplo semelhante 2 vida.
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O seguinte comentario de Machado de Assis, em uma
crdnica de 1877, encerra o pensamento de muitos criticos
sobre a evolucio do género épico: “Cada tempo tem a sua
Lliada; as vatias Iliadas formam a epopéia do espirito humano.”
(ASSIS, 1997, v. 3, p. 357). Objetiva-se com este entendimento
que o teor primitivo de 0s Contos amazénicos dispde esta obra
no mesmo paradigma da épica grega, 20 mesmo tempo que
se pretende esclarecer que ela nio poderia repetit 2 mesma
f6rmula homérica, mas atualiza o discurso épico no tempo. O
século XIX amazénico, quadra referenciada nos contos, ndo
corresponde no devit histotico 4 antiga atistocracia guerreira;
identifica-se mais 2 Idade Média européia, época de formagio
e consolidacio territorial e firmagio de identidade. Nos idos
dos novecentos, a sociedade amazonica estabelece sua cultura e
identidade; mestica na etnia e na cultura.

O épos amazbnico nio é de ampliagdo nacional, nem

apresenta corpus textual codificador de regtas, leis e convengdes, €

a rememoracio do passado nio é de um tempo arquetipico e ideal.
Mas atende ao pensamento do critico Lukacs (2000) de que cettas
matérias épicas concentram fragmentos de existéncia e desse
contetido nascem formas épicas. Particularmente 2 realizacio da
obra de Herculano Matcos Inglés de Sousa, ndo se pode esquecer
que no século XIX se desenvolvia uma sociedade na floresta do
Norte descentralizada do governo brasileiro. E dessa sociedade,
tomando-a como um todo completa em si mesma, que a matéria
épica do autor em estudo se conforma, pot um lado, a partir das
tradicSes do caboclo, segundo a sua crenga em entidades magicas
(épos maravilhoso) e o seu desenvolvimento cultural; e, por outro,
da sua participagio nos conflitos da Independéncia do Brasil,
nas guerras da Cabanagem e nos conflitos internacionais (épos
histérico). Os dois andamentos se combinam e fundamentam
os ciclos orais materializados pelas porandubas, as reunibes que
atualizam 2 memobria do caboclo amazdnico, 4 semelhanga da
organizagio das historias de os Contos amagonicos.
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