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RESUMO: Este trabalho pretende analisar a construcio da identidade do
sujeito no romance En Jiberdade (1981) de Silviano Santiago, destacando
os modos de figuracio do outro, seja na questdo tensa dos géneros na
ficcdo contemporinea, seja na relagio mimese e realidade ou no carter
ambiguo dos papéis exercidos pelo autot e narrador. Em nome de uma
poética descentrada e plural, num processo de devoragio antropofigica,
Santiago aproptia-se da obra e do estilo do autor de Memdrias do Careere
numa atitude diferenciada e rectiadora, O romance Em liberdade fotnece as
bases para questionamentos sobre a instincia autoral e o liame entre ficgdo
e realidade, biografia e autobiografia, bem como literatura e histéria. No
enfoque do “eu” e no seu desdobramento, o escritor tece, metaforicamente,
O processo construtivo do discutso autobiogrifico, attavés de um ato
nargativo plural em que é praticamente inviavel tentar localizar o contetido
simbélico contido nessa identificacio hibrida.

PALAVRAS-CHAVE: Silviano Santiago; Em hberdade; Graciliano Ramos;
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ABSTRACT: This work aims to analyze the creation of the identity of
the self in the novel Em Liberdade (1981) by Silviano Santiago, focusing on
the way the other is presented, either on the tense question concerning the
gender on the contemporaty fiction, or in relation to mimesis and reality,
and also on the ambiguity created by the roles author and narrator have
on 2 literary work. Through 2 decentralized and plural poetic, using an
anthropophagic devour process, Santiago uses both work and style from
the author of Memdrias do Cércere on a differential and renew attitude. The
novel Em liberdade gives the bases to questioning the authorial position
and the gap between fiction and reality, biography and autobiography, also
literature and history. On the focusing on the “self” and its implication,
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the authot weaves, metaphorically, the process of the biographic discourse,

through a plural narrative act, in which is practically inevitable to locate '

the symbolic content enclosed on this hybrid identification.
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1INTRODUGAO

A leitura do romance Em lberdade (1981) de Silviano
Santiago instiga uma reflexdo acerca da problematica da identidade,
dos modos de representagio da realidade, do género e outras
questdes de natureza tedrica. Uma reflexdo que requer o resgate
de um conjunto de conceitos que nio cabem retoma-los aqui. A
descricio aqui posta privilegia o estatuto da ficcionalidade e da
autoria, focando o universo da mascara e do simulacro no romance
de “Santiago” .

O enfoque temitico da obra é um exemplo significativo
de uma escritura plural, marcada pela esséncia da hibridizagdo, o
que motiva 2 busca de um entendimento sobre a problematica da
identidadenodiscursoliteratio. B com esse propésito,odedemonstrar
que 2 obra de “Silviano Santiago” representa uma inovagao para
os estudos sobre personagens ficcionais, que assumimos o desafio
de demonstrar que o referido romance redireciona a subjetividade
expressa na proposigio autor/ narrador/personagem.

Trata-se de um livro de memérias em que o autor teinventa
e reelabora a prosa de “Graciliano Ramos”. Graciliano, o pseude-
narrador, inventado por “Silviano Santiago”, testemunha e fala
de si como se fosse o verdadeiro “Graciliano Ramos”, escritor,
recompondo com isso, apés a saida do circere, sua vida conturbada,
seus amigos — pessoas que existiram na realidade histérica —

! Com o intuito de identificar as figuras referidas em nosso texto, registraremos
com aspas os nomes de Silviano Santiago, autor, ¢ de Graciliano Ramos, escritor.
Por outro lado, os seres ficcionais - o natrador-personagem Graciliano e/ou
Silviano — setfio representados sem qualquer marca tipografica.
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a vida familiar e amorosa, politicos, intelectuais, em suma, conflitos
pe§soais e relagbes que o verdadeiro “Graciliano” de fato viveu e
deixou documentado. As memérias sdo relatadas num didrio em
que Graciliano, no papel de narrador, expressa suas preocupacdes
em ’tano do desejo de se estabelecer na vida, bem como a
angustia, a vergonha e o medo que sente diante da situacio em
que se encontra. Desempregado, sem perspectiva, sem um projeto
emstenc1a}l e literdrio, héspede pot um tempo de José Lins do Rego
€, posteriormente, de uma pensio no Catete, escreve um didrio
durante dois meses e treze dias?

. Nessa autobiografia ficcional, como aponta o titulo do
livro, estdo entrelacados os discursos de Silviano e de Graciliano.
O estatuto ficcional é um detalhe importante no trato com o texto,

t?nto que o autor enfatiza-o ao registri-lo na capa do seu livro: Ex
liberdade: uma figgao de Silviano Santiago.

Considerando esse universo ficcional, o objetivo deste
estudo € levantar proposi¢des para uma reflexio sobre o discurso
de Em hberdade. Pretendemos levantar uma hipétese interpretativa
acerca da relagio complexa entre ficgio, autobiografia e histéria,
entte sujeito e discurso, entre o autor e o objeto da escritura no texto
de “Santiago”. Nesse sentido, optamos pela anilise do romance,
tendo como base a no¢io de que a escritura de “Santiago” lida com
a permanéncia e a transformacio dos cédigos de “Graciliano”.

Na leitura pretendida, acatamos o conceito de parédia
elaborado por Linda Hutcheon: o ptincipio de que “a parédia
i tepeti¢do, mas repeti¢do que inclui diferen¢a” - a nocdo de

transcontextualizacio” (1985, p. 54), algo diferente de apropriagio
textual, como faz crer a autora:

quando falo de “parédia”, ndo estou me referindo 4 imitacio
ridiculatizadora das teotias e das definigSes padronizadas que se
originam das teotias de humor do século XVIIL. A importincia
coletiva da pratica parddica sugere uma redefinicio da parddia como

2 ~ e
De acordo com a afirmagio de Silviano Santiago em “Notas do editor”.
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uma repeti¢io com distdncia critica que permite a identificagdo
irbnica da diferenga no propgio 4mago da semelhanga. Na
metaficcio historiogrifica, no cinema, na pintura, na misica e na
arquitetura, essa parodia tealiza paradoxalmente tanto 2 mudanca
como 2 continuidade cultural: o prefixo grego para- pode tanto
significar “contra” como “perto” ou “a0 lado”. (HUTCHEON,
1991, p. 47)

Defendemos a hipétese de que a escritura de E liberdade
se constitui como parédia, tendo como pressuposto o fato de que
o entrecruzamento de discursos nos obriga a considerar o ato
enunciativo que medeia a produgio e a recepgao do texto: um desafio
contemporineo que envolve a nogao de sujeito como fonte de
sentido e 2 nocio de referencialidade. De acordo com Hutcheon, a
parédia moderna aponta a necessidade de ir além do ato enunciativo
que envolve o universo do autor € do texto, implica em outro fator
de conexio “mundana”. “O fato de se apropriar do passado, da
Histéria, o questionar do contemporaneo, “referenciando-0” com
um conjunto de cédigos diferentes. E uma forma de estabelecet
continuidade que pode, em si mesma, ter implicagoes ideoldgicas”.
(HUTCHEON, 1985, p. 139)

2 A DESESCRITURA DO TEXTO: O TEXTO QUE DIZE
(DES) DIZ

Em liberdade apresenta-se como uma escrita de estatuto
original: ficgdo, estudo histdrico e biografico, além de critica
literaria. Num processo de devoragio antropofagica, Santiago
aproptia-se da obra e da forma de Memdrias do Cércere num fazer
poético otiginal e recriador. Empregando o recurso do simulacro,
libera o texto da paternidade do autor e estabelece um cédigo para
que o ato autobiogrifico se efetive. Nesse sentido, na tentativa de
imitacio exata, parodia estilisticamente 2 escritura de Graciliano
e constréi sua narrativa a partit do trabalho intencional de
desconstituicio do sujeito: o narrador desfaz a ilusdo entre falso e
verdadeiro, sujeito e discurso.
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O pseudo-narrador, mascarado pelo fingimento, resgata
um conteddo existente de fato e cria, a partit dessa matéria, uma
atmosfera de verdade, ilustrando o modo de configuragio da saida
da prisdo do escritor “Graciliano Ramos”.

Antonio Dimas (1981, p. 5) em seu artigo, “Revendo
Graciliano, com imaginacio e arte” assinala que:

Em liberdade, engrossa o filio atual do memorialismo brasileito e
o caldo da discussio sobre géneros narrativos. Equipado com vasta
pesquisa sobre o cotidiano dos anos 30, mas que nfo transparece
sendo nas filigranas, Silviano Santiago reinventa um Graciliano
recém-saido das prisBes do Estado Novo. No entanto, essa
reinvengio nada tem de gratuito, de arbitrario, de fantasioso. Trata-
se de um mergulho fundo na personalidade do escritor alagoano,
cuja equivanga proverbial se desmonta, sem se escancarar, todavia.
Usando e abusando da liberdade criadota, Silviano Santiago nos
devolve um escritor arredio, tido como seco e refratitio ao calor
humano, mas extraordinariamente atento e lacido.

O mergulho na personalidade do escritor, mencionado por
Dimas, nos faz lembrar o mergulho que o personagem Graciliano
trata ao elaborar o petfil de Cliudio Manoel da Costa, o que
mostraremos no desenrolar deste trabalho.

Em Liberdade é um simulacro de Memdrias do carcerena medida
em que busca o resgate de um momento. E a ficcio da verdade
contida nas memorias de “Graciliano Ramos”, 20 mesmo tempo em
que mantém um compromisso de alianga entte a literatura colonial,
os anos 30 e os anos 80. O texto cria um simulacro referencial
uma vez que o leitor incorpora o texto de “Graciliano Ramos” ao
universo de Em liberdade, funciona como uma estratégia do discurso
narrativo que permite ao leitor considerar criticamente o outro.

“Silviano” reinventa a esctitura de “Graciliano” e cria um
tipo de liberdade ilusétia que sutge em varios sentidos: a comegar
pelo seu titulo. E possivel pensat, por um lado, 2 liberdade da
personagem 2p6s a sajda do circere e, por outro lado, o escritor

Rev. MOARA Belém n. 33 p. 79-103 jan./jun., 2010.



84 Identidade e transgressio no romance em liberdade de Silviano Santago

“Santiago” que se apresenta livre para escrever o livro de outro.
Entretanto, por tratar-se de uma atitude iluséria, o “estar livre”
manifesta sua ambigiiidade no préprio ato da escrita - Silviano usa
a linguagem de outro, o que lhe permite 2 liberdade de expressio
sobre certos assuntos, pot exemplo a ctitica severa de Graciliano
sobte o romancista José Lins do Rego, amigo do escritor alagoano
que o recolheu em casa logo apds 2 saida da cadeia. Através do
discurso de “Graciliano”, “Silviano” tece comentarios criticos que,
possivelmente, na qualidade de autor nao faria.

Em conversa com Rubem Braga (que se fazia acompanhar da
sua muther, Zora), chamou-me ele 2 atengio para 0 processo de
poetizagio da miséria - a expressdo € dele - que se encontra em Mar
morto, do Jorge [Amade]. Livto que, segundo Rubem, é meloso e
reacionario e que de modo algum devia ter recebido o prémio da
Fundaciio Graga Aranha (0 meu ficou em segundo). (SANTIAGO,
1985, p. 87) [grifo nosso]

Nesse fragmento de texto, o esctitor, citando Rubem Braga,
temn 2 liberdade de criticar impiedosamente e sem complacéncia
o livto do amigo Jorge Amado. O parecer negativo & formulado
diante de Zora, a esposa de Rubem Braga, testemunha ocular do
fato relatado.

Convém salientar que o didtio intimo permite essa
liberdade de expressio: quem o escreve o considera propriedade
particular e pessoal, pottanto nio conta com a intervengio de um
leitor bishilhoteiro. O catter “intimo” do didtio — um tipo de escrita
espontinea e descuidada, um livro que néo é destinado a um publico
— pressupde a revelagio de idéias e de segredos, além de apresentar
um “eu” individualizado; é um texto que se constréi sem qualquer
destino e que dispensa a intromissdo alheia.

O ato de escrever um disrio, pot si s6, pode ser um ato de
liberdade, pode funcionar como meio de libertar-se das pressGes do
dia-a-dia. Para um esctitor, ndo ha repressio maior do que a falta de
liberdade de expressio.
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Efltretanto, a0 imitar o estilo de outro ele passa 4 condi¢io
c_le um €sCritor preso, preso ao estilo de Graciliano Ramos. E, pata
liberat sua escritura, sio necessirias a magia, a carnavalizagio e a
antropofagia. A parédia funciona como um dpo de antropofagia,
a devoragio do texto de outro. Pode-se dizetr que o autor de Ez
liberdade cria metaforicamente a idéia de denuncia da falta de
liberdade que o artista pés-moderno esti sentindo, uma dentncia
que ele coloca na boca do narrador-personagem. “Para se libertar,
€ preciso jogar fora as muletas. Libertar-se para mim é poder
caminhar sozinho. Sozinho é que me revolto contra a injustiga
humana”. (SANTIAGO, 1985, p. 107)

Na construgdo da escritura, “Silviano” tenta sair da
estdria, no texto e no discurso, ele parece querer estabelecer um
COMPLOmisso com a escritura e com a sociedade a partit da ficgZo.
N(.) svtlrnéno, o didrio apresenta-se dividido em duas partes, na
primeira 1€-se: “Em liberdade - figdo de Silviano Santiago” [grifo
nosso], na segunda parte por sua vez, aparece “Em liberdade” didrio
de Graciliano Ramos “[gtifo nosso]. Em suma, trata-se de um livro
composto de duas categorias - o didtio e a ficgdo, 0 que o narrador
menciona logo no inicio da esctitura:

Abandonar a ficgdo e adentrar-me pelo didrio intimo, deixando que
o livro ndo seja construido pelo atgumento ou pela psicologia dos
personagens, mas pelos préprios caminhos imprevisiveis de uma
vida vivida. Na fic¢do, o livro é organizado pelo romancista. No
diirio, toda e qualquer organizagio pode ser delegada 20 leitor. Ele

que se vire se quiser fazer sentido com as frases ou com o enredo.
(SANTIAGO, 1985, p. 28)

A preocupagio com o estatuto ficcional da obra ocupa
lugar privilegiado no decotter da natrativa, potém o narrador tenta
mascarar a natureza do texto ao optar por escrever um didrio, escrita
que se caractetiza por sua linguagem espontinea e descuidada.
Afirma o narrador: “Esfor¢o-me para nio fazer ficgio a partii dos
acontecimentos que narro neste didrio”. (SANTIAGO, 1985, p. 97)

Rev. MOARA Belém n.33 p.79-103 jan./jun., 2010.



86 Identidade e transgressio no romance em liberdade de Silviano Santiago

“Silviano” projeta um livro ficticio, porém, em sua
estcuturacio, segue as regras candnicas de edi¢io ao expor uma
epigrafe de abertura e, sobretudo, ao estampat um esclarecimento
a0 leitor sobse a natureza dos manuscritos de Graciliano e sobre
as medidas tomadas pelo editor no ato de otganizagio da obra.
Nas ptimeiras piginas do livro, o autot de Em lberdade procura
estabelecer um clima de verdade que confunde seu leitor. Declara
“Gilviano”: “o romancista estava em liberdade. Era o dia 13 de
janeiro de 19377, (1985, p. 11) O tempo verbal empregado - estava
¢ era - instaura o ato de narrar por exceléncia e resgata o estilo das
narrativas tradicionais. A seguir O autor acrescenta: “Graciliano
escreveu este Diario durante 2 meses € 13 dias” (1985, p. 12). Para
enfatizar a verdade da afirmativa, “Silviano™ da voz 4 Clara Ramos,
filha de Graciliano, como forma de convencet o leitos da veracidade
do livro. Afitma Clara Ramos:

E provavel que Graciliano Ramos, um tipo psicoldgico racional
introvertido, na fase imediatamente posterior a sua libertagio, ainda
diante das misétias inimaginaveis do circere, esteja comprovando
a faléncia da sua fungio pensante, o colapso da razdo. E nesse
momento necessite superar a tragédia do raciocinio légico através
da fantasia. (SANTIAGO, 1985, p. 12)

O carater ficcional da obra fica claro se atentarmos patra
as palavras que compdem esse depoimento: “misérias mimagindveis
do chrcere” e “superar a tragédia do raciocinio légico através da
fantasia” [grifo nosso]. Se considerarmos que a vida no carcere é
inimagindvel, COMO quer mMOostrar Clara Ramos, podemos deduzit que,
para registri-las é necessario a priori vivé-las, sO assim € possivel
um retrato el da realidade. Entretanto, no depoimento da filha
de “Graciliano”, 2 fantasia é apresentada como recurso estilistico
imprescindivel para a elaboragdo de um didrio intimo, elemento
que embasa a construgio de Em liberdade, obra ficcional construida
como memoria.

“Santiago” declara, em Noza do editor que abre o romance,
o fato de que em 1946 “Gracilianc” entregara seu diatio a um
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amigo com um pedido de sé publici-lo apds vinte e cinco anos
de sua.morte. Porém, em 1952, seis anos depois, o escritor escreve
ao amigo pedindo-lhe para queimat os manuscritos, sem dat-lhe
nen.hu‘ma justificativa. O amigo referido, entretanto, nio destrdi
o dl_é.no e mente para o autor ao dizer-lhe posteriormente que ji
havia destruido os ofiginais que mantinha em seu poder. Em 1960,
“S-ilviano” conhece o amigo de Graciliano e toma conhecimento da
existéncia das paginas deixadas pelo esctitor. Somente em 1965, ele
tem acesso 20s originais, conservando-os em segredo até completar
o prazo de 25 anos exigidos pelo romancista, quando resolve publici-
19. Assim o autor de Em liberdade encerra as primeiras paginas do seu
livro, que ele intitula Nota do editor: “Apenas uma coisa pediu-me
o legitimo dono dos ofiginais: que seu nome nio fosse revelado.
Tinha medo do julgamento da Histéria quanto ao seu ato. Acatei
o pedido. Portanto, toda a responsabilidade desta publicacio recai
sobre este que assina” (SANTIAGO, 1985, p. 13).

Ao referir-se a0 anonimato do amigo e 20 “julgamento
da Histéria”, Silviano coloca como estratégia do discutso o
supostamente auténtico e o propositadamente falso, sua atitude
mostra que o leitor deve assumir uma posi¢io em telagio ao discurso,
f:onsideré—lo verdadeiro ou ficticio, tomar o texto ao pé da letra ou
interpreta-lo a partir das marcas da enunciagio.

Curiosa ¢é a explicagdo do editor nas consideracBes de
cariter geral apresentadas nas péaginas iniciais intituladas Sobre esta
edigdo; verifica-se a presenca do outro, do autor/editor que tenta
esconder-se do leitor. Pela natureza técnica das consideragbes é

possivel perceber a presenga do autor que ora vela ora revela suas
intengbes em relagdo 4 obra:

1. As raras alusdes, neste Didrio, 4 experiéncia que teve na cadeia
indicam que Graciliano nfo tinha a inten¢do de cobrir aquele
petiodo da sua vida. Isso leva-nos a crer que ele tinha certeza de
que, um dia, ainda escreveria as Memdrias do Carcere. Em liberdade,
pottanto, ndo tem a pretensio de ser uma primeira versdo das
memérias. (SANTIAGO, 1985, p. 16)
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Convém assinalar que as Memdrias do cdrcere ndo foram
terminadas. O livio é publicado como obra péstuma. De acordo
com Ricardo Ramos, seu pai deixou de produzir o dltimo capitulo,
morrendo antes de fazé-lo. Dessa maneira, o autor/editor sugere,
indiretamente, que Em liberdade pode set este capitulo. O Diatio
possivelmente preencheria a lacuna deixada pelo esctitot.

2. Podemos e devemos levantar uma hipétese. Por ja ter escrito este
Diario — seqiiéncia natural da experiéncia na cadeia —, Graciliano
nio conseguiu redigir o capitulo final das Memétias do cércete.
Seus familiares, desconhecendo E» liberdade, exigiam o capitulo e
o romancista, adiando a sua execugio, apenas respondia: “Nzo hi
problema. B tarefa de uma semana”. Em outras conversas com
familiares — diz ainda seu filho, Ricardo Ramos —, Graciliano
sumariava o tltimo capitulo, praticamente fazendo um resumo do
didrio: “Sensacbes da liberdade. A safda, uns restos de prisio a
acompanhi-lo em ruas quase estranhas. (SANTIAGO, 1985, p. 16)

A atitude de sumariar um trabalho por si s6 ja d4 a idéia
de um projeto pronto. Desse modo, Silviano instiga o leitot a
acreditar na “verdade” expressa em sua produgio ficcional. Assim,
para teafirmat Em liberdade como uma reescrita de “Graciliano
Ramos”, nada melhor que o posicionamento do préprio “Sitviano”.
Em Mesa-redonda?, com a participagio de José Carlos Garbuglio e
outros, organizada pela Editora Atica, para discutir a obra e o homem
Graciliano Ramos, “Silviano™ afirma do prazer de reescrevé-lo:

Eu comecaria por dizer, talvez, que de maneira um pouco
paradoxal Graciliano Ramos, 2 meu ver, é o menos clissico dos
autores do Modernismo brasileiro, prd mim. Quando digo que é
menos classico, estou usando uma dicotomia de Roland Barthes
que 2 meu ver € muito importante. E a distingdo que ele faz no
livro 5-Z entre textos que sio legiveis e textos que s30 escrevivess.
Ele diz: “lisibles et scritibles”. E essa distingdo é muito importante
porque ela coloca a questio da atualidade do texto. Quer dizer, hi

3 Participantes da Mesa-redonda: José Catlos Garbuglio, Antonio Candido,
Silviano Santiago, Franklin de Oliveira, Rui Mourio, Alfredo Bosi, Mario Curvello

e Valentim Facioli.
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textos que... se esgotam simplesmente num prazer de leitura. E
outtos textos, como Roland Barthes diz, que a gente gostaria de
avangar, que a gente gostaria de propot, como uma forga prépria,
que a gente gostaria de escrever, de reescrever, como ele diz.
Nesse sentido, a grande atualidade de Graciliano Ramos é que ele
me incita a reescrevé-lo. Eu acho que na década de 80 a gente
finalmente vai dar por fechado o ciclo do Modernismo. E vamos
encerrd-lo fazendo a ele uma critica um pouco mais impiedosa
d'o c.lue a critica que foi feita até hoje. Impiedade, é claro, ndo
significa, de maneira nenhuma, em meu vocabulario, mi vontade.
Mas significa uma determinada coragem apaixonada. Isso é que
é, pra n.u'.rn, muito importante hoje. Quer dizer, deixar manifestar
uma paixdo que é gosto, uma paixdo que € simpatia, uma paixio
que, fundamentalmente, € um esforco de atualizar dentro do nosso
rr.umdo de hoje as propostas mais interessantes, as propostas mais
vivas, daquele pensamento. (GARBUGLIO, 1987, p. 422)

Nesse “papo informal” “Silviano” assume a paixio de

<< 3 ,’. . .
reescrever Grac.ﬂlano ; entretanto, para o leitor restam somente
as matcas enunciativas de um autor que tenta velar sua presenca
no texto. O autot/editor de Em JAberdade, descuida do aspecto

‘expresswo e oferece, em suas contradi¢des, a oportunidade do leitor
] o
ver” Silviano.

3.0 critic.o faminto de contradigies encontrari no Diario vasto pasto
para ruminagdes. (SANTIAGO, 1985, p. 16) [grifo nosso]

Contradicdes da escritura de quem? De “Silviano™? De
“Qracﬂjmo”? A espinha dorsal de toda essa ambigtiidade discutsiva
re;sgle no fato de que o memorialismo de Graciliano é também o de
Silviano - uma narragio que nio se cté fielmente objetiva nem a0
autor nem a realidade circundante, pois que essa, enquanto ficgdo,
entrega-se de modo voluntirio ao jogo recotrente da rernernorac;%io’
e d::l reesctitura. O livro de “Silviano Santiago” procura ultrapassar
a distingdo entre factus e fictus de que trata Wilson Martins em seu
artigo sobte Em lberdade, busca tangenciar “a nebulosidade das

fronteiras entre o real e o imaginario” érgd
ginario”, como bem afirma S
Prado Bellei (1982, p.4). TR
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A ficcio de Silviano Santiago instaura um universo onde as
fronteiras entre fato e ficcdo sdo ultrapassadas pela totalidade de
um discurso unificante. Nesse discusso, os “fatos concretos” da
vida de Graciliano sdo inseparaveis da “ficgdo ¢ interpretages”
de Silviano Santiago. Nivelam-se as diferengas entre 0s géneros
do discurso e o passado, perdendo sua factualidade, transforma-
se em um texto interpretado de forma incompleta que pede nova

interpretagdo no presente.

Em kiberdade sagete quea paternidade danarrativa pertencera
simultaneamente, do ponto de vista de sua exptessividade e de sua
tonalidade emocional, a dois contextos que se entrecruzam, 2 dois
discursos: o do préprio autor € 0 do outro - Graciliano Ramos.

O livto abre-se com Graciliano saindo da prisdo e fecha-
se com Helofsa retornando ao Rio, com as duas filhas, para morat
com o marido no novo endereco, no mindsculo quarto da pensio
do Catete. O discurso de Em liberdade ctia uma petspectiva de
fim, fundada na tensdo dramética entre O protagonista e sua nova
realidade. O livro é dividido em duas partes, a primeira parte do
romance é construida tendo como base duas questdes: 0 intelectual
e o poder, ou seja, 0 intelectual vivendo as agruras da repressdo. A
segunda, pot sua vez, trata de narrar os resultados da pesquisa que
Graciliano desenvolve em torno do que aconteceu ao inconfidente
Claudio Manoel da Costa.

No artigo “Graciliano livre na ficgdo de Santiago”, Antonio
Gongalves Filho afirma que na segunda parte do livto

Graciliano aparece como um escritor que pretende escrever a
verdadeira histéria de Claudio Manoel da Costa. Ou seja, mostrar
que sua morte foi provocada por um compl6 dos detentores do
poder no século 18, e ndo por suicidio, como oS documentos
histéricos nos fazem crer”. Sexiz, de acordo com Santiago, um caso
bem semelhante ao ocorrido com Vladimir Hetrzog; ha alguns anos,
nas dependéncias do Doi-Codi. Ou seja, o ponto de intersecgio de
trés casos (Ramos, Claudio e Herzog), mostrando a perseguicio
de intelectuais pelo arbitrio. (GONGALVES FILHO, 1981, p. 27)
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3 OS NIVEIS DO DISCURSO: O VERDADEIRO E
O FALSO

.Escrever o didrio de Graciliano oferece ao autor Silviano, a
oportunidade tinica de se expressat nos mais diferentes tons, sobtre
0s assuntos mais diversos, ainda que o interesse temético maior nio

mrren da 1

d < s
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Vale lembrar que o livto de “Silviano Santiago” abre
com uma epigrafe de Otto Maria Carpeaux: “Vou construir o
meu Graciliano Ramos”. Impde-se de inicio o destino do texto e a
intengdo do autor. O paradoxo entre o “um” e o “outro” pontilha
o def:urso de toda a obra, o leitor nio tem condigdes de delimitar as
implicacdes da enuncia¢io, é invidvel tracar uma linha diviséria, nitida
entre autor e pseudo-narrador, pois dois discursos se entrecru,zam c;
d? Silviano e o de Graciliano. O que ocotre é um jogo falso que ,se
da atr'atvés de metamorfoses: Silviano que passa a set Graciliano, que
postetiormente passa a ser Claudio Manoel da Costa.

_ Curioso é o posicionamento do narrador no que diz
respeito 4 atitude de reescrever Claudio Manoel da Costa, elaborado
no decorrer do didtio, como se pode ver nos trechos selecionados

a seguir:

Tem de haver uma idendfica¢io minha com Cliudio, espécie de
en.'xpau'a, que me possibilite escrever a sua vida como se fosse a
mu?ha, escrever a minha vida como se fosse a sua. E um projeto
petigoso, pois as pessoas ddo grande valor aos limites do individuo.
Vou perder-me nos meandros do cenitio de Vila Rica, como me
perdi no pordo de Manaus, ou na cela imunda da Itha Grande. As
reagbes sdo diferentes, ndo hi davida (conclusio 6bvia: qualquer
ser humano ¢ diferente do outro); busco, no entanto, uma espécie
de .solda que funcione ao nivel profundo da vivéncia humana e
social. Esta solda liga fragmentos dispares com a alta temperatura
dajmaginagio. (SANTIAGO, 1985, p. 209)

Nio ag\'iffnto mais a pressio da dgua. Tenho de voltar 4 supetficie
para respirat.

Quando mergulhar de novo, Cldudio ji existira na folha de papel
em branco, onde jogarei as suas palavras. Escreverei com a sua
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voz as suas palavras. No serel mais eu. Narrarei os fatos com
os seus olhos, a sua perspicicia e os seus cilculos. Enriquecerei
as minhas lembrancas com fatos e sensagdes que ndo existiram
para mim. Verei amigos, inimigos e interrogadores com 2 sua
sensibilidade. Com a sua inteligéncia analisarei e interpretarei os
acontecimentos e tirarei as necessitias conclusdes. Com 2 sua
sensibilidade e inteligéncia, alegro-me ou entristego-me, horrotizo-
me ou envergonho-me, repudio ou acato, agarro ou mando para os
infernos, enovelo-me ou libero-me. ’

Deixarei de existir por algum tempo. Serei o urso que hiberna. A
jib6ia que digere. A mie que nutre. Um corpo em disponibilidade
para si e para o outro.

[..] Claudio sers Graciliano. Graciliano redige, mas quem escreve é
Claudio. (SANTIAGO, 1985, p. 233)

Talvez a partir dessa perspectiva do narrador, possamos
pensar qual setia a chave da técnica narrativa usada por “Santiago™
a possibilidade de desaparecer enquanto esctitor e fundir ficgdo
com realidade, dando lugar especial a imaginagio. Sem pretensdes
de ser fiel 2 verdade, Santiago/Graciliano admite francamente que a
imaginagio é o elemento maior na construgio da sua natrativa: ficgio
fundada em pesquisa histérica. Desse modo, a distdncia entre real
e imaginrio é anulada. A histéria confunde-se com 2 prépria vida,
2 memotria funde-se com a ficgdo — a ficgdo € invengdo, a memotia
é a imitacdo do real. Os eventos, 0s atores, O espago, O tempo € o
narrador sdo fieis cotrelatos de um mundo que se constrdi a pattit
de um relato datado.

No diério, a presenga do outto perfaz a superficie do texto,
como mostram os trechos que destacamos a seguir:

O que nio posso admitir é que vocé nio tenha percebido que vocé
é outro agora. (SANTIAGO, 1985, p. 51)

Passar adiante, esta é a funcio da palavra escrita. Deixar com que
o outro compartilhe da nossa experiéncia, entre no nosso mundo,
enquanto entramos no dele. SANTIAGO, 1985, p. 52)

Tenho de aprendet 2 conviver com o dominio imposto da minha
sombra, como aprendi a conviver com o sentimentalismo na
cadeia. (SANTIAGO, 1985, p. 63)
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Assim como ando fugindo de todo e qualquer estigma que seja
marca da adversidade, fujo também de uma imagem de mim

mesmo que seja propiciada pela sombra da cadeia. (SANTIAGO,
1985, p. 65) ,

De\_ro conhecer os meus defeitos, pata conservi-los todos com
muito carinho. Se os meus defeitos se sumirem, deixatei de ser eu

K 'y
mudat-me-ei noutro, (SANTIAGO, 1985, p. 77)

Sobte a questio do outro afirma “Silviano Santiago™:

o ctitico literdtio trabalha basicamente com uma neurose, quer
pensar e sentir através do outro. E, no meu projeto, o que eu quero
¢ exatamente levar até o fundo essa neurose nossa. Dificilmente
enquanto critico literdrio — pelo menos no sentido estreito da
palavra — a gente pode avancar alguma coisa que nio seja através
do outro. (GARBUBLIO, 1987, p- 424).

Na apreensio da ficcio de Santiago, o leitor se vé diante
de uma sétie de niveis do “falso”: o autor fingindo que é outro, o
negativo do objeto do livro, o pseudo-narrador metamorfosead(; -
o falso do texto. Em sintese, ctia-se uma atmosfera de espelhamento
entte ficgdo e realidade. Os textos verdadeiros se fundem na escrita
falsa do outro e confundem o leitor que n3o tem condi¢cdes de
definir 2 fronteira entre o fingimento e 2 histéria,

’ O falso em Em kberdade instaura um sentido profundo que
€ construido 2 partir do préptio ato da escritura, escritura essa que
tenta buscar no passado, através da ficgio, um valor histérico para o

presente. Sobre a questio, declara Bellei:

.O melhor direcionamento da caminhada humana no presente
através de projecdes ficticias do passado significa, sem ddvida
a.lgo mais do que um simples exercicio de estilo. Signiﬁca’
Pnncipa.lrnente, a possibilidade de auto-realizacio do escritor e do’
1r.1tel.ectual participante através da construcio de ficgdes cﬁveis.
Significa também, um oferecimento 20 leitor. O oferecimento de
ﬁcg(.'ies alternativas para uma histéria de incertezas e contradi¢Ges.
E é ]u'stamente a existéncia dessas possibilidades aceitaveis além da
histéria que podem tornar a vida no interior do espa¢o histdtico
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mais suportével. Quando esse espaco ja ndo pode o.ferccer certezas,
vitima que foi do ceticismo do século XX, € preciso preenc.h'er o
vazio deixado. Para isso, Silviano Santiago inventa um Graciliano
capaz de estudar a situagdo do homem pensante frente a regimes
ditatoriais da mesma forma que o Graciliano ficcional se volta para
um passado ainda mais remoto, € reinventa um Cléud'lo Manoel
da Costa capaz de pensar um sistema de teferéncia explicativo dos
mecanismo; poHdéos operantes na fase da Inconfidéncia, 1:'1.05 anos
30 e nos dias de hoje. Os mergulhos no passado de Graciliano ou
Silviano, servem, dessa forma, para propiciar o aparecimento do
sentido possivel. E € essa revelacdo do sentido que di 20 h.omem
enquanto “homo significans” o verdadeiro significado da vida em
liberdade. (BELLEI, 1982, p. 4).

Tal como acontece em Memdrias do carcere, nO romance de
“Santiago” h4 a mistura de falso e verdadeiro, de realidade e ﬁcgﬁo.
Segundo Nelson Werneck Sodré (1987, p. 285), em Memf)gas do
carcere o falso e o verdadeiro se confundem, em suas paginas: a
falsa bravura e a verdadeira, a falsa generosidade e a verdadeira, a
falsa rebeldia e a verdadeira”.

Em suma, vetifica-se que a falsidade do livro é uma ilusdao
que o proprio leitor quer que continue. Porém, cons%dc?rando~a
natureza do didrio, Em kberdade € um texto inacabado; Silviano nao
concluiu o didtio para ndo matar a personagem.

Vale assinalar que no didrio intdmo se pressupbe um
i 7 i Spria acepgdo da
discurso sem fim, como estd _enfatjzado na proptia acepg
palavta “didrio”, ou seja, a escrifa ¢ algo que se realiza diariamente,
no lugar e no tempo em que decidir seu autor. José Ubireval Alencar
Guimaries (1987, p.50) afirma:

pot ser um tipo de escrita que ¢ redigida logo apés.a vivénc}a
dos acontecimentos, o didrio se caracteriza, contrariamente as
confissdes, pela falta do distanciamento temporal. Na sucessio
dos fatos narrados, no dia a dia, alguns aspectos Séo retomados
necessatriamente, mas nio gozam da maturidade e penetragio que
as confissbes depuram.
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No didrio, Graciliano explora a0 maximo a inventividade
critica do escritor, sugere que o criador é intermedirio entre a
histétia e a ficgdo, e, para propor tal posicionamento, carrega na
ambigiiidade implicita que se equilibra com a ruptura do que é
considerado légico e convencional.

4 O DISCURSO AUTOBIOGRAFICO

A escritura de Ew fberdade remete o leitor para o estilo de
“Graciliano Ramos” através de alguns artificios que o caracterizam,
dentre os quais: a relagdo entre o “eu” do escritor e a sociedade
que o formou, a presenca freqiiente de um realismo critico que se
aproxima do estilo de Machado de Assis: titulos e expressGes sdo
construidos 2 moda machadiana, por exemplo, o titulo transitério
“Antes do jantar” (SANTIAGO, 1985, p. 99), tipico de Machado. A
repetigao e utilizagio desses recursos ocorrem de forma intertextual
por sua declarada relagdo com o .cédigo de outro, o que cria de
imediato um problema complexo de identificagdo. Sem pretender
aprofundar a questdo, aqui falamos da intertextualidade por
distinguirmos a presenga de outro texto a partir ora da alusdo ora
da reminiscéncia de unidades textuais que resgatam caracteristicas
machadianas, como é o caso do pessimismo, por exemplo, que,
caso fossemos enumeri-los, a lista se estenderia por varias paginas.
Observemos o recurso nos fragmentos que seguem:

Sé6 o vagabundo ¢ visceralmente pessimista. Propicia a0 seu cotpo,
entregue 20s vicios e 4 vida miserivel e sérdida, acumular todas as
mazelas que acabam por carcomer a sua catne, COMOo o cupim pouco
a pouco apodrece a madeira. S6 o vagabundo é capaz de conviver
tranqiiilamente com o seu corpo apodrecendo. Alimenta a proptia
podridio, com os excessos do 4lcool barato, da comida servida de
esmola, sempre nauseabunda. (SANTIAGO, 1985, p. 76)

Se nfo me engano esta pigina é totalmente inutil. (SANTIAGO,
1985, p. 100)

A um romancista pessimista que se deleita a entrever os vermes.

A morte sé interessa a quem dela se alimenta. (SANTIAGO,
1985, p. 146)
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A narrativa expressa um pessimismo e um segtimento
de rejeigdo que parece querer explicar o labirinto de coisas ¢ 08
fatos vividos por Graciliano na prisio e apos sua condigdo de
individuo livre.

Convém assinalar queas variantes da expressio caracterizam
a configuragio subjetiva e sintomatica do escritor 'ala.goano, o que
conserva a distincia entre as palavras do autor “Silviano” e as do
pseudo-narradot, Graciliano, nesta parédia estilistica. Nesse sentido,

é oportuna 2 afirmagio de Bakhtin:

a palavia do outro permanece fora dos limites do discurso d9
autor, mas este discurso 2 leva em conta € 2 ela se refer?. Aqui
a palavra do outro ndo se reproduz sem nova 1r.1terpretagao mas
age, influi e de um modo ou de outro determm.a 2 ’pa.lavra do
autor, permanecendo ela mesma fora desta. Assun_ é a.pa’la'vra
na polémica velada e, na maiotia dos casos, na réplica dialégica.

(BAKHTIN, 1981, p. 169)

O discurso autobiogrifico é um recurso que o autor de Em
liberdade utiliza para resgatar 2 vida, o mundo e o fazer Roético de
“Graciliano Ramos”, talvez uma provocagio ao que suscita 2 obra
memorialistico-literaria de “Graciliano”, que exige novo repensat
do investigador das memérias do esctitor, possi.ve]me.nte um alerta
para que se evite cair no biografismo e no psicologismo em que
alguns ja incorreram.

A ficgdo autobiografica ou memotialista era moda no fim
dos anos 70 e inicio da década de 80, dentre os exemplos podemos
destacar: Didrio intemporal de Matio da Silva Btito; Memérias de um
esoritor de Nelson Werneck Sodré; Companbeiros de viagem de Alceu
Amotroso Lima; Béu de ossos de Pedro Nava e muitos outros. Em
“Graciliano Ramos”, o memotialismo tem duplo aspecto: a
autobiografia e a elaboragio literiria, duas pecglia.ridades muito
bem construidas por Silviano Santiago na reescritura do autor de
Memérias do céreere. Em Memidrias do circere, porém, ha muito ainda a
se explorar no que diz respeito 2 descoberta do outro e das vozes

Rev. MOARA Belém n. 33 p. 79-103 jan./jan., 2010.

MOURA DA SILVA, A. M. 97

que petfazem a superficie do texto. Em fiberdade, como que para
chamar a atengdo para esta lacuna deixada pelos criticos, focaliza,
metaforicamente, a idéia de que na obra de “Graciliano Ramos™ é
possivel explorar a desmaterializagio do “eu” e o espago polifénico
que o circunda. A ficgio de Santdago, tal como se vetrifica em
Membrias do circere, explora esse universo de desdobramento do eu,
como bem afirma Ivete Lara Camatgos Walty, é “o espago em que
se encontram diferentes vozes, fruto da multiplicidade de “eus” que
se inserem na figura de Graciliano”. (WALTY, 1984, p. 10)

Através daautobiografia, Silviano mostra, metaforicamente,
que a enunciagdo é contemporinea de acontecimentos passados;
miascaras s30 assumidas pelos fragmentos da narrativa didtia. Vale
assinalar, de acordo com Guimaries (1987, p.38) que:

a natureza do discurso autobiogrifico esti na relagio de identidade
entte narrador e personagem. Sua especificidade estd em ser
uma narragdo de primeira pessoa, englobando a triplice fungio:
narrador = personagem = autot.

O fragmentarismo do didtio, pot sua vez, comporta tons
de concisdo informativa e envolvimento emocional do natrador que
exigem do leitor a apreensio do seu simbolismo, a decodificagio do
sem sentido. Um bom exemplo desse simbolismo é a expetiéncia
vivida da gota de suor que cai sobte 2 pigina de papel escrita, no
fragmento intitulado “Antes do jantat”. O texto nos d4 a idéia de
metamorfose — o esctitor € transformado em set de papel e tinta.
O discurso do escritor é transitério, tanto quanto a préptia gota
que desapatece entre o intervalo do passar 4 limpo, que muda da
qualidade de manuscrito para o datilosctito e, por fim, do datiloscrito
pata o livro. A idéia de transitotiedade sutge no texto a comegar
pelo titulo “Antes do jantar”, além de ser enfatizado pelo uso da
palavta fransitoriedade, no quarto patigrafo. A tessitura da metifora
da gota cria a imagem da esctita que é devorada e digerida pela
miquina editorial, a selegio dos fatos sugerem a participagio do
leitor no processo de esctitura, sujeito que a cada leitura, “como
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o datilégrafo, passa a limpo o discurso da gota”, tal como assinala
Bellei. (1982, p. 4)

O escritor enfatiza os “eus” e os “outros” que constituem
o ato de escrevet, o outro que é composto da atuacio do datilégrafo,
do grifico e da editora. O que estd em foco € a transitoriedade da

rit1112 1N
ia L

Aasemnd Ao PY-N-Tal
SLiitw A

palavra, o inacabado, o incompleto que permite a ree
presente como forma de preencher lacunas deixadas no discurso
do passado.

E pot meio do registro emotivo que O narrador elabora
em seu disrio intimo os fatos vividos e os representa como ficgio.
A brevidade da aciio estabelece um tipo de leitura “supostamente
moderna” provocando a necessidade de tefletit. Nesse sentido, o
leitor atua como co-autot, seguindo as instrucBes e respondendo as
indagacdes do texto, tal como pede o natrador:

Assim como o escritor se interessa pelo alargamento das suas
fronteiras lingiiisticas, também o leitor tem de trabalhar nesse
sentido se quiser acompanhat O romancista, lendo a sua obra.
Dessa forma ter4 acesso a um pensamento diferente do seu. Terd
um melhor conhecimento do outro, do intrincado funcionamento
da sua cabega e da maneira como fabrica solugdes e problemas.

(SANTIAGO, 1985, p. 116)

Essa é a modalidade de leitura interativa —um artificio pos-
moderno, pois que o leitor tem que participar da obra. A indefinigdo
do género exige do leitor um papel questionador das convengoes.
Por isso, é impottante lembrar que Graciliano Ramos é um esctitor
que instaura uma atitude de leitura que busca mais do que 0 mero
prazer da decodificagio. )

De acordo com “Santiago”, “Graciliano Ramos requer ja,

como todo bom modernista, 2 presenga do leitor paraa compreensio
da obra, estabelecendo nexos de causalidade”. (GARBUGLIO,

1987, p. 428)

A maneira como a realidade é representada em En ltberdade,
indica que as “memérias” de Graciliano Ramos podem ser lidas
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como um gmde romance. A tessitura do livro cria 2 imagem de um
mfmdo ficcional: o romance entendido como fruto da imaginacio
cnzfd-ora do autor, o que difere da autobiografia: narrativa em :ue
;:esiizl) ;ml\%):gto um c.:on(ti.tato de identidade que o autor pactua COI‘?I o
L - Na perspectiva de Guimaries, “esse pacto autobiogts

impottincia na afirmacio dessa relacio de E)denddzgc;bizfrr;f;: 1::2
mostra exteriormente pela impressio do nome do autor na ca;;a do

livro”. (GUIMARAES, 1987, p. 41)

— Src; considerarmos, entreta.nt‘o, que o didrio de Graciliano
o epta sua capa o nome de Silviano Santiago, podemos dizer
gutor ;,_ gols diante de um paradoxo pés-modetno — “Quem é o
: : claro que em se tratando de Em kberdade, estamos diante
e uma brincadeira do autor com seu leitor: a invencio do diirio de

Graciliano é uma ilus3

a ilusio e, no text ;
.y ) > 0, 0 que predomina é i
lddico com a realidade. » O quep esse jogo

50 TEXTO E O CORPO

ool éCc)oiiSa;lo’dde Gracﬂlang que C(N)rnpc”)e a escritura de Ex
Aoerdad uido como uma indagacio do que seja a identidade
o sujeito. No espago da natrativa, que busca o resgate do real e d
lemlo, o narrad.or desnuda a questdo do sujeito enquanto mediadoj
Oa palax/rra escrita na cena do processo de ctiagio textual. O que
ac;o;rr; edzx:li 22221;19510 alegérica da situagio do escritor moderno
2 partr da metdfo O cotpo: um desaﬁp a0 escritor incorporar o

u “eu”. U'ma atitude que obriga o fim da materialidade
corporal, pois na escritura o que mais importa sio as palavras: o que

o narrador descreve com is3 imei
precisao no primeiro fragment iari
datado de 14 de janeiro: gmento do difrio

I\La::(;ﬁsmto o meu corpo. Nio quero senti-lo por enquanto. S6
Ili] o S;roltz mim existit, hoje, enquanto consisténcia de palavras. [...]
que o meu corpo existe. (SANTIAGO, 1985, p. 27)
Es.crevo para ndo deixar que o meu corpo doente e t’nassacrado
femsta, Frqs&ga, influa, direcione, convenca-me finalmente da sua
Importincia e da sua riqueza para mim. (SANTIAGO, 1985 p. 28)
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Nesse discurso metaférico, verifica-se que O qué 0corre
entre o cotrpo e a escritura de Graciliano é uma viagem entre 2
membtia e o desejo, uma memoria que € também corporal: “Quero
e estou conseguindo apagar 2 memoria do corpo”. (SANTIAGO,
1985, p. 31)

Em lberdade insere o ato de escrever como um desejo
ligado as formas intimas do corpo € 3s suas reagdes, apresenta um
escritor compulsivo através do impulso incontrolavel de escrever, o
que € simbolizado no papel pega mosca que fisga o esctitot — “Quantas
noites fiquei preso no papel”. (SANTIAGO, 1985, p. 75) - € na
atuacio do vagabundo, sujeito rejeitado pela sociedade e vitima do
contar estorias.

Aproximando-se do vagabundo, conversando com ele, descobre-
se que tem uma qualidade rara na nossa sociedade que se
urbaniza: mercé de uma facilidade vetbal incomum, é sempre
capaz de narrar historias com facilidade e jeito, com ares de
quem mantém contato diuturno com o oficio da ficgo. E capaz
de passar horas alimentando com a sua imaginagio o tempo,
tornando-o estofado e prazeroso, de tal forma que o corret das
hotas passa despercebido do ouvinte. B a maneita que encontta
para “prender” o grupo € minimizar as agruras da soliddo
notutna. (SANTIAGO, 1985, p. 75)

Por uma série de recursos, E liberdade apresenta elementos
de uma escritura moderna: a soliddo de que trata 0 narrador faz
parte da situacdo desse esctitor; a temAtica erdtica, pot outro lado,
funciona como uma imagem puramente atual: por exemplo, a cena
que manifesta a petplexidade de Graciliano diante de sua etegdo 20
ver uma moga que se bronzeia na praia de Botafogo.

O membro entijecido — a sensagdo era extraordiniria, tenho de
confessat — inchava e subia. Ao subir levava literalmente consigo
o meu cotpo, dando-me a nitida expetiéncia de estar em ascensio.
Flutuava no espago. {...]

Se fosse dado a magias, ou a crengas em mistérios do diabo, diria
que estava possuido. (SANTIAGO, 1985, p. 94)
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C? corpo na ficgdo de Silviano Santiago é matéria e sujeito
fala.nte,.alfem de apresentar-se frigil e doente — € 2 metifora da
rccons.tlt:u.lc_;'io do eu, do outro e do mundo. Em kberdade coloca
em evidéncia a nogdo de que a escritura se enuncia em carne viva
sem subterfigios. O esctitor é aquele que é olhado e inspecionadc;
no u{s:cante em que se escreve e se inscreve — é 0 proptio cotpo
refletido na esctrita, pois de acordo com o narrador, “Todo co po
fala quando o homem diz palavras” (SANTIAGO: 1985, p g)
Em suma, pode-se dizetr que o papel do leitor, a leitura e a: es.crita;

mani 0 i
n%f.estagoes puramente cotrporais, revelam-se como pontos
cruciais na elaboragio da ficgio.

De acordo com Walty (1984, p.10) em E lberdade,

0 corpo castigado, cede lugar 20 corpo de palavras que quer ser
o caminho para o reencontro do corpo sadio, prenhe de vida. Os
COTpOs mortos ressuscitam através do verbo e dialogam atr;avés
dos tempos, rompendo o monélogo da histérda, numa tentativa

a : . . )
e fo.ca.hzzi.r, por diferentes 4ngulos, os fatos histéricos. O texto da
estéria relé o texto da histéria. '

3 Nf':SSC sentido, Silviano constréi sua histétia através de
Gracillano, intercalando e entrecruzando virios “eus” para compor
a agio da petsonagem. O tema da incorporagio ocupa lupar
pnvﬂegmd.o no livto de Silviano Santiago, 20 mesmo tempo fm
que permite a duplicagdo textual e a diferenciacio entre textos e
contextos, o que ocotre com €xito no momento em que Silviano

cede seu i | qu
da Costa_corpo a Graciliano que cede seu corpo a Cliudio Manoel
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