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RESUMO: Neste ensaio discutimos a categoria "resisténcia" e suas formas de representacdo em
narrativas sobre a ditadura civil-militar brasileira, tomando como ponto de partida o conceito
desenvolvido por Alfredo Bosi (2002) e as formulagOes sobre o mesmo conceito em Walter Benjamin
(1994), Theodor Adorno (2003), e Federico Lorenz (2013). Na revisdo do conceito apontamos como
algumas obras da literatura nos auxiliam a compreender outras formas de resisténcia. Desse modo
apontamos a possibilidade de identificar a presenca de uma resisténcia melancdlica; uma resisténcia
militante; uma resisténcia utdpica; uma resisténcia distopica; uma resisténcia apatica e uma resisténcia
euférica. Para isso, analisaremos dois textos da coletanea Vozes do Golpe, 1964: o conto Mée judia, 1964,
de Moacir Scliar; e A mancha, de Luiz Fernando Verissimo, a fim de observar como o testemunho
apresentara novos significados para a memoria da resisténcia politica p6s-64.
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ABSTRACT: In this essay we discuss the category "resistance™ and their forms of representation in
narratives about Brazilian civil-military dictatorship, taking as a starting point the concept developed by
Alfredo Bosi (2002) and the formulations of the same concept in Walter Benjamin (1994), Theodor
Adorno (2003), and Federico Lorenz (2013). In the review of the concept we point out as some literature
works help us to understand other forms of resistance. Thus we point out the possibility of identifying the
presence of a melancholy resistance; a militant resistance; a Utopian resistance; a dystopian resistance; an
apathetic resistance and euphoric resistance. For this, we will analyze two texts Vozes do Golpe, 1964: the
story Mae judia, 1964, by Moacir Scliar and A mancha, by Luiz Fernando Verissimo, to see how the
testimony will present new meanings to the memory of the post-64 political resistance.
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1. Ir contracorrente € resistir?
A gente vai contra a corrente
Até ndo poder resistir
Chico Buarque®
Ir contra a corrente ¢ o mesmo que “opor forga propria a forga alheia” (BOSI, 1996, p.

11), “mantenerse firme” (LORENZ, 2012, p. 14), “se concentrar naquilo que nao € possivel dar

contar no relato” (ADORNO, 2003, p. 56). E neste sentido que Walter Benjamin considera a
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narragdo um procedimento de resisténcia, pois “a narragdo em seu aspecto sensivel, ndo é de
modo algum produto exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo a mao intervém decisivamente
com seus gestos, apreendido na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo
do que ¢é dito” (BENJAMIN, 1989, p. 220-221). Essas sdo algumas projecdes da resisténcia.

No poema Roda Viva, de Chico Buarque, encontramos muito mais que um discurso
ideoldgico contra a ditadura civil-militar brasileira, estamos diante de uma estratégia de
resisténcia, que nos faz pensar o quanto € necessario resistir, mesmo quando a corrente quer te
destruir. Mas nem sempre € assim, nem sempre conseguimos lutar contra a corrente, pois
podemos ser totalmente vencidos pela situacdo, sem chances de reagcdo. Quando isso acontece €é
por que ndo conseguimos resistir? Certamente ndo! A resisténcia se expressa de muitas formas,
até mesmo quando ndo conseguimos mais ir contra a corrente.

Propomos, neste ensaio, que a resisténcia ndao deve ser confundida com o heroismo
daqueles que pegam em armas e vdo belicamente contra a corrente, pois ha sujeitos em que a
resisténcia esta na capacidade de suportar silenciosamente a for¢a alheia, ou seja, a corrente ndo
estd no outro, no alheio, estd no proprio individuo, que busca superar seus traumas, suas
dificuldades para resistir primeiro em seu interior, para quem sabe ir contra a corrente.

Todo aquele que acredita na necessidade de realizar transformacdes, ainda que seja em
pequenas atitudes do cotidiano resiste, pois transformar é se opor a uma forca, que pode ser
entendida como parte do outro ou de si mesmo. Mas como isso € possivel? As revolucdes
ocorrem primeiro no interior dos individuos, como nos diz Bosi (1996, p. 11): “O seu sentido
mais profundo apela para a forga da vontade que resiste a outra forca, exterior ao sujeito”.
Quando entramos em contato com uma situacdo dubia eticamente, vemos inicialmente no interior
do individuo sua luta por uma tomada de decisao, por um posicionamento critico sobre o assunto,
seja de cunho pessoal, ou coletivo. Por isso, consideramos que ir contra a corrente pode ser
também realizar pequenas revolucgoes.

Estas revolucdes de que falamos sdo inerentes a todo ser humano, ja que somos feitos e
refeitos de nossas experiéncias, como aponta Walter Benjamin (1989), ou do modo como Alfredo
Bosi (2002) analisa a existéncia de uma resisténcia imanente a obra literaria. Assim, toda a obra

de arte é resistente e todo ser humano pode resistir, seja de forma interna ou externa. Podemos
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dizer que existe no homem uma poténcia de resisténcia, que nem sempre se materializa na acéo
resistente.

A obra literaria possui um nivel de complexidade que permite encontrarmos varias
possibilidades de expressdo da resisténcia, desde a formulada por Alfredo Bosi, amparada na
dicotomia resisténcia temética e resisténcia imanente, passando por identificarmos nas obras
classificadas como imanente, varios elementos da literatura tematica e vice-versa. Ate
alcancarmos o nivel de complexidade de obras que na imanéncia da arte resistem de maneiras
diferentes a0 mesmo tempo, em mesmos personagens ou em personagens diferentes. Para
discorrer sobre isso, analisaremos os Contos Mae judia, 1969 (2004), de Moacir Scliar e A
Mancha (2004), de Luis Fernando Verissimo.

A resisténcia deve ser compreendida em suas mdultiplas faces, pois na maioria dos casos
ela estd onde ndo se veem atos heroicos ou revolucionarios. Em outro artigo Literatura e Arte de
Resisténcia (2014), discutimos a necessidade de pensar a resisténcia associada a outros efeitos
estéticos, tais como a melancolia, que discutimos a partir do romance A hora da estrela de
Clarice Lispector, a resisténcia utdpica discutida por Ladyana Lobato em Resisténcia e Utopia em
Contos da Colecdo Taba Cultural (2014). Temos outras representacdes da resisténcia que ainda
precisam ser analisadas, neste texto vamos explorar a apatia, como formulacdo estética
interessante para pensarmos a resisténcia, ja que esse sentimento geralmente esta ligado a nao
acdo, quase uma antonomasia da resisténcia.

Entdo, o que preciso para ser resistente? O que significa resistir? Acreditamos que ndo ha
como dissociar arte de resisténcia, ainda mais quando pensamos nos fluxos do que é a histéria
cultural da humanidade. Nela vemos que a arte é uma expressao da resisténcia, mesmo quando o
artista nega realizar uma obra de resisténcia, ou ndo compreende sua obra imersa em resisténcia.
Arte e a resisténcia, apesar de serem independentes, estdo interligadas e para cultivar a palavra,
chamamos o poeta, 0 escritor, 0 romancista, o0 contista; para o pintor chamamos o pincel, uma
pena, um lapis, um carvdo, que possam auxilia-lo a cultivar os tragos; para 0s tracos e 0s
destrocos, o escultor que com eles monta e desmonta seus objetos; 0 musico nos envolve com a
melodia, o ritmo, o compasso, as notas. O que cada uma dessas roseiras €, quando resolvem
carregar sua arte para 14? Na roda-viva, tudo pode ser subversivo, resistente. Mas o que € ser

resistente ou subversivo? Quem ou 0 que determina esta resisténcia? Talvez ndo consigamos
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responder a tais questGes com a simplicidade que desejamos, mas precisamos pensa-las e propor
caminhos, possibilidades para entendé-las.

Tomaremos uma obra da literatura classica como ponto de partida para nossa reflexdo
sobre a resisténcia imanente, que Bosi (1996, p. 22) define como detectavel por meio de uma
escrita resistente, ou seja, “decorre de um a priori ético, um sentimento do bem e do mal, uma
intuicdo do verdadeiro e do falso, que j& se p6s em tensdo com o estilo e a mentalidade
dominantes”. O que deve ser observado na literatura é a tensdo evocada de seu conflito
dramatico, mesmo quando o contexto de producéo e a diegese que envolve a obra, neste caso a
tragédia Prometeu Acorrentado, ndo expressem os “tempos de aceleracdo da luta social e tempos
lentos e difusos de aparente estagnacao politica” (Ibidem, p. 18). A peca de teatro de Esquilo trata
muito bem da necessidade de se pensar alternativas contra a tirania do Olimpo.

A tragédia se inicia nos rochedos de Citia, quando as personagens Poder e Vulcano
acorrentam Prometeu nos altos deste rochedo, a mando de Jupiter. Prometeu foi condenado ao
eterno sofrimento, vivendo preso nos rochedos, com seu figado exposto para ser devorado por
uma ave todos os dias de sua vida. Resistir, contra o destino! Nao ha nada mais subversivo que
isso, mas encontramos na tragédia uma personagem que se conforma com seu destino, aceita sua
pena, ndo luta contra ela, mas busca apresentar sua viséo sobre ela e, por isso, discursa contra a
injustica que lhe foi cometida, acusando seu irmdo Japiter de ser pretensioso e autoritario,

observemos o primeiro discurso de Prometeu:

Vede que sofrimento recebe um deus dos outros deuses! Vede a que suplicio
ficarei sujeito a milhares de anos! E que hediondas cadeias 0 novo senhor dos
imortais mandou forjar para mim! Oh! Eis-me gemer pelos males presentes, e
pelos males futuros! Quando vira o termo de meu suplicio? (ESQUILO, 2005, p.
12-13)

Prometeu esta diante da certeza da injustica cometida contra ele, ao mesmo tempo, ele

percebe que esse sofrimento tera um final, pois é detentor do poder da previdéncia, conhece o

destino, por isso, mantém-se firme em suas convicgdes, pois sabe que Jupiter vira ouvi-lo.

Jupiter é rigido e bem o sei; sua vontade s0, &, para ele, a sua justica. No entanto,
na iminéncia de imprevistos golpes, sua colera indomavel se ha-de aplacar, e,
com tanta solicitude que eu proprio teria, ha de procurar 0 meu socorro e minha
amizade. (ESQUILO, 2005, p. 20)
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A insana ruptura de Prometeu aos preceitos de obediéncia e subalternizagéo para com o
Olimpo produziu a certeza de que o passado gerou um presente de sofrimento, mas o futuro lhe
reserva outro desfecho, pois seu destino de punicéo e flagelo, descrito ao longo da tragédia, sera
revestido de simbolos da liberdade e reconhecimento, Também o fato de ser um deus estara a seu
favor e a célera de Jupiter serd aplacada, pela necessidade de conhecer o futuro para se livrar dos
males premonitérios de Prometeu:

Por acaso ndo € uma infantilidade quereres arrancar de mim uma revelacdo? Néao
ha tormentos, nem artificios que me forcem a elucidar esse mistério a Jupiter
enquanto ndao forem rompidas as correntes que me prendem! (...) nada me fara
ceder, e eu ndo revelarei o nome daquele que o ha de derrubar do trono.
(ESQUILO, 2005, p. 64)

O siléncio de Prometeu revela o ndo testemunho e a pena a ele infligida revela que Jupiter
deseja tdo somente obter a confissdo de Prometeu sobre o futuro do tirano deus. De outro modo, a
capacidade de prever o futuro ¢ o que lhe mantém vivo, seu siléncio revela uma forma de
resisténcia, tal qual aos prisioneiros de guerra que resistem as torturas e ndo revelam detalhes do
movimento de resisténcia. Pode parecer esdruxulo comparar Prometeu a um militante torturado,
mas identificamos certa semelhanca entre eles.

No conto A Mancha, Luiz Fernando Verissimo encontramos Rogério, que foi preso e
torturado durante a ditadura civil-militar brasileira e com o fim do regime enriguece no ramo
imobiliario, comprando e vendendo imdveis em ruinas, mas neste novo momento de sua vida se
depara com um imdével, que ele acredita ter sido sua Citia e diante do siléncio dele e de outros
sobreviventes, procura ter certeza de que o imdvel era um pordo da ditadura. Como €é possivel
denunciar o autoritarismo e a crueldade cometida contra ele e contra muitos outros, como
Rubinho, que prefere esquecer e ndo confirmar? Aquelas memarias ndo ficaram no passado, mas
ele sente necessidade de esquecé-las.

Ha na tragédia de Esquilo outra dimenséo ética, que ndo a de sustentar o siléncio em
nome de uma causa, Como nas narrativas de resisténcia tematica. Parece-nos bastante claro que a
resisténcia heroica de Prometeu, revela certa arrogancia, por saber do futuro. Assim o claustro
que representa sua pena, servira apenas para denunciar a tirania de Jupiter, que é capaz de

eliminar uma raca inteira para mostrar o seu poder, como nos revela Prometeu:
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Logo que se instalou no trono de seu pai, distribuindo por todos os deuses
honras e recompensas, ele tratou de fortificar seu império. Quanto aos mortais,
porém, ndo s6 lhes recusou qualquer de seus dons, mas pensou em aniquila-los,
criando em seu lugar uma raca nova. (ESQUILO, 2005, p.19)

Observem que Jupiter acaba por agir em relacdo aos mortais como um tirano ditador, que
destréi uma sub-racga, por consideré-la inferior. Esse mesmo discurso da soberania de uns sobre
outros também foi usado na histéria da humanidade por varios ditadores, que produziram grandes
massacres de diversos povos por eles considerados inferiores: guaranis, africanos, judeus, sirios,
palestinos, muculmanos, maias, astecas etc.

Na tragédia de Esquilo, observamos que ha uma disputa por poder e pelo trono do
Olimpo, emergido do discurso do direito sobre o trono. A insurgéncia de um membro familiar
(Prometeu) contra a poder de seu irmdo (Jupiter) revela um conflito de interesses que poderia ser
aproximado a uma guerra, entretanto o insurgente sairia do seio familiar, em que o conflito entre
0 soberano e um subalterno reproduziria “a possibilidade de o ato intuitivo do conhecimento resistir a
ma generalidade do pseudoconceito aprofundando, a verdade imanente no momento da singularidade”
(BOSI, 1996, p. 24). Por isso o conflito também € sobre o direito ao saber, a verdade, ao conhecimento,

gue esta restrito aos deuses, por isso:

Prometeu — Dei-lhes uma esperanga infinita no futuro.

O Coro — Oh! Que dom valioso fizestes aos mortais!

Prometeu — Além disso, consegui que eles participem do fogo celeste.

O Coro — O fogo?!... Entdo 0s mortais ja possuem esse tesouro?

Prometeu —Sim; e desse mestre aprenderdo muitas ciéncias e artes. (ESQUILO,
2005, p. 21)

Na tragédia encontramos uma particularidade interessante, temos dois tempos sendo
narrados: o tempo da acdo heroica (da narracdo), narrada por Prometeu, vivida no passado e
recuperada pelo personagem para demonstrar sua grandeza e heroismo, e o tempo da prisdo (da
narrativa), em que Prometeu ndo possui mais acdo heroica e esta apatico, como se estivesse
aguardando a resolucgé@o do imbroglio. A apatia neste caso € a consequéncia da certeza de que seu
cativeiro € momentaneo, ndo ha em prometeu o medo da morte, por isso fica conformado com a
penalidade a ele imposta, pela certeza de sua liberdade. Desse modo ele usa o castigo a seu favor,

produzindo condi¢des para resistir sem se opor diretamente as ordens de Jupiter.

2. Resistir € preciso...
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nao sou o siléncio

que quer dizer palavras

ou bater palmas

pras performances do acaso

sou um rio de palavras

peco um minuto de siléncios
pausas valsas calmas penadas
e um pouco de esquecimento
Paulo Leminski

A poesia de Paulo Leminski tenciona uma das principais dicotomias existentes na relagédo
entre palavra e o siléncio, sugestionadas pelo binémio lembrar e esquecer. O esquecimento sera
discutido por Jean Marie Ganegbin ao recuperar Adorno sobre a necessidade de ndo esquecer a

experiéncia de Auchiwitz, pois

[a] tendéncia a esquecer é forte, mas também a vontade, o desejo de esquecer.
H& um esquecer natural, feliz, necessério a vida, dizia Nietzsche. Mas existem
também outras formas de esquecimento, duvidosas: ndo saber, saber mas nao
querer saber, fazer de conta que ndo se sabe, denegar, recalcar. E por que os
alemdes dos anos 50 e 60 desejavam tanto esquecer, segundo Adorno? Porque o
peso do passado era tdo forte que ndo se podia mais viver no presente; esse peso
era insuportavel porque era feito ndo apenas (!) do sofrimento indizivel das
vitimas, mas também, e antes de tudo, da culpa dos algozes, da Schuld alema.
(GANEGBIN, 2006, p. 101)

Encontramos essa resisténcia a memoria bastante evidente nas narrativas que recuperam a
ditadura civil-militar brasileira. Entre varias delas, a coletanea Vozes do Golpe, 1964 (2004),
originariamente publicada por conta dos 40 anos do golpe de 1964. A atualidade desses textos
passados doze anos, representa a necessidade de ainda hoje, mais que nunca, revisitar textos que

tragam as vozes silenciadas pela ditadura.

2.1. Sobre Méae Judia, 1964

O conto Mae judia, 1964, de Moacir Scliar, recupera 0 ano de 1964, sob um olhar obtuso
de um meédico recém-formado, que sofre com o abandono de sua mulher ap6s um temivel
réveillon de 1963. A reflexdo que Scliar nos apresenta uma personagem particularmente alheia
aos acontecimentos que antecedem e sucedem o golpe de 1964. Ele é o protagonista, descrito
pelo narrador encoberto pelo véu da apatia, pois para ele “ndo podia ter comegado pior aquele

1964” (SCLIAR, 2004, p. 09), referindo-se a seu drama pessoal, pois “passei meses deprimido,
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sem saber o que fazer e tdo alheado que o golpe militar nem chegou a mexer muito com minha
vida” (SCLIAR, 2004, p. 09). Apesar dessa afirmagdo vemos que o0 golpe mexeu sim com sua
vida, ndo como esperaria o leitor avido pelos herdis e seu engajamento, temos um protagonista
que foi tomado por um conjunto de questionamentos sobre sua propria condicdo humana. Desse
modo, ndo podemos chamé-lo de engajado, revolucionario ou utopico, pelo contrario, sua apatia
até certo ponto incomoda:

Politica, em realidade, nunca me interessara muito; eu votava por obrigacdo e
sempre ao acaso; na faculdade, era apontado como alienado pelo pessoal de
esquerda e como inocente til pelo pessoal de direita. O que ndo chegava a ser
uma acusagdo; achavam que eu era assim mesmo, interessado em medicina mas
desligado do mundo. Agora, porém, esse desligamento tornava-se preocupante:
para meus pais, que moravam no interior e passaram a telefonar diariamente, e
para 0s amigos. (SCLIAR, 2004, p. 09)

Durante a narrativa hd uma transformacéo interna dessa personagem motivada por uma
paciente em especial, uma senhora internada apds o desaparecimento do filho, “um rapaz alto,
magro, de oculos, basta cabeleira e olhar um tanto alucinado, um tipico representante da esquerda
festiva que a época era a regra na universidade” (SCLIAR, 2004, p. 16.), envolvido com um

grupo revolucionério em Porto Alegre:

O novo grupo do qual Gabriel fazia parte era diferente do antigo. Antes era
aquele bando de guris malucos, distribuindo panfletos de propaganda no centro
da cidade; agora, pelo que eu podia entender, tratava-se de acéo, acdo planejada
— mas acao para qué? Isso ndo dava para descobrir. (SCLIAR, 2004, p. 09)

Gabriel protagonizava com outros jovens universitarios o heroismo resistente, que
certamente incomodava aquela mulher e aos membros da comunidade judia a que ela pertence. A
realidade que envolve os conflitos daquela familia ndo possui relacdo com a historia do Brasil.
Até o engajamento politico de Gabriel, as preocupacdes que Ihes cercavam estavam fixadas na
construcdo de uma familia judia, perpassada pela inexperiéncia dos jovens em relagdo ao sexo e
ao prazer, que 0s aprisiona em casamentos e dogmas religiosos. Notamos que o cenario historico
e as transformac@es politicas entram em cena somente pela insujeicdo de Gabriel. A mae que
levou a vida alheia a todos os acontecimentos historicos e politicos, pouco se importa com o que
esta ocorrendo: “Sim, havia uma ditadura, mas, e dai? Era preciso continuar vivendo” (SCLIAR,

2004, p. 36). A apatia da personagem, ndo tem nada de resistente, sua postura pelo contrario
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reforga a indiferenga observada na sociedade, que de certa forma autorizou a permanéncia do
governo ditatorial por 21 anos. Entretanto, é essa voz que ouvimos, e ela se rebelou contro o
sistema e o denunciou pelas atrocidades, mesmo quando na narrativa ela esteja destinada a ela
mesma. A estratégia narrativa de Scliar deixa fixo o espaco narrativo ao fluxo de consciéncia da
personagem, fazendo com que o leitor seja o Unico a conhecer seu testemunho. Mas como o
médico e Lucrécia, diretora da clinica psiquiatrica, resolveram gravar as falas daquela senhora,
sem que ela soubesse, eles também tiveram conhecimento daquelas histérias. Alias, a narrativa
nos € apresentada por meio de uma transcricdo enviada para o jovem médico, ndo temos o
testemunho superstes, mas um testemunho testis, mediado pela escritura de alguém. Desse modo,
a tortura e a perseguicdo realizada contra os militantes da resisténcia ao regime ditatorial
instalado no Brasil é denunciada, mais uma vez indiretamente.

A experiéncia daquela Mae Judia na narrativa se aproxima das Mdes da Praca de Maio, na
Argentina, que até hoje lutam juridicamente para obter informacGes sobre 0s netos, que nasceram
nas prisdes da ditadura argentina, mas ndo foram devolvidos as familias de origem. O conto de
Scliar sutilmente trata desse problema, j que a companheira de Gabriel estd gravida, entretanto
ndo existe um aprofundamento desse aspecto. Onde estaria a jovem gravida e seu filho? Disso a
mde judia ndo fala ou ndo lhe é permitido falar, seu testemunho €é encerrado abruptamente como

descreve o jovem médico:

A transcri¢do terminava assim, no final de uma pagina, mas de maneira meio
abrupta, como se estivesse faltando um fecho, uma conclusdo. "Hoje tudo
mudou.” O que havia mudado? O que havia acontecido? Talvez ndo houvesse
um fecho, uma conclusdo; talvez a paciente tivesse interrompido ali o seu
monologo, pela entrada da faxineira, talvez. Ou para tomar a medicagdo. Ou
para receber a alta. E, 0 monélogo interrompido, ela ndo o retomara.

A narrativa do conto é realizada de maneira muito linear, o que nos permite identificar
certa manipulacdo do testemunho, pois o processo de transcricdo realizado por Lucrécia gera
desconfianga quanto aos dados apresentados. A narracdo linear da Mae Judia conta varios
episddios de sua vida como se precisasse dar conta de sua historia, a capela é o diva do psiquiatra
e a imagem de nossa senhora, a figuracdo do psiquiatra. Em sua narrativa, ela conscientemente

apresenta a ascensdo de sua doenca até a sua internagdo na clinica.
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2.2. Sobre A Mancha

Outro conto que analisaremos é A mancha, de Luiz Fernando Verissimo. Nele os
acontecimentos narrados estdo relacionados aos efeitos de repressdo da ditadura civil-militar de
1964, durante a abertura politica e a anistia. O retorno do exilio gerou grandes transformactes
para os militantes politicos, muitos ndo conseguiram assentar suas vidas, por isso tiveram que
mudar de profissao e, em alguns casos, mudar de nome e de identidade.

Rogerio, o demolidor, é o protagonista do conto de Verissimo, ele retorna ao Brasil e
enriquece no ramo imobiliario, comprando imoveis velhos e decadentes, para revendé-los ou
alugé-los apos reforma ou destruicdo. No tocante a esse trabalho, o leitor é informado sobre a
situacdo econdmica de Rogério, “enriqueci”. Essa condi¢do econdmica ¢ um motivo a mais para
esquecer o passado, mas “vé uma mancha que lhe impde uma tarefa paradoxal: lembrar e, ao
mesmo tempo, livrar-se da memoria dos anos da ditadura” (VERISSIMO, 2004, contracapa).
Aquele imovel possuia “um incongruente carpete fino, de ma qualidade, mas inteiro (...) Também
fora a primeira coisa que ele notara anos antes, numa outra vida” (VERISSIMO, 2004, p. 13).
Esse retorno traumatico da memoria da resisténcia politica leva Rogério a comprar o imovel e
querer preserva-lo para ter certeza de que aquele tinha sido o local em que fora torturado, quando
esteve preso durante a ditadura brasileira.

Para ter certeza de que o prédio tinha servido como pordo de tortura, ele procura rastros
dessa evidéncia junto a vizinhangca, mas as pessoas ndo se lembram de nada, nem querem
lembrar. Depois, procura outro sobrevivente, que como ele foi torturado “na sala de frente do
primeiro andar. A do carpete” (VERISSIMO, 2004, p. 36). Todos gquerem esgquecer, menos
Rogério, por isso, ao encontra Alcides (Rubinho/Marcello) descobre o quanto a sociedade pos-
ditatorial exige esse esquecimento, tanto que os militantes sdo empurrados para esse abismo.

Rubinho é um exemplo disso e se sente pressionado pela familia a esquecer:

Meu filho, o Sidnei, esta tentando me ensinar a lidar com o computador. Ele
sabe tudo, eu ndo consigo aprender. E ele me disse por qué. Disse: "Pai, vocé
tem uma mente defensiva". E exatamente isso. Desenvolvi uma mente defensiva
como um condominio fechado. Uma mente com guarita, que abate qualquer
inimigo na porteira. Novas técnicas, lembrancas, ideias, tudo que possa perturba-
la e solapar sua burrice assumida, e abatido na entrada. Durante algum tempo me
refugiei no cinema, na literatura, depois resolvi ficar burro. Me refugiar na
burrice. Meu Unico objetivo na vida e ser um simpatico profissional até poder
me aposentar. E do jeito que o Sidnei e bom no computador, acho que em breve
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ele vai poder nos sustentar e a minha aposentadoria vira mais cedo.
(VERISSIMO, 2004, p. 52-53)

A posicdo defensiva de Rubinho revela o qudo é dificil para o sobrevivente fazer a
resisténcia heroica, ele desistiu desta memdria para se manter integro. Assim, a escolha pela
apatia, o siléncio sobre o seu passado também é uma postura resistente, ja se passaram mais de
trinta anos e Rubinho ndo consegue mais suportar aquelas memdarias. Quanto a Rogério, diante do
apelo e de sua nova posicao social e econémica, resolve demolir o prédio e aos poucos passa a
conviver com a certeza de que “também havia inocentes, naquele tempo. Os que ndo ouviam os
gritos ou ndo queriam ouvir” (VERISSIMO, 2004, p. 69). A anistia produziu o esquecimento, a

ignorancia e a derrota, por isso, torna-se compreensivel a urgéncia pelo esquecimento:

Queria dizer que s6 o que ficou daquilo foi a autopiedade. Foram estas nossas
lamurias. Nem cicatriz eu tenho. Pelo menos nenhuma que aparega.

— Mas alguma coisa aconteceu. Ndo so a nos naquela cadeira de ferro. Ao pais,
a toda uma geracdo. Foi isso que eu senti quando vi a mancha no ch&o. Porra!
Alguma coisa tinha havido, e deixado uma marca. E esquecer isso era uma
forma de traicéo.

Rubinho ndo gostou da palavra.

— E o que foi traido com o esquecimento? A nossa causa? Eu nem sei se a sua
causa era igual a minha. O seu sangue? Vocé nem sabia por que estava
apanhando e eles ndo sabiam que vocé ndo sabia. Foi isso o traido? E essa a
historia que ndo devemos esquecer, esse choque de ignorancias?
(VERISSIMO, 2004, p. 48)

N&o acreditamos que o estado de derrota vivenciado por grande parte dos militantes deva
ser criticado, ja que a suportabilidade do trauma é uma questdo muito complexa, por isso, nao
temos como fazer juizos de valor sobre suas opcfes. Se o0 sobrevivente ndo consegue dar seu
testemunho, ele deixa de ter valor ou importancia? Sabemos que essa € uma matéria bastante
complexa, pois varios companheiros de luta pela democracia consideram, como Rogério, 0
siléncio uma covardia. Entretanto, acreditamos que o siléncio, mesmo daqueles que fizeram parte
dos movimentos de resisténcia, podem ser facilmente compreendidos ora pela insuportabilidade
do trauma, ora pela necessidade de manter sua condi¢do socioeconémica.

Essa narrativa, em especial, possui marcas da resisténcia melancélica, em que a
personagem luta contra si mesmo, contra uma perda que ele ndo sabe ao certo qual é. E isso que
ocorre com Rubinho na passagem acima, jd& que a resisténcia melancdlica revela a

impossibilidade de trazer a tona as lembrancas traumaticas, pelo fato de nao suportar a dor, por
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isso, resiste em lembrar, ndo consegue dar continuidade em sua vida, pelo fato de sua vida esta
presa ao passado que ndo passa. Nao dar seu testemunho, significa a Gnica forma possivel de lidar
com o sofrimento, ou melhor, evitar o sofrimento, ou seria melhor, sofrer dentro de seu proprio

condominio.

3. Consideracoes Finais

Tanto em Mae judia, 1964, quanto em A mancha, encontramos a permanéncia da
memoria, para que as vozes que sucumbiram e as historias abortadas nos anos de chumbo da
ditadura, ndo fiqguem no esquecimento. Os autores desses contos narram histdrias que destacam a
sobrevivéncia no olho do furacéo, em plena luta pela democracia, mas observada por personagens
que acomodadas em seus mundos, estdo alheias aos acontecimentos, seja durante os conflitos ou
anos depois deles. Fica claro que o passado traumatico pode a qualquer momento bater a nossa
porta e nos mostrar o quanto somos culpados por esquecer. Mas, esquecer é um crime? Devemos
ser punidos por esquecer? Os contos mostram que a omisséo faz parte desse complicado cenério,
que exige uma posi¢do, mesmo quando a maioria ndo toma nenhum partido e prefere esquecer,
ndo ouvir, ou melhor, fazer de conta que ndo sabe de nada, como o narrador de Mée judia, 1964:
“Nao, ndo apresentei caso algum, ndo fiz pronunciamento algum, ndo mandei a Lucrécia carta
alguma. Resolvi esquecer. Naquela época, quanto menos se sabia, melhor” (SCLIAR, 2004, p.
108.). Melhor para quem? Para quem ficou de fora ou para quem esteve nas masmorras? Mesmo
guem esteve la pede para esquecer, como sente Rubinho contrapondo o desejo de lembranca de
Rogério em A mancha:

- E afinal é ou ndo € a sala que nos torturaram?

- Que diferenca faz? O que vocé quer fazer com ela? Esquece. PBe abaixo.

- E ou nfo é?

- Meu voto é ndo. Mas, e se fosse? Nao significa nada.

- Pra mim significa. N&o sei o qué, mas significa. Tem que significar.

- Ndo significa. Nada mudou, nada avancou, nada foi purgado. Houve uma
guerra que a vizinhanga nem notou. Mal ouviram os gritos. No fim da guerra
nenhum territério tinha sido conquistado ou cedido e vencido e vencedores
pregaram seus mortos e seus ressentimentos e voltaram para 0s seus respectivos
paises, que é 0 mesmo pais! Mas estranho do que guerras que nao resolvem nada
é essa nossa paz promiscua, vencedores e vencidos convivendo sem nunca saber
quem é o qué. (VERISSIMO, 2004, p. 50-51)
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A certeza da impunidade foi um sentimento que tomou conta da sociedade brasileira,
presente até hoje. Na abertura politica, essa certeza tinha um nome Lei da Anistia. Hoje, temos
outra face, o desalento, que se instaurou em relagdo a impossibilidade de fazer a revolugdo, mas
também, pela impossibilidade de fazer transformacdes estruturais capazes de acabar com as
diferencas sociais. Por isso, ambas narrativas, optaram por um desfecho que salienta a apatia dos
personagens principais, mesmo diante do seu envolvimento com os movimentos de resisténcia e
0 compromisso com a denuncia da crueldade e da barbarie contra os militantes que ousaram
desafiar a ditadura. Essa escolha, de certa forma, traduz que nossa sociedade, ndo s6 aceitou o
aniquilamento imposto durante a ditadura, como também financiou e auxiliou o Estado repressor.

Temos que observar a partir dessas narrativas em pauta, um pouco da licdo dada por
Walter Benjamin, em O narrador (1994), sobre como a resisténcia possui muitas facetas,
principalmente quando pensamos que a narracdo das “agdes da experiéncia estdo em baixa e tudo
indica que continuaram caindo até que seu valor desapareca de todo” (BENJAMIN, 1994, p.
198), no entanto, “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos 0s
narradores” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Dar o testemunho, contar a experiéncia, narrar o imaginario se tornam o elo de resisténcia,
gue SO permanece se encontrar quem ouca, dai a necessidade do narrador ter um ouvinte ou um
leitor, em uma relagdo “dominada pelo interesse de conservar o que foi narrado” (BENJAMIN,
1994, p. 210). Nesse mesmo sentido Adorno em Posicdo do narrador no romance
contemporaneo (2003), aponta que a narrativa literaria, em especial o romance, “precisa se
concentrar naquilo de que ndo ¢ possivel dar conta por meio do relato” (ADORNO, 2003, p. 56).
Mas, sobre 0 que ndo é possivel dar conta? A impossibilidade esta exatamente no qué? Nao é
possivel responder a nem uma destas perguntas, pois 0 mesmo Adorno acredita que “quanto mais
firme o apego ao realismo de exterioridade, ao gesto do ‘foi assim’, tanto cada palavra se torna
um mero ‘como se’, aumentando ainda mais a contradi¢do entre a sua pretensdo e o fato de ndo
ter sido assim” (ADORNO, 2003, p. 58). Por isso podemos dizer que a narrativa resiste ao desejo
de realismo, seja ela no romance, quanto no testemunho, que fica bem presente tanto em Mae
judia, 1964, quando o gravador recebe o testemunho da velha senhora, envolto pelo véu da

loucura, na conversa com a imagem de Nossa Senhora:
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Vais me desculpar, mas nao pareces judia. Ndo uma judia como eu, pelo
menos. Para comecgar, és bonita: pele lisa, feicdes delicadas, nariz
pequeno, bem diferente do meu nariz judaico grande, poderoso, um nariz
que fareja mais coisas do que deveria farejar. ( SCLIAR, 2004, p. 20-21)
A comparacdo entre as duas judias, seus estere6tipos, recuperam bem ideia de contradicéo
no ambito da realidade, pois como podemos cultuar uma imagem que foge aos padrfes estéticos
judaicos, como ela poderia se identificar com uma judia que tem uma imagem que € 0 oposto de
si. Fora as questdes fisicas, essa mulher “fareja mais do que deveria farejar”, ou seja, resiste e
tenta com seu discurso dizer o que ndo é permitido normalmente, mas sua loucura a salva, como
ela mesma salienta, “e eu também estou aqui, falando e te dizendo coisas. Porque sou louca,
claro; loucas falam com imagens. Loucas falam sozinhas” (SCLIAR, 2004, p. 21-22)
O que fazer quando ndo ha interesse em ouvir, nem em lembrar? Precisamos resistir e
contar e insistir, por mais doloroso que seja, mesmo que o tempo de insisténcia ndo seja visto

com bons ouvidos, como desabafa a velha senhora:

Trouxeram-me para aqui, para este lugar odioso, onde me vigiam
constantemente e me enchem de calmantes. Querem que eu me aquiete, que nao
pense, que nao fale. Mas preciso falar. E é aqui que falo, aqui na tua capela, no
teu reduto. Aqui conto tudo. (SCLIAR, 2004, p. 98-99)

O conflito da necessidade de narrar e a impossibilidade instalado pela velha judia, nos
absorve para o cenario do horror, que envolvem as prisdes. Apesar de ndo se tratar de uma prisao,
na narrativa, o hospicio € o espaco de repressao e a capela o confessionario.

Em A mancha, temos depoimento de Rogério também recuperando essa necessidade de
narrar, mesmo quando todos querem seu esquecimento, inclusive seu pai que em sonho cobrava

uma posicao resistente, em relacdo ao seu passado:

‘O que o senhor quer?’ Pela primeira vez, no sonho, ele falava. * O que o senhor
quer?’ E pela primeira vez o pai ndo dizia nada. S6 o acusava com os olhos. De
tudo que ele n&o fizera. Do lugar para o pai voltar, quando tudo tivesse passado,
que ele ndo providenciara. No fim do meu exilio vocé ndo pensou, diziam os
olhos do pai. (SCLIAR, 2004, p. 65)

Dois espagos de resisténcia: a loucura e o sonho. Ambos querem dizer que € necessario

resistir, mesmo que ninguém leve a sério, ja que eles ndo sdo parte da realidade. Por isso se
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permite que neles as pessoas falem, mesmo que haja um profundo policiamento sobre suas a¢Oes
e seus comportamentos.

N&o querer esquecer e manter-se firme na tarefa de trazer a tona os testemunhos do horror
sdo proprios de uma resisténcia militante, que procura a justica em meio a denuncia das
atrocidades, como concebe Federico Lorenz “La épica de la resistencia se construye, también, en
la nocion de un enfrentamiento del fuerte contra el débil, y de la justicia contra la injusticia”(
LORENZ, 2012, p. 15). Essa luta incessante contra a injustica revela o militante e suas
conviccaes.

Nos dois contos temos papéis bem delineados para cada personagem, pois ha aqueles que
tém necessidade de continuar a revolucdo, para quem somente com a luta é possivel derrubar a
ditadura, como Gabriel de Mae Judia, 1964. Neste caso resistir significa acreditar na tomada do
poder e destituicdo do ditador, que ndo necessariamente serda o Estado, mas sim, uma
representacdo do autoritarismo a ser derrubado. Em A Mancha, esse elemento se configura para
Rogério com a imagem do pai, que Ihe persegue e tortura.

Com a queda do “ditador” temos a utopia da vitéria dos explorados sobre os exploradores
e a instalacdo do happy and, marcado pela morte ou prisdo dos expropriadores. Nas narrativas
aqui estudadas, ndo ha espaco para finais felizes, mas a constituicdo de uma espécie de
normalidade, como no final de A Mancha, quando diante da constatacdo de que o Alcebiades, que
impulsionou sua experiéncia de tortura durante a ditadura, existia e fazia parte de sua histdria,
mesmo sem ter noc¢do disso:

—Mamae, tinha algum Alcebiades na nossa familia?

— Claro. O seu tio Bia.

— O tio Bia se chamava Alcebiades?!

— Se chamava. Por qué?

— Nada, nada. Coma pelo menos a salada. (VERISSIMO, 2004, p. 71)

Saber que Alcebiades era o tio Bia mostrou para Rogério que ele, mesmo passando pela
experiéncia de tortura, sabia muito pouco sobre o que seria um revolucionario. Na narrativa,
Rogério aos poucos vai descobrindo que o imovel, onde foi torturado era mantido por um civil,
socio de seu sogro, com fortes indicios que o tal Flama era “um pouco, nosso lider. Nosso
orientador” (VERISSIMO, 2004, p. 60) e o responsavel por organizar 0s empresarios que
financiava a repressdo, inclusive seu sogro. Ja em Mae Judia, 1964, o final do médico é a

constatacdo de que o sofrimento pela separagéo so é sentido por quem lembra. Talvez esse seja 0
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grande problema da memdria traumaética, a inconcilidvel sensacdo de estar preso ao passado

traumatico, dai a escolha de alguns em fazer uma resisténcia apatica.
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