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RESUMO: Jorge Luis Borges (1899-1980) € considerado um dos maiore.:s
autores da literatura hispano-americana. Sua vasta produgio literaria
continua sendo muito lida, além de ser objeto de analise de pesquisadores.
Este artigo demonstra a atualidade das concepgoes de Jorge Luis Borg.es
em relacio 4 produgio literdria, sobretudo no tocante i no¢io de autoria,
leitor e tempo. Esses conceitos sdo preponderantes na obra € re\(elam a
otiginalidade do autot, cujas reflexGes sao respaldadas por teorias que
analisam o texto do ponto de vista literario e lingiiistico. Utiliza-se o.método
comparativo para cotejar trechos da obra do autor com conceituagbes
tebricas. Como resultado, comprova-se que a leitura dos textos sempre se
renova n3o apenas porque as temiticas permanecem atuais, mas t'a.mbém
potque a maneira de conceber os temas é muito particular e inusitada.
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ABSTRACT: Jorge Luis Borges (1899-1986) is considered one of the
greatest author of American Hispanic literature. His large litetary
production is still much demanded for readers, and his texts are objects of
analysis for researchers. This article shows how his conceptions are up-to-
date, especially those concerned author, reader, and time. These concepts
are important in his texts and they teveal the originality of the author,
whose considerations take part in theories which analyses texts from the
literary and linguistic point of view. Comparative method is used to put
together passages from his texts and theoretical concepts. As'a result, it is
proved that the reading of his texts always renew not only because of its
themes are up-to-date, but also because there is a particular and unexpected
way of thinking about them.
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1INTRODUGAO

A literatura encontra nas obras de Jorge Luis Borges uma de
suas mais altas expressdes. Os textos freqiientemente remetem uns
aos outros, compondo interminaveis labirintos e quebra-cabegas
criados pelo autor. No que diz respeito aos temas, nio hi fronteiras
claramente demarcadas entre ficgio, realidade, ensaio, critica, filosofia,
metafisica, poesia, mitologia, biografia.

Por conseguinte, a apreensio da complexidade textual
borgiana exige tato, poros, respiracdo. Inicialmente o texto requer
ser visto, sentido, tateado, numa leitura intersemidtica, para s6 depois
ser reconhecido como discurso verbal.

A leitura de Borges, portanto, requer uma vivéncia sensotial
do leitor com o texto. E uma leitura que atravessa todo o cotpo €, 56
depois, insere-se no dmbito cognitivo. Essa intersemiose ocorte
devido 2 interagdo de elementos pictéricos e verbais: o texto parece
pintado, desenhado, musicalizado. Conseqiientemente, a leitura dos
textos borgianos nio é das mais ficeis, pois nela nio hi obviedades
ou interpretagdes claras e inquestiondveis.

Além de criar uma arquitetura verbal muito singular, Borges
também gerou concep¢des muito particulares sobre o tempo, a
literatura, o ato da leitura e o papel do leitor na apreensio do texto.

Sdo essas concepgdes que este artigo resgata, mostrando como elas
ainda sdo atuais.

O objetivo é demonstrar a atualidade das reflexdes borgianas
e o cariter inovador delas no momento em que sdo criadas. Utiliza-
se, portanto, o método comparativo, estabelecendo um didlogo entre
as concepgdes borgianas e teorias sobre o ato de ler e o papel do
leitor. O cotejamento dessas proposi¢ées lingisticas e literdrias
evidencia que a criagido de Borges inova ao conceituar temas de forma
singular.

A estrutura deste artigo mostra inicialmente como Borges
relaciona-se com a linguagem. Depois sdo analisados os aspectos
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que permitem a negagio da autoria do texto, o que conduz i
centralizacio atribuida ao ato da leitura e ao leitor. O tépico seguinte
apresentado diz respeito 4 forma como Borges concebe o tempo,
petcepgio que influencia toda a sua obra. Finalmente, ilustra-se o
carater inovador das concepgbes borgianas, comparando-as com
modelos tedricos atuals.

2 A LINGUAGEM DOS TEXTOS

H34 em Borges uma paixio humildemente confessa pela
linguagem. Sem nunca ter negado sua condigdo de intelectual, ele
sabia que o poeta ndo pode ignorar os problemas da linguagem, os
fendmenos estéticos, as questdes retdricas. Por isso, o lado poético
espalha-se por toda a obra, inclusive pelos artigos de critica.

Para Foucault (2007), Borges tudo contesta 20 questionar a
sintaxe, a gramatica, a linguagem. E claro que, para atuar no tipo de
manifestagio mais formalizada da lingua, o escritor precisa conhecer
profundamente o cédigo e saber usufruir dele com seguranga, sua
ferramenta bésica para semear bons textos. Apesar dos muitos
procedimentos lingiifsticos bem-sucedidos, Borges sempre cultivou
a humildade, como se observa no texto Un lector:

Que otros se jacten de las piginas que han escrito; a mi me
enorgullecen las que he leido. No habré sido un filélogo, no habré
inquirido las declinaciones, los modos, la labotiosa mutacién de las
letras, [...] peto a lo largo de mis aflos he profesado la pasién del
lenguage. (1989b, p. 394)

Em Botges, toda a construgdo verbal forma um jogo que
convida e seduz o leitor ao indomindvel do texto. O recurso
tipicamente borgiano € a perspectiva de textos que remetem a textos
e remetem a textos ad infinitum. Bssa arquitetura complexa conduz a
um verdadeiro labirinto lingiiistico ainda mais dificil de ser rastreado
devido 4 circularidade dos textos: o autor mistura diferentes planos
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da realidade e, assim, o cotidiano aparece ao lado de lembrang:
fantasmas, sonhos, formando os varios caminhos do labirinto.

Convém frisar que toda fic¢io se constréi como um labiring
pois todo fato tem projegdo ultetior, numa completa abolicio ¢
acaso. Em Botges, o texto se d4 para ser descoberto, 4 medida que
diversas pattes do labitinto vio sendo desvendadas.

O préprio Borges é um ser labitintico, preso no infinito «
ceguetra. Em 1938, ao subir correndo uma escada, bateu a cabe
em uma janela semi-aberta, e teve septicemia, que quase o mato
Antes do acidente, ele escrevia poemas e ctiticas, mas depois ¢
ressutgiu como arquiteto de fascinantes labirintos verbais e ganhc
projecdo internacional.

Borges utiliza a construgio verbal como jogo, brincando co
o leitor. Quando vé o aleph (1989a, p. 617-628), por exemplo, no
consegue descrever devido a limitagSes da linguagem. O aleph sex
um dos pontos do espago que contém todos os pontos. O lug
onde estio, sem se confundirem, todos os lugares do mundo, vist
de todos os dngulos. A/ph significa fonte do fogo, de onde tudo f
criado. Questionando a linguagem, eis o relato do autor sobre o aleg
e outros comentarios de Borges sobre o trabalho com a palavra:

Lo que vieron mis ojos fue simultineo: lo que transcriberé, sucesiv
porque el lenguaje lo és. E/ aleph (19892, p. 625)

Hablar es incurrir en tautologias. La bibkioteca de Babel (1989a,
470)

Ademis, los frutos y los p4jaros pertenecen al mundo natural, pe
la escrita es un arte. Pasar de hojas e péjaros es mis facil que «
rosas a letras. La busca de Averroes (1898a, p. 584)

A humildade explicita de Borges leva-o a rejeitar a autoria d
texto e todas as honrarias decorrentes dela.
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3 ANEGACAO DA PATERNIDADE TEXTUAL

Borges nega a nogao de autoria literaria. Para ele, nao existe o
autot, mesmo porque nio existe a personalidade individual, como
ele explicita em La forma de la espada: ““|...] cualquier hombre es todos
los hombres”. (1989a, p. 493-494)

Em muitos momentos da obra, Borges refere-se a identidade
pessoal para negi-la. Os personagens aparecem sempre divididos em
multipla identidade. Ora heréi, ora covarde, ora vitima, ora vitimador,
criador e ctiatura etc. Instala-se sempre a fragmentacio do homem.

Em E/ inmortal (1989a, p. 533-544), por exemplo, o
petsonagem descobre que fora Homero e que serd um de seus
tradutores no século XVIII. Também sera um romano, um troglodita,
um judeu e o p'réprio autor do conto. Sdo muitas as referéncias a0
fato de que um homem é todos os homens nos textos borgianos.

A visao literaria de Borges pde por terra o pai, o autor primeiro,
a anilise mais adequada de um texto. Para ele, o texto néo possui um
autot, mesmo porque ndo hi o eu individual.

Negando a paternidade literaria, Borges afirma que a literatura
universal foi escrita por um unico autor. Enfim, ele vé a literatura
como um espago inominavel e intemporal no qual as particularidades
individuais e as precedéncias cronolégicas nio tém nenhum sentido.

Como o espago proposto por Borges é despersonalizante, ou
seja, nio ha nele lugar para personificagdes individuais, a busca do
outro é, na verdade, o encontro consigo mesmo, pois a identidade
pessoal é rechagada para dar lugar 2 maxima de que um homem é
todos os homens. Portanto, o outro também ¢é ninguém e também é
todos os homens.

A aboli¢io da personalidade individual traz proje¢des maiores
com relagio a autoria literaria. Naturalmente, se individualmente
nenhum de nds existe, o autor também nio existe. Ocortre entdo o
parricidio literario. A voz perde sua origem e o fato passa a ser contado
como mero exercicio do simbolo. Em Tlon, Ugbar, Orbis Tertius,
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encontra-se: “Todos los hombres que repiten una linea de
Shakespeare, son William Shakespeare”. (1989a, p- 438)

Na verdade, o afastamento do autor, personagem produzido
pela descoberta do prestigio do individuo apés a Idade Média, j4
vinha sendo lentamente conquistado. O surrealismo, por exemplo,
conttibuiu para a dessacraliza¢io da figura do autor ao aceitar a
experiéncia do texto coletivo. Mallarmé também compactua com essas
tendéncias ao afirmar que ndo € o autor que fala, mas a linguagemmn.
As novas concepgdes sobte o discurso e a obra literaria desenvolvidas
pelos lingtiistas também prenunciaram o deslocamento do autor do
centro pata as posi¢es petiféricas. Mesmo porque, a linguagem nio
conhece uma pessoa, mas apenas um sujeito.

A escritura € a destrui¢do de toda voz, de toda origem. A escritura
€ esse neutro, esse composto, esse obliquo aonde foge o nosso
sujeito, o branco-e-preto onde vem se petder toda identidade, a
comegar pela do corpo que escreve. (BARTHES, 1988, p. 65)

Uma vez que ndo ha paternidade literiria, Borges nio cessa
em suas referéncias a autores que seriam os verdadeiros (?) autores
dos textos borgeanos, nio se furtando a atribuicSes errdneas,
anacronismo deliberado, numa espécie de brincadeira erudita.

Se nio existe o autor, ele, Borges, também nio existe. Entio
ele aproveita-se desse lugar periférico dado ao autor para revelar toda
a sua modéstia, herdada do pai, que, em suas palavras, queria ter sido
invisivel. Exemplifica-se com Fervor de Buenos Aires (1989a, p. 11-15),
sintese da teotia borgeana sobre a nulidade da personalidade, teotia
da impessoalidade.

Silas paginas de este libro consienten algiin verso feliz, perdéneme
el lector la descortesia de habetlo usurpado yo, previamente.
Nuestras nadas poco difieren; es trivial y fortuita la circunstancia
de que seas ti el lector de estos ejercicios, y yo su redactor. (1989,

p. 15)
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Ou ainda no prélogo de Elogio de la sombra:

La poesia no es menos mistetiosa que los otros elementos del otbe.
Tal o cual verso afortunado no puede envanecernos, porque es
don del Azar o del Espititu; s6lo los errores son nuestros. (1989b,
p. 354)

O rechago da autoria projeta importincia maxima 2o leitor,
visto como o verdadeiro produtor do texto. Ha, portanto, uma maneira
muito singular de conceber a literatura.

4. CONCEPCOES BORGIANAS SOBRE A LEITURA

Para Borges, a originalidade do texto néo estd na escritura, ja
que o ato de produgio é sempre reprodugio. Se todo texto € copia
de algum texto antetior, num processo infinito que torna intangivel
o original, surge a pergunta: como a obra consegue se fenovar € se
atualizar ao longo do tempo?

Na concepgio literdria borgiana, a renovagido da obra
encontra-se no ato de ler. O leitor é o verdadeiro produtor do texto.
Aleitura sutge, entdo, como a mais importante operagio que contribui
para o nascimento e renovagio de um livro.

Sem ddvida, as regras que integram o ato de escrever sio
diferentes das regras da leitura. Aquelas foram herdadas da retérica
aristotélica e tendem a um modelo dedutivo, racional, enquanto estas
dispersam, servem-se da légica do simbolo, que trabalha basicamente
com associa¢des: outras idéias, outras imagens, lembrangas etc.

O sujeito-leitor é umn sujeito inteiramente deportado sob o registro
do imaginirio; toda a sua economia de prazer consiste em cuidar
da sua relagio dual com o livro (isto é, com a imagem), fechando-
se a 565 com ele, colado a ele, de natiz dentro dele, ousaria dizer,
como 2 ctianca fica colada 4 mie e o namorado suspenso ao rosto
amado. (BARTHES, 1988, p. 48)
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Aprofundando a anilise sobre 2 maneira como ocozre a leitur:
é ainda Barthes quem esclarece sobte trés tipos de leitura:

1. leitura metaférica ou poética: o leitor tem, com o texto lido, urx
relagdo fetichista, pois ele tira prazer das palavras;

2. o leitor € de certo modo puxado para a frente do livro. O live
vai se abolindo pouco 2 pouco e é nesse desgaste impacient
arrebatado, que reside o gozo (prazer metonimico de toda narracio

3. a leitura como condutora do desejo de escrever. Nio qu
necessatiamente desejemos escrever como o autor; o que desejamc
€ apenas o desejo que o escritor teve: desejamos o ame-me que est
em toda escritura. (1988, p. 49-50)

E exatamente 20 colocar o leitor como verdadeiro criador d

texto que Borges nega a possibilidade de uma leitura melhor ou mai
completa e definitiva do que outra.

Todo texto é esctito na sua leitura e nio hd nenhum sentids
dogmatico ou teoldgico nele, mesmo porque o Autor-Deus nio exist
nessa visdo impessoal da literatura.

Quando se afasta o autot, a pretensdo de decifrar o texts
também se encontra afastada. E, paradoxalmente, quando se atribu

um autor a um texto, fecham-se os significados, travam-se os multiplo
sentidos.

O leitor, ento, ndo decifra, nfo decodifica, apenas produz .
apreende linguagens que se encontram intersemioticamente deitada
a0 longo do texto. N&o hd uma leitura verdadeira, “porque ela ni
pode captar a multiplicidade simultinea dos sentidos, dos pontos d«
vista, das estruturas”. (BARTHES, 1988, p. 51)

Todo julgamento € relativo, e mesmo a leitura que possa se
chamada como inteiramente subjetiva obedece a algumas regras
conforme Barthes esclarece:
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A leitura mais subjetiva que se possa imaginar nunca passa de um
jogo conduzido a pattir de certas regras. [...] Essas regras vém de
uma l6gica milenar da natrativa, de uma forma simbdélica que nos
constitui antes do nascimento, desse imenso espago cultural que 2
nossa pessoa (de autor, de leitor) nio é mais do que uma passagem.
(1988, p. 42)

E facil verificar a confessa paixdo de Borges pelos livros. Na
impossibilidade de vé-los com petfeigio (devido 2 acelerada cegueira
que o perseguiu pela vida afora), Borges diz senti-los fisicamente.
Ao entrar na biblioteca, o autor sente a magia da conservagio do
tempo ali representado pelas obras de virios autores. H4 uma ordem,
uma cronologia, uma histéria infetida a partir da jungao de vérios
livtos reunidos todos no mesmo local. Essa maneira de descrever

uma biblioteca ja permitiu que Borges fosse citado como o autot
que profetizou a internet (PERRONE—MOISES, 2007, p. D11).

Nio resulta novidade a afirmacio de que Jorge Luis Borges
foi um dos grandes intelectuais contemporineos. As numerosas
citagBes, presentes em seus textos, palestras e mesmo em entrevistas
que se pretendiam descontraidas, revelam a erudigdo de alguém que
dedicou 2 vida aos livros, seja como leitor seja como autor.

Os dados biogrificos tevelam que, desde muito cedo, Borges
sentiu-se fadado a se tornar um escritot de projegio internacional,
realizando o sonho dos pais. Incansivel leitor da vasta biblioteca
familiar, j4 a0s oito anos escreveu seu primeiro conto: La viscera fatal.
Aos nove anos, traduziu Oscar Wilde para o espanhol, valendo-se
dos conhecimentos de sua primeira lingua, aprendida com a avo
paterna e os textos de Shakespeare.

Nem mesmo o acidente de 1938 refreou-lhe os animos
literdrios. Com septicemia e uma gradual cegueira, Borges continuou
a devorar livros que amigos — e principalmente a mie —liam para ele,
aprimorando cada vez mais a memétia para fixar versos e histdtias
oportunamente ditadas para alguém.
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Apaixonado por leitura, confessando até conhecer as coisas
primeiramente em livros, Borges figura entre os grandes intelectuais
e até mesmo filésofo, ainda que suas obras costumem ser mais
procuradas por seus aspectos ficcionais, sem diavida dignos de mérito.
Porém, o inegavel valor literario de suas obras acaba embagando a
visdo que esse grande pensador tem sobre temas muito atuais, o que

faz dele um pensador inquieto, criador de conceitos préprios, um
filésofo.

Obras como Discusion (1989a, p. 177-288), Historia de la eternidad
(1989a, p. 351-426) e Otras inguisiciones (1989b, p. 11-156) revelam a
contundente penetracgio filoséfica do autor.

Aleitura de Borges como filésofo nio inibe o reconhecimento
literario do autor, mesmo porque a maior representagio de sua obra
¢ ficcional. Desse modo, Borges acaba por trabalhar os temas
filoséficos pelos viés da literatura, o que nio impede que ele seja
lido, em alguns momentos, apenas pela ética filoséfica.

A grande genialidade de Borges como filésofo revela-se em
sua 6tica muito particular para ver o mundo e as coisas do mundo, a
vida e os fatos da vida, a metonimia temporal. O préprio autor nio
recriminaria esse tipo de leitura. Talvez até o fascinasse, conforme as
seguintes citagOes:

Mi lector notari en algunas paginas la preocupacién filoséfica. Fue
mifa desde nifio, cuando mi padre me reveld, con ayuda del tablero
del ajedrez (que era, lo recuerdo, de cedro) la carrera de Aquiles y
la tortuga. (1989b, p. 459)

BORGES, JOSE FRANCISCO ISIDORO LUIS: [...] Sus

preferencias fueron la literatura, la filosoffa y la ética. (1989c¢, p.
505)

O percurso filoséfico que Borges realizou levou-o a conhecer
muitos autores nos quais ele se baseou para negar o tempo.
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5 O TEMPO: ESSA DELUSAO

As conceituagdes expressas até aqui — sobre a linguagem, a
leitura e a auséncia de paternidade textual — s3o temas decorrentes
da assertiva maior em Bozges: a negacio do tempo. Refutando-o e
atribuindo 20 tempo a esséncia do homem, o autor nega também a
personalidade individual e, conseqilentemente, a paternidade dos
textos.

Se o tempo nio existe, também se pode facilmente fazer com
que o real e o ficcional se entrelacem numa teia, sendo impossivel (e
inttil) o reconhecimento de um e de outro. O préprio real se
desreferencializa.

A negagio do tempo é um dos conceitos que figura como
central na obra de Bozges. Em quase todos os textos, sempre ressoa
o tempo em sua mais profunda nega¢o, como evidencia, por exemplo,
Eljardin de senderos que se bifurcan (1989a, p. 472-480). Nesse texto, o
autor sai & procura de um livro e de um labitinto criados por seu
bisavd. Ao final, descobre que o livro e o labirinto sdo a mesma
coisa. Nos dois aparecem os diversos futuros, os diferentes tempos.

El jardin de senderos que se bifurcan es una imagen incompleta,
pero no falsa, del universo tal como lo concebia Tsui Pén. A
diferencia de Newton y de Shopenhaeuer, su antepassado no crefa
en un tiempo uniforme, absoluto. Crefa en infinitas series de
tiempos, en una red creciente y vertiginosa de tiempos paralelos.
Esa trama de tiempos que se aproximan, se bifucarn, se cortan o
que secularmente se ignoran, abarca todas las possibilidades. No
existimos en la mayoria de esos Hempos; en algunos existe usted y
no yo; en otros, yo, no usted; en otros, los dos. (1989, p. 479)

Na atualidade, o ptéprio avango da tecnologia, contribui para
destemporizar e anular distdncias fisicas. Essa forma de articular a
sociedade satisfaz plenamente os sistemas capitalistas, que sobrepbem
. 0 quantitativo ao qualitativo, promovendo uma ruptura do passado
com o presente: homens sem passado também nio tém futuro.
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No dia-a-dia, até que ponto € possivel diferenciar o temy
fisico (cronometrado pelo relégio) do tempo psicoldgico (vivic
interiormente)? Empiricamente, o que é o tempo fisico? Cada u
percebe o tempo por meio da sucessdo de eventos da sua préps
histétia. Por isso pode-se considerar o tempo fisico como uma me
abstra¢do matematica sem conexdo com o real. Ainda que haja ur
divisdo temporal em passado, presente e futuro, ndo se conseg
desagregar esses trés momentos em trés séries individuais.

Do ponto de vista filoséfico, a nogio de tempo também n:
€ das mais unfvocas. Ao contrario, desde os primeiros filésofos a
os contemporineos, sempre houve diferentes concepgdes de temg
ora excludentes, ora complementares. Dessa forma, a rejeigio «
tempo no universo borgiano tem suas raizes assentadas na filosof

‘Textos como La noche cickica (1989b, p. 241-242), Baltasar Grac
(1989b, p. 259-260), E/ hambre (1989b, p. 299), Milonga de Manuel Flo.
(1989Db, p. 348) ou Uz lobo (1989c, p. 409) nio permitem falar sob
inicio e término, pois neles a Gltima linha, ou mesmo a dltima estro
coincide gpsis fiteris com a primeira, mostrando a circularidade tempor

Um dos pensadores que influenciou Borges foi Schopenhau
que ndo acreditava no senso comum de que o tempo possua come:
e fim, plano e desenvolvimento. Ao contrario, para ele as partes
tempo estdo ligadas. O futuro e o passado, meros conceitos «
consciéncia, ficam embacados devido a distincia que ha deles; s
presente é real.

Sélo el presente es verdadero y efectivo; es el tiempo realmer
ocupado, y en él se funda exclusivamente nuestra existenc
(SCHOPENHAUER, 1973, p. 125)

Portanto, Schopenhauer e Borges fazem com que o temj
recue, eternizando todas as coisas. Os dois raciocinios sdo nortead:
pela crenca de que o tempo € absoluto. Assim, tudo sempre existit
sempre existira.
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Além de Schopenhauer (1973), Borges baseou-se em vatios
filésofos para formar a sua prépria concepgio de tempo. De Bergson
(1984), Borges utiliza a tentativa de dissociar tempo de espaco. Em
Agostinho (1987), a cotroboragdo de que ndo existe passado, nem
ptesente, nem futuro. Em Borges e Santo Agostinho, 2 eternidade é
perpetuamente imutivel. No eterno retorno de Nietzsche (1983), 2
iluminacgo de que o instante vivido agora ja ocorreu € novamente
ocorrers. A idéia de Heidegger (1983) de que o tempo € a esséncia
do homem, somada 2 de que o tempo nio existe, permite inferir que
o homem individualmente também n3o existe. A partir disso, Borges
conduz essa reflexdo as dltimas conseqiiéncias e comete o parricidio
literario. Em Aristételes (1984), ele apreende a nogio do tempo como
avaliacdo de um antes e um depois, que leva a conclusio de que o
tempo é eterno e ndo tem um infcio. Enfim, € na filosofia que Botges
capta subsidios para formar o vigoroso conceito de tempo que ele,
inquietamente, busca alcangar.

Mesmo do ponto de vista lexical, a obra de Borges é abarrotada
de termos que remetem 4 temadtica do tempo: eternidade, infinito,
imortal, remoto, passado, presente, futuro etc.

O passado e o futuro sdo extremos insuspeitados. Analisando-
os separadamente, hi semelhangas entre eles. O passado mistura-se
nas lembrangas, sempre intemporais, € as esperangas futuras, ainda
quando contraditérias, também se misturam em convivéncia as vezes
harmonica.

E do presente, o que falar? Mal é mencionado, ele, que era
futuro, ja vira passado e deixa de ser. Aquilo que n3o era (futuro)
deixa de ser (passado) na passagem ligeira pelo presente. E o tempo
s6 existe nessa fugacidade intangivel do presente. Ou seja: o tempo
n3o existe. :

Por mais penosas que resultem as incursdes sobre o tempo,
ou talvez por isso mesmo, essa tematica fascina o homem e o coloca
frente a0 insondavel desconhecido. Entre os limites vida/morte,
encontra-se todo o misterioso tempo.
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Assim, ndo apenas os filésofos questionaram o assunto, mas
também varios autores literdrios usaram-no em suas criagdes. Adolfo
Bioy Casares (2006), por exemplo, escreveu A invengio de Morel e,
dedicando 2 obra a Botges, construiu uma narrativa na qual passado,
presente e futuro se misturam e fazem com que se dissolva a ténue
distincia entre realidade e ficgdo. Umberto Eco (1997), em sua
segunda produgio ficcional, O péndulo de Foucanlt, também fez algumas
consideraces sobre o tempo, e nelas encontram-se inclusive
similaridades 4s concepgbes borgeanas.

Raduan Nassar (1989) também navegou nas aguas do tempo
em Lavoura Arcaica e produziu reflexdes sobre o tema que valem ser
lembradas:

O tempo ¢ o maior tesouro de que 0 homem pode dispor; embora
inconsumivel, o tempo é nosso melhor alimento; sem medida que
o conhega, o tempo é contudo nosso bem de maior grandeza: nio
tem comego, ndo tem fim; é um pomo exdtico que ndo pode ser
repartido, podendo entretanto prover igualmente a todo mundo
[-] 1989, p. 53-54)

Esses exemplos comprovam o fascinio que o tema provoca
em outros autores. Em Borges, essa obsessio pelo tempo invade o
proptio fazer poético e muitos s30 0s textos nos quais o passado se
modifica, passado, presente e futuro fundem-se em uma s6 dimensio,
ou ainda a circularidade do tempo petmite subdividi-lo até o infinito
e nega-lo.

O leitor enfronhado na obra de Borges acostuma-se com a
inversio das hotas, a iluséo da linearidade, a repeti¢io das ages dos
petsonagens.

Tudo isso permite ler Borges como um renovadot de
conceitos.
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6 CONCLUSAO

Comprova-se o carter inovador das reflexSes borgianas, cujas
concepgdes encontram respaldo em teorias que tém como objeto de
estudo o texto.

A anilise do discurso,
dependa apenas da decodificagio, ou seja, que o meto conhecimento
lingiifstico possibilite a apreensio do texto. Isso equivaletia 4 crenca
~-de que o texto tem um sentido tnico, que pode e deve set apreendido

pelo leitor.

Para a anilise do discurso, no entanto, o texto deve ser
observado em seu processo de produgio, o que inclui a significacio
dada pelo leitor.

[«] o leitor ndo apreende meramente um sentido que estd 13; o
leitor atribui sentidos 20 texto. Ou seja: considera-se que a leitura é
produzida e se procura determinar o processo e as condigSes de
sua producio. Dai se pode dizer que a leitura é 0 momento critico
da constituigio do texto, o momento privilegiado do processo de
interagio verbal, uma vez que é nele que se desencadeia o processo
de significagdo. (ORLANDI, 2006, p. 37-38)

O leitor é, como Borges ja havia anunciado, o ctiadot do texto.
E ele quem d4 o sentido, a partir das suas referéncias prévias e da sua
habilidade de estabelecer relagdes entre o texto e os demais textos
lidos por ele, o texto e as situagSes por ele vividas etc. Sem o leitot, o
texto permanece adormecido, sem sentido.

E por isso também que nio h4 a possibilidade de insistir em
uma leitura Gnica como sendo mais verdadeira do que outra.
Entretanto, essa concepgido incomoda porque, muitas vezes, as
pessoas alegram-se em reconhecer autores e aquilo que elas acham
que o antor quis diger.

Essa postura acaba resultando em inevitiveis criticas a
adaptagdes de filmes baseados em livros. Exemplo recente € o livro
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O perfume, de Patrick Stiskind (2006) e 2 versio para o cinema dirig
por Tom Tykwer. A acusagio dos insatisfeitos com a adapta
normalmente recai sobte a falta de fidelidade ao texto, como s
contetdo tivesse apenas uma possibilidade de interpretacio. Ignc
se também que, além de a leitura de cada pessoa ser singular, a man
de narrar € diferente na literatura e no cinema, pois os meios
produgdo da mensagem sio bastante diferentes.

Sem ser estudioso da literatura, as concepgdes de Borges
a0 encontto das teorias lingiifsticas sobre o ato de produgio text

Hoje sabemos que toda e qualquer interpretagio depende
referenciais que sustentam o pensamento de quem interpreta.
as indisfargveis diferengas entre as interpretagdes francesas

alemis, as italianas e as norte-americanas, entre outras
(SANTAELLA, 1996, p. 64)

Quando se consideram as tecnologias modernas, fica air
mais evidente que € dificil associar um autor 2 um texto. Na interr
areprodugio das obras cresce vertiginosamente, e vrios autores t
textos atribuidos a eles, mas negam a autoria. Luis Fernando Vetissis
€ um exemplo.

Embora seja uma poderosa fonte de informagio, a inters
também possibilita o aumento de fraude. Qualquer pessoa pode ct
um sz e nele divulgar o que julgar conveniente. Isso compl
consideravelmente o critério de selegio do ponto de vista
veracidade informacional e dilui a nogio de autotia, ja preconiza
em Borges. A mensagem passa a ser coletiva, e dela pode fazer v
quem quiser.

Os textos, por sua vez, encontram-se desterritorializados, :
suporte — 0 meio virtual eletrdnico — nio tem a limitagio fisica
papel, e isso thes permite a reconstrugio coletiva, favorecendo as:
a autonomia na difusdo de mensagens. (AMARAL, 2003, p. 10

Alids, muitas sdo as referéncias a Botges na internet. Ut
busca rapida permite localizd-lo em artigos biograficos
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bibliogtaficos, livtos dele e sobre ele que podem ser adquiridos no
comércio eletrdnico, sites sobre o autor etc. Ha até referéncias
incorretas, como a atribui¢io do poema Instantes como sendo de
autoria dele, embora na realidade seja texto apdcrifo.

Como este artigo demonstra, as concepgdes borgianas
continuam vigentes. O cariter inovador delas ajuda a justificar a
atualidade dos textos, pois Borges continua sendo reverenciado pela
critica mundial. Considerado um dos grandes escritores literirios,
seus textos ainda sio bastante lidos e relidos.

O jogo temporal ctiado por Borges é um dos aspectos que
eternizam seus textos. Além de toda a construgio esteticamente de
grande valor, a eternizagdo da obra borgeana sustenta-se também no
fato de conteido e forma unirem um tema que nunca envelheceri: o
tempo.

Os textos fascinam e se eternizam no jogo que embaralha
forma e contetdo de maneira atemporal. Os textos borgianos sio
eternos e Borges também o é: basta ter existido em um s6 tempo
para existir em todos os tempos. As metonimias borgianas envolvem
também o préprio Borges, parte de um todo infinitamente perdurével.
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