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‘RESUMO: a questio da metifora em Dalcidio Jurandir encontra
" universalidade a partir da expressdo “ltero de areia”, propulsora do projeto
" ‘de metaforiza¢io do entedo de Belém do Grio-Pari. Paul Ricoeur € o
_ tebrico de que se langa mio para sustentar a argumentagio aqui utilizada.
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A questio da metifora é dos pontos mais controversos da
chamada retérica. E ndo é diferente quando a abordamos no texto
literario. Massaud Moisés, ao tratar do tema, afirma que “consideravel
patcela da complexidade apresentada pela metifora advém de suas
profundas ramificages com outros recursos estilisticos vizinhos, os
tropos ou figuras de linguagem e pensamento” (MOISES, 1999,
p-324). Moisés aponta também que Aristételes, 0’4 Poética, ocupou-
se do tema. Afirma o professor da USP:

As primeiras observagdes acerca do conceito de metifora devem-
se a Aristoteles: ‘a metifora consiste no transportar para uma coisa

* Doutor em Letras; professor da Universidade da Amazdnia — Belém-PA; autor,
junto com Josse Fares, de Transmares: ensaios de literatura de expressdo amazdnica
Ed. UNAMA, 2007.
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172 A Cabanagem na literatura__

o nome de outra, ou do género para a espécie, ou da espécie patao
género, ou da espécie de uma para a espécie de outta, ou por analogia’
(MOISES, 1999, p.326).

Paulo Ricoeur, outro que se pde a refletir sobre a questio, em
A metifora viva (2000), cita, em certa passagem, Gerard Genétte, o
qual “leva as dltimas consequiéncias a metifora espacial da figura,

"ndo
uinao

eus dois valores: distanciamento e configuracio”
(GENETTE apud RICOEUR, 2000, p-227). Ricouer abotda o
problema do signo lingiifstico e o sentido [denominado de virtualj
que dele advém, num contexto que os leitores deduzimos ser de

criagdo literdria. Argumenta o estudioso francés:

[7%]

Hé justamente duas idéias [sobre o distanciamento e a configuracio]:
o desvio entre o signo ¢ o sentido virtual, que constitui ‘o €spaco
interior da linguagem’, € o contorno da figura: ‘o escritor desenha
os limites deste espago’ (RICOEUR, 2000, p.227).

Quero aproveitar a deixa dos argumentos levantados por
Ricoeur para dizer que se o escritor “desenha os limites” do espago
da figura na linguagem, o mesmo ocotre, em sentido de
preenchimento lacunar do texto (cumptindo o que preconiza a
Estética da Recepgio) com o leitor. E & utilizando as habilidades de
leitor que invisto no deciframento das figuras literitias que considero
essenciais na interpretagio do romance Bekém do Grio-Pari.

Na arquitetura romanesca tracada por Dalcidio Jurandir, percebemos
que saltam aos olhos algumas figuras, dentre estas estd a metifora,
embora em torno dela, sabemnos, haja muitas controvérsias a respeito

" de-conceitos e delimita¢Ges. Utilizo-me aqui mais uma vez de Ricoeur
para quem “a metifora e o espago do discurso é parcialmente
traduzivel: sua traducdo € a teoria da denotagio, e o que nela é
intraduzivel é seu poder de assirialar um valor afetivo, uma dignidade
literdria [a0 texto]” (RICOEUR, 2000, p.227).

Pois bem, Dalcidio Jurandir, muito mais do que usar 2
conotacao como simples artificio, o faz com o intuito de emprestar
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‘substdncia 4 argamassa do romance, que se institui como texto
f_-‘Plurissigniﬁcativo. Dai é que salta aos olhos, no contexto do enredo,
‘3 expressao conotativa “Utero de areia”, ji assinalada neste trabalho,
se que € grafada pela primeira vez no capitulo dois do romance. Esta
:'»-",e_xpressio singularizada no texto dalcidiano esti associada, em
3fprimeira instidncia, a Emilinha, que a préptia mie, dona Inicia

‘(inadaptada 2 sua condiggo feminina numa sociedade falocéntrica) a
AHERE j ufiiai

-fim qualificar sua filha como inatil, usa para desqualificd-la. Leiamos:

[Dona Inécia] tinha desejado tanto que Emilia tivesse nascido

l}nacho porque, no fundo, embora falasse da ‘canalha que trazia a

vara do Diabo entre as pernas’ desfazia mais das mulhetes que dos
‘homens (...) Por isso lastimava a mana Vitéria foi emprenhar, deu
um Nené.

Emilia, aplicada ao refego, sentindo aquelas palavras da mie, ergueu
os olhos pestanudos:

Ora, miezinha, espere. Espere que se eu nio nasci macho, hei de
atranjar um para salvar a familia.

Tu, minha gorda filha, és maninha. Nem mulher parirds. A geragio
acabou aqui nesta barriga, minha gente. Nem Veiga nem Alcintara.

J4 foi muito para mim te poder gerar. Tens ttero de areia.

Emilinha saltou, com refego na mfo, enquanto as Veigas riam. Mas
2 mae engrossou a voz:

N3o salta, ndo protesta. Esse teu af s6 tem banha e bucho, desgracada
(--) JURANDIR, 1960, p.23)

Percebe-se claramente o discurso frustrado de dona Inicia,

' que, entre outras coisas, deprecia a filha e, por extensio, todas as

mulhetes, as quais, afinal, ndo se comparam 4 “canalha ‘que nasceu
com a vara entre as pernas”, estas sim, superiores, pois detém o poder
de mando. Muito mais, entretanto, que uma simples forma designativa
e depreciativa da “herdeira” dos Alcintara, a expressio metaférica —
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utero de areia — amplia-se metonimicamente no sentido de designar -

a propria situagido da capital do Para, que, entio, sabe-se, mergulhav,
em profunda crise econémico-social e, por que nio dizet, moral.
Desse modo, 4 teotia da denotacio de que nos fala Ricoeur, se assoma
a capacidade do leitor acrescer a decifragio ligada 2 questio histdrica,
A agonia econdmica, advinda do wuck da borracha, faz com que o
leitor vislumbre possibilidades metonimicas, nas quais as personagens
femininas efetivam-se como metonimias da prépria cidade de Belém,
Assim, a metifora dtero de areiz desliza o sentido para ampliar
reiterativamente o discurso enunciativo do texto que aponta para o
declinio: afinal, em certo sentido, as cidades sio as pessoas que nelas
habitam; e este pensamento, penso eu, pode ser estendido is
personagens de determinados romances, dentre os quais se situa Belz
do Gréo-Pard. E a Emilinha, vitero de ateia, sem deixar de ser metafora,
configura, por deslocamento de significado, uma metonimia da Belém-
cidade-agdnica.

E fato que a idéia de esterilidade ligada a4 mulher n3o é nova
na literatura universal. Exemplo disso é o drama Yerma, de Federico
Gazcfa Lorca. Ali, a protagonista, Yerma, sofre diante de seus pares
pot ndo conseguir gerar uma crianca. E desnecessario afirmar que na
peca de Lorca o ambiente é campesino, o que configura um contexto
diverso a0 do enredo do romance do autor paraense. Mas o que
importa aqui € a idéia de aptopriacio da metiforal, que carrega'a
mesma significacio daquela empregada pelo autor espanhol. Embora
néo se possa afirmar com absoluta certeza que houve intencionalidade
de Dalcidio Jurandir em fazer dialogar seu texto com o de Fedetico
Garcia Lorca, sabemos que o escritor brasileiro, um internacionalista
convicto e voraz leitor, era admirador dos autores de lingua espanhola.

' Em Yerma observamos diversas construcées para designar a esterilidade feminina:
mulher “indtdl como um monte de espinhos”, “sangue de veneno”, “casada vazia”,
¢ mas o mais aterrador, que me fez estabelecer a linha aproximativa com Dalcidio
foi 2 metifora “seios de areia”, ligada 3 figura de Yerma. No sentido lorquiano,
Emilinha seria uma espécie de “solteira vazia”. E o designativo “vazia” vai muito
além da de caracteres fisicos. Emilia é uma “vazia” moral e afetivamente.
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Ha em Belém do Grio-Pard, no entanto, outras metaforas que
~merecem nossa aten¢ao, uma vez que elas nos ajudam a identificar a
 {déia de ruina que perpassa o enredo do romance. Dentre elas destaco
.0 gramofone mudo, pertencente a0 padtinho de Alfredo, seu Ba.r.bosa.
A casa que outrora sediara o fausto de um préspero comerciante,
': agora nio passava de um arremedo, uma melancélica pintura do que
* fora no passado, quando os ventos sopravam a favor dos bardes da
* borracha. O gramofone, simbolo de luxo e sofisticagdo, agora que se
: vé calado, sintetiza toda a decadéncia e a melancolia de um passado
- préspero. Isso pode ser constatado na visita que Alfredo faz ao
padrinho, em companhia de dona Amélia, sua mie:

D. Amélia batia palmas [a frente da casa de Barbosa, seu compadre].

Alfredo impaciente, encabulado com a sua cabe¢a em pélo, voltava-
se as palmeiras da Trindade? (...)

Alfredo pedia para que ninguém viesse atender. Teriam saido? (.

A mie voltou a bater palmas. Mas ndo havia mais campainha. Bateu
com a velha macaneta.

Abriu uma persiana, a medo, uma cabega, furtiva, logo se recolheu

Quando aquela moga abriu a porta, onde estava o tapete, onde
andava a2 menina e 0 menino?

Atravessaram a sala dos discos, cheia de estantes, e entraram na
sala de jantar que se avarandava para o pato onde, em torno de
um tanque seco, ao pé de uma cadeira de embalo sem assento e
um resto de caramanchio, grasnava um ganso muito velho. Setia
o ganso, aquele? Ainda, depois de tantos anos. Nada perguntou 4
mie. Dominando os méveis, solene, num consolo tepousava o
gramofone. Um pouco atris, das duas mulheres que seguiam,

2 O local descrito, o largo da Trindade, onde se localiza a casa de seu Barbosa,
permanece ainda hoje quase inalterado. Defronte dele fica localizada a OAB, num
prédio que abrigou a antiga Faculdade de Direito do Par4, onde estudou Raul
Bopp, quando este morou em Belém.
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vagarosamente, Alfredo deteve-se. A mie havia lhe contado que o
£2anso passava tempo a escutar o gramofone, mas um dia nio
reinou? E avangou contra aquela boca enorme e aquela voz ()

Com esse bicho ai, pensou Alfredo, era possivel tocar para umsa
missa campal. Olhou dentro do bocal do gramofone. Escuro, mudo,
insondével. Essa escuridio e mudez enchiam a casa, Mas desolada
e deserta pela silenciosa quantidade daqueles discos nas estantes e

este € aquele a grasnar do ganso velho... JURANDIR, 1960, p.46-
47)

E ficil petceber o ceniric :decrépito que mie e filho, recém-
cegados do Marajé, encontram na casa de seu Barbosa. O enunciado
do texto € constantemente alimentado por uma enunciacio reiterativa
de decadéncia: a falta de campainha, 2 maganeta velha, o tanque seco,
cadeira de embalo sem assento, um resto de caramanchio, um ganso
muito velho e, finalmente, o escuro, mudo e insondavel gramofone,
O que fica ao leitor, com toda a forga sugestiva do discurso do texto,
€ 0 modo como o gramofone, com seu siléncio insondavel, infesta
toda a casa, que se institui pela auséncia de vivacidade. Afinal, seus
habitantes — Barbosa e sua filha — estdio carcomidos pelos cupins da
decadéncia. O curioso ai, entretanto, parece ser um gramofone mudo
e um ganso velho, este que se esforga para substituit o som da
melancélica felicidade do passado, que era propagado pelo aparelho
musical. E curioso perceber-se que O ganso avanga raivoso sobre o
gramofone, assim como a decadéncia, decorrente do empobrecimento
da sociedade da borracha, avanca sobre toda a classe média de Belém.
O ganso, portanto, figura como o pirata inglés que, a0 roubar as
sementes de litex e embarca-las para a Inglaterra, acaba deixando a
classe média emudecida, murcha, feito o gramofone de seu Barbosa.

Outra construgio da obra que tem pulsagio metaférica, diz
respeito a Alfredo e a suas sensagdes iniciais sobre a cidade de Belém.
Apbs o desembarque, o menino defronta-se com uma significativa
cena do morto solitirio no necrotério® da doca do Vet-o-Peso, Alfredo

3 O prédio do necrotério ainda existe. Ele, entretanto, tem hoje outra destinacio.
p ] G20,
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éﬂete sobre o abandono e a soliddo na cidade grande, que nio
jspensava Nem 0s Mortos; modo tdo diverso do modo como
schoeitra, a terra natal de Alfredo, tratava seus defuntos. E pois,
este instante que flagramos o narrador, a dizer:

L4 fora a doca se agitava, longe seguia 2 senhora de pluma e leque,
latejava a cidade, agora a0 menino, incompreensivel, assustadora.

Em meio de seu desalentado assombro, o menino teimou agora em
patecet 0 menos matuto possivel, para achar tudo aquilo muito natural.
Compreender a cidade, aceiti-la era a sua necessidade. Ser amado
por ela, saborea-la com vagar e cuidado, como saboreava um piqui,
daqueles piquids descascados, cozidos pela mie, receando sempte os
espinhos. JURANDIR, 1960, p.35)

Cotmo se v€, para aquele que chega a cidade se transfigura em
complexo estranho. Alfredo, inicialmente, sabe o leitor, sente-se
um desfocado, um matuto que tem os pés apertados pela sintomatica
ga de borracha que o incomoda. Embora ele nio queira, tais quais
s cidaddos belemenses o fazem, ver a morte com a indiferenca dos
que deixam o morto na pedra feito “um charque humano”, o garoto
recisa rapidamente “compreender a cidade”, afinal “aceita-la, era a
sua necessidade” de menino interiorano que iria habita-la a partir de
entdo. Esta sensagdo de desconforto inicial deve ser superada. E é
nesse viés que o escritor constrdi a metifora de Belém como piquii
suculento, que necessita set saboreada com vagar e cuidado, receando
sempre os espinhos que estio encravados em seu carogo. Neste
sentido € que ocorre, no interior do Ciclo do Extremo Norte, a re-
significagdo dos carogos. Explico: em Chove ¢ Trés Casas ¢ um rio
(narratwas marajoaras), o carocinho de tucumi manipulado por
,A_lfredo tem o poder de condio*. Em Belém do Grio-Pard, natrativa

¢ dxversa daquela-que aparece no romance.
4 * Mais uma vez remeto a FARES, Josse (In: JACOB Maria Célia: 1996: 54).
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urbana, o carogo transmuta-se, ele ganha volume, afinal é de piquis?,
e estd envolto de massa comestivel que, entretanto, guarda um bayg

de espinhos. Os carogos, sabemos, tém grande significagdo na -

explica¢do do universo mitico da Amazo6nia. Mais uma vez, da
passagem do carogo de tucumi ao carogo de piquid, estamos diante
de um ritual que se vé demarcado de simbolismos, nesta transferéncia
de Alfredo do campo para a cidade.

A casa é outra construg@o que provoca o leitor. E ela, a casa,
como representacio de decrepitude e decadéncia, ja foi dito, foi
explorada pela professora Marli Teresa Furtado, no trabalho de
doutoramento intitulado “Universo derruido e corrosiao do heréi
em Dalcidio Jurandir”. Diz a professora que Dalcidio “objetivou tragar
um quadro romanesco da Amazénia derruida pés ciclo da borracha”.
(2002, p.13) A professora da Universidade Federal do Para prossegue
sua linha de raciocinio ao afirmar:

Na ambientagio e nas personagens Dalcidio carrega nas cores e
nos tons rectiando com maestria um universo ficticio no qual a
corrosio sobressal como trago principal do painel (...) Do espago,
o grande icone do derruido € a casa: ou ela se transforma em um
espago optessor {...) ou ela rui literalmente, como a casa da familia
Alcéntara (em Belém do Grio-Pard), ou a casa de dona Cecé
(Passagens dos Inocentes) que é desmanchada e vendida as
escondidas pelo marido da proprietiria (FURTADO, 2002, p.14).

Furtado, portanto, teitera a idéia de decrepitude, artificio -

recorrente a um projeto romanesco de compreensido e de
representacio da Amazdnia. A Amazdnia de Dalcidio afasta-se
peremptoriamente do eldorado ou do rincido exdtico: “a cotrosio
sobressai como um trago principal do painel” romanesco. A casa
acaba por tornar-se um dos espagos privilegiados, talvez aquele que
mais reiteradamente seja representado como decadente. O espago

* Fruto oleaginoso da caryocar villosam, de polpa comestivel, sua madeira, segundo
Diciondrio Honaiss, setve para fazer embarcagdes, o que reitera sua importincia
para a mundiamazonividéncia.
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da casa, assim, afasta-se tanto da esfera do recanto burgués, quanto
do refigio psicanalitico de Gtero materno defendido, por exemplo,
pot Gaston Bachelard®.

Em Belém do Grao-Pard sio significativos os exemplos da
morada de seu Barbosa, conforme ji vimos aqui, e, sobretudo, a
“construcio da Estrada de Nazaré, namero trinta e quatro, que descerra
o entedo numa impressionante cena de sugestdo simbdlica. Antes,
entretanto, de ocorrer o epilogo agdnico, Inacia ironiza a situagao de
ua familia, ao conversar com Emilinha:

— Daqui da mansio vamos para os Covles, a residéncia imperial.
Vamos para as pompas dos Covdes, senhora dona Emilia (...)

— Abriu a garrafa, emborcou-a escorrendo-lhe o vinho pelos cantos
da boca, avangou para a cozinha.

— Te desmancha logo, filhinha, volta a0 pd que és, que somos nds,
cozinha do reil Castelo dos Alcintaras, te despenha, teu dia chegou,
desabal (BGP, p.355)

A elocugio de Inicia, traspassada de rascante ironia, se
" antecipa ao desfecho tragico, 2 agonia dos Alcintara, e por extensio,
*dos “filhos enjeitados” da borracha. A cena final, digna de uma pelicula
" de Carlos Saura, salta aos olhos do leitor:

Ao ver que a filha também safa, fugindo, dona Inicia abanou as
maos, murmurou, cerrando os dentes:

— Esta? Vai aonde? Atrds de quem? Se pegar com as tias? Vai é de
vergonha, cotrida, antes que a Estrada de Nazaré veja o nosso lindo
entulho na calgada, nés e a casa, despejados pelos fantasmas. E foi
o que me coube gerar neste mundo, esta pobre, essal

. ®Bachelard, Gaston. .4 dgua ¢ o5 sonhos: ensaio sobre a imagina¢io da matéria. Sdo
Paulo: M. Fontes, 1989. '
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A noite andando, Libinia tornou 4 ala para avisar que ouviu um
novo estremecimento desta vez no corredor da cozinha (...) Fez
ver: tinham de mudar aquela hora mesma. Para onde, nio sabiam,
mas tinham (...) Na cal¢ada, entfio, antes que tudo fosse abaixo, e
até outras futuras providéncias. E o piano? (...) Libinia correu até
a0 Largo da Pélvora em busca dos portugueses (...) encontrou um
que convocou os demais e carregaram o piano até a porta. Af
perguntaram: aqui na calgada ou no leiloeiro? Libinia franziu a testa,
indica-lhes ao pé da mangueira o lugar do piano. Manda-os trazer a
mesa de jantar, o guarda-roupa... Alfredo e Antbnio carregando as
coisas para fora, vdo e vém, ripidos e sérios. “Madrinha-mie, gritou
Libinia para as sombras do quintal, madrinha-mie, se vista e saia
que tudo, os trés, a gente toma conta”. E baixo, s entre os trés: Ou
quer também que os galegos carreguem a senhora no ombro? Nio
sai de vergonha na rua, da rua te olhando?

Mal o bonde passou, Antdnio quebra a grande ldmpada do meio da
rua:

- Assim escuro a madrinha-maie sai ji. (BGP, p.357-358)

“No6s e a casa, despejados pelos fantasmas”. Mas de qual
fantasma refere-se dona Indcia? Afinal a rasura dos fantasmas é
recottente em Belém do Grio-Pard, como se prenuncia no capitulo
nono, pagina 68, em que eles sdo evocados por Libinia, em conversa
com Alfredo, na qual 2 moga tenta engendrar o outro nas aftimanhas
de uma outra cidade, mais cabocla talvez. Ali, entretanito, vemos os
fantasmas como sinénimos do imaginirio oral popular amazdnida:
“— Aqui nesta igreja’ estd encantada uma menina. De uma enorme
pedra s6, 2 Santo Alexandre, com uma menina dentro encantada.
Igreja feita ali ou nascida do préptio chio...” JURANDIR, 1960,

7 A igreja de Santo Alexandre, espago dos jesuitas até a expulsio destes pelo
Marqués de Pombal, permaneceu quase trinta anos fechada para reformas
intermindveis. Isso propiciou a ctiagio de uma série de narrativas fabulosas, dentre
as quais se insere a da menina que foi bater na mio com uma vassoura e ficod
patalisdda, assunto que alguns autores recentes tomaram para si em seus trabalthos.
Dalcidio, como se petcebe, antecipou-se a eles.
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p-68). Mas os fantasmas, os outros de que fala a matriarca dos

" Alcintara, parecem instituir a fantasmagoria, como “produtos da

imaginagéo (...), representagdes mentais que estimulam e acompanham
os actos sexuais” (BASTIN, 1975, p.183). “Quando excessivos, estes
produtos da imaginagio sio agentes de inadaptagio 2 realidade”
(BASTIN, 1975, p.184). Inadaptacio 2 realidade é o que ocorte,

efetivamente, no entedo do romance dalcidiano, com a familia dos
Alcantara, que € capitaneada por dona Inicia, que, de modo algum,
aceita o declive em que se viram imersos, ap6s a queda do intendente
Antdnio Lemos. Inadaptada esti a mattiarca; inadaptado-esti seu
marido, Virgilio, que detesta morar em Belém e sonha em retornar
ao seu Ceard; inadaptada estd Emilia, que ndo aceita sua condi¢io de
“solteira vazia”; inadaptado, a0 menos inicialmente, estd Alfredo 2
cidade grande; inadaptada a0 seu estado de servidio semiescravista,
estd Libinia, que sonha romper com os grilhes que a amarram 2aos
Alcantara. Em conseqiiéncia de tanta inadaptaciio, 2 casa da Estrada
de Nazaré, que Ihes serve de abrigo, nio tem outra destinagio sendo

2 de ruir, de desabar sobre suas cabegas, 0 que vem a ocorrert no final
do enredo.

Outros usos significativos de linguagem metaférica despontam
nos capitulos iniciais do romance. Talvez fosse melhor falar-se em
situagSes-metafora que se explicitam quando o enredo demonstra o

desconfotto de Alfredo em relagio  capital: “Belém era a casa alheia”

(p. 43). A dificuldade do menino chegado do interior se transforma
em artificio de linguagem que no nivel da enunciagio enfatiza o mal-
estar, a inadaptacio que fazem de Alfredo, naquele instante, um
displaced person, menino que, 20 esperar o desembarque, se via com as
ligas de borracha apertadas nas pernas — artificio que reitera
metaforicamente o sentimento dos amazénidas em relagdo 3 crise do
latex? — “onde as marcas de feridas pareciam doer, O sapato, a0 calcar,
doeu-lhe” (JURANDIR, p.30-31). Apbs a infame passagem pelo
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barbeiro “chique” da cidade, o narrador anuncia: “Coco rapado, o
sol agora castigava [Alfredo]. A cidade ria dele. Com que cabeca
voltaria a0 barco? Que iam dizer os tripulantes? “Volta um doutor?
Volta um pelado”™ (JURANDIR, p.40-41).

O sentimento de desconforto do menino parece infestar o
narrador que petsonifica a cidade a qual, segundo sente Alfredo,
debocha de seu cotte de cabelo: “Roendo o coco, a2 maquina the rofa
também o orgulho e aquele deslumbramento pela cidade” (p. 40). E
¢ neste momento que, ao entrarem, Mae e filho no bonde circular
que os levaria a casa dos Alcdntara, que o discurso sobrepde metaforas
que transplantam a “aquosidade’” de Cachoeira para Belém: “O bonde,
cuspindo e engolindo gente, mergulhava nas saborosas entranhas de
Belém, macias de mangueiras” JURANDIR, p.41). A considerarmos
o verbo mergulhar, o bonde — e isso é um recurso que faz, como ja
afirmara anteriormente, o narrador contagiar-se com as emogdes das
personagens da trama — trafega como se um barco fosse. A cidade,
por sua vez, feminilizada, é detentora de “saborosas entranhas (...)
macias de mangueitas” (p. 41). E curioso que a0 fim do percurso,
Alfredo, como se atravessasse a agitada bafa do Marajé, vé-se tonto
com os cheiros de Belém. E o narrador exclama: “Alfredo parecia
nio ter viajado no-bonde e sim no barco ainda. A rua era um rio
ondulante” (p. 42). Esta idéia da rua como 1io, por sinal, € reiterativo
da necessidade de adaptagio do garoto: “Quase o mesmo apito que
[Alfredo] ouvia das lanchas no chalé. Em vez de barcos, da “Lobato”
e da “Guilherme”, passavam trens. Vinha com efeito, morar as
margens de outro rio?” (p. 44). Trata-se de um artificio de linguagem
que, afinal, longe de ser novo, ja fora explorado anteriormente por
Raul Bopp, em Cobra Norato, e Ruy Barata®, em “Esse rio é minha

8 Ruy Guilherme Paranatinga Barata, nasceu em Santarém, PA, em 1920, falecen
em Szo Paulo, em 1990. O autor teve seu primeiro livro, Anjo dos abismos, editado
pela José Olympio, em 1943. O texto recebe critica de Antonio Candido, publicada
no Estado de Sio Paulo. Comunista engajado, Ruy publicou também nos Violdes
de rua, da Unifio Nacional dos Estudantes, em 1964. O poeta, entretanto, conheceu
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rua”. Mas ndo é tudo, o narrador prossegue a associagio metaférica
ligada s dguas amazdnicas, quando o menino vé o “padrinho”
Vizgilio: “Alfredo via na rede de cordas, arquejando e resfolegando,
aquele peixe-boi que era o seu ji chamado padtinho Alcintara” (p.
52). A metifora lembra o mamifero menos pela sua raridade e mais
pela sua configuracio exotica. E provével que o narrador, com o
intuito de “aliar-se” a Alfredo no momento em que este se encontra
com dificuldade de adaptagio, busque as mais provaveis associagdes
que digam respeito, mais uma vez, a0 mundo marajoara. Ainda no
capitulo quinto, as associagdes perduram com a mesma forga
simbdlica:

Dos fundos, o halito das baixas cobria o quintal. Varando o aguaceiro,
o trem passava ruidoso e fumegante submarino. A noite, os $apos
contra o sono [de Alfredo]. “E rompendo o chuvaral, revezavam-se
os toques do quartel, muito distantes, como se marcassem um tempo
extinto ou pedindo socorro na cidade que naufragava” JURANDIR,
1960, p.52). '

Como se pode petceber, o trem, aos olhos do narrador,
transmuta-se em um submarino, e a cidade, descrita com tonalidades
biblico-diluvianas, naufraga diante das angtstias de Alfredo, marcadas
pelas dificuldades do menino em fincar raizes na nova morada, na
nova cidade, afinal, Alfredo “queria era Belém, so, para tornar-se
menino da cidade” (p.55). O tempo verbal condicional — queria —
indicia a dificuldade de adaptagio de Alfredo nesta dificil travessia,
que ndo é somente fisica, mas simbolica, pois caracteriza ritos de
passagem da infincia para a juventude, do campo a cidade, do estado
aquatico ao misto de encharcamento e solidez urbana, que €
explicitado pela transigdo do discurso do narrador de terceira pessoa
ao discurso indireto livre, descortinador de almas das personagens:

a fama através das composicSes feitas com seu filho, Paulo André Barata, que
fizeram grande sucesso na voz de Fafa de Belém, tais como “Foi assim”.
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Escorria da montanha o colégio sonhado [por Alfredo]. Este sonho
era o que diferencava o diferengava dos moleques de Cachoeira, o
separava deles. Agora despojado do colégio, sentia-se igual ao
moleques, qualquer menino de grupo escolar. A familia Alcintara
ndo acolhia um menino especial e sim este caboclinho que sou
euzinho, cabega rapada, sobrinho de Isaura, a costureira e esta, filha
da tacacazeira do canto da Quintino (JURANDIR, 1960, p.55).

Mimeticamente, o discurso faz realgar a passagem da narracio
tradicional — o discurso de terceira pessoa — para o discurso inditeto
livre, técnica de narrar mais arrojada, desvendadora da interioridade
das personagens. Tal artificio acaba por fazer com que a enunciacio
reflita todo o sentimento de transmutacio do enunciado.

As artimanhas de discutso do texto dalcidiano naturalmente
ndo se esgotam. O que se quis aqui foi observar um viés do “espago
da linguagem (...) [que é] conotado” (RICOEUR, 2000, p. 228-229):
“conotado, manifestado, designado, falante mais que falado, que se
trai na metafora como o inconsciente se revela num sonho ou num

lapsus” (GENNETTE apud RICOEUR, 2000, p.229).

Espero que esta leitura, que nio se pretende unilateral, nio
tenha desvirtuado os fios intrincados das venturas e desventuras de
Alfredo, rito que demarca o inicio da experiéncia urbana da “ctiaturada
dos pés no chio”, elaborada por Dalcidio Jurandir.
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