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RESUMO: Este artigo trata da construcio da identidade de Alfredo a
partir das narrativas orais presentes na obta Ttés casas e um rio de Dalcidio
Jurandir. Primeiramente, busca-se observar a articulagio entre 2 identidade
de Alfredo e as diferencas culturais que se manifestam nas dicotomias
popular/erudito e oral/escrito. O elemento popular e oral, representados
na figura da mie negra, Dona Amélia. O elemento erudito e o escrito,
ligados 2 figura paterna, o Major Alberto. A seguir, busca-se apontar como
as narrativas presentes na obra estio incorpotadas no texto dalcidiano, e
sua importincia para a tesolugio de alguns dos conflitos vivenciados pelo
protagonista, sabendo que acompanhar a trajetétia de Alfredo na leitura
das obras do Ciclo Amazdnico §é, também, envolver-se na tessitura de
histérias presentes em cada novo drama. '

PALAVRAS-CHAVE: Dalcidio Jutandir, identidade, narrativas,

RESUME: Dans cet article on analyse la construction de l"identité d”Alfredo
4 partir des récits oraux de 1“ceuvre Trés casas e um rio de Dalcidio Jurandir.
On s’attache d’abotd 4 observer comment 1'identité d”Alfredo s’articule
face aux différences culturelles manifestées dans les dichotomies populaire/
érudit et oral/écrit : 1’élément populaire et oral étant représenté par la figure
de la mére rioire, Dona Amélia, et 1"élément érudit et écrit par celle du
pére, le Major Alberto. On cherche ensuite 2 montrer comment les récits
présents dans cette ceuvre sont incorporés dans le texte dalcidien et quelle
est leur importance dans la tésolution de quelques uns des conflits vécus
par le personnage. Suivre le parcours d”Alfredo dans les ceuvres du cycle

amazonien est aussi se laisser prendre dans les histoires tissées 2 chaque
nouveau drame.

MOTS-CLES: Dalcidio Jurandir, identité, récits.
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A obra Trés casas e um rio do escritor marajoara Dalcidio
Jurandir, publicada em 1958 pela editora Martins é a tetceira de uma
série de romances que retratam os valores sécio-politico-culturais do
homem da regido amazdnica. Estd entte as obras mais conhecidas
como: Chove nos campos de Cachoeira, Maraj6 e Belém do Grio
Pari. A primeira obra do autor foi Chove nos Campos de Cachoeira;
comegou a escrevé-la em 1931, e em 1940 participou do concurso
literario realizado pelo jornal Dom Casmurro e pela Editora Vecchi;
ganhou o concurso, e em 1941 conseguiu 2 publicagio do livto. E a
obra-maie do Ciclo; verifica-se nela a constituicio inicial dos dramas
que irdo se desenvolver nos outros romances. Em seguida temos
Marajo, publicado em 1947 pela Editora José Olimpio. Esta aparece
suspensa da linha temporal, e ndo se apresenta como continuidade
das outras narrativas. A terceira obra que segue a composicio das
natrativas do Extremo Norte é Belém do Grio Pars, publicada pela
Editora Martins em 1960. Segundo Adonias Filho, este é “o romance
de um menino e uma cidade, e se a pergunta fosse feita, eu diria de
Belém do Grio Pari, de Dalcidio Jurandir”. (FILHO, 1965, p-38).

Na sequiéncia das obras publicadas por este escritor, temos:
Passagem dos Inocentes, publicada pela editora Mattins, em 1963;
Primeira Manh3, publicada em 1968 pela mesma editora; Ponte do
Galo, langada em 1971, pela Martins Mec; Chio dos Lobos, publiéada
em 1976 pela editora Record; e Os Habitantes editada em 1976 pela
Arte Nova. No inicio da década de oitenta, é publicada Ribanceira.
Entretanto, € importante observarmos que a ordem cronolégica do
ano de publicaco dessas obras nio acompanha a légica temporal da
narrativa.

O Extremo Norte traz como protagonista Alfredo.
Personagem focalizada, primeiramente, no espaco ficcional da ilha
do Marajé, onde vivencia seus primeiros conflitos: a nio aceitacio
da cor materna, o desejo de ir estudar em Belém, e ainda, a sensacio
de ficar preso aquela terra, cuja representacio metaférica do menino
era um barco encalhado a espera de uma maré alta. Vive em um
chalé, com o pai, Major Alberto, dona Amélia, sua mie, Matriinha e
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Eutanazio, irmaos. Posteriormente, Alfredo vai morar com uma
familia em Belém do Paré; inicia aqui um percurso que vai de sua
inser¢io e adequagio na escola e familia, o estranhamento da cidade
que foi anteriormente desejada por ele, a outros tantos conflitos
presentes em sua vida adulta na seqiéncia das demais obras.

O fio narrativo que se quet seguir aqui, 20 pesquisar sobre a
construcio da identidade de Alfredo, softe um corte, ou melhor, um
recorte que nos faz tomar como foco essa tetceira obra. Mora em
Cachoeira do Arari, e apesar de ser citado na narrativa, o irmio
Eutanizio nio vive mais. Os pais, airmi e a amiga Andreza sdo as
personagens que vivem alguns conflitos internos de Alfredo, mas ao
longo da narrativa surgem outras personagens de menor importincia,
ora contando algumas narrativas, ora impedindo-o de realizar suas
fugas.

Acompanhar a trajetéria de Alfredo na leitura desse ciclo
amazdnico é, também, perder-se em meio 2 tessitura de histérias que
envolvem cada novo drama. Surgem, entdo narrativas como 2 do
“Bicho Sucuba”, 2 da “Cobra Grande”, “Folha Lils”, “Curupira”,
“Formiga Taoca”. Estas histérias sio retomadas pelo narrador em
outras obras do ciclo, como, por exemplo, a2 do “Curupira”, que
aparece novamente em Chio dos Lobos.

Sem divida, essas histétias sdo importantes para a formagio
da identidade de Alfredo, e elas fazem parte do projeto de pesquisa
que estou comegando a desenvolver, intitulado: “Alfredo: a construgio

da identidade do herdi por entre vozes narrativas em Trés casas e um
tio, de Dalcidio Jurandir”.

Preocupa-nos, primeiramente, verificar como a identidade de
Alfredo se articula diante das diferengas culturais e dicotomias como
popular/erudito e oral/escrito. Popular e oral, ligados a valores da
mie negra, Dona Amélia, e erudito e escrito, relacionado ao pai Major
Alberto. Em seguida ser4 feita uma leitura sobre como as nartativas
ptesentes na obra estdo incorporadas no texto dalcidiano, e sua
importincia para a resolugio de alguns conflitos vivenciados pelo
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Na primeira obra do Extremo Notte verifica-se que o narrador
£ ;;a]jza o menino refletindo sobre sua cor. Alfredo percebe-se como
EI' O . . - ’ M

- isito” a rencas visivels no
am set “esquisito”, sofre por ndo aceitar as difereng

S e i_o famﬂiar. N

(..) achava esquisito que seu pai fosse. l.aranco e sua mie. preta.
Envergonhava-se por ter de achar esquisito. Mas podia a vila toda
cagoar deles dois se saissem juntos. Causava-lhe vergonha, vexames,
nio sabia que mistura de sentimentos e faz-de-conta. Por que sua
mie nio nascera mais clara? E logo sentia remozso de ter feito a si
mesmo tal pergunta. JURANDIR, 1970, p.22-23)

Em Ttés casas em um rio, o narrador focaliza Alfredo que de
modo introspectivo tentava compreender a aproximagio dos pais:

Aquele contraste era entre o negro e o branco tinha uma
recomendagio para o destino de Alfredo, pensava F)bscurarfler{te.
Fra um mistério — como se conheceram, como foi, que' foi feito
para viverem juntos?— que tornava-se subita.mente maior o seu
desespero de ser cedo um homem e dar muitos vestidos 3 mie.

(JURANDIR, 1994, p.96)

A reflexio que Alfredo realiza sobre si mesmo, considerando-
se como um set “esquisito”, pode nos reportar a um outro termo, o
hibtido. Ambos patecem dialogat, ja que indicam, em seu sent‘:ld(-), o
estranho, 2 mescla, o misto. Porém, 20 se falar em hibridez, objetiva-
se aqui apresentar o cariter tebtico do termo.

Desse modo, a0 seguir os passos da construg;%l'o. des~se
protagonista, acredita-se que ele passa pelo processo de hibnd.}zagao,
termo este mais aproptiado “quando queremos abarcar d%versas
mesclas culturais” (BERND, 1998, p.17), em que elementos dlversc?s
se articulam e originam esse sujeito formado por diferencas culturzjus.
O vinculo de Dona Amélia com a cultura popular e o cult? de Ma]or
Alberto 2 erudi¢io podem formar, a0 nosso ver, €ssa identidade
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“mdvel” relacionada aos sistemas culturais que “rodeiam” a trajetoria
do heréi.

Entretanto, o conflito desenvolvido no interior de Alfredo

incomoda-o mais por saber que ele préprio era o “resultado” dessa

unido, do que propriamente a cor diferenciada dos pais. Desse modo,
perturba-o saber como se aptresentar. Quem era, afinal? Qual sua
cor? Qual sua identidade?

Assim, € possivel notar que a crise de identidade do hetéi
estd ligada 4 problemitica de nio se reconhecer, pois “nio quetia ser
moreno, mas se ofendia quando o chamavam de branco”, e, também,
pela diferenga social e cultural dos pais. Por um lado, Dona Amélia
esta ligada as tradigdes populares, participa das manifestacSes
carnavalescas e das apresentagdes de boi-bumbs; do outro lado, Major
Alberto se liga 4 erudi¢io, pois em sua casa as duas estantes de livtos
tomam espaco, ¢ na parede jaz um retrato do positivista Augusto
Comte. Diferente de Dona Amélia, Major Alberto decora textos
poéticos de Gongalves Dias, Olavo Bilac e Castro Alves, além dos
discursos de Nabuco e Anténio Cindido. Para Marli Furtado, esse
dualismo ¢é evidenciado por um:

() processo de elaboragio interna em que o menino se encontra,
Afinal, a qual dos pélos seguir? Ao pélo do pai branco, de cultura

" erudita (leitor de grandes autores; consultor do Dicionario Pritico
Ilustrado; alicergado em algumas consultas ao Chernoviz;
destinatirio de catilogos do mundo todo; enfim, major de tantas
artes), mas desajeitado para a vida prética, incapacitado para acumular
fiquezas materiais, reservado no que diz respeito 2 carinhos com os
filhos; ou a0 pélo da mie negra. (FURTADO, 2002, p. 67)

Devido 2 apresentagio da personagem Dona Amélia, ligada
as tradicGes populares, percebe-se que o romance Ttés casas e um
tio & marcado pela presenca da cultura popular, tepresentada por
aquelas manifestagdes; é, ainda, marcado por natrativas populares,

! Sobre a presenca de narrativas populares em Trés Casas ¢ Um Rio e outras obras
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contadas por Eutanazio, Sebastifo, a prépria Dona Amélia, Luciola e
outros. Alfredo se entretém ouvindo histétias, ora contadas por esses
narradores, ora por outros. Como por exemplo, nesta seguinte

passagern:
Conta 2 histdria, vamos ver se vai contar direito.
Ah, a senhora
sei dizer... Bu e Marunha ficamos acomodadmhas escutando a

senhora. Nio se incomode que 2 senhora nio cria rabo contando
histéria de dia. Eu nio deixo. O seu Rodolfo nio faca barutho ai.

a h
nao sal
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30 sei bem.. me contou, mas 1ao

Dona Amélia gritou pelo Alfredo, que apareceu silencioso e
surpreendido: sua mie contando histéria?

Este € o primeiro momento da narrativa em que apatrece uma
ambientagfio prépria para a contagio de histotias, em que hd uma
narradora central que detém a voz e a atengio dos demais ouvintes.
Outro momento destinado a essa troca de histdtias envolve algumas
'mogas embaixo de uma 4rvore, mas neste hi mais de um narrador,
este se fragmenta em diferentes vozes.2

Pode-se dizer que esses narradores se configuram como
guatdides da tradigio, os quais, segundo Giddens, “cavam” no tempo
um espago para se fazer a troca desse conhecimento, ja que, para o
autor, a tradigio é “impensavel sem guardides, porque estes tém um
acesso privilegiado 2 verdade; a verdade nio pode ser demonstrada,
salvo na medida em que se manifesta nas interpretagdes e praticas

dos guardibes”. (GIDDENS, 1997, p.103.)
Por outro lado, Walter Benjamim vé a presenca dos narradores
diante da sociedade moderna, a partir de uma problematica “de que

do Ciclo do Exctremo Norte é importante ressaltar os trabalhos de Vicente Salles
intitulado, Narrador: Dalcidio Jurandir ¢ o projeto de pesquisa de Marli Tereza
Furtado e Maria de Fatima do Nascimento, com o titulo: Dale/dio Jurandir ¢ Benedito
Monteiro: A Incorporagdo Estética do Imagindrio Popular.

? JURANDIR, Dalcidio. Trés casas ¢ um rio. 3. ed. Belém: CEJUP, 1994, p- 187
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a arte de narrar estd em vias de extingdo”. Em seu texto intitulado O
Narrador, ele destaca algumas categorias de narradores, além de
questionar elementos préptios da memétia, Para Benjamin, o narrador
desaparece porque outros valores da sociedade moderna, também
desapatrecem. Ele apresenta uma causa para esse fenémeno: '

Uma das causas desse fenémeno é 6bvia: as aces da experiéncia
estio em baixa, e tudo indica que continuario caindo

af
LaaiiGO at
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que seu
valor desaparega de todo. Basta olharmos um jornal batra
percebermos que seu nivel estd mais baixo que nunca, e que da
noite para o dia nio somente a imagem do mundo exterior mas
também a do mundo ético sofreram transformagSes que antes nio
julgarfamos possiveis. (BENJAMIN, 1993, p- 108)

Verifica-se um dislogo teérico entre Benjamin e Giddens,
principalmente a0 considerarem que a base de transmissio da tradi¢do.
oral é um valor de interacio entre as pessoas, a possibilidade de estar
com O outro e trocat, transmitir saberes, o que Benjamim chama de
“faculdade de intercambiar experiéncias”. A ficgao de Ttés casas e
um rio e outras obras do Ciclo, de certa maneira, representa a

sobrevivéncia desses narradores, No romance, as vozes narrativas se -

tevezam, controlando a fabulagio da obra e retirando a autoridade
do narrador em 3? pessoa, a partir das narrativas orais que se
incorporam na escritura, estabelecendo, segundo nossa hipétese,

relagSes com os dramas e a identidade de Alfredo. Veja-se uma
narrativa, como exemplo:

Adeus 6 limo de cobra grande, adeus 6 peixes, adeus marés, tudo
vai embora pras 4guas grandes. Até a lama h4 de partit, os aningais,
as velhas guaribas, tudo seguindo pras 4guas grandes. O rio se
queixava, se queixava, secando sempre: nio me abandones, mea
miée cobra, me amamenta nos teus peitos, vomita'em meu peito o
teu vémito, enche os meus pogos, alaga as margens, quero viver,

quero as marés, mie cobra grande. Ninguém ouvia o agonizante
rio. JURANDIR, 1994, p. 104)
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Alfredo sente-se isolado em Cachoeira do Atati; este espago

ficcional é visto para ele como um barco que ficara encalhado, a
3 pera de uma mar¢ alta. Estar ali era estar abandonado, esquecido,
T eS . . :

" Jistante de um outro mundo que o esperava: Belém. Assim, 2 narrativa

da cobra grande possivelmente pode estar relacionada com a sensacio
de abandono do menino naquele espago ficcional de Cachoeira, pois

o - i i na natrrativa.
o desejo de partir reflete o desejo tepresentado na na

Semelhante 20 apelo do fio — seu desejo de ida —, 0 menino
também percebe que sua voz nio ecoa tio l‘ong~e... firme. Sente que
seu apelo ndo comove a mae, ndo n'.love ,o pai. Ndo ouve o retc?rno ’de
seu apelo. Sente, tal qual o tio, que ninguém ouve o seu apelo, ninguém
“ouvia 0 agonizante rio”.

Outra narrativa que retoma este drama de Alfredo é a histéria
da folha Lilas. Alfredo ficara cego, e sua mie cuidara dele com o
mesmo cuidado que tratava suas feridas. O pano preto que teve sobre
os olhos fazia com que ele desejasse estar morto; mas consegue curat-
se daquela inflamacdo e volta a ver que ainda permanece preso em
Cachoeira. Logo em seguida, ap6s sua cura, Alfredo su.rpreende—se_
ao ver sua mie contando histérias. Tratava-se da histéria dt? um pai
cego, cujo desejo por retornar a enxergar leva os filhos a safrem em
busca da folha Lilas: cada um pode optar em partir com muita bengio
e pouco dinheiro, ou pouca bengio e muito dinheiro. Eis um excerto
da histéria:

era uma vez um cego. Tinha trés filhos. Mesmo assim cego, gostava

de cagar. Um dia apontou a arma na diregio de um galho onde
estava uma pomba. A ave bateu a asa e falou:

— Nizo me atira que eu te ensino um remédio pra tua cegueira, meu
velho.

O velho abaixou a arma.

— Entio me ensine.

Rev. MOARA Belém n. 27 p.148 - 158 jan./jun., 2007.



156 Vozes Narrativas...

— Mande buscar a folha do lilis no paldcio das 4guas e ponha nos
olhos. JURANDIR, 1994, p. 188)

A escolha de sair com muita ben¢io e pouco dinheiro eta
também a escolha de Alfredo. Quetia partir de Cachoeira do Arari,
apenas partir. O dinheiro que Major Alberto recebera, fruto da venda
de uma vaca, fora utilizado para tentar curar uma filha cega. Cada
vez mais o sonh
Sua mie virara alcodlatra, sua primeira tentativa de fuga pelo rio fora
denunciada 2 mée por Andreza, restou-lhe a fuga péla estrada até

Marinatambalo.
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Outra histéria que Alfredo ouve, lhe é contada pelo tio
Sebastido. Note-se que este narrador se aproxima da classificacio
proposta por Walter Benjamin. Este autor classifica em dois tipos os
narradores; considera que hd aqueles natradores que contam histétias
a partir de vivéncia em outras terras, distante de casa, experiéncia
esta representada pelos marinheiros comerciantes. O outro tipo é
simbolizado pelo homem sedentirio, que nunca se afastou de sua
terra natal, mas que soube com perspicicia ouvir as histérias,
memorizi-las e reconti-las com um estilo préptio.

Sebastido, o tio de Alfredo, aproxima-se do primeiro tipo de
classificacgo. E ele o estrangeiro, 0 homem que vém de fora; traz na
bagagem histérias das expetiéncias que tivera. Alfredo senta ao seu
lado e quer ouvir histétias. E ele as conta; um a uma, envolvendo
uma performance diferenciada para cada narrativa; e assim surgem
hist6rias como a dos trés pretinhos da pororoca, ou a do curupira.

A histéria da formiga taoca ird representar a habilidade do tio
com as mulheres, a for¢a de seu poder de seducio. Alfredo ouve
quieto as historias, e elas aos poucos vdo tomando conta de seu
imaginério. O tio néo se preocupa em negar o cariter de veracidade
de sua fala, mas reiterava mostrando evidencia do que dizia.
Preocupava-se somente em evitar os fatos que ainda nio eram
préprios 20 menino.
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Onde, titio, onde foi que a formiga lhe mordeu?

O tio quis levi-lo 2 um assunto impréprio, quis inventar, insinuar
em que parte, como foi, 6 formiga mais preciosa que a flecha
encantada do curupira de dente verde.

— Mas onde foi, entfio, que a formiga lhe mordeu?

O tio cochichou:

— E tu querias, meu sobrinho, que ela te ferroasse? Um dia?

- Pois eu vou procurar uma formiga taoca, meu sobrinho.

— Onde ela mora, onde faz casa? Diga a casa dela.

-0 curiosidade, 6 curiosidade. JURANDIR, 1984, 86)

Esta mesma histéria da formiga taoca vai ser lembrada por
Alfredo quando ji estid adolescente, momento este situado pelo
narrador, na 9° obra do Ciclo, intitulada Chio dos Lobos. Nesta obra,
Alfredo solicita ao tio que conte novamente 2 histéria, mas o menino
vai ser repreendido por Sebastido:

Andei catando, catando ¢ dei na José Pio com aquela moca debaixo
da jaqueira. Atris da jaqueira a2 moga sé mostrava a cara, dizer a
cara, minto, s6 os olhos e uma parte do cabelo, s6 os olhos. (...)

Que te parece?

— Vou 14 adivinhar, titio? Na jaqueira? Sé olhos? Nio era efeito da
formiga, tio?

O to fingiu espanto, gatboso, consentidor, de repente riu.
— Aquela que mordeu o senhor. A forca que Ihe da! N3o era?

— Tu, tamanhfo que estds, metido ainda com aquela formiga?

JURANDIR, 1976, 136)
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Assim, percebemos que as histérias permanecem no
imaginério do herdi, contribuindo ou nio para resolver alguns
conflitos, esclarecer pontos de sua sexualidade, ou mesmo conciliando
problemas dicotdmicos de sua identidade, j4 que outras obrtas do
Ciclo retomam histérias que se configuraram no imaginario de Alfredo
ainda crian¢a. Dado o carater inicial da pesquisa, ainda nao foi possivel
fazer um levantamento das narrativas presentes nas outras obras do
Ciclo Extremo Norte. Sabe-se que as histdrias narradas nas duas
obras iniciais do Ciclo sdo retomadas em alguns romances. E sio
relevantes por permanecerem ligadas 4 tessitura da obra e por estarem
incorporadas ao processo de construgio da identidade de Alfredo.
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