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RESUMO Este trabalho analisa o narrador em trés romances da Tetralogia
Amazdnica, de Benedicto Monteito: Verde Vagomando (1972), O Minossanro
(1975) e A Terceira Margem (1983), publicados nas décadas de 70 € 80 do
século XX. Estas obras apresentam estruturas fragmentarias, estratégia do
processo de montagem utilizada pelo escritor paraense, trago também
caracteristico do comportamento dos narradotes das referidas obras, ji
que sdo todos esctitores estreantes 4s voltas com compilagSes de textos
para a composigio de seus livros.

PALAVRAS-CHAVE: Romance brasileiro da década de 70; narrador;
montagem. '

ABSTRACT: This paper analyses the narrator in three novels of the
Amazonian Tetralogy, by Benedicto Monteiro: Verde Vagomundo (1972), O
Minossaunro (1975) and A Terceira Margem (1983), published in the 70’ and
80’ of the last century. These novels present a fragmentary structute, as a
compiling strategy used by the author. This technique is parallel to the one
used by the narrators of the three novels themselves because all of them
were involved in the meandering of compiling texts to the composition of
their first books.
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Benedicto Monteiro, escritor pataense, perseguido politico
pelo regime militar p6s-1964 brasileiro, produziu quatto obras entte
as décadas de 70 e 80: Verde Vagomando (1972), O Minossauro (1975),
A Terceira Margers (1983) e Aquele Um (1985) as quais denominou de
Tetralogia Amagiénica.

Este trabalho tece algumas consideragBes a respeito dos
narradotes dos trés primeiros romances dessa Tetralogia, conjunto
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de obras que esti intimamente imbricada com o contexto histérico
da ditadura militar pés-1964 no Brasil. A dendncia desse periodo
pode ser considerada uma das linhas mestras desses romances. O
fato de Benedicto Monteiro ter sido preso e perseguido politico por
tal regime refletiu-se muito acentuadamente na matéria narrativa

desses/ trés romances, que apresentam estruturas fragmentirias,
estratcgla de montagem/golaocm utilizada nor Manteivrea  +rn e
/ S LLaua UL avaUlilCli o, L.L'd.k‘rU

também caracteristico do comportamento dos respectivos narradores
dos referidos romances, ja que sio.todos escritores éstreantes s voltas

. com compila¢Ses de textos para 2 composicio de seus livros.

Em Verde Vagomundo, Monteiro comecou o experimentalismo
com a Amontagem, mesclando certas unidades estilisticas
hetero/gc.aneasl, como, por exemplo, o diario, o depoimento, resumos
de noticias veiculadas pelo ridio, o discurso do narrador protagonista
Major Anténio de Medeiros e o da personagem Miguel dos Santos

Prazeres, contadora de histérias, no contexto fragmentirio do
romance.

Na obra em pauta, a cidade de Alenquer e o Baixo Amazonas,
espagos romanescos da Tefralogia monteitiana, em que aparece uma
forma de resisténcia 2 repressio militar, resisténcia esta transfigurada
de.urna forma bastante inovadora: a linguagem tegional rectia, no
universo da cultura amazénica, a realidade desse petiodo da histéria
brasileira.

Verde Vagomundo (1972), como afirma Anténio R. Esteves, é

Um romance equilibrado, em que o autor trabalha
bastante a forma, sem chegar, no entanto, a produzir um
texto ininteligivel. Apesar da acurada elaboracio formal,
o trabalho também critica 0 momento politico vivido
pelo pais (1994, p. 36).

1Yer Bakhtin, Mikhail. Questies de Literatura ¢ de Estética (A Teoria do Romance).
Sao Paulo: UNESP, 1998, p- 71-84.
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98 Narradores-escritores-compiladotes...

No entanto, depois dessa obra, Monteiro, embora continuando
a trabalhar a2 composigao romanesca, esgarca cada vez mais o narrador,
repetindo 2 mesma idéia do primeiro livro nos seguintes, ou §eja:
seus narradores sio sempre escritores estreantes, COMO que turistas
na cidade do interi®r de sua prépria tetra, que se deslumbtam com a
fala do caboclo tibeirinho: Miguel, personagem dos tré€s romances
em analise.

Tanto o Major Antdnio Medeiros de Verde Vagomundo quanto
o geblogo Paulo de O Minossauro e o Gedgrafo de A Terceira Marg{zm
sio narradores-esctitores-compiladotes, que organizam 0 material
dos seus livros por meio de um gravador, tendo como motivo principal
a fala de Miguel dos Santos Prazetes, personagem apelidada de Cabra-
da-Peste e de Afilhado-do-Diabo.

"Em Verde Vagomundo, Antdnio de Medeiros protagoniza uma
histéria na qual se pode perceber o narrador-escritor-compiladot:

Quando tio Jozico me fez a célebre adverténcia que
constitui 0 PROLOGO deste trabalho, achei que entre
aquelas trés coisas — escrever um livro — fosse a coisa
mais facil para chegar a ser homem. Agora, ndo estou
muito certo disso, embora transcreva na integra os
escritos de Notbetrto, e tente reproduzir fielmente as
palavras do tio Jozico e Cabra-da-Peste. Mesmo assim,
nio sei se consigo ser fiel 4 imagem e 2 personalidade
desses tipos humanos que me impressionaram tdo
profundamente.

Mesmo copiando de um gravador, onde gravei em fita
todas as nossas conversas, N30 sei se Posso transpor para
o papel, com fidelidade, 2 linguagem interessantissima
desse caboclo extraordinitio que é Cabra da Peste. O
proéptio timbre da voz, que ougo agora na fita magnética,

j4 nio é o mesmo que ouvi sair da sua garganta. As
palavras que safam estalando entre aquelas alvas carreiras
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de dentes, parece até que nem s3o as mesmas, que estio
aqui irremediavelmente escritas, nestas letras quase
mortas. (Verde Vagomundo, p. 144)

No romance Verde Vagomundo, o Major Anténio de Medeiros
- ex-expediciondrio da FEB — desempenhando o papel de narrador

. o . s
Ardena matéria narrativa de uma Nrma menns fraomentaria em
ULULlld 4 ialatvlirar iiciriauvuava a MLLId AL L1118 LLINAAINO Ll-uél..l..l.\all Labbiia il

relagdo as outras duas obras seguintes, considerando as peculiaridades
de uma regiio - 2 Amazdnia brasileira - € a ctitica 20 golpe militar de
1964, através do didlogo que ele estabelece comn as outras personagens
do livro, a saber: seu tio Jozico, Notberto, Pepe Rico, 0 cego Euclides
- Espido de Deus, Frei Gil e o caboclo tibeitinho, Miguel. Dessa
maneira, tal critica é feita pela interagdo com todas as personagens
do romance e pelas reflexGes do préprio Major sobre a2 monétona
vida na cidade de Alenquer e sobre a que ele levava antes na cidade
grande. Pode-se dizer que essa estratégia narrativa favorece o
enriquecimento interior das personagens que se tornam mais densas
e também porque, ao falarem sobre um contexto local, pdem em
cena conflitos que se irmanam a questSes essenciais da vida dos

homens, estratégia que vai sendo perdida nos outros romances da
Tetralogia do escritor paraense.

Ja em O Minossanro, Monteiro, além de criticar a ditadura militar
no Brasil e de questionar a viabilidade dos faradnicos projetos
nacionais e multinacionais, concebidos autoritariamente por tal regime
para a Regido Amazdnica brasileira, deu seqiiéncia ao
experimentalismo e a elaboragio da histéria da personagem Miguel
dos Santos Prazeres, iniciada no romance Verde Vagomundo.

No romance em apreciagio, a exemplo de Verde Vagomundo,
encontra-se o narrador-escritor-compilador (o gedlogo Paulo) as
voltas com a coleta de material para escrever o seu livro, o que pode
ser visto na seguinte passagem:

[ Adqui nesta equipe, estou no lugar privilegiado para ler,
estudar, analisar e escrever. Todas as tatdes chegam as
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turmas de topografia e de sismica, do trabalho com
material de campo. Se puder recolher a impressdao que
cada um traz dos lagos, das matas, da terra e do tio, vou
ter material para escrever um grande livro (O Minossautro,

p. 41).

Quando ougo (e vejo) Miguel viver (e narrat) as suas
estérias, fico com inveja da fluéncia, da veemeéncia e até
da poesia, que na sua boca, adquirem as pelavra%s mais
simples. Gravadas em fita, escritas numa pagina, pintadas
num quadro, acho que perdetiam a vida que explode em
puro titmo. (O Minossauro, p. 66).

Nesse sentido, o gedlogo Paulo aproveita as impressGes Flos
trabalhadores e todo o material escrito ou falado que chega 2 equipe,
como as noticias de ridio, as cartas de Zuleika e de Simone e
principalmente a fala de Miguel, personagem péria, embren}'lada em
uma tradigdo oral, que se faz voz dos optimidos e despossuidos, € se
transforma numa espécie de mito.

O romance O Minossauro apresenta uma estrutura romanesca
com multiplos pontos de vista, em que as personagens se articul:.a.m
como que em blocos de fala (Miguel, Paulo, Locutor de Rédio, Zuleika
e Simone). A seqiiéncia desses blocos caractetiza-se pela montagem
ja que, em cada bloco, as personagens rompem abruptamente com
os seus discursos, dando lugar ao de outra personagem, numa

. seqliéncia de fragmentos como, por exemplo, texfos. oralizam':es,
depoimentos, citagSes de diferentes autotes e do proprio Monteiro,
textos jornalisticos, poemas, relatérios, composi¢io musical, cartas,
entre outros, que, em sua grande parte, ji existiam e que Benedl’ct.o
Monteiro tomou como empréstimo, usando, dessa forma, a estratégia
narrativa da montagem?

? Peter Biirger, analisando a questio da montagem nas artes plasticas de vanguarda
do inicio do século XX, esclarece que: o que distingue estas obras das técnicas de
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Assim, verifica-se, também, em O Minossanro que, nos referidos

blocos, todas as personagens aludem a uma situagio repressiva, tendo
como matéria narrativa a ditadura militar, teforgada por um locutor
de radio que d4 noticias do Brasil e do mundo, noticias estas que
vém geralmente ilustradas com desenho de duas ou trés torres de

transmisso radiof6nica, como recurso grifico da montagem de textos

jornalisticos, descritos em pequenas tiras, acompanhados dos versos

do poema “A Torre Sem Degraus”, da obra Boitempo & A Falta que
Ama (1969), de Catlos Drummond de Andrade:

NO SEXTO ANDAR DA TORRE SEM DEGRAUS
de Catlos Drummond de Andrade, rumina-se politica
fa certeza-esperanca de que a ordem precisa mudar, deve
mudar, hi de mudar, contando que nao se mova um
alfinete para isso (O Minossauro, p- 39).

Tais versos se misturam ao acervo das noticias, descrevendo
os andares de uma construgio absurda, que evoca a imagem biblica
da Torre de BabeP’, e que, disseminados a tantas outras informagdes,
aparentemente desconexas, concotrem para a composi¢io estilhacada

pintura praticadas desde o Renascimento & a incorporagio de fragmentos de
realidade na pintura, ou seja, de materiais que nao foram elaborados pelo artista.
Assim se destri a unidade da obra como produto absoluto da subjetividade do artista (1993,
p. 128).

* A construcio de uma torre evoca imediatamente Babel, a porta do céu, cujo
objetivo era o de estabelecer, por um artificio, o eixo primordial tompido e por
clevar-se até a morada dos Deuses. A Totre de Babe] simboliza a confusio (...). A
falta de equilibrio leva 2 confusio nos planos terreno e divino e os homens j4 nfio
se entendem: j4 ndo falam a mesma lingua, o que quer dizer que entre eles j4 ndo
existe 0 minimo consenso, cada um a pensar somente em si mesmo e a considerar-
se um Absoluto (CHEVALIER, JEAN; GHEERBRANT, Alain. Dicondrio de
Stmbolos, 2002, p. 111 e 888). Nesse sentido, o poema A Torre Sem Degraus, de

Catlos Drummond de Andrade, transcrito na obra O Minossanro (1975), reforca a

alegoria da repressio politica no plano da expressio verbal, na falta de comunicacio
horizontal no Brasil do petiodo da ditadura militar.
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do romance em tela, dando sentido as inumeras representagdes
alegéricas relacionadas a ditadura militar. A composi¢do fragmentiria
do romance reforca o seu cariter alegdrico pela relagiao entre
fragmento/montagem e alegoria, estabelecida por Peter Birger:

O alegérico arranca um elemento 4 totalidade do contexto
social, isola-o, despoja da sua fungdo. A alegoria, portanto,
é essencialmente um fragmento, em contraste com o
simbolo orginico. (...). O alegdrico cria sentido 20 reunir
esses fragmentos de realidade isolados. Trata-se de um
sentido dado, que nio resulta do contexto original dos
fragmentos. (Teotia da Vanguarda, 1993, p. 119)

O romance O Minossauro inicia-se com o0s primeiros_

fragmentos do telato da personagem Miguel dos Santos Prazeres,
alcunhado também de Minossautro, relembrando o dltimo episédio
ocorrido no romance Verde VVagomundo. Esse relato € feito como se
Miguel estivesse sendo entrevistado para um emprego € o
entrevistadot/empregador (narrador Paulo) fazendo perguntas.
Entretanto, € pela fala de Miguel que é recriado a figura do intetlocutot
- “um senhor” - que vai se repetir inlimeras vezes, de forma reiterativa
(220 vezes), numa espécie de elaboragéo lingiistica como se fosse
um discurso oral:

N3o, eu ndo me alembro como eu nasci. Faz muito tempo.
Mesmo sendo ainda novo, faz muito tempo. De memétia,
ndo sei o lugat, nem o dia, nem a hora. Quando dei acordo
de mim diz’que ja era homem. Homem, sim senhor.

Nio senhor, emprego eu nio aceito. Posso ficar sendo
pescador, mateiro, cagador, mas ndo quero emprego fixo.
Equipe? O que é equipe? (...). Equipe que o senhor diz... esta...
equipe, equipe é uma cidade andante... (O Minossauro, p. 30)
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No contexto do espaco romanesco, num barco, uma espécie
de casa flutuante 4 margem de um tio, a petsonagem Roberto
engenheiro geofisico e ex-militante politico de esquerda, perrnanece,
a4 margem dos acontecimentos, sendo mostrado 2o leitor por meio
das cartas de sua noiva, Zuleika, e pelo filtro de Paulo, seu

comp?nheiro de trabalho. Assim, somente duas petsonagens
participam da a¢do narrativa: Miguel, na condicio de cacador,
pescadot, guia da mata ou dos rios, e Paulo, na condicio de seu
intetlocutot e aspirante a escritor, uma espécie de narrador-
compilador, que luta em vio, drummondianamente, com as palavras,
teotrizando a respeito da linguagem e analisando as “Anbas sismicas ¢
topogréficas” da Regiio Amazdnica. Embora Paulo nio consiga encetar
uma discussio enriquecedora sobre a linguagem,  maneira de outros
narradc?res, como Rodrigo S. M., do romance .4 Hora da Estrela 1977,
de Clarice Llspector, questiona, de certa forma, o préprio romance e
mostra a visio alegorica de que a knguagem, se é excpressiio, néo é 0 lugar
da imediatez, havendo a mediagio reconbecida de uma convengdo que se interpoe

entre fala e experiéncia (XAVIER, p. 52):

Nov?.mente as palavras. Toda vez que tento ver, escrever
ou pintar neste didtio (astrolabio? caleidoscépio? quadro?
prisma? espectro?) as palavras constituem-se em matéria-
ptima a mais dificil. Hoje elas estio duras e inflexiveis
(O Minossauro, 1990, p. 66).

Por 1850, para mim, as palavras podem petfeitamente
significar o potencial da mensagem e Imagem que nio
consigo transmitir utilizando as regras convencionais.
Acho que as palavras podem reter o mundo que aprendo
na sua pureza mais remota (O Minossauro, p. 83).

Nio sei, afinal, o que vai resultar destas minhas notas.
Aqui, sé conto mesmo com as palavras (O Minossauro,

p. 91).
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Estas palavras ilustram que Paulo, narrador culto, estd como
que & procura daquilo que ele chama de palavras néo cristalizadas, palavras-
duplas, palavras-miltiplas. Pot isso, busca, em vétios blocos, expressoes
que denotem uma nova imagem seméntica da Amazdnia, numa
espécie de experimentalismo verbo-descritivo.

Em O Minossanro, Benedicto Monteiro utilizou uma mixagem
a partir da fragmentagdo e da montagem, o que se assemelha 4 técnica
dos romances Zero (1975), de Ignicio de Loyola Brandio e A Festa
(1976), de Ivan Angelo, mas, refletindo, em consonincia com as
reflexdes de Antonio Candido (2000, p.140-162), a consciéncia do
subdesenvolvimento regional, do que é um exemplo a presenga constante,
na obra, do discurso radiofbnico, a0 contririo do que ocotre nos
dois outros livros citadas, que privilegiam o discurso da imprensa
escrita (jornal, revistas) e da televisdo.

O romance A Terceira Margem (1983) — embora produzido na
gestio do tltimo governo militar brasileiro (Jodo Batista Figueiredo
— 1979-1985), época reconhecida como a da distensdo politica dos
governos militares — apresenta enredo que aborda, também, como
ocorre em Verde Vagomundo e em O Minossauro, a problemitica da
reptessio da ditadura militar no Brasil.

Na obra A Tereira Margem é posto em questio o modelo
repressivo e buroctitico absurdo implantado pelos militares no Brasil
a partir do Golpe de 1964, E, assim, o medo, mais uma vez, revela-se
na obra de Monteiro, que denuncia a incompeténcia administrativa e
a repressio social naqueles apavorantes anos de chumbo. Pelo romance
A Tercesra Margem, Benedicto Monteiro foi merecedor, num concutso
literitio, de um prémio pela Fundagio Cultural do Distrito Federal
em 1981, antes mesmo da publica¢io do livro.

Nio obstante o prémio recebido, A4 Terceira Margem € o livro
mais fraco literariamente entre os dois analisados, sem caracteristicas
de romance, pois hi nele sérios problemas de incoeréncia interna,
muitas contradicdes e repeticdes como que explicagdo dos livros
anteriores. Além do que a maiotia dos fragmentos dessa obra €
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constituida de citacées de historiadores, etndlogos, antropdlogos

- . P . ... ' 3
cientistas politicos, lingtiistas entre outros, que nio passaram por uma
elaboragio romanesca, tornando-se, portanto, citagbes panfletirias

da histotia da ditadura militar pés-1964 e, sobretudo da Amazdnia
brasileira:

J2 que estou aqui e tenho um projeto literario, preciso
assumir toda a necessidade de escrever e-sté livro.
I1.'1felizrnente, quando procutei Major Antdnio pata me
ajudar, ji era tarde. Depois de ter descoberto o Verde
Vagomnndo e Miguel dos Santos Prazeres, vulgo Cabra-
da-Peste, esse militar vendeu suas vastas propriedades
em Alenquer e desapareceu pelo mundo ()

Procurei entio Paulo, o geologo, narrador &’O Minossauro,
que foi confidente de Miguel, Miguel dos Santos Prazeres.
Paulo, depois de trabalhat numa equipe sismografica de
pesquisa de petréleo que atuava no Baixo-Amazonas,
ficou enredado de tal forma na trama das palavras, e
permanece aprisionado nas formula¢des de uma
linguagem a tal ponto simplificada, que despreza
completamente a sintaxe, o discurso e a légica formal.
(A Terceira Margem, p. 28)

Na obta a Terceira Margem, embora Miguel, personagem-
elo c'la Tetralogia Amazdnica, nio seja encontrado pelo narrador,
continua sua trajetStia, narrando, entre outras histétias, a sua poténcia
e fertilidade sexual, ao frisar como foi deixando sua descendéncia na
Amazbnia — sete filhos (todos homens) com sete mulheres diferentes:

uma cabocla, uma japonesa, uma libanesa, uma negra, uma nordestina,
uma portuguesa e uma india.

. Em A Terceira Margem, petcebe-se uma construgio narrativa
e . .

Inverossimil, “falsa”, ja que a fala de Miguel sutge na obra (no bloco

Segunda Marger) sem que essa personagem se faga presente nos limites
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romanescos € ndo haja nenhuma estratégia no livro que possa justificar
a presenga do discurso desta personagem no livro. E tal incoeréncia
se agrava ainda mais quando se observa que o Gedgrafo, narrador-
esctitor-compilador, procura Miguel até o fim da narrativa. Veja-se
um trecho ilustrativo sobre o discurso do narrador (Gedgrafo):

Antes mesmo de perguntar pelo hotel ou pela penséo da

cidade, perguntei por Miguel dos Santos Prazeres. Uma -

pessoa ainda me respondeu perguntando: Miguel, o
Cabra-da-Peste? Outra também me perguntou
respondendo: Néo foi aquele que motreu queimado nos
fogos de artificio? — Néo, ninguém sabe se ele morreu,
outros disseram. Falam que ele ainda estd vivo e anda
num regatio de comércio, alguns assevera (A Terceira
Margem, p. 51).

Mesmo que o Comando apreenda nossos arquivos,
seqilestre nossas fichas, incinere nossos relatérios e
interprete 4 sua maneira os NOssos inquéritos, restaria o

A expressio se baseia em observagdes de Anatol Rosenfeld quando discorte,
em seu ensaio “Literatura e Personagem”, sobre o lugar da “yerdade” nos textos
jornalisticos e cientificos, entte outros, € 0 lugar da verossimilhan¢a na obra literatia
nas seguintes condi¢des: v termo ‘verdadade’ guando usado nas obras de arte on de ficgao
(...), designa com freqiiéncia qualquer coisa como genninidade, sinceridade ou autenticidade
(termos que em geral visam 4 atitude subjetiva do antor); on a verossimilhanga, isto é, na
exgpressdo de Aristoteles, ndo a adequagio dquilo que acontecen, mas aquilo que poderia ter
acontecido; o a coeréncia interna no que tange ao mundo imagindrio das personagens e situages
miméticas; on mesmo a visio profunda — de ordem filosdfica, psicoligica on socioldgica — da
realidade”. Do mesmo ensaio de Rosenfeld, pode-se tomar um trecho que serve
para fundamentar 2 posigdo da pesquisadora quanto 2 inverosimilhan¢a da
supracitada construgio natrativa no livro 4 Terveira Margem”: “quando chamamos
de ‘falso’ wm romance trivial ou uma fita mediocre, fazemo-lo, por exemplo, porgue percebemos
que neles se aplicam padries do conto de carochinba a sitnagies que pretendem representar a
realidade cotidiana.” (ROSENFELD, Anatol. Literatura e Personagem In: A
DPersonagem de Ficgdo. Sio Paulo: Perspectiva, 1976, p. 18-19).
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tinel da linguagem que tem me levado sempte a Miguel
dos Santos Prazeres, quer ele esteja num tio, num lago,
num igatapé ou viajando num regatio entre Belém-
Manaus-Belém, percorrendo as cotes e as distincias das
4dguas. (A Terceira Margem, p. 180)

Apesar da referida procura, por parte do Gedgrafo, em A
Terceira Margem, a voz de Miguel, estilisticamente individualizada®,
mostra-se sempte insetida na obra, semelhante a estrutura do romance
O Minossanro, relatando a sua histéria, como se estivesse falando com
o préptio Gedgrafo, como comprova este fragmento:

J4 que o senhor insiste, vou contar a minha histdria, mas
por viagem”; “Ndo senhor, continuo sendo Miguel dos
Santos Prazeres. Nunca quis para mim nenhum filho.
Eles sio das mies deles, seguem sina crenga de suas attes
(A Tetceira Margem, p. 31).

O Senhor se alembra quando lhe contei que ele se sujeitou
a regar mata-pasto e manhurama naquele jardim de
palacete?® (A Terceira Margem, p. 114).

Lhe juro que as palavras nio me ajudam. Sempre pensei
que essas coisas eram s6 pra fazer e ndo pra dizet,
ptincipalmente gravadas em fita ou escritas em livros. O
Major Antonio, por exemplo, sé me perguntava das coisas
do meu oficio ou da extensdo e produgio da sua grande

5 A personagem Miguel dos Santos Prazeres tem sua existéncia ficcional
primeiramente em Verde Vagomaundo (1972), depois em O Minossanro (1975) e em
seguida na obra A Terceira Margem (1983).

¢ Houve um lapso de meméria do escritor. Essa histotia do Compadre Franquilino
sobre as plantas: “mata-pasto e manhurama” foi contada pela personagem Miguel

. a0 gedgrafo Paulo no livto O Minossasnro, p. 36-38.
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propriedade. Eu s6 sei Ihe dizer que ele gravou tudo o
que eu disse naquela maquina. J4 o Dr. Paulo, porque
paresque era gedlogo da equipe da Petrobris, quetia saber
de muitas outtas coisas. Comegou me perguntando logo
sobre o meu nome e depois quis saber também do meu
apelido. (...). Mas, sobre esse negécio de intimidade
ninguém, nunca ninguém me perguntou sobre esses meus
ptréstimos. Nio sei porque agora o senhor, como
gedgrafo, estando paresque em missio de estudos, precisa
de saber dessas minhas intimidades na rede e na cama.
(A Terceira Margem, p. 163)

No livto A Tercesra Margem, a pretensio do Gedgrafo de
escrever um livro implica encontrar sua “grande personagem”, o
contador de histérias, Miguel. A partir da grava¢io de suas histérias
e por meio da montagem/colagem, o livro, segundo o narrador, estaria
pronto:

Se eu encontrasse Miguel, empunharia um gravador
portitil e era s6 gravar as suas conversas e as suas histrias
sobre o Baixo-Amazonas. Nio podia haver maneira mais
pratica de prender na fita magnética a realidade de Miguel.
Depois, era sé selecionar as histérias, escrever as
gravagoes e fazer o trabalho de colagem numa boa
diagramagfo. Muitos escritores parece que tém usado
com sucesso este método em varias oportunidades (A
Terceira Margem, p. 30).

Entretanto, nessa busca de sua personagem, o Gedgrafo
narrador ao teorizar sobre a linguagem (como faz Paulo em O
Minossauro) pulveriza suas idéias literaria, sociais e de linguagem, pela
repeti¢io.

Franco, ao discutir a defesa da técnica de montagem, afirma

o seguinte:
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O prestigio da montagem como principio estético
aumentou muito com a defesa que dela fizeram, cada
um a seu modo, autotres como Bertold Brecht e Walter
Benjamin. Para o autor do teatro épico, por exemplo, a
esséncia da sociedade ji nio pode ser mais revelada pela

percep¢do emotiva da aparéncia social — ou, em outras

ba]avmq e como diria o pfnpﬂn Brecht: como t.ludﬁu. os

a.mda hoje conceber que o sentido da grande corporagio
capitalista possa ser captada pela mera experiéncia
individual? (...) Brecht concebeu que o leitor, estimulado
pela técnica do estranhamento adotado no seu teatro,
pudesse decifrar em profundidade, através da reflexdo,
o material que the € oferecido pela obra para captar, num
subito despertar, a disparidade entre a aparéncia e a
esséncia social. Para tanto a montagem construtiva, por
ele proposta, de fragmentos da realidade — ou de
documentos — poderia ser um método adequado. Dessa
maneita, o narrador “que sabia contar a histéria inteira”
€ parecia estar em franco processo de desaparecimento
daria lugar a um narrador-organizador. (FRANCO, 1998,
129)

Sendo assim, Benedicto Monteiro, consciente ou
inconscientemente, recorreu a estratégia de montagem enquanto
principio norteador de sua produgio romanesca, através do uso
sistematico de fragmentos.
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