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RESUMO

Este ensaio tem como objetivo analisar as formas como Guimaries Rosa
representaas relaqoes sociais, em Primeiras est6rias, através do-uso detécnicas
orais de composigio narrativa. Utilizando narradores que experimentam aquilo
que narram, na perspectiva de Walter Benjamim, ele descreve o inesperado
que ocorre no cotidiano da realidade sertaneja. A analise se deter4 nas mudancas
apresentadas em trés em relagbes tradicionais do sertdo: a mobilidade social, a
violéncia como modo de resolver os problemas e a exploragio da for¢a de
trabalho. Ao optar por representar essas mudanc¢as, Guimaries Rosa discute,
mesmo sem o propgsito intencional, a histéria contempordnea.
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This essays has as objective analyzes the way that Guimardes Rosa represents
social relationship in Primeiras estérias, through oral’s narratives techniques.
Using narrators that has the experience with that which is narrating, such as
Walter Benjamin’s theory, the author describes the unexpected that occurs in
the backwoods of Brazil. The analysis is focus in three aspects: social mobility,
the violence as a way to solved problems and finally, the exploited of the labor.
I believe that this the way that Guimaraes Rosa uses to discuss contemporary
history.

Keywords: Guimaries Rosa — Primeiras estérias ~ Narrative focus ~
Contemporary History
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1 Uulinaracs rosa: uiil narrdauor nioriao

Um ensaio sobre nteratura e relagbes sociais supde, a
principio, discutir os escritos de um escritor que manifeste a
dlsposu;ao de narrar e interpretar os acontecimentos histéricos.
E o caso, por exemplo, de Graciliano Ramos e de Jorge Amado;
cada um a seu modo buscou traduzir em ficgdo a sua interpretacao
da “realidade” e das relagGes sociais. Quando o autor € Guimaraes

Rev. MOARA Belém n. 25 p- 193-215 jan./jun., 2006.



194 Trabalho, violéncia e mobilidade social...

Rosa verificamos a sua determinacio explicita em transformar a
histéria em estoria, a narrativa em mito, a realidade em- poesia.
Seu compromisso é com o nio histérico, pois como ele mesmo
afirma, os seus livros

em esséncia sio ‘antiintelectuais’_ defendem o altissimo
primado da intuigdo, da revelagdo, da inspiragdo, sobre o
bruxolear presuncoso da inteligéncia reflexiva, da razdo, a
megera cartesiana. (...) Por isto mesmo, como aprego de esséncia
e acentuacgio, assim gostaria de considera-los: a)cenério e
realidade sertaneja: 1; b)enredo: 2 pontos; ¢) poesia: 3 pontos;
d)valor metaﬁsmo—rellgloso 4 pontos (Rosa, In Bizzari, 1980,
p-50).

Essas declaracdes, proferidas ap6s a publicagio de Grande
sert@o: veredas, alimentaram um tipo de entendimento da obra
do autor, muitas vezes conduzido por ele mesmo*, que privilegia
os significados mitico-poéticos, metafisicos e filoséficos em
detrimento de outros sentidos, principalmente o histérico. Dessa
forma, o nosso-ensaio busca analisar o modo como Guimaraes
Rosa estabelece o disdlogo com a realidade, na representagio das
relagbes de trabalho, da violéncia e da mobilidade social nos contos
de Primeiras estérias>;, e porque ele utiliza como estratégia a
linguagem oral, uso e abuso do énsaio classico de Walter
Benjamim, “O narrador” (1985 ).

O ato de narrar esté associado ao saber, pois quem narra
possui uma sabedoria que, por sua vez, é extraida da experiéncia,
base sobre a qual os narradores formulam seus relatos. Walter
Benjamim, em “O narrador”, considera como causa da morte da
narrativa o fato de, nos tempos modernos, a sociedade
contemporinea ndo conseguir efetivar, esse dado fundamental
que a alimenta, que é a troca de experiéncias. Considerando esse

:Sobre a maneira como Guimaries Rosa influenciou a critica, conferir COVIZZI,
Lenira Marques. O insélito em Guimardes Rosa e Borges. S3o Paulo: Atica,
1978.

2 ROSA, Guimaries. Primeiras estérias. 9.ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1976. No corpo do trabalho, cito apenas o niimero das paginas.
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aspecto como umn valor, ao transferi-lo para o campo das narracGes
escritas — tanto as mediadas pelo registro, como as que o sio pelo
discurso ficcional — Benjamin considera que as melhores
narrativas sdo aquelas que guardam caracteristicas das “narrativas
orais contadas pelos iniimeros narradores anénimos”. Os
narradores que alimentam essa narrativa sdo basicamente de dois
tipos: por um lado, temos o viajante, que vai para outras terras
colher experiéncias; por outro, temos o trabalhador sedentario
que nunca tendo saido de seu lugar “conhece suas historias e
tradi¢oes”(Benjamin, 1980, p. 198).

Dessa perspectiva, consideremos primeiramente a pessoa
do escritor Guimardes Rosa, para depois analisarmos os seus
narradores. Nele, podemos afirmar, interpenetram esses dois
tipos de narradores: o autor tanto possui tracos daquele
“camponés sedentario”, como do “marinheiro comerciante”, de
que trata Walter Benjamin. E da confluéncia do médico da cidade
do interior de Minas, Itaguara, com o diplomata de Hamburgo,
que nasce a sua narrativa. Longe do sertdo mineiro, o escritor
marinheiro colhe novas experiéncias, principalmente no ambito
da forma, e a elas imprime a marca do narrador sedentério que
conhece suas historias e suas tradi¢oes.

Como narrador, Guimardes Rosa se utiliza da memdria
para transformar em 11nguagem artistica todo um saber sobre sua
terra, sua gente. E da experiéncia colhida do contanto com
vaqueiros, tropeiros, moradores, enfim com o mundo sertanejo,
que brotam suas histdrias; historias ouvidas e contadas, que nem
mesmo as mais apuradas técnicas literarias podem disfarcar a
semelhanca com os casos narrados pala gente do sertdo. Como o
narrador marinheiro, de que fala Walter Benjamin, o autor
mineiro voltava a sua terra para se (re)alimentar das histérias:
rememora-las, para as contar novamente, sob outras formas.

Perseguido por reminiscéncias, Guimaraes Rosa as vezes
recorre aos amigos na troca de cartas, para que estes tornem mais
claros os lapsos da meméria, que teimam em apagar a historia do

‘sertdo que ele carrega aonde quer que ele va. Davi Arrigucci (1987)

da noticia de uma carta que o escritor mineiro envia a um amigo
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seu, inquerindo sobre um -antigo morador de sua fazenda;
chamava-se Mechéu. As perguntas que Guimaraes Rosa faz ao
amigo ajudam a reconstituir aspectos daquele que se transfm:rr%a
em personagem de um dos contos de Tutaméia. Essa memobria
lacunar ou “breve meméria”, como a chama Walter Benjamin é
propria dos narradores, pois ndo esté ligada apenas a um heréi,
ou uma nacao especifica, mas a muitos fatos difusos(1980, p. 211,
grifos do autor) Ao.narrador nfo interessa perpetuar os grandes

combates, ou a peregrina¢do de um herdi, mas a vida cotidiana,
os fatos mitidos do dia-a-dia.

. Como afirma Walter Benjamin, o “grande narrador tem
sempre suas raizes no povo”. Eis que se rfzvc?la a grande
contradi¢do desse escritor eruditissimo, refinadissimo: sua obra
tem como base e matéria de ficcdo a vida sertaneja, a histdria dfzs
camadas populares do sertdo, qualquer que seja a.reipresentagao
que Guimaries Rosa dé as suas narrativas. Contradi¢do acentuada
pelo fato de o autor defender para si uma postura de abioluta
falta de compromisso politico ou com a documentacio da
realidade. A despeito disso, é Guimaraes Rosa quem consegue
revolucionar a tradicio da literatura regional brasileira, quam.io,
em Grande sertdo: veredas traz para os palcos da narrativa
erudita a oralidade prépria da cultura popular através ‘de “ama
figura humilde falando diretamente ao leitor, deixando a iombra
o letrado, propriamente dito, o homem da cidade (1987).”

1.1 O destronamento do narrador onisciente

Essa postura assumida pelo escritor se revela nos c(?nto§
de Primeiras estorias através do apelo freqiiente 4 memoria e a
oralidade, marcas que estio sempre sendo reveladas pe}os
narradores das histoérias, que entre outros aspectos tém
consciéncia de que contam uma histéria “difusa”, entrecortada
de lapsos e incertezas. Em “Um moc¢o muito br.'anco”, o narrac'!or
assim justifica o impreciso do que narra: “Seja que da maneira
ainda hoje se conta, mas transtornado incerto, pelo decorrer do
tempo, porquanto narrado por filhos ou netos dos que eram
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rapazes, que ver que meninos, quando em boa hora o
conheceram”(p. 87).

Essa opg¢do pelas marcas da oralidade faz com que o
“narrador onisciente”, de As margens da alegria, aquele que preza
a “ilusdo de realidade” e se coloca na perspectiva de quem narra
uma histéria verdadeira, no se furte a usa-las em sua narrativa:
“Esta € a estéoria. Ia um menino, com os tios, passar dias...” (p.3 ).
Assim, se o emprego da técnica literaria garante a ilusdo de
verdade, a aproximagdo com o conto de fadas mantém a
ambigiiidade e o carater “a-histérico”, proprio desses textos. Dessa

forma, é pelo fato de recuperar a oralidade das narrativas -

populares que o ponto de vista dos contos de Primeiras histérias
ndo possui um centro fixo, do qual emane uma possivel orientagio
ideolégica de leitura. Como as narrativas populares, que estdo
associadas a “muitos fatos difusos”, seus contos trabalham a
multiplicidade de perspectivas, postura o que ¢oloca a “escuta das
vozes singulares que saem da boca dos viventes sertanejos,

- tomando-as por inspiradas, belas e verdadeiras em si mesmas”

(Bosi, 1988, p. 22). E por isso, que nos coh'_;os de Primeiras
histérias verificamos o destronamento do narrador que olha de
cima, que tudo sabe e tudo vé, prevalecendo, ao contrario, um

olhar que se mistura ao que é narrado, possibilitando diversas
leituras da realidade.

Nio € por acaso, que observamos em Primeiras estérias a
predominéncia daquele tipo de narrador que Norman Friedmann
(1969) classifica de eu como testemunha. A disting¢do que é feita
entre os narradores eu como testemunha e eu como protagonista
pode redimensionar o significado de uma narrativa, uma vez que
alarga as possibilidades do tradicional narrador de 12 pessoa,
marcando a diferenca entre aquele que apenas testemunhou uma
histéria e aquele que a vivenciou como protagonista. Ao fazer a
opgdo pelo eu como testemunha, Guimaries Rosa evitou a _
“perspectiva classica”, pois, como esse é desprovido de onisciéncia,
nao se observa qualquer intromisséo do narrador, principalmente
aquela que faz com que o leitor esteja sempre a ler a partir de seu
ponto de vista, que é geralmente largo e se constréi enquanto
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verdade histérica absoluta. Nesse sentido; as “limita¢bes” do eu
como testemunha alargam consideravelmente a postura critica
do leitor, uma vez que ndo se elege um ponto de vista fixo.

“Narrar algo, afirma Adorno, significa, na \’rerdc".ide, ter algo

- especial a dizer (1980, p. 270, grifos do autor). E é mais ou menos

essa a perspectiva da maioria desses narr.aiiores de Prf‘mezt'as

estérias. Surpreendidos por fatos que irdo romper “a vida

articulada e continua”, os narradores passam a narrar os.

acontecimentos dos quais participaram como testem.unbas.

Contudo, o fato de serem testemunhas desses fatos ndo significa

que eles ndo os tenham influenciado de uma forma'ou de outra;
testemunha, nesses contos, raras vezes supde uma atitude passiva

em relacdo ao que se narra. .{

Quando o narrador de “Soroco, sua mde, sua _‘):'Hh.a”iaﬁrn}a
que a cantiga que todos cantavam de do de Soros:o f(31 o de ndo
sair mais da meméria” (p. 16), ele estd marcando a influéncia é.lesse
fato em sua vida. A experiéncia e aquela hist()ria.nﬁo dizem
respeito apenas a Soroco, mas ganham espago na vida de ca‘(}a
um dos membros da comunidade. Também o narrador de “A.
menina de lG” marca a sua intimidade com a menina, personagem
do conto: “E Nhinhinha gostava de mim” (p. 18); afeto que se
encarregara de que o narrador, mesmo depois de a menina ,:cer
morrido, dé continuidade 2 histéria dela. Em “Luas-de-mel”, o
narrador é ao mesmo tempo, eu como testemunha e eu como
protagonista, o que revela a dificuldade que e.le sente em trad}1z1r
apenas suas emogdes e sentimentos, }.1a3a vista a 1negav~e1
influéncia que aquele casal de noivos fugidos exerce na relacdo
do narrador com ‘SaMaria Andreza, sua mulher: os fatos

interferem diretamente na sua experiéncia de vida, sendo-

impossivel delimitsir a linha que separa a sua histéria, daquela
que narra.

Exemplo mais radical desse lago quase indiss’olﬁvel. tantre:
narrador/historia é o conto “A Benfazeja”, no qual ha um dilogo
monologado, & maneira de Grande sertdo: veredas, com a
diferenca que agora, ao invés de se dirigir a uma s6 pessoa, como
no romance, o narrador se reporta 4 popula¢do de um lugarejo;
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ele narra a histéria de uma pobre mulher, guia de um cego, que
vive a margem desse lugar, em extrema miséria, completamente
abandonada por seus habitantes. Nesse caso, a narracio serve para
recuperar a memoria coletiva, que anda esquecida dos
“inestiméveis” favores que a mulher, cujo nome é o sugestivo
Mula-Marmela, havia prestado a todos ao matar o marido, “am
célebre-cruel e iniquo, muito criminoso”. Mais do que recuperar
amemoria da populagfo, esse narrador luta para que a sua histéria
nao se perca.

A opgio pelas técnicas da narrativa oral esti presente
mesmo quando o conto utiliza os chamados narradores
“oniscientes”; observamos que ele recompde a histéria a partir
de uma perspectiva que tenta diminuir o cariter de verdade
histoérica incontestavel, caracteristica dos documentos e dos textos
escritos, que adquirem significado a partir do registro das datas,
por exemplo, como na passagem a seguir do conto “Um moco
muito branco”™ “Na noite de 11 de novembro de 1872, na comarca
do Serro Frio, Minas Gerais, deram-se fatos de pavoroso suceder,
referidos nas folhas da época e exarados nas Efemérides.” (p.86 )
Assim, observamos que, no mesmo conto, o registro escrito, as
efemérides assumem um caréter menor, ou pelo menos igual ao
que é divulgado pelo povo: “Ele anda muito na lua, passeava por
todo lugar e alheonde, praticando aquela liberdade vaporosa e o
espirito de soliddo; parecesse alquebrado de um feitico, segundo
os dizeres do povo.”(p. 89) (Grifos meus).

Se, como afirma Maria Tereza de Freitas (1986, p. 7), a.
anélise histérica possibilita a0 mesmo tempo examinar o “valor
documental” dos romances e a “organizacdo estética dos
elementos que a constituem” de forma que o verdadeiro objetivo
seja identificar “a forma pela qual [a ] fidelidade ou [a ] infracfio &
Histoéria organizam esteticamente os textos, e levam ao seu
significado profundo”, podemos concluir que, ao utilizar em
Primeiras estérias a memoéria popular, fragmentada e ligada a
varios fatos difusos, Guimardes Rosa pde em xeque a
verossimilhanca realista e a pretensao de “recriar” de forma
documental a realidade. Ao contrério, ele prefere as ambigiiidades
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proprias dos casos, dos contos populares, das lend.as e das
historias da vida cotidiana. Nesta perspectiva, é que analisaremos
a representacdo de trés aspectos da realidade sertaneja em
Primeiras estérias: a mobilidade social, a violéncia e as relacGes
de trabalho, motivadas pela prudéncia e providéncia.

Luiz Costa Lima em “O mundo em perspectiva: Guimaraes
Rosa” levanta a hipotese de que Primeiras estérias contém as
primeiras estorias de um Brasil novo no comego do surg@r...
Modifica-se a realidade dos Gerais e Guimaraes Rosa anuncla a
mudanca. Brasilia (1983, p.500). Essa hipotese é bast_al.ltt.a viavel
guardando algumas restricdes. Realmente, o conto }mc1al, “As
margens da alegria”, e o tltimo, “Os cimos”, tratam ]usta.mente
da construciio de uma cidade, que se supde ser Brasilia. No
entanto, seja ou no intencional, esse Brasil novo de que fala Luiz
Costa Lima poderia sugerir que a “euforia desenvolvimentista”
dos anos JK foi também acatada por Guimaries Rosa. Mas néo é
isso que ocorre. No conto “As margens da alegria” o autor, at.ravés
da visdo infantil, estabelece uma critica a esse estagio do
«desenvolvimento nacional”, com uma visdo bem pessimista
daquilo que se costuma chamar de progresso.

Sem restringir o livro a um determinado periodo histérico,
pode-se dizer que ele trata das mudangas nas relagOes sociais, de
trabalho e até entre os individuos. O que se observa é o espanto

dos narradores, dos personagens e até do leitor, como

conseqiiéncia.dessas transformactes que se presenci-a. Essas
mudancas colocam por terra formas estabelecidas def
relacionamento da realidade nordestina. Porém, e até
contraditoriamente, muitas vezes o espanto desses serem vem do
- fato de eles observarem que, sob novas formas de relacionamento,
habitam velhos cédigos do sertdo. De uma forma ou de outra se
instaura a perplexidade no cotidiano e... na nossa leitura.

No serto, a mobilidade social faz parte da vida desses seres
que sio desprovidos de qualquer bem material e buscam em novas
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terras e lugares uma melhor condigfio de vida. Essa condigdo de
“seminOmades” seria, portanto, caracteristica da populacdo pobre
do ambiente rural brasileiro. Como afirma Maria Sylvia de
Carvalho e Franco “até o presente, observa-se que a mobilidade
Ihes aparece como Gnico recurso contra condi¢des adversas de
existéncia: problemas com patrio, salario baixo, trabalho
insalubre, desavengas, desgostos, resolvem-se ainda hoje com
transferéncia de domicilio” (1976, p. 30).

Estas situacOes tipicas de migragdo estdo representadas
em Primeiras estérias. No entanto, o que se observa é que a
mobilidade vai estremecer alguns codigos que sio tidos como
tipicos se ndo do mundo rural brasileiro, pelo menos de uma
sociedade que ainda ndo é regida pelos valores individualistas da
sociedade urbana. E é na ruptura desses cédigos que se encontra
a perplexidade dos personagens e narradores do livro.

No conto “A benfazeja”, por exemplo, a Mula-Marmela,
depois de matar o marido e o enteado, deixa a cidade sozinha e é
abandonada por sua comunidade, a quem de certa forma desejara
proteger da violéncia dos dois. O que falta nesse conto é o
“principio de solidariedade” (Franco, 1976, p. 22) dai o porqué
da indignacdo do narrador.

Observe-se, por exemplo, o caso da loucura. Em “Soroco,
sua mae, sua filha” as duas loucas sdo levadas embora, segregadas,
assim, do convivio com a comunidade. Isso parece coisa nova
nesse sertdo onde os loucos tinham seu lugar. Basta lembrar o
Chefe, personagem louco de “Buriti”, que da sualoucura os outros
retiravam um pouco de sabedoria.

Mesmo na esfera dos dominadores, ou simplesmente
daqueles que nao estdo sujeitos a condi¢des adversas de
sobrevivéncia, a mobilidade desestrutura valores antigos que vao
desde o lugar que o velho ocupa na sociedade rural, & continuidade
da heranca da propriedade privada. E o caso de “Taranto, meu
patrao”, conto em que os filhos e familiares abandonam o patriarca
da familia — Jodo de Barros — Diniz — Robertes —- aos cuidados de - -
empregados, que nutrem pelo velho o mesmo sentimento de
descaso que os parentes. Esse é visto como traste intil e louco, e
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para ele ndo h4 lugar na cidade, que é para onde vao os seus
familiares. Em “Nada e a nossa condi¢do”, tao logo se vé longe
das filhas e sem a companhia da mulher que morrera, “Tio
Man’Ant6nio” toma a sibita decisdo de doar suas terras a seus
empregados. Esse gesto insolito rompe um modo secular de
garantir a propriedade privada: a heranca. As filhag, o que
interessava era o capital, que tio Man’Antdnio garantia, enviando-
o s herdeiras como se fosse fruto das terras vendidas:

E ele mesmo, de seu dinheiro ganho, fingia estar vendendo as
terras, cabidamente; dinheiro que mandava, pontual, as filhas
e genros, sendo-lhes levado recado para fazer crer. Ainda bem
que genros e filhas nada querendo mais ter com aquela apique
dificil fazenda, do Torto-Alto (...) (p. 75)- (grifos meus).

Pode-se alegar que é a falta de filhos o que rompe com a
estrutura patriarcalista no conto “Nada e a nossa condi¢ao”. Ou
entiio, como diz o narrador de “A terceira margem do rio”, é que
“os tempos mudavam no devagar depressa dos tempos” (p. 30Y.
As relagdes de mando e poder do patriarca se abalam a tal ponto,
‘que esse mesmo narrador nfo consegue em momento algum dar
continuidade aos valores transmitidos pelo pai, que resolve levar
sua existéncia sozinho, dentro de uma canoa. Com essa atitude, a
familia se dispersa, levando cada um de seus membros a buscar
seus proprios interesses fora da estrutura familiar e da terra que
lhes pertence. ‘

3 A violéncia no cotidiano

No sertdo, a violéncia faz parte da vida cotidiana desses
homens pobres e livres que o habitam, seja na forma
institucionalizada pela classe dominante, que usa os homens livres
como jaguncos, seja a que se abate no interior da propria pobreza.
Nessa, conflitos minimos s6 se resolvem através da violéncia, que
se mostra como forma imperativa de soluciona-los. Entretanto,
para além da valorizagio da coragem, do destemor e da violéncia
que se observa, tanto no caso do jagungo, quanto dos homens
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livres, as acdes violentas s6 podem ser entendidas como
conseqiiéncia da ordem s6cio-econdmica dessa regiao.

No que diz respeito aos homens pobres e livres, Maria
Sylvia de Carvalho Franco (1976, p. 57) justifica a agdo violenta
que se estabelece entre eles como decorrente de:

1 — (...) estado de pentria a que ficou relegado esse grupo
(homens livres e pobres): a escassez, se de um lado realmente
favoreceu o estabelecimento dos lacos de solidariedade
necessirios para garantir a distribuicdo regular dos recursos,
de outro radicalizou a disputa em torno dos meios de vida.

2 — (...) insercdo tangencial 4 estrutura sbcio-econdmica mais -

ampla entravou o pleno desenvolvimento de formas préprias
de regulamentacdo da vida social.

Em tal contexto “a acdo violenta nio é apenas legitima, ela
é imperativa”(Franco, 1976, p. 50). E dessa necessidade de se
afirmar pela coragem e valentia, que surgem os homens que se

impdem em seu meio pelo abuso da violéncia. Esse é o caso dos -

Irmaos Dabogé, “quatro facinoras” nas palavras do narrador do
conto do mesmo nome. O mais velho, Damastor Dagobé, sem
motivo aparente, ameagca cortar as orethas de Liojorge, “um

homem pacifico e honesto”: “O Dagobé, sem sabida razao, .

ameacara de cortar-lhe as orelhas”. (p. 22) Esse tipo de antipatia
gratuita ndo indica s6 o abuso de poder do “facinora”, mas também
diz respeito a um mundo, onde a divergéncia, “irrompe de relacGes
cujo contetido de hostilidade e sentido de ruptura se organizam
de momento, sem que um estado anterior de tensdo tenha
contribuido”(Franco, 1970, p. 23).

Em contrapartida, o fato de Liojorge ser pacifico e honesto
nio impede que ele, para se proteger, mate o Damastor, pois como
no lugar nio havia autoridade, “s6 a destrui¢do do opositor”
garantiria sua sobrevivéncia. E é por isso que, nesse meio, “a
violéncia é incorporada ndo apenas como um comportamento
regular, mas positivamente valorado”(Franco, p.23). Isso pode
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204 Trabalho, violéncia e mobilidade social..,

ser constatado no pedido de desculpas que Liojorge faz aos irmaos

do morto:
Com que, alguém de 14 vindo voltando, aos donos do morto ia
dar informac3o, a substincia deste recado. Que o rapaz Liojorge,
ousado lavrador, afiancava que n3o tinha querido matar irmao
de cidad@o cristdo nenhum, puxara sé o gatilho no derradeiro
do instante, por dever de se livrar, por destinos de desastre:

ito! ifos mens)
Que matara com respeito! (p. 24) (grifos meus)

Ha nesse pedido uma justificativa que legitima tanto a a¢o

arbitraria de Damastor, quanto o gesto violento de Liojorge. As
palavras de Damastor indicam que nfo houve “assassinato”, mas
um ato legitimo. Segundo Maria Sylvia de Carvalho Franco (1970,
p- 55), no sertao, s6 diante de autoridades judiciais é que essas
pessoas repudiam a violéncia, uma vez que “esse agente define
como criminoso aqueles atos que no comportamento do grupo
caipira sio retos e legitimos ou mesmo compulsérios e nobilantes”.
E esse “matara com respeito” sb reforca a valorizacdo da valentia
do morto pois, como afamado valentio, s6 um gesto de legitima
defesa, que parecesse quase um acidente, poderia abaté-lo.-

Até aqui o conto poderia ser tomado como uma reproducio
mimética das regras que regem essa populac¢io desprovida de
qualquer codigo institucionalizado que regulamente suas agoes.
No entanto, para que tudo seguisse o curso normal do cotidiano,
se fazia necessaria a vinganca pelos irmaos do Damastor:

Para surpresa do narrador e de todos aqueles que se
" amontoavam ao redor do defunto, a vinganc¢a nao veio, ao
contrario o que se vé€ é o reconhecimento dos irmaos do gesto de

Liojorge: “Moco, o senhor v4, se recolha. Sucede que o meu -

saudoso Irmao é que era diabo de danado...”(p. 26). A violéncia
por parte dos irmaos seria injustificada, pois ela s6 tem sentido
dentro da comunidade, como forma de garantir a sobrevivéncia e
preservar a liberdade. Nesse caso, de posse do dinheiro deixado
pelo morto, os irmaos Dagobé partiram para a cidade grande.

~ A atitude dos irmdos pode ser entendida se se levar em
considerac¢io que, dentro da ordem familiar, esses eram oprimidos
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por Damastor: “Demos, os Dagobés, gente que nio prestava.
Viviam em estreita desunifo, sem mulher, sem lar, sem mais
parentes, sob a chefia despética do recém finado”. (p. 22) (grifos
meus). Dessa forma, sem vinculos estabelecidos e garantida a
sobrevivéncia, a mudanca para a cidade grande acena com a
possibilidade de outra forma de vida.

Ha em Primeiras estérias um outro conto em que, a
principio, as regras da “coragem pessoal” sio desmentidas. Elas
néo se estabelecem diretamente através da valentia, mas nio
deixam de retratar a violéncia e a valorizacio da vinganca
enquanto cédigo de honra no sertdo. Trata-se do conto
“Fatalidade”, que narra a estéria de um agricultor fugindo de um
desordeiro que se apaixonara por sua mulher.

Sabe-se que na classe subalterna do sertio ha duas
possibilidades de se safar dos conflitos que a oprimem,
principalmente se esse conflito diz respeito a membros da mesma
classe de dominados. A primeira est4 centrada no uso da “coragem
pessoal” e a segunda se faz através da mobilidade. No caso de Zé
Centeralfe, personagem do conto, a mobilidade surge como tinica

saida, descartando-se, assim, a possibilidade de vinganca, uma
vez que ele buscara “considerar a Deus e ndo traspassar a lei”. (p.
53) Essa mudanca é ainda facilitada pela total auséncia de bens,
ou qualquer coisa que o ligue 4 terra, a no ser, como ele mesmo
ressalta, a amizade: “sendo para a pobreza da gente um cortado e
penoso. Afora as saudades de se sair do Pai-do-padre; a gente era
de muita estimagio 14” (p. 53)

E Zé Centeralfe foge com a mulher para o Arraial do
Amparo. “Mas, 0 homem, o nominoso, ndo tardou em aparecer,
sempre no malfazer, naquela sécia”(p. 53). Até que Zé Centeralfe
foge para a cidade com a esposa e é ai que ele procura a ajuda da
“lei”. Pode-se dizer que o fato de a personagem buscar a proteco
da justica seria a ruptura que esse fato apresenta em relacio aos
cbdigos sertanejos. No entanto, para surpresa geral, nessa cidade,
onde os cédigos institucionalizados teriam que ser
necessariamente diversos daqueles do sertdo, o que se observa é
que sob a legislacdo oficial, valores como desonra e desacato s6
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206 Trabalho, violéncia e mobilidade social...

sio reestabelecidos mediante a acio pessoal. E qual nio foi a
surpresa do Centeralfe, quando o delegado The ofereceu uma arma.
A principio nfo entendendo do que se tratava, mas tao logo tomou
conhecimento dos objetivos do delegado: “Sem mais
perplexidades, se ia. Agradecia, reespiritado, com sua forca de
seu santo. Ia a sair. Meu amigo s6 ainda perguntou: — “Quer café...
ou uma cachacinha? E outro, de sisorio: — Seja, que aceito...
despois”. Outras palavras ndo trocaram. (p. 54) (grifos meus)

E assim, sob a protecdo da lei, Zé Centeralfe efetiva a
violéncia pessoal, reestabelecendo dessa forma a ordem que tinha
sido parcialmente rompida, desses codigos rigidos do sertgo.

4 Prudéncia e providéncia nas relacoes de trabalho

A dltima das relaces que me proponho verificar em
Primeiras estérias é a relacio de trabalho. Nesta, também se
observa a exploragio e a dominagio, mas também podemos
verificar a existéncia da “religiosidade”, observada nos outros tipos
de relacdo. Divididos entre a dureza do dia-a-dia e as
possibilidades do “Destino”, a “ordem do transcendente abre
horizontes sem fim e, no devir da fantasia, alguma coisa sempre
pode acontecer”, como afirma Alfredo Bosi (1988, p. 23). E com
base nesse aspecto, que ele distingue duas vertentes que orientam
o saber popular: “a prudencial e a providencial’. A primeira se
estabelece nos “limites do cotidiano” e preconiza a regra, a ordem,
“0 respeito as leis imutaveis da natureza”. A prudéncia néo se fia
na fortuna, nem nos seus caprichos, mas tdo somente no zelo e
no trabalho de cada um. A vertente providencial est4 ligada aos
designios da sorte e dos deuses, que intervém no curso regular
das causas e efeitos”(Bosi, p. 24). Com base nessas vertentes, passo
a analisar as relaces de trabalho em dois contos de Primeiras
estérias: “Substincia” e “Nada e a nossa condi¢io”

O conto “Substancia” poderia ser considerado tao somente
uma histéria de amor de um patrdo que se apaixona por sua
empregada, libertando-a do jugo da pobreza. E um par amoroso
formado por Maria Exita, que ainda menina foi abandonada pela
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mae, viu o pai marcado pela lepra e irmaos assassinos presos e
foragidos da policia. Recolhida por piedade, coube a ela o pior
servico dessa fazenda de fabricacao de polvilho: o de quebra-lo &
m?io nas lajes. O outro lado do par é Sionésio, dono da fazenda,
que nunca houvera reparado “a menina, feiosinha, magra,
historiada de desgragas, trazida, havia muito, para servir na
Fazenda”. (p. 133) Mas, de repente... a surpresa: Maria Exita
tornara-se moca e se embelezava, arrebatando o coragdo de
Sionésio.

A principio, poder-se-ia argumentar que o entrave para a
concretizacio do enlace amoroso vem da parte de Sionésio, que
se debate em aceitar pessoa tio carregada de desgragas. Na
verdade, o que leva a essa primeira impressao € a postura que o
narrador assume em relagdo ao que € narrado. Ele incorpora ao
seu discurso o pensamento da comunidade, confundindo assim a
situacio de Sionésio com a dos ouiros rapazes, que evitavam Maria
Exita pois “temiam a heranc¢a da lepra, do pai, ou falta de juizo da
mae, de levados fogos. Temiam a algum dos assassinos, 0s irmaos,
que inesperado de a toda hora sobrevir, vigiando por sua
virtude”(p. 136).

Na verdade, a base do conflito se encontra na relacdo de
trabalho. Enquanto esta se processa, Sionésio s terd olhos para
o fruto da producdo de Maria Exita, estabelecendo-se, assim, uma
relacdo calcada na exploracio. Contudo, mesmo se tratando de
relaces entre patrdo e empregada estas estdo longe de ser as
ditadas pelo modo de producao capitalista, pois Maria Exita ndo
é propriamente uma empregada de Sionésio, no sentido de ser
chamada para a colheita ou plantagfo e ser paga por esse servigo,
como os outros trabalhadores. A situacao dela configura-se mais
como a de agregado, (0 que ndo dispensa o trabalho) recolhida
“por piedade, desde crianca”.

J4 Sionésio se caracteriza como pequeno agricultor, dono
de propriedade monoculturista, cujas terras néo sdo tio férteis,
uma vez que o tnico cultivo é a mandioca, “(...) que, ali, aliés,
outro cultivo nio vingava” (p. 133). Vivia, antes de se dar conta
de Maria Exita, interessado em manter sua produgio em ordem,
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sem tempo nem para visitar a noiva. Confundindo-a com o
polvilho, nasce o amor de Sionésio por Maria Exita, o que irj
atormentar-lhe a vida e a aparente ordem em que vivia.

E o envolvimento emocional que desperta Sionésio para o
trabalho feito por Maria Exita, elaborando uma nova percepcao
do polvilho. Antes, Maria Exita estava ausente do processo de
‘transformac3o e o polvilho se fazia como que magicamente. Agora,
Maria Exita e o polvilho sdo vistos sempre como um processo, em
que o polvilho de célebre passa a torturador.

Despojando o lirismo com que o narrador descreve o
processo de produgio de polvilho, o que sobra é um trabalho que
causa danos fisicos irreparaveis. Feito ao sol, o branco do polvilho
inflama os olhos, e o contato com ele engrossa os dedos. E na
fazenda de Sionésio, norteada por métodos risticos, ainda
desprovida de maquinas, Maria Exita era a responsavel pela
manipulacdo da substancia. Justamente por ser feito por mios
que caprichavam, o polvilho valia mais para a fabrica. O polvilho
de Sionésio, mesmo sendo produzido para ser enviado para uma
fabrica, ndo perde seu aspecto qualitativo, pois “possui fama e é
célebre de datas, na regiao e longe”. (p. 133)

HA no texto uma imagem que, pode-se dizer, é
fundamental, pois é a partir dela que se observa a mudanca de
Sionésio. Como todo dono de alguma propriedade, “ele amava o
que era seu — o que seus fortes olhos aprisionavam”. (p. 134) Essa
imagem associada a transformacado do polvilho é, como diz Alfredo
Bosi (1988, p. 30), “a for¢a motriz das imagens do texto”. Maria
Exita é, na propriedade de Sionésio, a responsavel pela qualidade
superior do polvilho por ela preparado. Depois que surge o
sentimento amoroso, os olhos do dono ja ndo conseguem separar
uma coisa da outra. Tanto é que nao hd momento algum em que
Maria Exita seja vista sem a substincia.

Mesmo nos momentos de lazer, ela e o polvilho eram
sempre vistos juntos por Sionésio, como quando se encontram
em uma festa. Maria Exita danga e Sionésio atenta para os
movimentos das maos dela, que nessa hora revelam sensualidade,
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0 que contrasta com o trabalho brutal de quebrar pedras, que ela
estara fazendo na manhi seguinte.

Nao se teria acreditado tdo exata em todas essas instincias — o
quieto pisar, um moxoxozinho imido prolongado, o jeito de por
sua cinturinha nas mios, felizes pelas pétalas, juriti nunca aflita.

A mesma que no amanha estaria defronte da mesa de laje,
partindo o sol nas pedras do terrivel polvilho,... (p. 136)

Até o nivel do simbdlico se estabelece entre eles uma
1nd.15fargavel semelhanca. O polvilho de Sionésio valia mais pela
pureza e pela brancura, mas em contrapartida o branco feria a
vista e esfolava as mios. No mesmo nivel, Maria Exita era
valorizada enquanto permanecia “limpa e sem jacas”, mas os

rapazes temiam o perigo de se aproximar dela, haja vista todo
seu passado.

A prudéncia regia o cotidiano de Maria Exita: transformar
amandioca em polvilho é a maneira que ela possui de se expressar
e de se comunicar com o mundo. Este trabalho artesanal permite
que Maria Exita se identifique a tal ponto com o produto
manipulado, que de trabalho tdo duro parece extrair prazer. Ela
controla o produto do seu trabalho, Ihe d4 forma e qualidade.
Sionésio, como patrdo apaixonado, percebe com espanto o fato
de ela gostar do que faz: “Perguntara a Nhatiaga, pela sua
protegida, —Ela parte o polvilho nas lajes...” — a velha resumira.
Mas, e até hoje, num servigo desses? Ao menos, agora, a
mudassem! — Ela é que quer, diz que gosta. E é mesmo, com
efeito...’ — a Nhatiaga sussurrava” (p. 134).

Como patréo, Sionésio ndo consegue tira-la do servico, ao
contrario, ele vai se aproximando pouco a pouco até chegar a ponto
de comungar com ela nfo s6 o amor, mas também o trabalho, do
qual ele passa a ter nova percep¢ao: “Ela - ela! Ele veio para junto.
Estendeu também as maos para o polvilho — solar e estranho: o
ato de quebra-lo era gostoso, parecia um brinquedo de menino”(p.
138).

Essa realidade que Guimaraes Rosa estrutura no conto,
sendo de relagbes complexas, aponta para valores que nio sio
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apenas os de troca.-O amor, longe de ser um sentimento de
acomodacio, torna-se agente transformador. Nesse mundo rural,
norteado pela producio artesanal, ha a possibilidade de se
concretizar uma verdadeira relacdo amorosa, mesmo entre um
par formado pelo patrdo e sua empregada. Tal relagéo néo se da
pelo costume autoritario do patrdo ver na empregada parte de
sua propriedade e querer abusar de seus “privilégios”.

apr

E com Maria Exita, carregada de desgragas e manipuladora
do polvilho, que Sionésio deseja partithar sua vida e seu trabalho.
S6 que agora, existe uma percepgio valorativa e ndo apenas
produtiva do trabalho e é essa experiéncia que ele quer partilhar
com ela, impulsionado que foi pela maneira vital com que ela
encara o trabalho: “sem ela, de que valia a atirada trabalheira, o
sobreesforco, crescer os produtos, aumentar as terras?” (p-137)

Por causa do amor, fruto da providéncia, “resgatam-se, ao
mesmo tempo, a sua pecha de filha de leproso com mulher atirada,
a humilhacdo da menina recolhida por favor e a sua corveia
desumana de fazer polvilho de sol a sol”( Bosi, p.31). No final,
quando Sionésio comunga com ela da producdo, héd uma quebra
do tempo produtivo, e ai confluem a relagdo de trabalho e a relagdo
amorosa. '

Aprudéncia e a providéncia também norteiam as relacdes
tensas e ambiguas dos personagens de “Nada e a nossa condi¢ao”,
favorecendo uma consciéncia ‘difusa da sua condigdo de
dominados. Era uma vez, um rei de um lugar encantado que
resolve doar as terras de seu reino... £ assim, que se poderia
resumir o conto “Nada e a nossa condigdo”: como um conto de
fadas. O narrador, ao descrever a personagem principal, o
caracteriza como aquele que poderia “ter sido o velho rei ou o
principe mais mogo, nas futuras estérias de fadas”™(p. 69). Além
disso, todas as acdes dele sdo guiadas pelas palavras méagicas: faz
de conta. Tio Man’Anténio (é assim que o narrador o chama) é
um fazendeiro, que adquiriu suas terras, “menos por heranga que
por compra”(p. 69). Trata-se de um homem simples, que dispensa

- todo e qualquer paramento que indique conforto. Ap6s a morte
de sua esposa, resolve doar suas terras aos moradores da fazenda,
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tendo como preocupagio deixar tudo acertado, com papel passado
em cartdrio.

Por mais “insélito” que seja o gesto de Tio Man’Antdnio
ele ir4 interferir nas relagdes de trabalho. S6 que desse gesto,
resultam a¢des contraditérias tanto por parte de Tio Man’Antdnio,
como de seus “servos”. Tio Man’Ant6nio garantia a seus
empregados a posse das terras, mas nio a da casa. E para aqueles
que recebiam a d4diva, o poder do senhor partia exatamente do
seu “castelo”, por isso, a doagfo de Tio Man’Ant6nio garantia a
seus empregados a posse das terras, mas nio a da casa. E para
aqueles que recebiam a d4diva, o poder do senhor partia
exatamente do seu “castelo”, por isso, a doacdo de Tio
Man’Ant6nio nio livrava seus “servos” de seu dominio. “(...) ja
que sempre teriam de temer sua oculta pessoa e respeitar seu
valimento, ele em paco acastelado, sempre majestade”. (p. 76)

O narrador, ao utilizar a palavra servo, quando se refere
aos empregados do fazendeiro, parece querer sugerir relagoes de
trabalho diversas das encontradas na sociedade moderna. O
substantivo servo remete a varios significados, todos eles tendo
na base uma relacio de poder e de mando. Esta idéia de falta de
liberdade, associada a mando e poder, € refor¢ada pela mencéo
que o narrador faz a objetos da época da escraviddo: “ (...) e, &
frente, escada de pau de quarenta degraus em dois langos levava
ao espaco da varanda, onde, de um caibro, a um canto, pendia
ainda a corda do sino de outrora comandar 0s escravos
assenzalados” (p. 69). (grifos meus)

A passagem acima d4 margem a se pensar que, embora
jA ndo houvesse escraviddo “assenzalada”, permanecia uma
outra forma de dominac&o sobre aqueles que trabalhavam na
fazenda. A “dadiva” de Tio Man’Antdnio seria mais um
elemento para prolongar a permanéncia de seus trabalhadores
na fazenda, em outra condicio, se ndo tivesse mexido com
aquilo que Alfredo Bosi chama de verdade “providencial”. “Seus
tantos servos”, essa multiddo de oprimidos, acostumados que
estavam aos designios do destino, poderiam levar toda a vida
sob o jugo do fazendeiro, ja que a dominagdo se encontra
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212 Trabalho, violéncia e mobilidade social...

internalizada na labuta secular do dia-a-dia. Entretanto,

mudanca tdo brusca e inesperada como passar da condigio de
empregado a proprietéario da fazenda nao poderia vir de outra
fonte, que ndo a divina, ou seja, a vertente “providencial”. Dai,
a desconfianca que acompanha a alegria, em relag@o ao gesto
do patrio.

A'maneira como o narrador trata a personagem principal
“0 meu tio” — pode, a principio, dar a idéia de intimidade, mas,
observando bem, o tio é tdo desconhecido para ele quanto para
os trabalhadores. Esse desconhecimento das inteng¢des por parte
do narrador é o que confere & personagem principal esse carater
de “rei” de estérias de fadas, fazendo com que as atitudes da
personagem se desenvolvam entre o limiar da realidade e da
fantasia. £ essa duplicidade, reforcada no texto pelas palavras “Faz
de conta” do fazendeiro, o que vai levar o narrador e os
trabalhadores a desconfiarem de suas atitudes. Afinal, parece
ambiguo o fato de ele doar todos os bens, menos a casa, que
simbolizava sua autoridade.

O que se configura exemplarmente nesse conto € a
questdo da dominagdo. Na perspectiva dos “servos” explorados,
que ja tinham internalizado sua situagao histdrica, a concessao
de terras promovida pelo fazendeiro era algo insolito,
espantoso. Com a figura da personagem introjetada neles como
a de eterno senhor, a condic¢io de “servo” s6 iré se intensificar,
e é aqui que se esboga essa consciéncia difusa da dominacao a
que estavam submetidos:

Porque, entdo ndo se ia embora entdo, de toda vez, o caduco
maluco estafermo, espantalho? Sibio, sedentariado, queria que
progredissem e ndo se perdessem, vigiava-os, deles gestor,
capataz. Serviam-no, ainda e mesmo assim. Mas, decerto,
milenar e animalmente, o odiavam. (p. 77)

Era essa situaciio de opressdo e exploragio historica e
internalizada que fazia com que eles “milenar e animalmente”
odiassem o seu patrdo. Sentimento que nfo existia até que a
“ordem” fosse quebrada. Nunca “sediciosos”, mas desejosos que
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estavam de se livrar dos seus dominios, os trabalhadores passam
a temer Tio Man’Antdnio, depois que este morre. O que se observa
aqui é que a “prudéncia” ensina que aquele que tinha
desestruturado a “ordem natural” estabelecida, poderia ter o
poder, mesmo depois de morto, de praticar o mal.

No inicio do conto, os trabalhadores sdo classificados pelo
que existe de diferente entre eles. So muitos tipos, e o narrador
ressalta esse cardter heterogéneo dos empregados de Tio
Man’Anténio, que vai desaparecendo para dar lugar a um todos.
E é nesse momento, quando todos se encontram unidos, que
acontece a destrui¢do da casa, simbolo da dominacio. O narrador
observa que ninguém colocou fogo na casa, e se ninguém o
colocou, todos o colocaram, ja que existia o desejo coletivo de
destrui-la. A providéncia se encarrega de fazer a sua parte, levando
embora o patrdo e a casa: “A obrigagio cumprida, i justa, &
noitinha incendiou-se de repente a Casa, que desaparecia. Outros,
também, a hora, por certo que 14 dentro deveriam de ter estado;
mas, porém ninguém” (p. 77). (grifos meus)

Em Primeiras estérias, observa Alfredo Bosi (1988, p.23),
o “acaso, o imprevisto, o universo seméantico do de repente entram
no meio dos episddios e operam mudancas qualitativas no destino
das personagens”. E é interessante observar que, mesmo
privilegiando o carater “mistico” que provoca essas “mudancas”,
nesse conto Guimaries Rosa joga com valores histéricos. Ou seja,
contrapde mudancas que provém do individual e, nesse caso além
de individual, derivadas do poder, com as transformacdes
operadas pelo coletivo. :

Dessa forma, pode-se concluir que, no que diz respeito &
representacdo das relacdes de trabalho, de violéncia e de
mobilidade social em Primeira estdrias, observa-se que a violéncia
ndo se estabelece s6 entre dominadores e dominados mas entre
os membros de uma mesma classe; que a mobilidade social
desestrutura as relagGes familiares, a continuidade da experiéncia
e até a heranca da propriedade e, por tiltimo, que a “lei” e a ordem
institucionalizada n3o conseguem se sobrepor a valores
arraigados, como, por exemplo, o da “defesa pessoal”.
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Contraditoriamente, sio marcas de um sertdo em mudangca, que
utiliza modos tradicionais de narrar para demonstrar as surpresas
e 0s momentos insolitos da realidade cotidiana. A despeito de
negar o caréter histérico de seus contos, esta anélise demonstrou
como Guimaries Rosa, em Primeiras estorias, revela a historia
contemporinea, o presente de mudangas no sertao.
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