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XESUMO:

O objetivo deste artigo é percorrer algumas poesias do livro Beijo na Boca de
Cacaso, procurando apreender sua poética “desencontrada”.

Palavras-Chave: Cacaso; Beijo na Boca; 1975; Antdnio Carlos de Brito.

ABSTRACT:

The purpose of this article is to go through some poems of Cacaso’s Beijo na
Boca, aiming to find out about his “disjointed” poetic.
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1 Poucas e bocas

Beijo na Boca (1975) é o quarto livro de versos de Ant6nio
Carlos de Brito (1944-1987), mais conhecido por Cacaso. Este livro
faz parte, ao lado de mais outros trés, do que consideramos ser
sua fase “marginal do mimeégrafo”. Em termos geracionais,
Cacaso faria parte do que se convencionou chamar de “geragio
marginal” da década de setenta. Esta denominagdo decorre do
modo de producio alternativo dos livros de poesia, 4 margem das
editoras. Nas palavras de Cacaso, a aposta na producgéo
independente dos livros nunca foi “opc;ﬁo” (Brito, 1997, p-14).
Mapeando a realidade literaria de sua época, Cacaso constatara
que havia mais poetas produzindo do que o “niimero de vagas
tolerado por nosso restrito e restritivo sistema editorial” (Brito,
1997, p.12). O excesso da produgZo literaria, ndo absorvida pelo
sistema editorial, teria propiciado o aparecimento de um “circuito
cultural paralelo”, institucionalmente descompromissado. E
importante entender, em contraponto com o momento histérico,
que a “marginalidade institucional” — apesar de néo ser opcional,
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comio acreditava Cacaso — garantiu a circulacio de bens culturais
em uma época de exceggo.

.- ‘S30 ainda da fase “marginal do mimeégrafo” os seguintes
livros de Cacaso: Grupo Escolar (1974), Segunda Classe (1975),
escrito a quatro méios com o poeta Luis Olavo Fontes, e Na Corda
Bainba (1978). Antes dessa fase, o livro A Palavra Cerzida (1967)
demarcaria o début de Cacaso no universo literario. Apds o
perlodo ‘marginal”, Cacaso publicaria ainda Mar de Mznezro
(1982). Os livros de 1967 e de 1982 apresentam dicgdes bem
distintas dos de sua fase mais produtiva: a “marginal do
mlmeografo Os livros desta fase foram todos lancados através
das chamadas Colecdes de Poesia. Grupo Escolar foi publicado
pela Colegao “Frenesi”, sendo que os demais livros de 1975 e o de
1978 sairam pela “Vlda de Artista”. Ambas as cole¢des surgiram
no circuito alternativo carioca, sendo que a “Frenesi” contou com
o apoio financeiro de Zelito Viana, através de sua produtora, a
“Mapa Filmes”. J4 a “Vida de Artista” teve seus livros financiados
por seus propnos integrantes. O que a diferenciava das demais
Colecdes de poesia da época era o carimbo de um baldo, estampado
na contracapa dos livros. Muitas vezes, os livros eram
confeccionados artesanalmente e impressos em mlmeografos Os
modos de impressio e de distribuicdo dos livros variavam de
acordo com a criatividade de cada poeta. Havia desde poesias
distribuidas em folhas soltas, dentro de envelopes (no caso do
poeta Chacal), até as manuscritas em guardanapos de papel. Sobre
esse assunto, os trabalthos de Pereira (1981) e Hollanda (1992)
sao bastante elucidativos, pois ambos decorrem de pesquisas
académicas e sao referéncias importantes para a discussio do
fendmeno marginal que parece ter acontecido com mais
intensidade no Rio de Janeiro.

2 Sobre amores mudos e desamores

Diante da caréncia de estudos analiticos e criticos sobre a
produgdo poética de Cacaso in totum, interessa-nos apreender a
especificidade de sua dicgdo no livro Beijo na Boca. Um olhar
atento a sua trajetdria poética permite afirmar que é neste livro
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de 1975 que Cacaso atinge sua maturidade. Acreditamos que a
necessaria passagem experimental, em livros anteriores, por
procedimentos estilisticos variados, autoriza o poeta a encontrar
sua voz em meio a tradi¢do literaria moderna. E com Beijo na
Boca que Cacaso funda uma poética muito particular, em que
vigoram o descompromisso € a disponibilidade para criar, duas
de suas chaves interpretativas. Ao lado delas, a linguagem caminha
em direcdo 4 “desrepressdo”, valorizando a entonagao coloquial e
apontando para uma poética “desencontrada” e de “amores
contrariados”.
Se Rilke aconselhava aos jovens autores que nio
escrevessem poesias de amor, Cacaso parece ter feito ouvidos
moucos ao poeta de Praga. E certo que Cacaso, entao com 31anos,
ndo era inexperiente em matéria de poesia, embora possamos
consider4-lo um jovem poeta. O conselho de Rilke advinha do
fato de ele acreditar que as “formas usuais e demasiado comuns”
seriam “as mais dificeis”, justamente por precisarem de “uma forga
grande e amadurecida para se produzir algo de pessoal” (Rilke,
2000, p.23). Contrariando as expectativas de Rilke, acreditamos
que Cacaso tenha infundido “algo” de muito “pessoal” em versos
de Beijo na Boca. Resta saber se a lirica do livro desagua em versos
de amor ou de desamor. Barthes talvez possa nos auxiliar nesse
sentido. Diz ele que o “eu s6 discorre ferido”, ja que diante da
possibilidade de satisfagio plena do desejo, ou seja, da
correspondéncia amorosa, a linguagem torna-se desnecessaria
(Barthes, 1991, p.193). E como se a plenitude amorosa descartasse
a necessidade de linguagem e, portanto, a possibilidade da escrita
de versos de amor. Em outras palavras, o eu enamorado seria
conduzido “para fora da linguagem”, pois “ndo pode falar”
(Barthes, 1991, p.193). O fato é curioso, dado que o amor é um
dos temas mais caros a literatura ocidental. Se o amor carece de
enunciacdo, promové-la parece ser um contra-senso. Nesse
sentido, restaria ao poeta a possibilidade de cantar tdo-somente
versos de desamor. E como se a exclusdo do amante da linguagem
e, por conseqiiéncia, do amado, fosse capaz de assegurar uma
pretensa imortalidade de ambos. As palavras, ndo os sentidos,
silenciariam para fora do dominio lingiiistico, rompendo o tempo
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c;onolégico. “O amor é cego”, ja dizia Platdo; ao chavio que caiu
1o gosto popular ndo deveria faltar seu complemento: se é cego, é
taml?ém‘mudo. Estas “deficiéncias sensérias” abririam uma fenc,la
na linguagem que preservaria o sentimento amoroso de
llteralmente:, se desmanchar em palavras. Ou, ainda com Barthes:
quanto mais experimento a especialidade do meu desejo, menos
posso nomeda-lo” (1991, p. 15). A dificuldade de dar nome ao desejo
talvez esteja atrelada nio s6 a confusfio interior que ele causa
mas também a dimensdo do intocivel. A vontade do poeta d(;
preservar o amor o impede de maculé-lo pelo enunciado. Até que
ponto, se seguirmos Barthes, as liricas de amor seriam possiveis?
Se 0 poeta nédo encontra lugar para o amor na linguagem, ou s6
encontra um “lugar falso” que lhe seria “imposto pela lingua”
parece entdo que todas as verdadeiras histdrias de amor s6 poden;
ser contadas em flashback (analepse) (1991, p.3). Como diz
Rougemont, “o amor feliz ndo tem histéria”: o que o lirismo exalta
parece ser mais o pathos do amor do que a sua realizacio (2003
p-24). J4 que o “amor representado” alcanca o status de umr:;
“estética da aparéncia”, é pertinente afirmar que é possivel, sim
cantar sobre o sentimento amoroso em verso e prosa, desd’e qué
se reconhega a dificuldade de fazer falar o amor (Barthes, 1991
p-103). Talvez, por esse motivo, o tempo pretérito seja privﬂ’egiad(;

.pelo discurso amoroso. E “depois do fato acontecido” que uma

“i.rr}agem traumética” € construida; apesar de a “imagem” ser
vivida no presente, s6 é possivel conjuga-la no paésado (Barthes
1991, p.169). O amor in praesentia nega as engrenagens d(;
Cronos, suspfende o tempo apostando no eterno, numa espécie
de tefnp? mitico. Nesse momento, em que “fica abolido o jogo da
aparéncia e do ser”, a “opacidade” do outro deixa de ser “um
segredo” para ser uma “espécie de evidéncia” (Barthes, 1991
p.135). Diante desta “evidéncia”, o enamorado parece pe,rder <;
f6lego e a fala, tomado pelo pathos amoroso. A etimologia desta
pa!avra remete ndo somente ao sofrimento do ser, tomado de
pa}xﬁo, mas também a sua passividade,  sua falta de agfio. O
sujeito enamorado parece viver em estado de eterna (“enquanto
dure”) contemplacio.
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O sujeito lirico que se anuncia em Beijo na Boca é,
portanto, um sujeito “ferido”. Ele se apropria da linguagem poética
para narrar suas desventuras amorosas. O tempo verbal utilizado
é o imperfeito do subjuntivo e a interjei¢do que intitula o poema
(ah!) remete com tristeza (e ironia) ao sofnmento que advém da
rememoragao.

Ah!

Ah se pelo menos o pensamento ndo sangrasse!
Ah se pelo menos o coragao nao tivesse memoria!
Como seria menos linda e mais suave

minha histéria!

A “histdria” do poeta est4, portanto, marcada por memorias
que, se doloridas, também a embelezam e engrandecem. Essa
“histéria” que bem pode ser de amor, dada a tematica de Beijo na
Boca, é contada depois do desfecho dos acontecimentos, em
analepse. Veja-se este “Fazendo as Contas”: '

Vi meu amor chorando duas vezes
Numa nos conhecemos. Noutra nos despedimos.

Em “Estilhaco”, apesar de o poeta ordenar a anulacfo do
esforco da memoria, 0 poema se constrdi apesar e por causa dela:

nio me procure mais
nio relembre

cada um sofre pra seu
lado

Em “Propriedade Privada” quem parece padecer de amor
é a amante, que ndo manifesta seu amor, ou porque ele nio
corresponde as expectativas do amado, ou talvez pelo
"3 ” oy o . ~ «
enfezamento” que anula a possibilidade de enunciag¢do. O “nem
eu” atesta com ironia uma situaco conhecida, a qual o poeta finge
desconhecer e que acaba por desvelar:
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meu bem que
' pena seu
siléncio
assim nmguem sabera
- nem eu — deste amor enfezado e
doce
que vocé me
tem '

A davida, uma constante no 11V1'0 de 1975, assolaopoetae
fica demarcada em “Cartesiana”. O amor que normalmente figura
como lembranca, talvez possa figurar como promessa:

daquele amor que nunca tive tenho
saudade ou esperanca?

Em “Dente por Dente” o poeta continua a se alimentar de
acontecimentos passados:
' meu amor _

por aqui tem se ido continuo

0 mesmo e vocé

ja

continua a mesma?
apesar

de tudo

deménio te

_ amo

Fica a ambigiiidade a potencializar os sentidos: o
“demoOnio” seria quem? A amada? Ou a expressdo surgiria com
valor de interjeigdo, reforcando a constatacio final “te amo”? O
“continuar amesma”, se pode ser porto seguro paraa manutengao
do amor, nesse poema alcanga outros sentidos. O advérbio “j4”
funda seu sentido no presente que é futuro em relacio ao passado
da relacao. Isto é, suposto.que o encontro amoroso no passado
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nio tenha dado certo por incompatibilidades pessoais, a indagacio
remeteria a esperan(;a de mudangas futuras. Se ambos continuam

“0s mesmos”, a possibilidade de entendimento parece vetada. O
titulo remete a pena de talido, confirmando através do proverblo
(“olho por olho”, “dente por dente”) que a desforra pode vir na

mesma medida da ofensa

Tm “Halanda Q4mna” 2 ecnaranea de 11m amor fithiiro nar
FLORE Gy cuauu.u LJUJ. 10 K] a DDPDL ALIGOL UT UL QULIVL 1ULULY @

vetada. O tom € decisivo e atestaria esta impossibilidade:

aroco
are O

Outro amor? N3o caio mais.

Em outro poeminha, o poeta se apresenta como um expert
nas questdes do coragdo. Talvez, por isso, ele tenha autoridade
para discorrer sobre suas reviravoltas amorosas, que s6 tém
sentido e graca porque é mantida a ambigiiidade do verbo (contar)

que 1nt1tula 0 poema:
Contando Vantagem

Muitas mulheres na minha vida.
Eu é que sei o quanto déi.

Mestre em promover contradi¢des em versos, Cacaso
demonstra, ndo sem certa perspicacia que sé é possivel contar
vantagem no primeiro verso. O segundo verso é a confirmacio
dolorosa de quem enumera conquistas. A utilizacio de trocadilhos
ndo é gratuita. Cacaso costumava se apropriar da linguagem
cotidiana na forma de provérbios, chavoes, lugares-comuns para
jogar poeticamente. E a partir da desconstrugio de idéias
sedimentadas em topois lingiiisticos coloquiais que sua poesia
alcanca seus melhores efeitos. Ndo é preciso lembrar que estes
versos nao deixam de dialogar criticamente com as
transformacdes contraculturais (liberacdo sexual, pilula
anticoncepcional) que atingiram o Brasil em meados de 1960/

70.
~ No entanto, é somente apds o desfecho de suas relacdes,
que quase sempre careciam de happy end, que o poeta pode
constatar a infelicidade da sorte e o destino das paixdes:
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Sina

o amor que nio d4 certo sempre esta por
perto

Em “De Almanaque o poeta sinaliza seus amores

imnearfaitne e nrnnnnne
ll.l.ltl A R\ AW\ID tl WAL AT e

Como pode 0 meu amor sendo um sé
ser tdo dividido?

O qué é dividido? O amor do poeta pela amada e vice-versa
ou haveria um tridngulo amoroso? Esta dtivida nio é resolvida, e
os sentidos poéticos ficam suspensos na indeterminacio dos
sujeitos.

Em “Happy End” o mito do amor roméintico é
desconstruido no dltimo verso, contrariando o que o titulo do
poema anuncia:

O Imeu amor e eu
Dascemos um para o outro

agora so6 falta quem nos apréesente

Para relembrar a idéia que fundaria o mito do amor

romantico, precisamos recorrer a Platdo. HA uma passagem em
O Banquete em que Arist6fanes discursa sobre os géneros da
humanidade e discorre sobre a fundagio do mito do andrégino.
Diz ele que inicialmente os géneros do homem eram: o masculino,
‘o feminino e o andrégino. O andrégino “era entdo um género
distinto, tanto na forma como no nome comum aos dois, ao
masculino e ao feminino, enquanto agora nada mais é que um
nome posto em desonra” (Platao, 1983, p.22). O homem era inteiro
e vigoroso, porém arrogante e insolente'. Diante da propria

1“Depois, inteiri¢a era a forma de cada homem, com o dorso redondo, os flancos
em circulo; quatro mios ele tinha, e as pernas o mesmo tanto das maos, dois
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172 Para viver um pequeno desamor...

desmedida, tenta “fazer uma escalada ao céu, para investir contra
- os deuses” (Platio, 1983, p.23). A firia dos deuses por tamanho
atrevimento, somou-se a de Zeus que resolveu torné-los “mais
fracos”. Diz Zeus: “Acho que tenho um meio de fazer com que os
homens possam existir, mas parem com a intemperanca, tornados
mais fracos” (Platdo, 1983, p.23). E assim prosseguiu Zeus: “en
os cortarei a cada um em dois, e a0 mesmo tempo eles serdo mais
fracos e também mais tteis para nds, pelo fato de se terem tornado
mais numerosos” (Platdo, 1983, p.23). Cortados 0s homens, Apolo
poliu suas formas, assegurando a presenca de algumas “pregas”,
em volta do ventre e do umbigo, com o intuito de fazé-loslembrar
de seu antigo estado. Apos este feito, todo homem, diz o mito,
desejaria encontrar sua “propria metade” e reconstruir sua
condiciio original. O amor nasceria quando o homem encontrasse
seu “complemento” e, tomado pela vontade de fazer “um so de
dois”, ajuntasse simbolicamente as metades, restaurando a
totalidade perdida. A este encaixe perfeito, “ao desejo e a procura
do todo” se d4 o “nome de amor” (Platdo, 1983, p-25). Resta saber
¢omo esta concepcio de amor que pressupoe a restauraco de

uma totalidade original e que sustenta o mito roméantico poderia

inviabilizar uma relaciio ancorada na idéia da convivéncia das
diferencas. Em “Happy End” Cacaso ironiza a possibilidade do
encontro da “cara metade”, jogando com a idéia de que s6 poderia
realmente haver um desfecho feliz fora da concepgao romantica
de amor. Em outras palavras, esta idéia que inunda a literatura
ocidental seria uma falacia que, como quer Rougemont,
favoreceria o adultério, desestabilizando o casamento cristdo. A
~ histéria da literatura ocidental, diz ele, pode ser encarada como

uma historia de adultérios, favorecida pela concepgao romantica
do amor.

rostos sobre um pescogo torneado, semelhantes em tudo; mas a cabeca sobre
os dois rostos opostos um ao outro era uma so, e quatro orelhas, dois sexos, e
tudo o mais como desses exemplos se poderia supor. E quanto ao seu andar,
era também ereto como agora, em qualquer das duas direcbes que quisesse;
(...) Eram por conseguinte de uma forca e de um vigor terriveis, e uma grande
presungdo eles tinham; mas voltaram-se contra os deuses” (Plato, 1983, p-23).
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o Naverdade, parece que o mito do amor romantico emba
a visdo do sujeito enamorado, impedindo-o de reconhece )
d1v1§a0 de sua imagem, isto &, a alteridade. A dificuldade de v o
outro como diferente de mim, e nio como minha extensio oo
fra}gllAlza.ria, no limite, a minha prépria imagem? E como, sI:aa(a)
(raécslis(’;;?rrl;;a dsem odeutlto (riliio fosse possivel, j4 que o sentido parece
. ependéncia deuma i & A mi
Sea idenﬁdar()ie constroi-se Iiai:]?éi?é: Cill;e;;gielhantg ronea
d na dialética, e das diferencas
a concepgio de amor roméntico ndo sé fragilizaria a nocao de,

-identidade como apontaria para a inviabilidade da convivéncia

301?1 a alteridaflfz. 0] lficaniano “Estagio do Espelho”, sem deixar
e invocar Cecilia Meireles nos tiltimos versos, talvez aponte para

este problema:
Ah os olhos que me viam!
Como eu era belo e gentil a certos olhos
que me viam!
Agora, diante de mim mesmo,
nao suporto esta coisa horrenda que brota
de minhas macias faces, que morre e nasce.

Nos olhos de quem terei perdido a minha face?

jEm “H(:)I‘-a do Recreio” o poeta afirma a
m;posmb-llidade de opgéo e a conseqiiente
sobreposicdo de possibilidades:

O coragdo em frangalhos o poeta é
levado a optar entre dois amores.

-As duas nao pode ser pois ambas ndo deixariam
uma sé € impossivel pois ha os olhos da outra
e nenhum é um verso que néo é deste poema

Por hoje basta. Amanha volto a pensar neste

problema.
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Se lido em chave metalingiiistica, o poema apontaria para
a dificuldade de ser construido, advinda da auséncia de vontade
de escolha do poeta. Entretanto, apesar dos impasses 0 poema se
constréi, justamente porque (se) mantém (sob) os olhos das
“duas”. A problemética do poeta que tem o “coragdo em
frangalhos”, justamente por ndo querer optar, resolve-se no
Ambito da realizacdo verbal, mas é adiado no plano sentimental.
Este “problema” parece continuar no “coragao” do sujeito que se
enuncia, revelando seu “xis”: :

O xis do problema

é muito triste que nossas intencoes sejam
sempre contrariadas
vocé me compreende, meu amor?

No posfacio de Beijo na Boca, Clara de Andrade Alvim
observa que, na maioria dos poemas, ndo existem afirmagoes
definitivas. O moto perpétuo do livro é o “desmentir-se” que
assegura o embate “entre o fazer e o néo fazer o poema, entre o
destruir e o resistir a destruico da sinceridade ou da seriedade —
de contetido e de expressdo” (2000, p.59). Que essas notas iniciais
sobre Beijo na Boca tenham despertado a vontade de partilhar
destes pequenos desamores.
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