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EEITHR
A literatura tem proporcionado um interelacionamento com o cinema e este
provocado o seu impacto sobre aquela em seus aspectos conceituais, tematicos
estilisticos e infinitas possibilidades. O romance dispde ao leitor uma
quantidade de elucubragdes, reticéncias e lacunas, coisas no reveladas, assim
como o filme dispSe ao espectador um preenchimento dessas lacunas, e que
vai atribuindo os seus préprios sentidos ao que a imagem projeta. Adaptar uma
obra literaria é uma discussdo que se forma em torno da “traducfo” utilizada
pelo cineasta e a respeito do que ele intenciona em termos de sentido, isto é o
que avalia o tdo propalado grau de fidelidade.
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RESUME
La litterature a proportionné une relation avec le cinéma, et le ¢inéma a
. provoqué son impact sur la littérature dans ses aspects de conception,
thématiques, stylistiques e ses infinis possibilités. Le roman dispose au lecteur
d’une grande quantité de élucubrations, réticences et lacunes, beaucoup de
choses non révélées, tel comme un film dispose au spectateur d’une maniére
de remplir cettes lacunes, et que il atribbrue ses propes sentis i que l'image
projecte. Adapter une oeuvre littéraire est une discussion que se forme au tour
dela “traduction” utilisée par le directeur e sur sa intention dansles fagons des
sentis, ¢a veut dire, c’est que fait 'avaliation du commenté grade de fidelité.

Mots-clés: littérature, cinema, adaptation, fidelité.
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4 lerdiuiu rnoueriiu esla suturaua ue

cinema. Reciprocamente, esta arte
misteriosa muito dssimilou da literatura”.
. Jean Epstein

Alinteragdo dos seres humanos com o mundo se estabelece,
basicamente, na invasdo das imagens da modernidade e a
literatura, através dos tempos; vai se transfigurando no eixodas
novas técnicas e processos de formas de expressio e cria¢do, em
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fung¢do da imagem e esta, por outro lado, ainda se respaldando
enormemente na literatura. O texto escrito é imagem ‘verbal, a
imagem é texto ndo-verbal, mas que também produz linguagem
através de suas significagdes, signos, metiforas e simbolos.

" A cultura contemporinea é, sobretudo visual. Video
Games, videoclipes, cinema, telenovela, propaganda e historias
em quadrinhos s3o técnicas de comunicagio e de transmisséo de
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cultura cuja forc¢a retorica reside sODretudo na lmagem &
secundariamente no texto escrito, este funcionando mais como
um complemento, muitas vezes até desnecessério, tal o impacto
de 51gmﬁca(;a0 dos recursos imagéticos. A imagem tem, portanto,
seus proprios codigos de interagdio com o espectador, diversos
daqueles que a palavra escrita estabelece com o seu leitor
(observador, estudioso, receptor). A diferenca entre a literaturae
o cinema, ou outras modalidades de recursos visuais, é que, na
primeira, as seqiiéncias se fazem com palavras e, na segunda, com
imagens.

Segundo Pellegrini et al. (2003, p. 9):

Aliteratura é um sistema (ou subsistema) integrante do sistema
cultural mais amplo, estabelecendo diversas relagoes com outras
artes e midias. A diversidade de meios e a hibridagao de
linguagem exigem um leitor que n3o se prenda 4 letra; mas esteja
aberto 4 diversidade de suportes pelos quais a literatura circula,
_bem como as suas combinagGes com outras artes.

Observa-se que a literatura sinaliza seu espaco e delineia
uma prédiga circulagéo pelos caminhos da imagem e, se existem
grandes escritores e grandes cineastas, e grandes geradores de
formas de expressdo, ha grandes intengdes.

Uma obra literaria bem escrita pode gerar um grande ﬁlme
assim como um bom roteiro pode gerar um grande romance.
. Numa discussdo mais:abrangente das relag6es entre literatura e
..cinema, pode-se observar uma série de questdes envolvendo
roteiros, desde escritores que participam da sua elaboragao até o
status literario que alguns roteiros adquirem, mesmo em medida
limitada, ao ser publicados. Lampedusa, através da narrativa
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literaria, esboca um interessantissimo romance, uma importante
histéria, O Leopardo; Luchino Visconti tece, através da imagem,
danarrativa cinematografica, um grande filme baseado nesta obra.
Ha também cineastas que se transformam em grandes
romancistas e romancistas que se valem de técnicas utilizadas pelo
cinema, quando compdem as suas obras, dai a recorréncia de
alguns deles, principalmente a partir do século XX, aos jargdes
mais comuns da linguagem cinematografica, quando utilizam
recursos técnicos que envolvem cenas, cortes, panordmicas e
montagem. O cinema brasileiro, desde as origens, tem sua pratica
pautada na literatura e assim aconteceu e ainda acontece com
obras como Inocéncia, A Moreninha, O Seminarista, Amar Verbo
Intransitivo, Macunaima e muitos outras. Temos ainda o exemplo
de Glauber Rocha, que escreveu um romance onde dialoga
explicitamente com Grande Sertdo: Veredas e em que o préprio
Guimaraes Rosa e seus personagens Riobaldo e Diadorim se
encontram presentes na obra. O escritor Mario de Andrade
também ja declarava que o seu romance Amar Verbo Intransitivo,
escrito nos anos 20, era uma obra cinematografica, uma vez que
o livro é um texto que néo possui capitulos e é construido por um
narrador que revela o passado na utilizacio das técnicas do “flash”,
o0 que remete a técnica cinematografica de uma cimera como se
fosse o olho da personagem. Tanto que Eduardo Escorel a adaptou
muito bem para o cinema com o titulo de Li¢do de Amor.Em
Madame Bovary, Gustave Flaubert utilizou os recursos do que se
chama de montagem cinematografica quando superpés
simultaneamente as questdes de tempo e espaco no romance.

Nessas adaptacOes, importantes detalhes se aproximam e
se distanciem, profundas consideracdes e discussdes surgem em
torno desses procedimentos tipicos que se originam dos que fazem
arte, que também se propdem a dialogar com outras formas de
linguagem e as comparam, e quando acrescentam recursos a mais
ou a menos, enriquecendo ou ndo suas obras. O cineasta italiano
Luchino Visconti, além de ser uma das expressoes maximas do
neo-realismo, sugere que fazia grandes escolhas literarias quando
imaginava corporificar suas imagens: Thomas Mann, em Morte
em Veneza, Gabriele D’Annunzio, em O Inocente, Giuseppe
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Tomasi di Lampedusa, em O Leopardo e Ludwig, o épico que se
revela, a partir do roteiro, como um romance, € outros: Seducdo
da Carne, transformado de cinema em Opera e meloc}ram~a,
baseado no romance de Camilo Boito, Obsessdo, versao nao
autorizada de O Destino Bate a sua Porta, do americar'lo J ames
M. Cain, Noites Brancas, de um conto de Fiodor Dost01evs¥<1 eo
sonho nio concretizado de levar as telas sua leitura
cinematogréfica de Em Busca -do Tempo Perdido, dfe Marcel
Proust. E assim o fizeram grandes diretores como Pler—‘Paol.o
Pasolini, cineasta-literato-teatr6logo, em sua famosa trllpgla
Decameron, As Mil e uma Noites, os Contos de Canterbury e ainda
a mitoldgica historia de Medéia.

Observa-se que as mudangas que se vieram processanc}o
na narrativa literaria ao longo do tempo, em razdo da incorporagao
das técnicas visuais, fizeram isso na dire¢do de uma crescente
sofisticacdo das técnicas de representacgao que, paradoxalrr.lente,
envolve uma crescente simplificacio da linguagem, no sentido de
que ela vai aos poucos se despindo cada vez mais _de' seus
acessorios qualificadores para dar lugar a substancialidade
absoluta de nomes e acdes, numa tentativa de imitar/representar
a imagem visual na sua objetividade construida. :

Ao abordar as adaptacdes, Johnson (apud PELI..EGRINI
et al., 2003, p. 10), questiona a insisténcia na ﬁdehdade da
adaptacdo cinematografica & obra literaria imaginaria, aﬁrmandlo
que a fidelidade é irrelevante, propondo outras abordagens mais
ricas; a primeira a de que:

Uma obra artistica [...] tem de ser julgada em relagao aos valores
de campo no qual se insere, e ndo em relagéo aos valores de
outro campo, a segunda, complementar a essa, € de que “quarido
um cineasta faz um filme, estd respondendo a questoes
levantadas ou possibilitadas pelo préprio campo, em prime’}ro
lugar, e pela sociedade ou outros campos em segundo lugar”.

Ismail Xavier (apud PELLEGRINI et al., 2003, p. 71)
privilegia o didlogo entre livros e filmes, esperando:
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Que a adaptacdo dialogue nfo s6 com o texto de origem, mas
com seu proprio contexto, inclusive atualizando a pauta do livro,
cineastas mais criativos [...] fizeram [...] da adaptaco algo muito
mais interessante do que esta observagdo, tio comum aos
intelectuais, de que o cinema nio tem a profundidade da
literatura. E eles fazem tal observagio baseada na exclusiva
experiéncia de filmes convencionais que o mercado oferece[...].

Guimardes (apud PELLEGRINI et al., 2003, p. 91-92)
afirma que “as adaptacGes de obras literarias para veiculos
audiovisuais constituem um processo cultural complexo, que
transforma a relagéo autor-obra em uma cadeia quase infinita das
referéncias a outros textos”, além de discutir a “relacdo conflituosa
[...] entre o mundo das letras e do espeticulo” e acrescenta ainda
que o cineasta mesmo adaptando uma obra literaria, dialoga
primordialmente com o seu ptblico e sua época. A leitura
cinematografica, que o diretor brasileiro Nelson Pereira dos
Santos faz do romance de Graciliano Ramos ndo pretendia,
originalmente, ser apenas uma adaptacido de uma obra-prima da
literatura nacional; queria também ser uma intervencio na
conjuntura politica contemporénea, nesse caso como parte do
debate entdo vigente sobre a reforma agraria e a estrutura social
brasileira. O filme foi merecidamente louvado como uma obra
prima da primeira fase do Cinema Novo, e em geral é considerado
uma adaptacdo relativamente “fiel” ao romance de Graciliano,
assim como o é também Amar Verbo Intransitivo, de Méario de
Andrade.

Note-se, ainda, que a literatura nfo tem importancia
apenas como ponto de partida para um tema, mas através de
alusdes orais, visuais ou escritas que ora sdo extraidas de
conhecidas obras e escritores. As rela¢Ges entre literatura e cinema
sdo multiplas e complexas, caracterizadas por uma forte
intertextualidade. Inumeréveis filmes contém, dialogicamente,
alusdes ou referéncias literarias, sejam elas breves ou extensas,
implicitas ou explicitas, orais, visuais ou até escritas. Terra
Estrangeira (1995), de Walter Salles Jinior e Daniela Thomas
tem como ponto de partida o verso de Fernando Pessoa “viajar,
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perder paises”, embora nado haja mais referéncias a Pessoa no
filme. Um outro exemplo é o do filme Bicho-de-sete-cabecas
(2001), de Lais Bodansky, em que a cimera focaliza, do ponto de
vista do jovem internado, versos de Arnaldo Antunes rabiseados
na parede do manicémio.

A literatura e o cinema, como formas especificas de
lingnagem s3o influenciados um pelo outro e influenciam também
o homem em seus processos de participagao e educagio na era
moderna. O cinema vem se utilizando enormemente da literatura
e por que ndo dizer que a literatura em seus processos de
adaptacdo a visualidade também se vale de alguns recursos
cinematograficos. Portanto, sdo mittuas essas duas linguagens. A
literatura e o cinema estdo, desse modo, ao alcance de quem estiver
interessado em ler um livro ou assistir a um filme e se o livro
supde um caminho para que nos tornemos leitores, o cinema
requer uma prdtica para que nos tornemos espectadores. Note-
se, também, que os processos de filmagem sempre partem de um
roteiro, ou seja, do texto escrito e que, atualmente, ja se submete
aos recursos tecnoldgicos mais sofisticados, como é o caso do
computador que é enormemente utilizado pelos escritores.

O mais importante de tudo é que os processos de filmagem
sempre partem de um roteiro, ou seja, do texto escrito e que,
atualmente, ja se submete aos recursos tecnoldgicos mais
sofisticados, como é o caso do computador que é enormemente
utilizado pelos escritores.

Diante das diversas observagoes, opinides e visoes, €
fundamental que o ser social que esti diante dessas formas de
expressdo estabeleca os seus pardmetros de diferencas e
aproximacdes, através de sua liberdade de recep¢io, tornando-se
também o critico, o analista ou até mesmo o sonhador em
potencial das possibilidades de seu imaginério e ndo apenas o
habitué de livros ou de filmes.

Nesta relacio tdo intrinseca, e por que nio dizer também
tdo extrinseca, considerando-se a especificidade de cada caminho,
h4 o comprometimento com uma discussao e estudo a respeito
da possivel fidelidade do cinema & literatura, mas também a
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respeito de digressdes, que poderio ser entendidas como
intences positivas ou negativas de acordo com quem as cria, ou
com quem as analisa.
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