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RESUMO

Objetiva demonstrar os resultados parciais da pesquisa que as professoras
desenvolvem junto ao Departamento de Lingua e Literatura Verniculas da
UFPA, e que consiste em: elaborar um levantamento de lendas e narrativas do
imaginério popular em obras do ciclo Extremo Norte (1939/1978), de Dalcidio
Jurandir, e em obras da Tetralogia Amazénica (1972/1985), de Benedicto
Monteiro; analisar como os autores incorporam esteticamente esse material.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginario popular; Dalcidio J urandir; Benedicto
Monteiro; incorporagio estética. .

ABSTRACT

This work tries to demonstrate the parcial results of the research that the
teachers develop by the Letters’ Department , in UFPA. It consists on the collect
of the tales and narratives of the popular imaginarium in novels of the Extremo
Norte’s series (1939/1978), by Dalcidio Jurandir, and in the novels of the
Amazonian Tetralogy (1972/1985), by Benedicto Monteiro. The researchers
will try to analyse how both authors incorporate estetically that material.

KEY WORDS: Popular imaginarium; Dalcidio Jurandir; Benedicto
Monteiro; estetic incorporation.

“O gosto de contar é idéntico ao de escrever —

€ os primeiros narradores sio

os antepassados andnimos de todos os escritores”.
Cecilia Meireles?

' Departamento de Lingua e Literatura Vernaculas, Centro de Letras e Artes,
UFPA - Belém/Para. ' :

? Departamento de Lingua e Literatura Vernaculas, Centro de Letras e Artes,
UFPA - Belém/Para.

3 Apud SOUZA, Angela Leite de. Contos de Fada: Grimm e a Literatura Oral
no Brasil. Belo Horizonte: Lg, 1996.
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Trabalhar com a incorporagio estética do imaginario popular
em determinada literatura é admitir distancia entre oralidade e tradi¢do
escrita, o que tem incomodado pesquisadores da 4rea, sobretudo quando
se atém ao periodo medieval. Por conseguinte, balizar as fronteiras
isoladas de cada instdncia se faz tarefa bastante imprecisa, devido a
origem da segunda estar na existéncia da primeira. Em todo caso,
observando-se a histdria literaria, se fazem visiveis os movimentos
tudo o que poderia ser decorréncia dele. Na aproximacgio, temos, no
século XIX, conforme Zumthor (1993, p.15), no contexto das revolugdes
romanticas, o Romantismo, no trabalho de rastreamento das origens
das literaturas nacionais.

No Brasil, o Romantismo nio agiu diferentemente e buscou no
indianismo a edifica¢do de uma mitologia como forma de compensagao
da falta de uma tradicdo individualizadora do homem americano, ao
mesmo tempo em que propugnou romper o vinculo entre nossa lingua
escrita e as matrizes normativas da legada lingua escrita portuguesa
(Avila, 1975, p. 33), heranca que deixou ao Modernismo do séc. XX.

E o0 Modernismo assumiu como bandeira a incorporagao estética
do imaginario popular na medida em que preconizava maior
despojamento da linguagem e valorizagao de nossa cultura. Afinal, sob
a antologica reivindica¢do de Oswald de Andrade tupy or not tupy, ou
nas camadas nio aparentes de “sou um tupi tangendo um alatide”, de
Mario de Andrade, abria-se e firmava-se um caminho sem volta. Dai, na
geracdo de 30, Graciliano Ramos seguir a trilha, criando Paulo Honério
a adotar explicitamente uma linguagem que nao ressoasse a Camoes,
nos capitulos iniciais de Sdo Bernardo.

Na geracdo seguinte, Guimarées Rosa deu.continuidade aos
predecessores buscando, segundo Bosi (1997, p. 13), na seméntica do
insoélito o seu modo de responder a situagdes singulares extremas que
fazem contraponto a outra literatura, a de situagGes tipicas e médias da
civilizagdo moderna.

Na realidade, a bandeira modernista era hasteada no fértil
terreno da linha que sempre demarcou a literatura brasileira: o
nacionalismo, ora entendido como intencdo particularista (Castello,
1972), ora como manifesta¢do ufanista, ora como desrecalque historico,
social e étnico (Candido, 1976). '

Alguns autores paraenses deram valiosa contribuigao ao trabalho
do Modernismo, apesar de ndo terem sido destacados no cenério
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brasileiro. Por exemplo, enquanto Menotti del Picchia foi louvado por
tqrnar o mulato matéria de poesia, em Juca Mulato (1917), e Jorge de
lea sagrou-se;, merecidamente, pelos belos poemas sobre o negro,
Bruno de Menezes (1893/1963), paraense, desvelou a alma negra em
versos de visivel beleza ditada sobretudo pelo ritmo do batuque
(Batuque, 1931), sem alarde nacional. '

o ’No romance, ainda em 30, Dalcidio Jurandir (1909/1979)
1niciara o gigantesco trabalho de Extremo Norte (1939/ 1979),
publicado em dez volumes, no qual se nota a crescente recolha de
'narrat_ivas da oralidade e uma constante elaboragio estética desse
material. O trabalho de Dalcidio é seguido por Benedicto Monteiro
declaradamente influenciado por ele e também autor de ciclo, z;

Tetralogia Amazénica, ja na década de 70

) Em pesquisa desenvolvida junto ao curso de Letras e Literaturas
Verna(?ulas da UFPA, nos propusemos a efetivar um levantamento dessas
narrativas em obras desses dois autores, para analisar e demonstrar o
trabal!lo de elaboracio estética realizado por eles. Em razio de nossa
pesquisa, o objetivo desse nosso texto, ainda um tanto incipiente, é
demonstrar parte do que ji desenvolvemos. Comecemos nossa

dem?n_straqao pela ordem de surgimento dos autores, o que nos leva a
Dalcidio Jurandir.

_. Na segunda edi¢io de Marajé (1978), segundo livro do ciclo
Pubhcou-se excelente estudo de Vicente Salles em que ele demonstra z;
Incorporagdo do romance de dona Silvana, da tradicao ibérica, na
narrativa dalcidiana. A incorporagio se d4 no enredo e na elabor,agﬁo
dg uma personagem. No caso, Orminda, misto de simbolo e de mito
vivencia a histéria da Silvana do “romance” tanto por seu drama sel,'
desejada pelo pai, quanto por seu destino tragico, morre presa na tc;rre.

Recentemente, na VII jornada do conto popular paraense
(2001), 0o mesmo autor faz um levantamento de nove “estorias”, incluindo
0 romance de d. Silvana, ja citado, espalhadas em cinco livros de
Da}cidlo, asaber: Chove nos campos de Cachoeira (1941), Marajé (1947),
Trés casas e um rio (1958), Belém do Gréo Pard (1960), Ribanceira
(1978). O acréscimo diz respeito a “estoria” do sapateiro, 4 da Maria da
P'au, a da cegueira, 4 do Bicho Socuba, i de Meua, gente metida com
bicho, a da Mie do Mato (em duas versoes) e a da Maria Sabida.

Nosso trabalho demonstrara que, na obra dalcidiana, além
dessas .narratwas coletadas, destacam-se muitas outras do acervo
conhecido do imaginario popular paraense. Antes de as enumerarmos,
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134 Daleidio Jurandir e Benedicto Monteiro: a incorporagio estética...

atentemos para certas particularidades do ciclo Extremo Norte.
Primeiramente, chamamos a atengio para o fato de o livro de abertura
Chove nos campos de Cachoeira, denominado pelo autor de romance
embriio, funcionar como uma caixa de onde saem fios tematicos, que
serio desenvolvidos nos demais romances, e técnicas que serao

~aprimoradas.

Assim, temos nesse livro, o inicio do drama da personagem
Alfredo assentado na polaridade universo erudito x universo popular,
representada, respectivamente por seu pai branco, ligado a erudigdo e
por sua mae, negra e ligada 4 sabedoria popular. Esse drama que se
desenvolvera adiante, dar respaldo para o aparecimento de narradores
populares nas obras, devido a aproximacdo de Alfredo as pessoas do
povo, instigado e sensibilizado por seus problemas.

. Ha nesse primeiro romance, como que uma preparacdo para o
surgimento de narradores populares narrando histérias com sua prépria
voz. A personagem Salu, caracterizado como um “homem fabuloso”, 1&
muitas histérias e aparece contando-as para outras personagens. Umdos
livros que }¢ intitula-se Manuscrito Materno, do espanhol Henrique Perez
Escrich (1829/1897), autor de folhetins, muito traduzido no Brasil nas
primeiras décadas do séc. XX. Ha outros textos citados via Salu: Dor de

. amar, A mulher adiiltera® e A rainha e a mendiga.

As histérias de Salu ndo sdo enunciadas propriamente por ele.
O narrador em terceira pessoa refere-se a Salu e ao que ele narra, citando
sempre o nome das obras lidas e narradas por ele, esclarecendo, também,
que ndo provinham da tradicdo oral. J4 a histéria do sapateiro, que
teria origem na oralidade, contada por Eutanasio a Alfredo, aparece
intermediada pelo narrador em terceira pessoa, via discurso indireto,
numa demonstracio de que esse narrador externo domina a narrativa.
Este parece ser um exercicio de Dalcidio, que incorporara, aos poucos,
diversos narradores nas obras, as vezes personagens relevantes na trama,
As vezes ndo, e em varios momentos personagens do povo conhecidas como
contadoras de historias, caso de Nhé Diniquinha, Nha Fé e D. Sensata.

Chamam, pois, a aten¢do como narrativas provindas do
imaginario popular, no livro de estréia, as referéncias a Matintaperera,
a0 boi bumba4, aos trés pretinhos da pororoca e a historia da ilha
encantada, que ora surge em um lugar, ora noutro. No caso, o chalé de
Major Alberto ¢ assim denominado. '

1 A mulher adiiltera também é de Escrich. Consultar MEYER, Marlyse. Folhetim.
Uma Histéria.Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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O boi bumb4, traduzido nos versos escritos por Eutanasio e
cantados pelo povo, aparece entre as paginas 108/109, mas sera elemento
estruturac?(’)r da narrativa em trés outros romances c,lo ciclo dalcidian:
Em Marajé, sera incorporado, enquanto drama, na histéria de vida das.
personagens secundarias Gervasio e Parafuso, ambos, como na fibula
do boi, castigados pelo coronel ao serem descobertos ,como ladroes de
gado. Ambos, como na fibula do boi, roubaram gado para saciarem a

fome da famili Avri
fome da familia, ou da mulher grévida.

Em Trés casas e um rio, aparecera a pantomima do boi bumba
represent.ada} no cap. 2, com destaque aos bois Caprichoso e Garantido
sempre Ivais em competicGes. Interessa observar que este capitulo e':,
1rr1prescmd-ive1 paraa economia da narrativa, pois Alfredo acompanha a
mae que vai a.551stir a pantomima e questiona a fibula do boi, rejeita todas
aquelas manifestagGes, mas comega ali o germe para a identificacio dele
com aquele universo, o que ocorrera conforme seu crescimento.

; Em Chédo dos’ L.obos (%976), voltari a pantomima do boi bumb4,
entao retratada em vérias paginas, para demonstrar a decep¢io amorosa

de Alfredo com a aluna Roberta, de quem rece i
, e
; ) q cebe um bilhete de

. Vale ressaltar que em Marajé ha uma ‘proliferacio’ de festas e
relsaﬁlos a santos. Nossa Senhora da Conceicdo, Sao Sebastido e Santo
Ivo sdo homenageados por personagens. Destacam-se também a figura
de Ciloca, o leproso, como contador de histérias e de Ramiro, o cantador
de c.:hll):las.cuj as letras atraiam os moradores locais porque rep,resentavam
resisténcia aos desmandos dos fazendeiros. Note-se a figura do cantor
popular a produzir o discurso da dentincia e da resisténcia.

Trés casas e um rio é um romance em que Dalcidio se utilizou
densamente do arcabougo do imaginario popular, tanto que Furtado
(200.2) di\_'ide aobra em trés niveis : o do “real ficticio”, o do simbélico e
o do imaginario social. Sdo relevantes na obra: os mitos de Dioniso, de
Tese}l e de Diana; a cegueira no que ela conota de abertura para out’ras
sensibilidades, a mencao de personagens como Pedro Malazartes, D
Juan, e Fle figuras encantadas, como a princesa do lago, além da histéria;
fienommada de “O cego e trés filhos”s pelas pel,'sonagens mas
mvgntariada por Salles como “da cegueira”, e encontrada em (;utras
variantes, como A princesa ladrona, de Monteiro Lobato (1982).

5 Talvez fosse melhor nominar a histoi
ominar a histéira de “o velho e o lilas” i
s”, assim relembrada
sempre por Alfredo. , ‘
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Nesse romance parece completar-se o amadurecimento de
Dalcidio para entregar a narragio ao simulacro da propria voz do povo.
Assim, depois de alguns acontecimentos que ndo cabem aqui, aparecem
varias personagens relatando histérias em sua propria voz, ou seja, as
histérias sio registradas conforme enunciadas pelos narradores.
Tomamos como exemplos contrastantes duas delas, alenda do bezerro
mole e alenda da mandioca. Vejamos a primeira retratada via Edmundo
Meneses:

Dois fatos o haviam também perturbado naquela semana: o

apodrecimento dos peixes do lago Bentevi, na fazenda, e a histéria do

Bezerro Mole. Essa era uma lenda, sabia, mas o vaqueiro que a contou,

" na noite da véspera, aparecera em Marinatambalo como realmente
perseguido pela visagem. Da ponta do retiro de Arrependidos, saia, &

noite, um bezerro que andava pelo campo, todo bambo, caindo aqui e

ali, como sem ossos e com a febre. Crescia & proporgao que se

aproximava do vaqueiro. Tornava-se, entao, ainda mais trdpego e mais
mole, para de bem perto investir contra o viajante. Tirava o vaqueiro
da sela, derrubava cavalo e boi cargueiro, dominando o lavradao.

(T.C.R, p. 372)

Narrar como se tivesse vivenciado a histéria ou-demonstrando
acreditar que ela aconteceu ou acontece de fato caracteriza muitas
narrativas recolhidas da oralidade.® Note-se que a narragio do excerto
acima ainda se da de modo indireto. Edmundo Menezes relembra a
narrativa como retirada do repertério de lendas locais (observe-se a
marcagio temporal por meio do imperfeito do indicativo), assim como
relembra a imagem do vaqueiro que a contou recentemente a ele,
acreditando-se perseguido pelo bezerro. Interessante que, apesar de
Edmundo reiterar para si o carater lendario da narrativa, ele se encontra
perturbado, como se, juntamente com o vagueiro, estivesse acreditando
na veracidade da lenda.

A outra é a lenda da maniva. Vejamos um trecho da histéria
contada por uma moga do povo, Adalzira, a colegas suas.

— Mas bem. A moca ficou gravida, ndo foi? Pois quando ela teve o
fitho, o rapaz disse: nunca banhe onosso filho — 14 deles - na dgua fria.
E assim ela fazia. A crianca era alvinha que s4 uma tapioca, os olhos
verdes como a folha da maniva. A mae — 14 dele — criava o fitho como o

pai — 14 dele — mandava. Um dia, a moca teve que ir ao rogado e deixou
o curumim com a avd. A avd era uma velha tdo birrenta, tdo sem

6 A discussio aponta para o conceito de narrador de Benjamin, que discutiremos
conforme a pesquisa ganhar densidade.
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paciéncia, que s6 fervendo a diaba velha dentro de uma chaleira. A
crianca na mao da velha principiou a chorar. Talvez, e isto € por minha
conta, talvez por via de s6 olhar a cara da velha. A avé-_ld da crianca-
fez uma papa de beijuca e deu pro neto. Qual! Nada do jito se calar. A
velha n#o pds dtvida. Fez foi encher uma tina d’agua, tirou o penso da
crianca e meteu o bichinho dentro da 4gua fria. Paf! Pois a crianga ndo
se desfez todinha na agua tal qual a tapioca? Pois foi. A velha ai ficou
com cada zolhdo em cima da 4gua e disse: “Hum, metida com meua!
Teve filho com bicho”. A moca tinha tido filho com um pé de maniva.

(TCR.p. 279, grifonosso).

Observe-se no excerto a narrativa em sua enunciagio. Dai as
marcacdes, grifadas por nds, para delimitar o distanciamento da
narradora e para desfazer a ambigiiidade do referente (14 dele(s)), e
também para estabelecer contato como o interlocutor (“ndo foi?”), além
do vocabulario coloquial e préprio da oralidade (jito, zolhao, todinha),
das interjeicGes que nos levam a performance da narradora nessa
enunciacdo. Some-se a isso o momento em que ela interfere na narrativa
acrescentando suposicdes suas (“Talvez, e isso é por minha conta”) o que
d4 um tom engracado i enunciagdo. O mais interessante é que Adalzira
diz s colegas que leva a sério a lenda do pé de maniva, mas demonstra
estar brincando com o fato de estar se sentindo atraida por Edmundo
Meneses, muito branco, razio de ser chamado por ela de pé de maniva e
razao de ela narrar a lenda para as mogas.

Temos ainda que ressaltar a presenca constante dos trés
pretinhos da pororoca em Trés casas e um rio. Alfredo se mostra
alvorocado ao tomar conhecimento que o tio Sebastido viu o fenémeno.
E ele indaga se o tio viu os trés pretinhos. Mais tarde, ele e a amiga
Andreza, quase morrem afogados ao se jogarem na pororoca na tentativa
de verem os trés pretinhos. Alids, essa narrativa aparece reproduzida
segundo a voz do povo. Veja-se:

— E trés pretinhos que vém pulando na espuma da maresia, brincando,
fazendo pirueta tanto que, quando a ribanceira tem pedra, eles
atravessam mergulhando. Mudam de beira e vdo aparecer mais adiante
na cambalhota. Diz que os pretinhos na volta vém por terra. Por isto &
que a pororoca nao volta. (T.C.R. p. 340).

Ha muito que retratar da recolha do imaginario em Dalcidio.
Indicamos apenas que em Belém do Grdo Pard (1960) aparecem as
criancas Antdnio e Libinea como narradores populares e o Cirio de
Nazaré é incorporado a narrativa tanto em seu aspecto sagrado, quanto
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no profano. Em Ribanceira (1978) destacam-se as narradoras Nha Fé e
D. Sensata instigadas por Alfredo.

Vejamos um pouco de Benedicto Monteiro (1924), em cuja
Tetralogia Amazdnica nota-se a recorréncia da incorporacgio do
imaginario popular e do trabalho estético do autor nessa absorgio.

Podemos constatar nos seus quatro romances publicados nas
décadas de 1970 e 19807 varios fragmentos de narrativas, contos, lendas
e causos que sdo elaborados a partir de histérias orais que circulam
andnimas na boca do povo e que, de alguma forma, ja foram ouvidas

pelos estudiosos da cultura Amazdénica.

O objeto de analise no presente trabalho se resume numa
amostra do levantamento de duas lendas de tradig@o oral nos romances
Verde Vagomundo e O Minossauro, obras constitutivas da Tetralogia
Amazoénica monteiriana. Confrontaremos a lenda da matintaperera do
romance O Minossauro com a narrativa “Ouvi a Matinta” do livro
Santarém Conta® (1995), do Programa (IFNOPAP), para verificar de
que forma Monteiro incorporou esteticamente esse imaginirio no
romance em apreciacao.

Vale ressaltar que as lendas incorporadas as obras de Benedicto
Monteiro sdo sempre contadas por personagens masculinas, ja que sua
Tetralogia Amazdnica ressente-se de personagens femininas, pois
quando estas surgem no contexto dessas obras, quase sempre nio tém
voz proépria, sendo geralmente narradas e/ou vistas por personagens
masculinas. Desse modo, essas narrativas lendarias sdo quase que
unicamente relatadas por um de seus principais protagonistas, Miguel
dos Santos Prazeres, personagem arquetipico, que é um contador de
histérias’.

Das poucas excecdes, € a historia do misterioso desaparecimento
de Santo Antdnio do romance Verde Vagomundo (p. 48-57), que, no
verdo, conforme a escassez de comida, mudava-se do lugarejo a beira
de um lago, onde os primeiros missionarios conquistadores da Amazo6nia
brasileira se instalaram, para outro mais farto.

7Verde Vagomundo (1972), O Minossauro (1975), A Terceira Margem (1983) e
Aquele Um (1985).

8 SIMOES, Maria do Socorro, GOLDER, Christophe, Coordenadores. Santarém
Conta. Belém: CEJUP; Universidade Federal do Para, 1995.

9 Cf. NUNES, Benedito, O Carro dos Milagres. Beléem: CEJUP-GERNNASA, 1990,
p. 9-12.
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As lendas de Santos (hagiografia) que sdo encontrados, por
pescadores ou cagadores, em troncos de arvores, em beira de igarapé
ou dentro de rios, é recorrente nas comunidades catélicas brasileiras,
do que sdo exemplos os casos de Nossa Senhora Aparecida, padroeira
do Brasil e Nossa Senhora de Nazaré, padroeira de Belém do Para. A
primeira, segundo Mario Sgarbossa e Luigi Giovannini*, (1993: 326),
foi encontrada por um pescador (JoZo Alves) dentro de um rio, e a

cagrnda rnma a Aa Qantn AntAnin Aa Ahva A
scgunlad COINU 4 dt odlitL AlLtUIIID Ud OUld Clil

arvore a beira de um igarapé.

not non Aa 1mma

e a
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Essa histéria hagiografica, da obra de Benedicto Monteiro,
caracterizada como milagre de Santo Anténio, reconta também a histéria
da fundacio da cidade de Alenquer, espa¢o do romance em questio e
local onde o Santo foi encontrado depois de desaparecer trés vezes do
lugarejo dos missionarios, razio de os moradores também terem se
mudado para o lugar e construido, por cima do tronco da arvore, a capela
do Santo que se tornou o padroeiro da cidade.

Essa lenda é contada por meio das anotagOes da personagem
Norberto, secretario da Prefeitura da cidade, que cede seu manuscrito
ao Major Anténio Medeiros, personagem que chega a Alenquer para
vender seu latifindio (momento em que ocorre o golpe militar de 1964
no Brasil) e acaba empreendendo a escrita de um livro por meio da
montagem de fragmentos de diferentes estilos de textos (noticias de um
radio, a fala de seu tio Jozico, a de Miguel, depoimentos de inquérito
policial e um diario). E desse modo que o Major, Ant6nio de Medeiros,
ex-expedicionario da FEB, estréia como escritor, como uma espécie de
narrador-escritor-compilador®, que insere esse vasto material lingiiistico
na composicao fragmentaria do livro em pauta.

Voltemos o foco ao romance O Minossauro, obra que apresenta
uma estrutura fragmentaria com multiplos pontos de vista, em que as
personagens se articulam como que em blocos de fala, ou seja, a cada
bloco de cinco falas (Miguel dos Santos Prazeres, Paulo, um locutor de
radio, Zuleika e Simone), retomam seus discursos de forma ciclica, sendo

que esse grupo de cinco personagens geralmente ressurge nessa ordem.

1 SGARBOSSA, Mario e Giovannini, Luigi. Um santo para cada dia. Sdo Paulo:
Paulus, 1993, p. 326. ’

" Cf. NASCIMENTO, Maria de Fatima. A Representagio Alegérica da Ditadura
Militar em O Minossauro, de Benedicto Monteiro: Fragmentagao e Montagem.
Dissertagao de Mestrado. Campinas: UNICAMP/IEL, 2004.
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O romance O Minossauro inicia-se com os primeiros fragmentos
do relato de Miguel, o Cabra-da-Peste, relembrando o dltimo episédio,
ocorrido em Verde Vagomundo. Esse relato é feito como se Miguel
estivesse sendo entrevistado para um emprego e o empregador/Paulo
fazendo perguntas. Entretanto é pela fala de Miguel que é recriada a
figura do interlocutor — “o senhor” _ que vai se repetir inimeras vezes,
de forma reiterativa, como se fosse um discurso oral.

-+

4]

1Mana
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somente Miguel dos Santos Prazeres se configura como contador de
histérias orais, pois embora ele faga referéncia a muitos causos contados
por seu compadre Franquilino, essas histérias sdo na maioria das vezes
aspeadas e contadas pelo proprio Miguel como se este as tivesse ouvido
de seu compadre e amigo, passando a conta-las a seu ouvinte, “o senhor”
que é o narrador/compilador Paulo, gedlogo da equipe da Petrobris,
que explora petréleo no municipio de Alenquer, espago romanesco da
obra em questao.

Nesse sentido, constatamos em “O Minossauro” momentos bem
marcados em que aparecem temas de narrativas orais recriadas por
Benedicto Monteiro. Entre elas, destacam-se algumas completas e
outras fragmentadas.

~ As narrativas presentes na referida obra versam sobre os entes
da floresta e do rio, como a cobra-grande, a boilina, o mapinguari, o
boto, a matinta-pereira®, entre outros. No entanto, percebe-se um maior
relevo no discurso do caboclo ribeirinho (Miguel) para os entes do rio, o
que se atribui ao fato de a personagem viver praticamente o seu dia-a-
dia em sua canoa “gita”, no rio, como pescador da equipe da Petrobras.

Confrontemos a narrativa “Ouvi a Matinta” (p.106), do livro
Santarém Conta (1995) com um dos fragmentos da lenda da matinta-
pereira incorporado ao romance O Minossauro (p.119-122), para verificar
de que forma Monteiro aproveitou esteticamente os elementos
constitutivos desse imaginario.

2 Ente hibrido, conforme José Verissimo, esse mito estaria confundido com o
do Curupira, o da Caapora e o do Saci Pereré. Consultar CASCUDO, Luis
Camara. Geografia dos Mitos Brasileiros. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio
Editora, 1947, p. 380-382.
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OUVIA MATINTA
... utm vento, na ilharga da gente

Fomos pra cagar-.

Al guando chegou la, dentro da mata... quando eu dei: a
matintaperera assobiou na minha frente.

FEudisse:

— Agora que eu estou enrascado!

Ai, deixa estar, que meu tio jG tinha dito que a matintaperera, a gente
ndo enxergava. S6 via passar um vento, na ilharga da gente. ;11’, eu
-set que, quando eu cheguei na frente, eu senti aquele vento no meu
lado. Ai, eu passei, obra de uns cinco metros, quando ela assobiou
atrds de mim. ’

(- Como ela assobiava?).
‘Rapaz, eu ndo sei arremedar ela ndo.

Destacamos nesta narrativa, em que o informante Luis Soares
Alveg assume a posi¢ao de contador de histéria em primeira pessoa, os
seguintes elementos: a situagdo espécio-temporal (a cagada “dentro, da
mata”); a caracterizagio da Matinta como ente invisivel que se
presentifica no assobio, no movimento de ir e vir e no vento fx’io que é
produzido por esse movimento. Podemos perceber também a crenca de
Alve:s na verdade dos fatos narrados, ou seja, na existéncia da
Matm_tflpe'rera, por assumir a voz da narrativa, como se relatasse uma
experiéncia vivida por ele. Note: “Ouvi a Matinta” (titulo), “.. a
matintaperera assobiou na minha frente”, “.. eu senti aquele ve’nto no
meu lado”, “... quando ela assobiou , atras de mim”.

Alenda da Matinta na obra de Benedicto Monteiro se encontra
no sexto bloco, num fragmento que aborda a travessia da mata do
assombrado empreendida pelo protagonista Miguel dos Santos
Prazeres. Esse fragmento vai da pégina 119 a 122, 0 que evidencia o
alongamento dessa histéria, comparada 4 de Alves, pelos recursos
narrativos da prosa de ficgio usados por Monteiro.

' Miguel, antes de comegcar a histéria do seu encontro com a
Matinta, fala das dificuldades do trabalhador bragal na Amazénia, que
em fungdo das grandes enchentes, necessita, em alguns casos trab’alhaI’*
deqtro d’agua, razdo da necessidade do consumo de cachaca: "‘Trabalho
de juta — onde ja se viu — corte de juta sem cachaga?” Cortar juta no
Jundo, lavar juta em cima de pau de bubuia, ndo é servigo pra se fazer
com corpo aberto (O Minossauro, p. 119)).
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Assim, Miguel ao tratar de uma questao social da Amazonia, prepara
o leitor para as ambigiiidades e futuras dividas que irdo surgir na sua
histéria em funcdo do trabalhador, inclusive ele, precisar consumir cachaga
para enfrentar os percalgos do dia-a-dia nos rios e nas matas:

Nio, ndo é por causa do frio que a gente bebe a bicha. Ela também dé
uma coragenzinha pra enfrentar os muitos maleficios. Pode se pisar
numa arraia; topar com uma cobra; esbarrar num puragué; porque
nunca ninguém sabe o que é que existe pelo fundo. Cachaga dé coragem
pratudoisso” (...). Remar canoas horas e horas, léguas e 1éguas, merece
muita competéncia do vivente. Andar no mato, varar os campos, passar
os dias e as noites perdidos nestas distancias, carece de muita coragem
1o corpo todo (O Minossauro, p. 120).

Dessa forma, temos o espaco em que a a¢do se desenrola, a mata,
acrescido de outras informacdes que ddo a medida do perigo aos incautos
que encontrem esse ente voador na mata. Percebemos no excerto abaixo
o modo como Miguel tenta persuadir o seu interlocutor “o senhor” —
Paulo - homem da capital, personagem intelectualizada, que desconhece
a “realidade” do interior Amazdnico e que talvez possa duvidar da
existéncia desse ser sobrenatural, a Matinta-pereira:

Tem passagens que se deram comigo que eu ji nem sei como foi o comeco.
Se o senhor me perguntar; existe o boto encantado, existe? Existe a
matinta-pereira, cobra-grande, boifina, mapinguari, existe? Talvez eu
nio lhe responda nem que sim nem que nao, pranéo faltar com averdade.
Pra dizer que foi s6 a cachaca que me fez enxergar certa coisas mal-
assombradas? Sé a cachaca eu sei que nao: cachaca sozinha ndo é capaz
de fazer tamanha caréncia na minha vista. Ver no escuro, ouvir no

- siléncio, atravessar sozinho a imensidade, isso o homem que é homem
também faz sem ajuda da maldita. Por isso tive a fama de varar sozinho
a Mata do Assombrado. Varou porque estava porre, muitos disseram.
Varou mas ficou louco: louco varrido, correu a lenda. (...) Mas eumesimno
n&o sei contar o tempo que gastei e o tanto que andei pra varar aquela
mata mal-assombrada. Sim, que eu bebi cachaga e varei sozinho: eu e
Deus e o meu ter¢ado (O Minossauro, 1990, p.120-121).

Temos na seqiiéncia da histéria as primeiras audigGes e visoes
de Miguel ao entrar na mata mal-assombrada, momento em que pela
subjetividade da personagem se presentifica uma escuridao descomunal
e pavorosa que vai progressivamente dando indicios do encontro de
Miguel com a Matinta-pereira. Esse ente vaise revelando por meio de
elementos da natureza e sons dos pequeninos seres vivos do misterioso
mundo da mata (carapand/cigarra/ave agourenta/silvo de um bicho
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aflito/assobio/assobio quase de vento/um assobio de bicho espirito) até

3 momento em que Miguel vé os vagalumes/pirilampos com seus jogos
e luzes contrastando com a escuridio da noite:

A§ Ultimas claridades da noite apagaram logo as folhas; depois
misturaram todos os galhos; por fim o negro puro fez sumir ’todos 0s
;)r:rncgs. Pavc:foso foi o siléncio da escuriddo fechada dessa noite!
eclaqueatéov iaté

tivesse ﬁqcado surdne Etif:aél,ig::o;? :) ,(.io f,?.r,r.l irjl ,r oAuc? - Pen selate que

! =Y T Ly SULaL (U U COTTIECE] a OUVIT e ver as colsas
o 'sel_lhor diz que era carapani no meu ocuvido. Aquilo foi crescendo'
foi crgscend.o, foi cre.scendo, que j& parecia mais um grito. Com—poucc;
parecla mais uma cigarra. Sempre muito longe e muito fino, 0 som
cFescendo, ficou sendo o grito de uma ave agourenta. Depois ’o canto
virou mesmo o puro silvo de um bicho aflite. Um assobio quase de
vento, um assobio de bicho espirito. Pensei que devia ser o vento. O
vento nas folhas, o vento nos galhos, o vento nas palhas. Foi ai que.eu
comecei a ver os vagalumes. Aquelas luzinhas acessas de repente faziam
anoite mais escura. Dentro do escuro ~ eu lhe confesso — sempre fiquei
uma criatura indefesa. Sempre acostumado a lidar com as cores e
respirar o t-amanho da imensidade, o negrume dessa mata me deixava
preso asfixiado. Conhecendo os paus, distinguindo as folhas, sentindo
o vento; - vendo de vez em quando uma pontinha do céu 1;1esmo no
escuro — a mata pra mim ndo tem segredo. Mas nessa noite o negro de
tudo era desconforme (O Minossauro, p. 121).

. Percebemos af a intenco ficcional de Benedicto Monteiro pela
energia expressiva da linguagem® a partir das reiteragdes do
mov1ment? da Matinta, “da cantiga ao grito” e das gradagdes que vio
de um estlrr}}llo sonoro agudo “cantiga fininha’ ao “silvo de longe e
j_’ino que era” ao grave “vento-assobio-grito” e da massa de vento frio
lmp(.)n‘do uma situagdo de terror, mas amenizada para o leitor pele;
poeticidade do texto. Dessa maneira temos o climax da aparicao:

O fragmento sobre a Matinta apresenta extrema beleza estética
ha sua gopstrugéo pelo acréscimo de imagens que se desdobram num
Jogo poético pela presenca dos vagalumes/pirilampos, que abrem ndo
6 o caminho para Miguel fazer a sua travessia, mas também pela fantasia

1mpreg1~1ada ‘dg novas configuragdes e associagdes paradoxais, de
expressao poética. ’

Se nao fossem os vagalumes e o silvo do bicho-grito, eu podia me
considerar um homem morto. Foi ai que os vagalumes comecaram a se

'3 Consultar Conceito de Literatura, In: A Per icca
ultar , In: A Personagem de Ficcdo. Org. C
Antonio. Sao Paulo: Perspectiva, 2000. i ¢ & CANDIDO,

Rev. MOARA Belém n. 20 D. 131-146 jul./dez., 2003.



144 Dalcidio Jurandir e Benedicto Monteiro: a incorporagao estética...

juntar em bandos de luzes acesas. Mas mesmo em bandos como
formigueiro voando aquelas luzes nio clareavam a mata negra.
Formavam um caminho no ar meio flutuante que ndo tinha comego
nem fim na minha mente. Era no ar ou era na mente? Era a mente ou
era a vista? Pensei que o silvo agudo e fino podia ser também dos
pirilampos. O som parésque se uniu com a luz naquele instante. Alguns
troncos e galhos, no escuro, ficaram fosforescentes. Comegava pelas
raizes, subia pelos troncos e se alastrava pelos galhos. Quando chegava
pelas folhas, virava incéndio. Mas era tudo fosforescente. Acho que era
o enorme escuro que fazia aquilo na minha mente. De repente apagou
tudo. De repente, de dentro mesmo do escuro, vinha vindo aquele silvo.
O silvo de longe e fino que era, foi ficando perto. Quando se convertia
em grito, eu sentia que por perto de mim passava uma massa de vento.
O vento também era negro. Negro. Quando vento e grito se
distanciavam, a estrada no ar de vagalumes ficava muito longe. Foi ai
que percebi que estava sendo guiado ha muito tempo pelo grito. Lhe
juro que pensei em matinta-pereira e fiquei logo todo arrepiado...O
assobio, o assobio tinindo. O vento frio, o vento-frio, vento-assobio-
grito. Tremi de medo (O Minossauro, p. 121-122).

No excerto, as imagens se desdobram de forma simboélica num
jogo poético marcado pelos contrastes da noite/claridade e configurado
nos vagalumes/pirilampos, que abrem o caminho para Miguel fazer a
sua travessia, assim como fazem brotar dividas na fala de Miguel. A
partir da visdo que tem dos pirilampos fornecedores da luz, ele ja nao
sabe se viu tudo aquilo, ou se tudo apenas se passou em sua mente, o
que demonstra a inspirac¢ao criadora de Monteiro, ao gerar essa
ambigiiidade.

Ao se utilizar de interrogacdes e se questionar sobre a existéncia
de seres sobrenaturais, bem como ao usar o artificio do consumo do
alcool, Miguel deixa o leitor em divida se ele realmente viu a Matinta
ou se tudo ndo passou de uma alucinagdo devido ao uso de bebida

alcodlica: :

(...). Foi assobio? Foi vento? Foi coruja? Foi cachaga? Foi medo? Foi
sapo? Foi cobra? Foi matinta-pereira? Foi mapinguari, jurupari-
taraca? Nem sei o que lhe diga. S6 levava duas garrafas de cachaga e
meu tercado 128. Isso eu lhe garanto. Mas estas coisas sempre
acontecem sem testemunha. Atravessei a mata, atravessei a mata mas
ficou a lenda. Em mim — tomara o senhor veja — ficou a marca. Conto
o milagre mas n#o digo o santo. (O Minossauro, 1990, p. 122)

Assistimos ao modo como Miguel tem o seu encontro com a
Matinta-pereira, o que pode ser visualizado na histéria contada por ele,
na qual percebemos que essa figura lendéaria apresenta os mesmos
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elementos caracterizadores da narrativa de Alves, como: a situagio de o
protagonista se encontrar na mata (“varar sozinho a Mata do
Asson?brado” ; 0 assobio (“Ouvi primeiro uma cantiga fininha que
Dbarecia mais carapand no meu ouvido”); o movimento de ir e vir e o
vento frio (“Quando se convertia em grito, eu sentia que por perto de
mim passava uma massa de vento. O vento também era negro. Negro.
Quando vento e grito se distanciavam, a estrada no ar de vagalumes
Jficavamuito longe. Foi af que percebi que estava sendo guiado hd muito
ter_npo pelo grito”). Ressalve-se que na narrativa de Monteiro o assobio
vaise desdobrando num movimento de ir e vir, que apresenté reiteracoes
e gradagdes, prolongadas pelos detalhes da aparigdo do ente sobrenatural
demonstrando um tempo incomensuréavel imposto pelo medo: ,

) Nos dois casos os elementos caracterizadores da narrativa da
Matinta sdo idénticos: ambas as histérias sio contadas em primeira
Pessoa, o espago é a mata, o ente invisivel é a Matinta, h4 o movimento
de ir e vir, 0 assobio, o vento frio passando préximo dos protagonistas.
No entanto, no texto de Monteiro h4 varios recursos literarios que pdem
em diavida a veracidade da histéria e ressaltam a funcio poética da
linguagem.” :

) A narrativa contada por Luis Soares Alves - contador de histérias
orais, difere da de Monteiro com rela¢io aos recursos de estilo para
ressaltar a poeticidade da linguagem porque, conforme Golder, nio se
configura como literatura, jG que pertence as histérias orais, e boa
parte delas ndo tém nenhuma pretensdo artistica, principalm;:nte em
razio de nao haver preocupagio nem do informante, nem do pesquisador
com a elaboragéo do ficcional no momento em que essas histérias sao
coletadas e posteriormente transcritas, uma vez que essas narrativas
correspondem a um “registro documentario”.

' Para concluir nosso texto, lembremos que Dalcidio Jurandir abre
caminhos a Benedicto Monteiro na reelaboragdo do imaginario popular
em sua obra. E se Dalcidio deu voz ao popular em seu ciclo, o fez
prop’osuadamente para dar énfase ao drama do protagonista Aifredo
sens-lvel aos sentimentos do homem amazénida, refletindo a intengﬁo’
d.::llgdiana de revelar seu povo, a aristocracia de Pé no chio, conforme
dizia, no vasto painel social que tragou em Extremo Norte. Benedicto
Monteiro ndo deixou Dalcidio como voz isolada e enformou em Miguel
dos Santos Prazeres, homem do povo, a voz do homem simples
amazdnida a resistir aos desmandos dos poderosos. .

" Cf. GOLDER, Christophe. Santarém Conta, Belém: CEJUP, 1995, p. 10.
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