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KEDUMU

Este trabalho propGe uma analise do romance A terceira margem (1983),
~ de Benedicto Monteiro, a partir de-uina abordagem que prioriza a presenga
- .de.elementos histéricos e politicos, relacionados ao regime ditatorial de
1964, e suas implicacGes sobre determinados principios utépicos. Como
objetivo, investigar de que modo tais relagGes concorrem para a articulagdo
desse romance como narrativa distopica.
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ABSTRACT

This work considers an analysis of the novel A terceira margem (1983),
of Benedicto Monteiro, from a boarding that prioritizes the presence of
historical and politic elements, related to the regime of 1964, and its
implications on determined utopics principles. As objective, to investigate
of that way such relations, concur for the joint of this novel as dystopian
narrative.
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1 UTOPIA: CONCEITO E GENERO

Em Utopia de Tomas More, o nome Amaurota lembra a
existéncia de situacOes impossiveis ou inalcancgéveis, como
“cidade de sonho”, “cidade das nuvens” ou ainda “castelo no
ar”; todas essas acepgoes direcionam-se para um mesmo

ponto: a imaginagdo de um lugar para além de um mundo
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marcado pela distor¢do. Mediante uma situa¢io empirica em
que havia desigualdade na distribui¢do de renda, fome
endé@mica e, conseqiientemente, rebelido em série, tudo indica
que More pretendeu elaborar o quadro de uma sociedade
mostrando como seria o seu contririo. Assim, Utopia
consagra-se como a representacao de uma Inglaterra mais
Leis de Platdo, teria imaginado a cidade de Amaurota como
metafora da Nova Londres.

Mesmo depois-que a significagdo do termo ampliou-se,
deixando de nomear apenas a obra de More, constituindo-se
em género literrio e conceito filosofico, esse resvalar para um
outro mundo mostra que o principio que rege a utopia é o
conflito com o aqui e o0 agora: em esséncia, a vontade de que o
espaco ou o tempo em que se vive sejam abandonados com
vistas a um espago ou um tempo melhor. J& na construcéo da
cidade quimérica de More, a utopia, como estado de espirito,
coloca-se como impulso de contradizer uma situagao
desconfortavel; esse mesmo conflito viria marcar o conceito:
utopia é, assim, um querer incongruente “com o estado de
realidade dentro do qual ocorre” (Mannheim, 1968, p.217).

Bozzeto (apud Breton, 2003, p.1) aponta algumas
caracteristicas da narrativa utépica como género literario; a
primeira delas é que esse tipo de narrativa sempre parte de
um principio de comparacfio: ha um “lugar utépico” porque
ha um “lugar real”. Uma segunda caracteristica relaciona-se
ao aspecto idealizador, responsavel pela perfeicdo funcional
que caracteriza as relagdes sociais proprias do lugar utépico
descrito. Uma outra caracteristica, e talvez a mais importante,
diz respeito a abolicao da histéria ou, mais simplesmente, &
idéia de um presente perpétuo que se estende no lugar utépico,
pela consténcia da felicidade e satisfacdo das necessidades.

Como género, a utopia rendeu subgéneros. O primeiro
deles é a contra-utopia. Ligada & utopia comunista, a contra-
utopia (utopia nao-ideal) constitui-se por uma inovagéo formal
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em relacfio a utopia; nela, o lugar utépico fica situado ndo mais
em um ponto geografico desligado da realidade, mas em um
eixo cronoldgico que aponta para uma situacfo histérica: aluta
de classes. Nessa linha, a contra-utopia ndo rompe com a

‘realidade, antes busca mostrar como 0 espago representado

difere dela. Bozzeto (apud Breton, 2003, p.01) considera que
Le monde tel qu’il sera (1846), de Emile Souvestre, seria o
paradigma mais remoto da contra-utopia. Um outro subgénero
é a distopia. Constituida com as sobras de um paraiso em
ruinas, a distopia registra um lugar marcado pelo principio da
distorcio que apenas evoca um espago €/ou um tempo
sonhado; nesse caminho, o “mundo novo” de Huxley, seria uma
distopia. Tom Moylan (2000, p.xi) afirma que a narrativa
distopica é em grande parte o produto dos terrores do século
XX, fértil na “exploracio, repressdo, violéncia estatal, guerra,
genocidio, doenca, escassez, ecocidio, depressido, divida, e
permanente explora¢io da humanidade comprando e
vendendo a vida cotidiana”.

Ainda que a matéria ficcionalizada permanega a mesma
de outros tempos, é outra a rela¢do da narrativa distépica com
a histéria no que diz respeito ao seu parentesco com a utopia e
a contra-utopia. A realidade representada néo é um mundo a-
histérico como na utopia, tampouco difere da realidade,
buscando mostra-la apenas como uma zona sombria e
indesejada, como na contra-utopia. Da mesma maneira que a
contra-utopia, a distopia se funda na representacdo de um
lugar e um tempo marcados pela ruina, porém, no caso da
distopia, essa condi¢do é sempre resultante das antinomias
que a historia apresenta, das ilusdes que renuncia mascarar.

Desse modo, a narrativa distpica deixa fluir os estratos
da imaginacdo utépica que nela se inscrevem, tanto os
hegeménicos quanto os reacionérios, como pensa Tom Moylan.
Ele ainda atenta para o fato de que a narrativa distopica, em
termos de composicio formal, procura apropriar-se de géneros
correlatos para dar conta da construcgdo discursiva das
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antinomias histéricas. Da mesma forma, outros géneros como
o romance histérico contemporineo e a metaficcdo
historiogréfica tendem a se deixar infiltrar por um modo
dist6pico de composicio do tempo e do espaco. Aproximando-
se de Moylan, Keith Booker (1994, p-3) contribui para uma
definicdo da narrativa distépica, vendo-a como um acerto de
contas com as varias faces de uma mesma situacio que envolve
estratos politicos, sociais e histéricos: -

.. Resumidamente, a literatura distépica é especificamente essa

- literatura que situada em si mesma em direta oposic¢do ao
intento utépico, adverte contra potenciais conseqiiéncias
negativas do reconhecido utopismo. Ao mesmo tempo, a
literatura distépica usualmente também constitui uma critica
as condi¢Ges de existéncia social ou sistemas politicos, um e
outro devidos ao exame critico das premissas utbpicas sobre
as quais aquelas condigdes e sistemas estfio assentados ou
através da extensdo imaginativa daquelas condicdes e sistemas
em diferentes contextos a fim de que mais claramente revelem
suas falhas e contradicdes.

Tendo em vista esses aspectos, Booker aponta que O
outono do patriarca, de Gabriel Garcia Marques, ao se colocar
como “uma das exploragdes mais minuciosas da ideologia do
despotismo na literatura contemporinea” é um exemplo de
narrativa distopica recente: ao trabalhar com a idéia de que
“poesia e totalitarismo sdo inimigos naturais, sugerindo até
mesmo que a poesia poderia ser potencialmente a mais
poderosa dos dois” procura representar um mundo — a
América Latina — em que determinadas situagdes histdricas
(os regimes de excecfio) proporcionaram tanto ao ditador
quanto ao poeta, quantias incomuns de poder.

2 UTOPIAS EM TRANSE

No que se refere ao Brasil, alguns aspectos sio
obviamente recorrentes quando se pensa no regime ditatorial
de 1964. Dentre esses aspectos, o emprego da forca em favor
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da manuten¢do do poder coloca-se como uma das mais
memoraveis pelos eventos funestos que provocou. Um outro
aspecto, sdo as conexdes com o capitalismo avangado — que
se tornaram mais explicitas nesse periodo — e que visavam
inten¢oes para aléni da eficicia econdmica; buscavam também
legitimar o regime instaurado, na medida em que serviam para
compensar a interrupc¢do do processo democratico e suas
conseqiiéncias diretas sobre o cotidiano. Um terceiro aspecto
importante é que o estado interferiu de forma incisiva no
ambiente cultural. Para isso, usou de uma acdo politica
bifronte: de um lado, censurou obras e perseguiu intelectuais
pretensa ou realmente subversivos, o que terminou
desaguando em tortura, morte e exilio; de outro, valeu-se de
decisGes institucionais que procuravam vincular a realizacio
intelectual ao mercado.

Nesse trajeto, grande foi o esvaziamento de politicas que
oferecessem relevo & formagfo politico-reflexiva ou estética
do individuo. Para o homem comum, embora obviamente essa
idéia se colocasse em niveis diferenciados de mensuracio
dentro dos estratos sociais, o sonho de riqueza, como afirma
Fabio Lucas (1994, p.135), “inclui apenas a capacidade de
morar, vestir e comer bem”. Em consenso com boa parte
daqueles que elaboraram a critica da literatura do periodo,
Lucas (1994, p. 136) ainda avalia que, ao escritor que se colocou
entre aqueles que se julgavam mais antenados com a idéia de
um compromisso social, sobrou

uma revanche intelectual, uma espécie de fuga ou de ma
consciéncia, enquanto o brasileiro, na sua qualidade de
trabalhador, ia sendo paulatinamente devolvido & esfera da
escraviddo. Continuou escravo como etimologicamente se
entende a palavra sob “clava”, debaixo de ferro, sem meios de
aspirar & liberdade, emparedado entre as condigdes
irremoviveis, diante da opacidade do caminho emancipador.

Essa revanche inclui uma vereda utdpica que se forja na
vontade de restituir, 4 experiéncia do homem comum, um othar
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que o demova da distragdo, que escritora Nélida Pifién (1994,
p.93) define como “uma capacidade dramética de desligar-se,
de buscar desligamento de uma realidade imediata”. Distracfio
que se firma como modorra politica, como degeneracio da
consciéncia em relacfo & histéria. Essa distracgdo se relaciona
ao triunfalismo ufanista do estado autoritério que, como
aponta Nadine Habert (1996, p.19), vicejou durante o periodo
em que o estado dizia garantir a transformacio do Brasil em
grande poténcia. Entorpecida por essa aura de modernidade,
a classe média, por exemplo, trocou “eletrodomésticos pela
consciéncia” (Pifidn, 1994, p. 97) eximindo-se de um olhar mais
severo sobre as brutalidades cometidas pelo regime.

Dessa forma, a partir do quadro sinteticamente exposto,
¢ possivel afirmar que parte dos escritores desse periodo nio
escapa de ficcionalizar uma matéria que em si mesma é
dist6pica. Diante dessa perspectiva, algumas questdes afloram.
Entre as quais, como o transito entre utopia e ideologia incide
sobre a representa¢do do ato de escrever? Como isso implica
um modo distépico de escritura? Como a narrativa opera essa
questdo em sua economia formal?

3 “GENTE QUE PLANTA E QUE FAZ O QUE COME
E USA”: O PARAISO INTOCAVEL COMO UTOPIA DA
RESISTENCIA

Muitas narrativas p6s-64 responderam a essas questdes,
via de regra amarrando a problematizacio da escritura a uma
especulacdo acerca da construcio da verdade e/ou do
conhecimento. Uma delas, A terceira margem (1983), de
Benedicto Monteiro, procura fazer da Amaz6nia um espaco e
uma identidade diante do estado ditatorial. Essa narrativa
mostra como desde a colonizagao até a modernidade, a nacdo
permanece atrelada a formas autoritirias de manutencéo do
poder de uns poucos em detrimento da maioria e como o poder
se solidariza com o conhecimento. Para tanto, a narrativa
organiza-se segundo o principio da viagem, que permeia o
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destino de seus dois protagonistas-narradores, o ribeirinho
Miguel dos Santos Prazeres e um gedgrafo. O primeiro, é
considerado um subversivo em pefmanente fuga no interior
da floresta amazénica, perseguido por um Comando do
Exérecito. O segundo, é um gedgrafo que se achando na fungio
de professor de universidade, é chamado a liderar um grupo
de especialistas, enviados 4 mesma floresta por um 6rgéao de
seguranca do governo, com o objetivo de investigar a
viabilidade de um projeto civilizatorio.

O principio da viagem serve como fio condutor que
alinhava o passado colonial ao presente modernizador, ao
remeter 3 idéia de que a Amazdnia foi primeiramente narrada
por cronistas viajantes em séculos passados: aventureiros e
naturalistas europeus. Eles eram parte da politica de ocupacio
do periodo colonial, firmada na nocao de conhecer o outro para
dominé-lo. Essa preocupago com o poder/conhecimento esta
continuamente presente na narrativa de Monteiro. E, por
exemplo, o temério dos esquetes com citagdes de especialistas
em diversos campos. Contudo, o impulso de problematizar os
mecanismos que levam a formas diversas de constituir
conhecimento se torna mais evidente pela contraposi¢éo entre
os dois narradores-protagonistas e, a rigor, por forca da
focalizacdo diferenciada. De antem3o, o leitor é informado que
a narrativa de Miguel sdo gravacGes em fita cassete que estdo
em poder do gedgrafo. Ele ainda pode inferir que o relato do
gebgrafo faz parte de uma espécie de diario de viagem que
lembra os “cadernos de campo” usados pelos antropélogos.

O saber laico de Miguel registra o mundo visto da
perspectiva de um ribeirinho e é diretamente inverso ao
conhecimento especializado do gedgrafo. A diferenca na
focalizacdo é amplificada na medida em que duas linguagens
se justapdem: de um lado, a modalidade oral e desprendida
do homem simples; de outro, a erudi¢do e a busca da palavra
perfeita, que tanto preocupam o gedgrafo. Subjacente a essas
correspondéncias, observa-se que a narrativa também busca
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claramente projetar uma l6gica de valores — morais, éticos e
ideolégicos — que afloram na voz do ribeirinho, do gedgrafo e
dos outros especialistas que o acompanham. Ainda aqui, a
focalizacdo duplicada direciona o papel de cada narrador-
protagonista para o desenvolvimento da narrativa como
mimetizacdo de um projeto de romance: ao narrar suas
experiéncias gastrondmicas, sexuais e profissionais, Miguel
oferece ao gebdgrafo uma matéria a ser ficcionalizada. Por
conseguinte, ao gedgrafo cabe fazer dessa matéria um romance
que jamais se constituird, um projeto que nunca saira do
esboco, pois a narrativa de A terceira margem finaliza-se no
momento em que o Comando Militar que procura Miguel, se
prepara para invadir a casa em que estd o gebgrafo, por
desconfiarem de que ele e seu grupo também so subversivos.

O espago narrado, a floresta com seus rios, igarapés,
furos, e as cidades, formam o labirinto inéspito que os
especialistas descrevem, analisam, tentam compreender. A
permanente fuga de Miguel e a perseguicio a ele, o controle
do poder estatal sobre a produgio de conhecimento, a restricio
as idéias sofrida pelo gedgrafo e por tiltimo o cerco imposto a
ele e seu grupo de especialistas, infiltram um modo distépico
de olhar o mundo em A terceira margem. A composicio formal
da narrativa ndo deixa divida & narrativa distépica, ainda que
seja um romance histérico constituido de um mix de elementos
de vérios géneros: a antinomia histérica que caracteriza o modo
distopico de compor se constréi pela presenca de dois projetos,
como bem afirma Darci Ribeiro (1991, p. 07) no preficio &
terceira edicdo de A terceira margem: “o de uma Amaz6nia
que venha a ser e existir para si mesma e o de uma Amazo6nia
que continue a ser saqueada e assassinada”. Os dois projetos
ficam explicitos discursivamente pela sobreposicio dos dois
narradores. Miguel dos Santos Prazeres representa a Amazonia
como um paraiso a ser restaurado; o gedgrafo assume-se como
a mediacfo entre o poder estatal e o projeto civilizatério. Pela
forma como se organiza, a narrativa abarca o primeiro projeto
como utopia da resisténcia: em sua fuga, embrenhado no
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paraiso de “gente que planta e que faz o que come e usa”
(Ribeiro, 1991, p.07), Miguel o marca como simbolo da
liberdade, ndo obstante, esse mesmo paraiso represente
também o seu exiljo.

No caso de A terceira margem, a sobreposicio de
narradores tem uma funcfio discursiva bastante especifica,

-uma vez que projetam para dentro da narrativa o universo em

que o escritor se insere como sujeito. Um exemplo disso é a
posi¢do delicada em que se encontra o gedgrafo: apesar de sua
profunda autocritica é clara a presenca de um certo grau de
condescendéncia com a situacio politica, por questdes de
sobrevivéncia profissional, mas também por uma certa letargia
de cunho pratico. H4 no gedgrafo uma atrofia do sujeito que
somente a profunda distopia histérica faz emergir. Essa atrofia
é remissiva a distragdo referida anteriormente. Nesse aspecto,
é indicidria a auséncia do nome do geografo; auséncia que
funciona como uma marca de diluicdo e de incapacidade,
mesmo diante de uma situacfo de asfixia. Ele se sente em um
cerco da qual somente a linguagem pode salva-lo; a apologia
que faz da linguagem representa o desejo de escrever, porém,
contraditoriamente o impulso A escritura se constitui pela
impossibilidade de encontrar a linguagem mais apropriada
para um romance que teria a travessia de Miguel como norte.
Desse modo, a revolucio que o inominado protagonista opera
é interior a si mesmo e no vai além do desejo de transformar
as andangas de Miguel em livro, de colocar em letra o mito do
homem que, em fuga continua, dribla o poder autoritario.

Nesse ponto, a titulo de conclusio, deve-se lembrar que’
a pouca reac¢do de certas camadas populares ao estado
autoritario constituiu trés encenaces da imaginaco ut6pica,
que estdo presentes na ficgio pés-ditatorial brasileira, sendo
reincidentes nas entrevistas e depoimentos de varios escritores
do periodo: a assuncio, pelo escritor, do papel de redentor,
tendo como objetivo restabelecer ou firmar a consciéncia
politica do povo; a defesa da liberdade em seus principios mais
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elementares; a construgio de uma literatura critica. Essas
encenacodes ndo estdo ausentes em A terceira margem.

Nio obstante todas essas boas intengdes, a fic¢ao pos-
64 ndo escapa ao ceticismo de um tempo “que levou ao extremo
o desencantamento do mundo” e que assaltou de maneira geral
a producdo ficcional recente; em tempos pbs-modernos, tal
ceticismo relaciona-se com o “niilismo que corroeu as verdades
e desacreditou as ideologias, abrindo espago para um
relativismo de valores que pds em xeque a ética e a estética”

(Follain, 2003, p.01). Assim, o escritor, sequioso da restituicio

ja aludida, escreve buscando representar aqueles elementos
mais.incomodos da historia em que estd mergulhado, mas o
faz de forma cética, ainda que inconsciente: movido por uma
vontade de atuar mais incisivamente na sociedade termina por
ironicamente dramatizar a precariedade de sua atuagio como
sujeito historico, o que se institui discursivamente como uma
espécie de trai¢do do oficio de intelectual e de escritor. Nesse
sentido, a crise do gedgrafo se forja como elipse dos problemas
vividos pelo intelectual no “mundo real”. Como diria Nélida
Pifién (1994, p.93), éssa crise transposta para a narrativa
ficcional representou, enfim, o esfor¢o de “continuar a escrever
renunciando & escritura”.

Mannhein diz que o desejo de transformar que hio vai
além da abstracio, que ndo se realiza como ato, deixa de ser
uma utopia e se firma como ideologia. A terceira margem, de
certa maneira problematiza essa idéia: se considerarmos que
o paraiso a ser restituido, em termos de representacio
ficcional, est4 atrelado ao romance néo escrito pelo gedgrafo,
entdo a utopla da resisténcia néo tera passado de abstracdo.
No entanto, € possivel ao leitor inferir que a obra desejada e

-nunca realizada pode ser compreendida como aquela em suas
méaos, e assim a utopia da resisténcia terd se firmado como
ato. Dessa forma, ndo resta dtivida de que o impulso utbpico
em A terceira margem se faz definitivamente amarrado ao
quinh@o ideoldgico. Assim, a terceira margem do titulo se
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transforma na terceira via de realizacdo de uma angustia:
enfim, o livro, em existéncia plena.
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