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RESUMO: O presente trabalho pretende desenvolver algumas idéias sobre

acritica literdria de Walter Benjamin e sua relago com a tradigdo do marxis-

mo. Na sua primeira parte, apresenta-se as duas probleméticas posta a
Literatura pela tradi¢do do marxismo: a da politizacio da literatura e a da

representa¢do da realidade na literatura. Na segunda, expde-se 0 movimen-

to de pensamento de Benjamin apds o contato com a tradi¢io do marximo.

Na terceira, finaliza-se com a apresentagéo de dois conceitos de sua “critica
militante”: a “arte de tendéncia” e a “inovagéo técnica na arte”.
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ABSTRACT: The present work intends to develop some ideas about Walter
Benjamin’s literary critic and its relationship with the traditions of the
Marxism. In its first part, comes the two problems puts to the Literature for
the tradition of the Marxism: The one, the political of the literature and the
one of the representation of the reality in the literature. On second, the
movement of thought of Benjamin is exposed after the contact with the
tradition of the Marxism. In the third, concludes with the presentation of
two concepts of its “militant critic”: the “tendency art” and the “technical
innovation in the art”. -
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“O critico € estrategista na luta literdria
[Literaturkampf]”
“A arte do critico, in nuce: cunhar pala-
vras de ordem sem trair as idéias.”
Walter Benjamin,
Rua de Mo Unica, 1928

I

A tradi¢io do marxismo apresentou, para a Literatura, duas
problemdticas: a da politizag¢ao da literatura e a da representagio da
realidade na literatura.
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122 POLITIZAGAQ DA LITERATURA

A questdo da politizacéo da literatura foi desenvolvida de
uma forma sistemadtica por Lenin (1975, p.70-7), em seu famoso
artigo: “A Organizaggo do Partido e a literatura do Partido” de 1905.!
Neste artigo Lenin expde a situagio da literatura numa liberdade de
expressdo, sob a qual o Partido tem a possibilidade de organizar a
sua literatura livremente. Mas, antes, fala da situaggo da imprensa

sobre censura, na qna] a prr\r]ngqn do Partido é clandestina e 'Fplfn
também, por organizagdes clandestinas. Na legalidade, com o par-

tido reconhecido, estas organizagdes apresentavam opinides

dispares, que ndo ajudavam a Revolugdo. E necessério ter uma lite- .

ratura que reflita os principios do Partido, uma literatura de Parti-
do. Como € esta literatura? Lenin diz que ela “ndo deve tratar de um
assunto individual independente da causa geral do proletariado.
Abaixo os literatos apoliticos! Abaixo os super-homens da literatu-
ra” (Lenin, 1975, p.72-3). A literatura de Partido deve ser parte in-
tegrante da organizagio do Partido. Mas, afirma Lenin, a literatura
ndo pode ser compreendida como mais um setor no Partido, pois “é
absolutamente preciso, neste campo, conceder um lugar mais am-
plo ainiciativa pessoal as inclina¢Ges individuais, ao pensamento e
a imaginagZo, a forma e ao conteido” (Idem, p.73). Se a literatura
precisa ser controlada pelo Partido, assevera o autor, estd longe de

preconizar um sistema rigido, ou de querer resolver o problema_'_.
com alguns regulamentos. “N#o, este é um terreno no qual nad-se’

pode pensar em esquematismos” (Idem, p.74).

Lenin (1975, p.75) esté ciente da liberdade da critica e da-
criagfo literaria, na qual cada “um € livre de escrever ou dizer o que

queira, sem restri¢do alguma”. Se a liberdade de expressdo e de im-

- prensa deve ser completa, deve ser também a das associagdes, como -

o Partido. Portanto, para Lenin, a associa¢do politica € livre para “ex-
pulsar os membros que utilizam o nome do Partido para propagar
idéias contrarias ao Partido” (Idem, p.74-5). Assim, esclarece mais

adiante, que a expulsdo dos membros se faz na medida em que estes

néo cumprirem as resolugdes e o programa do Partido. Uma outra
argumentac@o do lider russo a favor de uma literatura de Partido, € a

! Aqui, Literatura tem o sentido de produgo impressa em geral, como também de
jornalismo.
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oposigdo a uma literatura que serve a burguesia, a qual falsamente
defende uma liberdade absoluta. E necessério combaté-la, sustenta
Lenin (1975, p.76), criando uma “outra literatura verdadeiramente
livre abertamente ligada ao proletariado”. Esta literatura, continua
ele, possibilitard a interag@o entre a experiéncia do passado (o soci-
alismo cientifico que se desenvolveu da critica das formas utdpicas) e
a experiéncia do presente (a luta atual do proletariado).

O artigo de Lenin foi respondido pelo poeta simbolista
Valéry Briusov, que — informa Vittorio Strada (1989a, p.113s) —
se contrapde 2 possibilidade de a literatura de Partido ser verdadei-
ramente livre, na medida em que ela estd abertamente ligada ao
proletariado ou a literatura hipocritamente ligada a burguesia. Briusov
considera que a primeira apenas reconhece abertamente a sua pro-
pria escraviddo, mas as duas sdo de fato escravas, sé mudando o
grau de dependéncia (apud Strada,1989a, p.116). Esta claro que
Briusov defende uma “literatura independente”. Strada (1989a,
p.118), comentando a polémica, afirma que em parte Briusov tem
razio contra Lenin, mas tem toda razdo contra o Leninismo. Colo-
ca, ainda, que o raciocinio de Lenin sobre a literatura de Partido e
sobre a organizag@o politica s6 pode ser aceito em uma ‘absoluta’
liberdade politica no interior de uma efetiva sociedade civil, mas
pode perder todo o seu valor ou tomar outro rumo em uma socieda-
de totalitdria — o que veio a acontecer no periodo stalinista.

Uma outra posi¢io sobre esta problemética € de Friedrich
Engels. Em carta a Minna Kautsky, de 26/11/1885, Engels (Marx e
Engels,1986, p.72-3) comenta o seu livro Old and New (1884), no
qual a autora comete um deslize ao sentir necessidade de declarar
publicamente as suas convicgdes através dos personagens. O autor
(Idem, p.73) afirma ndo ser contra o Tendenzroman®, mas pensa
“que a idéia devia desprender-se por si da situagdo e agdo, sem
indicagdes especiais, e que o escritor ndo € obrigado a impor ao
leitor as solugdes histéricas futuras dos conflitos sociais expostos”.
Em outra carta®, Engels afirma: “Quanto mais o autor encobre as

2 Tendenzroman (romance de tendéncia) tem o mesmo sentido de Tendenzliteratur
(literatura partid4ria) sustenta por Lenin no seu artigo citado acima.

3 Carta a Margaret Harkness de abril de 1888, que se encontra em Marx, K. eEngels,
F. (1986, p.70-3).
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suas opinides, melhor para a obra de arte”. (Idem, p.71) Esté clara
a discordéncia do mesmo em relac#io a uma ‘literatura partidaria’,
na medida em que ela ndo faculta uma melhor qualidade da obra.
Mas, o que lhe d4 valor, no entender de Engels (Idem:73), é a sua
capacidade de descrever conscientemente as relagdes da realida-
de, destruindo as convengdes acerca delas e o cariter de eternida-
de de sua ordem existente, sem que o autor ofereca uma solugéo
definitiva e se situe abertamente de algum lado da questdo. Esta
perspectiva posta por Engels institui, na tradi¢8o marxista, um cami-
nho para a compreensdo da problemadtica da representacio da rea-
lidade na literatura.

A problematica da representacdo da realidade na literatu-
ra teve sua primeira abordagem na tradi¢io do marxismo na conhe-
cida teoria do reflexo da producdo material (base econdmica) nas
representagdes ideoldgicas (superestrutura). O primeiro a sistema-
tizar tal teoria, na perspectiva da arte, foi Gheorghi Plekhanov com
a sua obsessiva busca pelo “equivalente de classe” nas obras de
arte, decorrente de sua interpretagéo sociolégica dogmaética da obra
de Marx e Engels.* Posteriormente, tem-se o trabalho de Lenin
Materialismo e Empiriocriticismo (1908), que aprofunda esta teo-
ria— principalmente do ponto de vista filoséfico, na polémica com
Alexandr Bogdanov. O seu coroamento se realiza com a sistemati-
zagdo da doutrina conhecida como realismo socialista, que ocorre
em 1934 no Congresso dos Escritores Soviéticos. No Estatuto des-
tes escritores, encontra-se a seguinte defini¢fo de realismo socialista:

E o método fundamental da literatura soviética, exige do artista
uma figuragfio veridica e historicamente concreta da realidade
em seu desenvolvimento revoluciondrio. Ao mesmo tempo,
a veracidade e concreticidade histdrica da figurago artistica
darealidade devem se unir & tarefa da remodelago ideolégica
e da educagio dos trabalhadores no espirito do socialismo.
(apud Strada, 1989b, p.192)

* A tarefa do critico para Plekhanov é “traduzir a idéia de uma dada obra de arte da
linguagem da arte para a linguagem da sociologia, a fim de encontrar o que pode
ser chamado de equivalente socioldgico do fendmeno literdrio dado” (apud Strada,
19890, p.185).
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Este ‘método’ foi o guia dos intelectuais afinados com a
URSS, tanto no fazer literario, como na critica literaria por longos

- anos.

Uma outra abordagem da problematica foi proposta por
Engels (Marx e Engels, 1986, p.70-2) na carta a Margaret Harkness
de abril de 1888, citada anteriormente. Nesta carta, Engels chama
atencdo de Harkness sobre a insuficiéncia de realismo de seu ro-
mance City Girl. Para ele o realismo “implica, para além da verda-
de do pormenor, a reprodugéo verdadeira de personagens tipicos
em circunsténcias tipicas” (Idem, p.70). Para corroborar com a sua
concepgdo, Engels (Idem, p.71) recorre a um exemplo: Honoré de
Balzac, em sua Comédia Humana. Ele a considera como “uma
histéria maravilhosamente realista da ‘sociedade’ francesa, descre-
vendo, no estilo de crénica, quase ano por ano, de 1816 a 1848,
Com ela aprendeu mais sobre a formag&o da burguesia francesa do
que com todo historiadores e estatisticos do periodo. E isto se reali-
zou independente das opinides politicas de Balzac, pois ele era um
monarquista. Porém, é Georg Lukécs que melhor caracteriza a
tipicidade na literatura no seu livro O Romance Histdrico (escrito
em 1937 e publicado em 1955), o qual apresenta a idéia que a forma
de uma obra depende da l6gica profunda do material social que se
trabalha. Em outras palavras, a nog&o de tipicidade estd “explicita-
mente relacionada com o problema do drama histérico e da obra de
arte histérica em geral”, afirma Fredric Jameson (1985, p.262). En-
tdo, assegura Lukacs (1978, p. 262), o tipico € um conceito que
concentra em personagens individuais as qualidades que — por uma
necessidade objetiva — derivam de uma posi¢&o concreta determi-
nada na sociedade, sobretudo no processo de produgdo. O proble-
ma desta abordagem € de s6 ter eficicia analitica para romances
histéricos, na medida em que se depara com a anilise de obras
modernas e de vanguardas sua postura € de rejei¢do. Esta rejeicéo
se pauta por considerd-las subjetivas e de ndo reconhecer que suas
‘sortes’ néo estdo seladas pela 16gica do seus momentos histéricos.
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II

Expor o modus operandi de qualquer pensador sempre é
uma tarefa dificil. O movimento do pensamento de Walter Benjamin
tem uma dificuldade a mais, um grande esforco para o seu leitor “do
mesmo modo que ele, como leitor, defronta-se com o texto com uma
consciéncia descomunal” (Karlheinz Sierle apud Seligmann—Silva

1001 n 24A n 168) Partanta n3 atanda fazar 11ima anaalaoia?

L2774y P A:‘TU, ii. J.U J L UL u:uu,u, ua.u DU FL\/LULIU\/ lTaLol ulila 55115(11U51a
- exaustiva de sua prética de critico. Pretende-se apresentar o seu
movimento apds o contato com a tradigfo exposta acima.

Em carta a Marx Rycher de 7/03/1931, Waiter Benjamin
declara o que levou-o0.a assumir uma vis#o materialista (marxista)
na critica literdria foi a “abomindvel monotonia” da ciéncia litera-
ria burguesa de sua época, que lhe causa verdadeira aversao.> Walter
Benjamin, como a maioria dos intelectuais burgueses de sua gera-
cdo, teve o primeiro contato com o marxismo através da obra de
Georg Lukécs, Histéria-e Conciéncia de Classe (1923). Esta obra

lhe oféreceu os instrumentos tedricos para que sua critica se efetive .

a partir da andlise da base material da produgio artistica. E, 20 mes-
mo’ tempo, toma consciéncia da condi¢do material do trabalho de
escritor ao 1n101ar sua‘atividade de critico literario na imprensa bur-
guesa hberal decorrenite da necessidade de ganhar a vida por causa
da pauperizagio de stia familia e das condi¢des econdmicas da Re-
publica de Weimar. A ‘tomada de posigio de Benjamin nio promo-
ve um “corte epistemolégico” com sua produgio téorica e com sua
postura de critico anterior. Mas, ocorre uma trai¢io de sua prépria
classe, a burguesia. Veja-se cada uma.

Benjamin, em 1919, defendeu sua tese de doutoramento
sobre o conceito de critica de arte nos primeiros roménticos ale-

maes. Nesta tese concidera como critica um experimento, através -

do qual a reflex@0 da obra de arte é despertada e levada ao conheci-
mento de si mesma. Portanto, afirma Benjamin (1993, p.77), a criti-
ca é desdobramento, potenciagiio das obras; a ela cabe “descobrir
os planos ocultos da obra mesma, executar suas inten¢Ges vela-
das.” O “programa” desta critica imanente serd apresentado no

5 Citado por J. M. Gagnebin (1993, p.34) e Willi Bolle (1994, p.178).
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inicio do ensaio “As Afinidades Eletivas de Goethe” (1921-2). E
neste ensaio que, segundo Jeanne Marie Gagnebin (1983, p.220),

" Benjamin propde como primeira tarefa do critico o comentdrio e, a

partir deste, a critica stricto sensu. O comentério seria a andlise
minunciosa do material da obra (histérico-filolégico), que Benjamin
chamou de ‘teor coisal’ (Sachgehalt). A critica busca o ‘teor de

3
verdade’ (Wahrheitsgehalr) que, se por um lado ultrapassa o caréter

historicamente limitado est4, por outro, indissociavelmente amalga-
mado ao material da obra, a sua organiza¢io compreendida como
uma producdo histérica. Portanto, assevera Benjamin (apud
Gagnebin,1983,p.228), se no seus primeiros anos a obra apresenta-
va uma unido do ‘teor coisal’ com teor de verdade, no decorre do
tempo eles se apresentam separados, “porque o Gltimo se mantém
oculto sempre da mesma maneira, quando o primeiro vem & luz.” O
critico deve ser capaz de interpretar os elementos que sobressaem e
causam estranheza na obra, o ‘teor coisal’, para a partir deles pro-
ceder a “salvacdo’ (Rettung) daquilo que ainda se mostra ‘vivo’: o
teor de verdade. Assim, segundo Benjamin (apud Idem, p.229), “

critico pergunta pela verdade, cuja chama viva continua queimar
além das pesadas achas do passado e da cinza leve do vivido.” O
principio da revisdo critica do processo de transmiss@o das obras €
a ‘salvacdo’ daquilo que se encontra quase perdido em oposi¢ao as

leituras imediatistas do “sempre atual” das obras. Este é o pressu-

posto que baliza a pratica de critico do escritor Benjamin, seja nes-
te momento inicial, seja no periodo dito materialista®.

¢ Um exemplo de critica materialista de Benjamin € o seu ensaio sobre Charles
Baudelaire, no qual apresenta a poesia urbana do poeta francés relacionando-a
diretamente aos fatos da histéria social de Paris. Como nos seguintes versos do
poema “O Vinho dos Trapeiros” (apud Benjamin, 1991, p.51): “Vé-se um trapeiro
que vem, cabeca inquieta,/ Catando e se apoiando em muros feito um poeta,/ (...)
Seu coragdo todo se abre a projetos sonhadores./ (...) Se embriaga no esplendor da
sua virtude imensa”. Benjamin considera um dos motivos do poema a luta pela
eliminagdo do imposto sobre o vinho, que era discutido nas tabernas pelos conspi-
radores, no mesmo momento da elaboragio do poema. Estas tabernas nfio eram
desconhecidas pelo poeta, que tinha o coragfo todo aberto a ‘projetos sonhadores’.
A interpretagdo benjaminiana se efetiva na busca do teor histérico nas camadas
teméaticas das formas artisticas, enquanto estruturas monadolégicas.
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Walter Benjamin nasceu em uma familia burguesa de ju-
deus assimilados, teve uma formag#o (Bildung) dentro da mentali-
dade burguesa. Ele préprio retratou onde se encontava a sua “ofici-
na de produ¢do”, em carta a Scholem de 17/04/1931 (apud Bolle,
1994, p.202): “Ela se localiza — sobre isso nio tenho a menor ilusio
— em Berlim Oeste [nos bairros das classes abastadas]... A civili-
zagdo mais sofisticada e a cultura mais moderna nfio apenas fazem
parte de meu conforto particular, mas sdo meios de minha produ-

¢d0”. Porém, Benjamin tinha a consciéncia das limitagSes desta -

cultura burguesa, que traiu os seus ideais no momento de sua luta
pela emancipag@o do Anciene Régime. Por isso, a idéia do intectual
burgués como traidor de sua classe de origem, € tio presente como
“palavra de ordem” nos artigos de Benjamin — diz Willi Bolte (Idem,
p-175). Neste sentido, € pertinente a pergunta de Bolle (1994:176):
“€ o intelectual dissidente que trai a sua classe, ou é a classe traindo
0s seus proprios ideais 7 A resposta é ambigua: Ele traiu sua clas-
se, porque ela traiu os seus ideais, mas ele mantém um certo com-

promisso com ela quando instaura um projeto de atualizacdo dos- "

seus ideais. Porém, esta ‘atualiza¢do’ aponta para o caminho de
solidariedade com os atuais oprimidos: o proletariado.

I

A construgio efetivada por Benjamin de uma “critica mi- -

litante” (ele a insere no mesmo campo semantico de Literaturkampy,
combate da literatura ou luta literdria) se concretiza no contato dele
com a tradi¢do do marxismo que se apresenta em um processo de
‘metamorfose’ decorrente da “revoluggo cultural” que vivia a Unigio
Soviética, pés-Revolugio de 1917. Como todo intelectual, Benja-

min sentia a necessidade de realizar a sua “viagem de formacgo” -

(Bildungsreise), com a diferenga que no lugar da Itélia, para onde

se dirigiam os burgueses atrds da cultura cldssica, Benjamin e ou- -

tros intelectuais de esquerda queriam ir & Moscou para conhecer a
cultura revolucionéria. Mas ndo era s este motivo que o leva a
Russia, havia uma vontade de encontrar a mulher amada: AsjaLacis;

que tinha conhecido em Capri, em 1924. Benjamin esteve em Mos--
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cou entre dezembro de 1926 a janeiro de 1927, analisa-se a sua
estada através de trés trabalhos: “O Agrupamento Politico dos Es-
critores na URSS” e “Nova Literatura na Rissia”, artigos publica-
dos em 1927 na Alemanha no Literarische Welt;, e o Didrio de
Moscou, que ndo se destinava a publicaggo, pois se tratava de um
didrio intimo que registrava cotidianamente suas percepg¢des sobre

Quando se 1€ os artigos tem-se a impressio de que “hou-
ve um mergulho tempordrio de Benjamin dentro do jargido
oficial”(Bolle, 1994, p.184). Em “O Agrupamento Politico...”, Ben-
jamin (1986, p.97) exalta a “absoluta exposi¢o piblica” dos escri-
tores soviéticos, exercida politicamente através da imprensa, do
publico e do Partido, que os distigue dos literatos ocidentais. A cen-
sura oficial € uma “censura preventiva” e representada na maior
parte pelas resenhas. A tomada de posi¢do é uma exigéncia, “de
modo que qualquer resoluggo importante do Partido coloca tarefas
imediatas para os escritores”. Na “Nova Literatura na Riissia”, Ben-
jamin (1986,p.102), comentando a atividade de Vladimir Maiak6vski,
expressa 0s seguintes juizos de valores apoiados nas palavras de
ordem do Partido: “frondista excéntrico”, “decadentismo romanti-
co”, “dandy egocéntrico”... Contrariando seus hé4bitos criticos, co-
menta Bolle (1994,p.183), Benjamin mostra-se, neste artigo, no pa-
pel de um “juiz de arte”. Contudo, se na esfera piiblica, através
destes artigos, Benjamin se expressou desta maneira sobre a Unifio
Soviética, j4 na esfera privada de seu di4rio encontramos um Ben-
jamin muito mais perspicaz.” Como por exemplo: “Existe a tentativa
de deter a dindmica do proceso revoluciondrio na vida do Estado —
entrou-se, querendo ou ndo, num periodo de restauragio” (Benja-
min, 1989, p.67). Sobre a montagem de Inspetor-geral de Meyerhold,
Benjamin (Idem, p.43) assim comentou:

O préprio Partido deu sinais de que era contrério 4 encena-
¢do e a resenha moderada do critico teatral do Pravda foi

" No Prefécio ao Didrio de Moscou, Scholem comenta que nesta fase de sua vida,
Benjamin se “apresenta totalmente sem censura — o que significa, principalmente,
intocada por sua prépria autocensura.” (Benjamin, 1989, p.11)
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recusada pelo jornal. Os aplausos no teatro foram escassos,
o0 que talvez seja conseqliéncia mais da orientagdo oficial do
que da impress&o inicial que a pega causou no piblico, pois
a encenagio foi certamente uma festa para os olhos.

Estas passagens demostram as contradi¢Ses ou, no mini-
mo, tensGes com aquilo que ele escreveu na esfera publica. Mas
essas ‘tensdes’ também se encontram no Didrio de Moscou, quando
Benjamin (Idem, p.89) avalia os prés e os contras de sua possivel
filiacdo ao Partido (o que nfo veio a ocorrer):

Vantagens decisivas: uma posigio s6lida, um mandato ainda
que apenas virtual. Contato organizado e garantido com as
pessoas... [Argumento contra]: ser comunista em um Estado
onde governa o proletariado significa renunciar completa-
mente & independéncia individual.

Portanto, entende-se que Benjamin ndo tinha uma “filiacéo”
automética  doutrina do Partido-Estado Soviético, o que ndo impe-
diu, na esfera piblica e em certos momentos, de assumir a
Realpolitik do Estado Soviético®.

Entdo, apds o contato de Benjamin com a experiéncia cul-
tural soviética o que muda na sua comprensgo de critica, agora cha-
mada de “critica militante”?

Em 1931, Benjamin em carta a Scholem definiu a sua ta-

refa de militincia, no campo literdrio, como “a critica do que é

falso, do ponto de vista da produgéo “ (apud Bolle,1994, p.203).
Na Conferéncia “O Autor como Produtor” (1934), Benjamin de-
senvolve methor a concepgdo desta tarefa. A argumentagéo da Con-
feréncia € a insatisfagdo da “férmula” de opor por um lado a exi-
géncia do trabalho do escritor a tendéncia (Tendenz) correta e por
outro, obter qualidade deste trabalho. Esta férmula € insatisfatéria,

§ Como por exemplo: “o Estado soviético ndo hd de, como o Estado platonico,
desterrar o poeta, mas... indicar tarefas para ele” (Benjamin, 1991, p. 197). Mas
Benjamin (1987, p. 227), sob o choque do Pacto Hitler-Stélin, escreve na Tese X
“Sobre o conceito de histéria”: “Neste momento, em que os politicos {stalinistas]
nos quais os adversarios do fascismo tinham depositado as suas esperangas jazem
por terra e agravam sua derrota com a traigao  prépria causa”.
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coloca Benjamin (1991, p.188), porque “nédo se entende qual € a
correlagio de fato existente entre estes dois fatores: tendéncia e

‘qualidade.” Antes de continuar a argumentacio de Benjamin, € im-

portante ressaltar que a férmula posta re-apresenta as vérias abor-
dagens da tradi¢@o do marxismo exposta acima: de um lado Lenin
(Tendenzliteratur) e o ‘método’ do realismo socialista e do outro
Engels, com a critica da limitagdo do Tendenzroman, e a ‘tipicidade’
de Lukécs. Mas Benjamin postula, na Conferéncia, uma nova pro-
blemitica que de certo modo € uma “sintese” das ji expostas.
Retornar-se-4 a argumetentac@o de “O Autor como Produtor”.

A correlag@o entre tendéncia e qualidade, colocada acima
pode ser decretada, mas isso Benjamin nfo aceita. Aqui, ele estd

_ claramente se opondo ao ‘método’ do realismo socialista. Como

pode se afirmar, que por ser uma literatura de tendéncia correta ja
apresenta qualquer qualidade? Novamente ele ndo concorda, pois
sumariza o conceito de tendéncia.® Aquela correlagio, afirma Ben-
jamin, precisa ser demonstrada. Isto é, demostrar que o conceito de
tendéncia na literatura sé pode ser politicamente correto se ela for
literariamente correta. Em outras palavras, a tendéncia politicamen-
te correta ji contém uma tendéncia literéria, que lhe d4 qualidade.
Para clarear a argumentagdo, Benjamin (1991, p.189) aborda,
dialeticamente, o debate sobre a relagéo forma e contetido. Benja-
min afirma, que existe uma critica literdria que costuma perguntar:
Como uma obra literéria se coloca ante as relagGes de produgéo de
sua época ? Uma pergunta de estilo plekhanoviano. Ele propde ou-
tra: como a obra literdria se coloca nas relagdes de producéo ? Esta
pergunta, continua ele, aponta para a problemaética da inovagdo téc-
nica nas obras literaria. Aqui, tem-se o “pulo do gato” de Benjamin
na tradi¢do do marxismo nos estudos literarios. O conceito de téc-
nica, diz Benjamin (/d.,ibid.), € dialético, ponto de conexo e supe-
ragdo entre forma e contetddo. E, é também a diretriz da relagdo
entre tendéncia e qualidade. A tendéncia literéria, que define a qua-
lidade da tendéncia politicamente correta, consiste num progresso

® Tem-se, aqui, a opiniZo divergente de Benjamin sobre a insuficiéncia de uma
“literatura partidéria”, proposta por Lenin, para a critica litersria, mesmo que con-
sidere importante a tendéncia na literatura.

p
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ou num retrocesso da técnica literdria.!® Por isso, argumenta Ben-
jamin (Idem, p.90) “é preciso repensar os conceitos de forma e de
género literario tendo a m#o os dados técnicos de nossa atual situa-
¢do”. A atual condigd@o social necessita de uma nova forma que
possa expressar as energias inconscientes da atualidade, o que
fazem — diz Benjamin — as vanguardas estéticas.!! Por fim, en-
tende-se que a tarefa de criticar o falso do ponto de vista da produ-
¢do, estd amalgamada na possibilidade de “decodificar” as formas
das relagdes de producdo literaria a partir de dados técnicos atuais.
Isso pressupde duas questdes: a luta literaria e a arte emancipatdria
para as massas. Se discuird ambas em seguida.

Benjamin, quando esteve na URSS teve a aportunidade
de ver a ‘luta literdria’ que se trava na “revolucéo cultural”, apds a
vitéria da revolugdo politica'?. Em “Nova Literatura na Rissia”, ele
diz: “Nas condi¢des atuais [da URSS], as belas letras sdo a Gltima
arena, onde se trava a inconcilidvel] luta de classes entre o proletari-
ado e a burguesia, luta que visa a hegemonia sobre as camadas
intermedidrias” (1986, p.103). Quem s#o estas ‘camadas intermedi-
drias’, sendo os intelectuais. Benjamin, na Conferéncia “O Autor
como Produtor”, vai desenvolver uma argumentagéo sobre a situgdo
do intelectual na relag¢@o de produg@o, agora, tendo como referéncia
a Alemanha pré-hitlerista. Benjamin (1991, p.192) afirma, que na
Alemanha, “a conscientizagio do escritor quanto ao seu condicio-
namento social, quanto aos seus recursos técnicos e quanto as suas

20 conceito de tendéncia ndo deve ser absolutizado, pois ela “é a condi¢go neces-
séria, mas jamais suficiente, para uma fungio organizatéria das obras [literrias]”
(Benjamin,1991,p.197).

!''Benjamin mais uma vez toma partido das variguardas, como no “O Surrealismo,
o-dltimo instantaneo da inteligéncia européia” (1929), adiantando a posigio de
Brecht em defesa destas no “debate sobre o realismo” de 1937-38 contra Lukics.
Tem-se, também, a oposi¢éo contraria a tipicidade lukécsiana, por ser uma técnica
_ regressiva do ponto de vista das novas relagdes de produgo literdria.

12O destino desta “revolugfio cultural” vai preocupar Lenin, pois este sabia que
estava em jogo: a hegemonia das idéias de socialismo sobre o controle do represen-
tante do proletariado, o Partido. Portanto, era necessario combater tal
“democratismo” ut6pico. Torna-se, coloca Strada (19894, p.133-4), mais compre-
ensivo o futuro desta ‘revolugdo’: a politica cultural stalinista.
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tarefas politicas tem de lutar com as maiores dificuldades.” Por 1sso0,
se constata dois tipos de intelectuais: o “atuante” e “rotineiro”'3 O
‘atuante’ € o préprio “autor como produtor” que tem a “miss3o nio
de noticiar, mas lutar; nfo € a de desempenhar o papel de especta-
dor, mas de intervir ativamente” (Benjamin,1991, p.190). Ele expe-
rimenta a sua solidariedade com o proletariado nfo como alguém
que s6 produz, mas como consciente da sua situagio no processo de
produg@o. O ‘rotineiro’ € o oposto do ‘atuante’, é o homem — afir-
ma Benjamin (1991, p.194) — que fundamentalmente desiste de -
arrancar o aparelho de produgao da classe dominante e aperfeicoé-
lo em favor do socialismo. E ainda, uma exigéncia do intelectual
‘atuante’, na ‘luta literaria’, operar uma “refuncionalizagio”
(Umfunktionierung) — um termo brechtiano — das formas de
produg@o e dos instrumentos de produg&o sobre o dominio da classe
dominante a servigo dos oprimidos (Idem,p.193). Portanto, colocar
as “inovagdes técnicas” a favor das massas.

Na sua ida a URSS, Benjamin teve a oportunidade de ver,
tanto uma literatura para as massas segundo moldes convencionais,
como uma arte e literatura emancipatéria paras massas. Segundo
ele, esta literatura teria de utilizar necessariamente, técnica e for-
mas revoluciondrias (Bolle,1994, p.203). Mas o paradigma desta
arte emanc1patoga € o cinema de Sérguei Eisenstei, fundamental-
mente o seu filme: O Encouragado Potemkim. Benjamin publicou
no Literarische Welt em 1927 uma réplica ao artigo de Oscar
Schmitz sobre o filme de Eisenstei, na qual afirma:

As revolugdes técnicas — eis os pontos de ruptura da evo-
Iucdo da arte.onde as tendéncias sempre vém a tona... Entre
os pontos de ruptura das configuragdes artisticas, um dos
mais gigantescos é o cinema. Com ele, nasce uma nova re-
gido da consciéncia. (apud Bolle, 1994, p-206)

¥ O termo “atuante” foi apropriado da nogdo de ‘escritor ‘atuante’ (der
“operierende” Schriftsteller) do escritor russo Sérguei Tretiakév e tinha como
‘paradigma’, Bertolt Brecht. J4 o termo “rotineiro” é como Benjamin chama os
escritores burgueses de esquerda ligados aos movimentos politico-liter4rios, como
Alfred Déblin.
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O cinema é a técnica mais adequada para representar 0s
sujeitos coletivos e permitir explorar esta ‘nova regido da conscién-
cia’, na medida em que esta inovaco técnica permite uma organi-
zacdo da sensibilidade que acompanha o mecanismo de produgdo e
de recepg@o das energias inconscientes. Entdo, a revolugio técnica
nas relagdes de producfo artistica permite a criagcdo de uma arte
emancipatéria das massas, chamada por Benjamin — segundo Bolle
(1994, p.206) —, de “arte de tendéncia” (Tendenzkunst)**. Com
isso finaliza-se a exposi¢@o do movimento do pensamento de Walter
Benjamin em sua a relagfio de critico literdrio com a tradigdo do
marxismo. -
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