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Horas, de Alvaro de Campos.

PALAVRAS-CHAVE: Passagem das Horas;, Alvarode Campos; edi¢do critica.

RESUME: Analyse du procés de construction du poéme Passagem das
Horas, de Alvaro de Campos.

MOTS-CLES: Passagem das Horas; Alvaro de Campos; édition critique.

Multipliquei-me para me sentir,
Para me sentir, precisei sentir tudo
Femando Pessoa

1 INTRODUCAO

/...l en sou o poeta eleito de todos os
intrépidos rebeldes espalhados pelo mundo,
E aquele que anda nas minhas pegadas
deixa a paz e a rotina atrds de si

Walt Whitman

A obra poética de Fernando Pessoa recebeu diferentes
interpretagdes, dialogando com quase todas as teorias criticas que o
século XX produziu: Formalismo, Psicocritica, Estilistica, Estrutu-
ralismo, Pés-Estruturalismo, etc. Os temas do lirismo pessoano fo-
ram traditzidgs para o dialeto préprio de cada uma dessas lingua-
gens criticas. Fundamentalmente poeta, Fernando Pessoa atraiu a
atenc@o de fildsofos, lingiiistas, esotéricos, antropdlogos, etc., que
propuseram a chave hermenéutica para o “desvelamento” dos gran-
des impasses analiticos impostos por sua obra.

Focalizando o heterénimo Alvaro de Campos, fagamos um
breve levantamento da recepc@o critica da obra pessoana. Jodo Gaspar
Sim&es, entre os pessoanos, notabilizou-se pelo tom freudiano, que ji
sofreu os reparos de um Eduardo Lourengo e de outros ensaistas.
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98 POESIA EM FRAGMENTO

Apesar das criticas recebidas, o livro Vida e Obra de Fernando
Pessoa continua a ser uma referéncia insubstituivel no que se refe-
re, por exemplo, 2 tese de que a heteronimia é uma mistificagdo:

Alvaro de Campos é, em verdade, o mais simulado das
heterénimos de Fernando Pessoa e de entre todos o mais
mistificadoramente concebido. E isto, em grande parte, pela
inibicdo fundamental que detém todos os fingimentos [...]..
Ora fingindo-se uma personalidade tdo outra que de si
mesma s6 tinha o ponto de partida — ou seja, o facto de o
préprio Fernando Pessoa também ter sido gducado no es-
trangeiro —, Fernando Pessoa, fingindo-se Alvaro de Cam-
pos, como ‘fingir-se é conhecer-se’, sabia, de ciéncia certa,
que Alvaro de Campos [...] era possuidor de um grande
numero de experiéncias que ele proprio, Fernando Pessoa,
nunca fizera. (Simdes, 1973, p. 269)

O bidgrafo pessoano relativiza a diferenca, seguindo a tese
acima, entre Alvaro de Campos e Fernando Pessoa, sendo este tl-
timo considerado nicleo verdadeiro do qual aquele se afastaria por
puro fingimento poético:

Depois (de fins de 1915) perde quase por completo a
fisionomia mistificadora diferenciada e torna-se um
Fernando Pessoa no facto de este ter aceitado a tradi¢do
lirica pdtria e aquele continuar a influéncia versilibrista
de Walt Whitman. (Simdes, 1973, p. 266)

Sob uma dtica diferente, Mario Sacramento, na obra
Fernando Pessoa, poeta da Hora Absurda, analisa os heterdnimos
Campos, Caeiro e Reis a partir da relagdo cognitiva entre o Sll_].eltO
e 0 objeto. Assim, em Caeiro ocorreria a predominéncia do ob].eto
sobre o sujeito e a redugdo deste aquele; em Pessoa, a tendénga a
irrealizagfo simultinea do sujeito e do objeto,; em Ricardo Reis, o
equilibrio instdvel entre os dois termos; em Alvaro de .Campos, o}
predominio do sujeito sobre o objeto (Sacramento, 1973, p. 158).
Fundamentando-se no esquema de Martin Buber — Eu-isto e Eu-
Tu —, o Professor Oscar Lopes, aproximando-se da interpretag@o
de Maério Sacramento, define Alvaro de Campos como “radical
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subjetivista, ou mais rigorosamente, psicologista”’”(Lopes, 1969, p.
282) e identifica trés momentos na obra deste heterénimo:

" sensacionista a Whitman, o sensacionista futurista e o cantor lirico

da frustrag@o. '

A recepcio critica de Pessoa abarca um dos nicleos de
maior produg#o critico-tedrica em portugués. Aqui nos limitamos a
levantar alguns estudos apenas para situar o heterdnimo em relagéo
as interpreta¢Ses mais correntes. Ndo obstante, antes de passarmos
4 consideragio de textos de Alvaro de Campos, nédo podeimos dei-
xar de citar a obra do maior critico vivo de lingua portuguesa, Eduar-
do Lourengo. Dentre os varios se os varios ensaios deste, destaca-
se Fernando Pessoa Revisitado. No capitulo VII deste livro, Alva-
ro de Campos nos € apresentado como o poeta da abulia e da
negatividade:

E (Alvaro de Campos) a sua descida sem venda na alma ao

“gouffre” baudelairiano convertido em tonel das Danaides,
€ 50 ndo é o seu agdnico “ceeur mis a nu” porque nem aqui,
onde tdo brutalmente se desvenda, nos dd o direito de o
assimilar & totalidade de Fernando Pessoa. Se pomos de
parte o Fausto, escalpelizacdo ou autovivissec¢do poética
sem igual, Campos é Pessoa mais nu, deixando correr &
solta a torrente de angiistia que o sufoca, fazendo o proces-
so da sua abulia, outorgando-lhe uma dimensdo de fébula,
dilacerando-se com um patetismo e uma raiva dementes,
em suma, elevando ao sentimento da sua existéncia (e da
existéncia em geral) como absurdo radical, a tnica Epo-
peia que a poesia moderna pode conceber, uma epopeia do
negativo e da negagdo. (Lourengo, 1981, p. 145-6)

A leitura “niilista” de Eduardo Lourengo abriu novas pers-
pectivas de interpretagio da obra de Pessoa como um todo e da de

‘ Alvaro de Campos em particular. A esse tipo particular de interpreta-

¢do baseada, em menor ou maior escala, na Psicandlise e na Filosofia,
segue-se uma linha de estudos vinculados & Critica Textual e & Critica
Genética (P. de Biasi, Gresillon, etc.), com os estudos de Teresa Sobral
Cunha, Teresa a Rita Lopes e Cleonice Berardinelli. O texto da obra
pessoana, tradicionalmente lido através das edi¢Ses da Aticae da Aguilar,
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sofre uma profunda reformulago, cujos desdobramentos ainda estdo a
© ocorrer. Considerando essas novas pesquisas, decidimos empreender
uma primeira abordagem de-um poema de Campos — “A Passagem
das Horas” — a partir do confronto das diferentes ordenag@es textuais
propostas para tal poema e de uma leitura intertextual voltada para o
rico didlogo entre Pessoa e Walt Whitman.

Antes de comentar brevemente as diferencas entre as edi-
¢des do poema em questdo, vale lembrar que o fragmentério da
obra de Pessoa — responsavel pelas divergéncias de leitura dos
editores — relaciona-se a propria escritura do autor:

O fragmentdrio provém da propria maneira de ser do au-
tor; [...] Trabalhava, ao mesmo tempo, em vdrios projectos;
seguindo um plano preconcebido, anotava, com intervalos
de dias, as suas ideias, continuando ora na parte final, ora
na meio, ora no principio da obra projectada.(Campos,
1993, p. X1 )

Publicada no volume Poemas de Alvaro de Campos, a
edigdio de “A Passagem das Horas” de Cleonice Berardinelli corri-
giu muitos erros das edigSes da Atica e da Aguilar, propondo, com
base na ortografia autoral, novas leituras de versos jé conhecidos,
acrescentando outros aos j4 existentes, reordenando-lhes a
segiiéncia. Recorrendo a uma imensa colagem, a editora brasileira
dividiu o texto em duas partes, sendo a primeira parte a fusao dos
fragmentos (cf. a edico de Teresa Rita Lopes) B,C,E,DeFea
segunda parte correspondente ao fragmento A. Além dessas duas
partes, sdo identificados quatro outros textos numerados de a a d.
Teresa Rita Lopes, ao editar 0 mesmo texto, em Livro de Versos,
critica exatamente essa reordenagio que, segundo ela, néo € sanci-
onada pela vontade autoral: '

[...]1 a EC quis escrever, em lugar de Pessoa, 0 grande poema
que ele teria escrito — se o tivesse escrito. Mas que ele ndo
escreveu. Pessoa ndo criou o grande continente com gue
sonhou: “A Passagem das Horas” é um arquipélago com
trés ilhas muito belas, — os trés blocos que localizei — e
alguns ilhéus com mais ou menos vida prépria. [...] ndo hd

uma sé “Passagem”, mas vdrias, mais ou menos

’ ’
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estruturadas, cada uma com direito & sua autonomia. (Cam-
pos, 1993, p. 31)!

Admitindo a(s) PH(s) em sua fragmentariedade, a editora
portuguesa identifica sete fragmentos numerados de A a G, man-
tendo a ortografia original dos textos, que, verso por verso, ndo di-
vergem daqueles fixados por Cleonice Berardinelli. Colocadas lado
Berardinelli (EC) e as da Atica-Aguilar (At /Ag) podem grafica-
mente esquematizadas: ' -

TRL EC : At/Ag
0,1-129 245-326
198-244
B 1,1-81 ' 118-197
1,298-339 391428
1,342-381 354-390
1,382424 472512
C 1,82-198 - 1-117
D 1,244-270 327-353
E I,199-243 429-471
F 1,271-297 —
G 8a —
T.225a b _
T.225b 8c I
T.46 &d —
Parte I B1+C+E+D+F+B2
Parte II A

' Cf., da mesma autora, a seguinte afirmativa, extraida da apresentag@o & obra
Pessoa Inédiro: “Pessoa ndo escreveu livros como habitualmente os escritores
escrevem: respondendo a solicitagBes editoriais ou levando a cabo, por sua contae
risco, uma determinada obra previamente planeada, Pessoa ia-se escrevendo — por
assim Qizer — a0 longo da sua vida, porque era isso a sua mais vital respiragdo [...]
Escrevia-se, estilhagadamente, ao sabor da inspiragéo e na pessoa desses ‘outros’
em que ao longo da vida se desdobrou.”(Campos, 1993, p. 17).
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2 FRAGMENTO A

1% regra: sentir tudo de todas as manei-
ras. Abolir o dogma da personalidade:
cada um de nds deve ser muitos. A arte é
aspiragdo do individuo a ser o universo.

Fernando Pessoa

O fragmento A (cota 70-16 a 17%) é um texto datilografado
e datado de 1916, correspondendo aos versos 245-326 e 198-244
das edigdes da Atica e da Aguilar. Na edi¢do critica preparada por
Cleonice Berardinelli, tal fragmento é uma segunda parte de “A
Passagem das Horas”, apresentando 129 versos. A ligdo adotada
pela EC é criticada por Teresa Rita Lopes, que, considerando o tex-
to uma apresentagio da personagem, defende a unidade do poema:

Esta seqiiéncia é, por si s6, um poema — um extraordindrio
poema, que ndo precisa de mais nada para ter a perfei¢@o
de um cristal. A EC respeita essa unidade, que de facto se
impde, de tal forma que ele precisa, para isso, de lhe atri-
buir um lugar & porte [...J(Campos, 1993, p. 28)

Proclamando a sensagio total como principio estético, o
fragmento A coloca-se sob a égide de um Sensacionismo que 0
Pessoa critico tentou explicar e defender em diversos artigos, como
“Os trés principios do Sensacionismo” e “Manifesto do
Sensacionismo’:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,

Desagradar a si-proprio pela plena liberalidade de [espirito,
E amar as cousas come Deus. (Campos, 1993, p. 161)

Esses cinco versos parecem a realizagdo poética do que
Pessoa afirmava como teorizador do Sensacionismo no “Manifesto
do Sensacionismo”: “A realidade, para nds, € a sensagfo. Outra
realidade immediata ndo pode para nés existir.”(Campos, 1990, p.
265). A atitude sensacionista, adotada pelo sujeito poético, ndo per-
mite uma plena e cartesiana defini¢do do e, entregue ao turbilhao
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-

das sensagoes e as contradi¢es por ele v1ven01adas As anéforas
que se seguem aos cinco Versos iniciais, nesse contexto, tentam
traduzir o ex em sua multiplicidade:

Eu, que sou r_nais irmdo de um opérarib,

[.1

Eu, emfim, que sou um dialogo continuo, .

[--] o

Eu, o poeta sensacionista, enviado do Acaso

As leis irreprehensiveis da Vida

Eu, o fumador de cigarros por profissdo adequada,

O individuo que fuma opio, que toma absintho, mas que [ enfim,
Prefere pensar em fumos opio a fumal-o [...]

(Campos, 1993, p. 161:162)

Essa multiplicidade, essa Ansia de ultrapassar o objeto sen-
tido, ndio conhece barreiras éticas. Em O constelado Fernando
Pessoa, José Clécio Quesado, ao estudar o processo que ele deno-
minou de “subjetivagio da objetividade”, comenta tal atitude em
Alvaro de Campos:

Fundamentado neste principio de sensagdo total, Campos
se propde ultrapassar também os limites de qualquer bar-
reira ética ow ordem ideolégica. Para ele, ‘é tdo vergonho-
so fazer arte moral como fazer arte imoral’, pois a sua linha
de concepgéo é a da amoralidade. E assim o poeta se defi-
ne através de uma posigdo de estranhamento a qualquer
principio social e humano. (Quesado, 1976, p. 107)

O fragmento que ora focalizamos apresenta exemplos
dessa estética ‘amoral’ que se contrapde ao esteticismo de Wilde e
a orientac@o da Arte pela Arte de Gautier ou Poe:
Todos os amantes beijaram-se na minh’alma,
Todos os vadios dormiram um momento em cima de mim;

2 Veja-se, ainda em relacdo 2 atitude do Sensacionismo diante da ética, o seguinte
trecho retirado das Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo: “O sensacionismo
representa a atitude estética em todo o seu esplendor pagdo. Ndo representa qual-
quer dessas coisas insensatas — o esteticismo de Oscar Wilde, ou a Arte pela Arte
de outras pessoas desorientadas com uma viséo plebeia da vida.” (1966 p. 241)
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Todos os desprezados encostaram-se um momento ao [meu
hombro,

Atravessaram a rua, ao meu brago todos os velhos e os

[doentes,

E houve um segredo que me disseram todos os [assassinos.
(Campos, 1993, p. 163)

Q refinado 1

O refinado lirism b lio

Valéry, realiza, por vezes, o processo de “mistura de estilos” teorizada
por Erich Auerbach a partir do lirismo de Baudelaire; a elevada
dic¢do a que estamos acostumados desde Petrarca -— para ndo re-

cuar mais — €0 rompida em versos como o0s que seguem:

-

3

Fui para a cama com todos os sentimentos,
Fui souteneur de todas as emocées,
Pagaram-me bebidas todos os acasos
Troquei olhares com todos os motivos de agir,
B |
Toda a raiva de ndo conter isto tudo, de ndo deter isto [tudo,
0 fome abstracta das cousas, cio impotente dos [momentos,
Orgia intelectual de sentir a vida!

(Campos, 1993, p.164)

Sete tltimos versos do poema trazem, por um lado, o riso
de um Rabelais e, por outro, a sofreguiddo diante do real, buscado
no seu apelo mais primério, de um Walt Whitman:

Poder rir, rir, rir despejadamente

Rir como um copo entornado,

Absolutamente doido sé por sentir,

Absolutamente réto por me rogar contra as cousas,
Ferido na bocca por morder cousas,

Com as unhas em sangue por me agarrar a cousas |{...]

(Campos, 1993, p. 164)

»

? Relacionem-se tais versos aos seguintes retirados da “Saudagfio a Walt Whitman™:
“O sempre moderno e eterno; cantor dos concretos absolutos, / Concubina fogosa-
mente [...] do universo disperso, / Grande pederasta rogando-te pela divindade das
cousas, / Sexualidade... etc. // Tu, 0 homem-mulher-creanga-natureza-machinas!”.
(Campos, 1993, p. 362).
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3 FRAGMENTOB

E como sdo estilhacos

Do Ser as coisas dispersas,

Quebro a alma em pedacos

E em pessoas diversas.
Femando Pessoa

Datado de 22 de maio de 1916, o fragmento B é um texto
misto sem atribui¢@o. Nas edigdes da Atica e da Aguilar, tal frag-
mento corresponde aos versos 118-197, 391-428, 354-390 e 472-
512. A EC, recorrendo a um processo de colagem, une-o aos frag-
mentos C, E, D e F, constituindo juntos a 12 parte de “A Passagem
das Horas”.

O fragmento B comega sob a égide do Sensacionismo,
retomando o verso que inicia 0 poema anterior:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados, .

Ser a mesma cousa de todos os modos possiveis ao mesmo

[tempo

Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num s6 momento diffuso, profuso, completo e longinguo.
(Campos, 1993, p. 165)

Essa tematizagio da sensagdo plena é relacionada pelo
Fernando Pessoa critico ao Simbolismo francés:

Derivamos do simbolismo francés a nossa atitude funda-
mental de atengdo excessiva as sensagdes, a nossa, por

- conseguinte, frequente preocupag¢do com o tédio;.a apatia,
a renuncia ante as coisas mais simples da vida. (Pessoa,
1993, p.)*

“ Lopes apud Campos, 1993, p. 28: “[...] a EC usa um método que também aplica
no articular dos poemas, destituido de cabimento: a dltima palavra do texto, ‘cora-

¢d0’, ecoa no primeiro verso da pégina que, por isso, resolveu considerar sua conti-
nuagdo: “Trago dentro do meu coragdo’(70-137)”
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Movido pela simpatia, o sujeito poético busca o sentir em
totalidade, voltando-se, como no fragmento A, mesmo para os as-
pectos que contrariam a convencfo, a moral burguesa: “Eu quero
ser o sempre aquillo, com quem sympathiso, / Eu torno-me sempre
mais tarde ou mais cedo, / Aquillo com quem sympathiso, seja uma
pedra ou uma ansia” (Campos, 1993, p. 164)°. Pessoa, em texto

rarnnlhidn armm PTAT Aier l' -4 »
recclhido em PIAI discute a “ética” do ponto de vista do

Sensacionismo: “Religifio, moralidade, espiritualidade — todas estas
coisas valem pela beleza que tenham ou que delas possa ser

extraida”(Pessoa, 1966, p. 25)%. Assim, os versos citados a seguir,

Jjustificam-se esteticamente por traduzirem uma idéia de beleza as-
sociada a forca sensoria:

Commeti todos os crimes,
Vivi dentro de todos os crimes
(Eu proprio fui, ndo um nem o outro no vicio,
mas proprio vicio-pessoa practicado entre elles,
E d’essas sdo as horas mais arco-de-triumpho da minha [vida).
' (Campos, 1993, p. 165-166)

Fui todos os ascetas, todos os postos-de-parte, todos
[os como que esquecidos,
E todos os pederastas — absolutamente todos (ndo [faltou nenhum)

Rendez-vous a vermelho e negro no fundo-inferno da [minha alma!

(Campos, 1993, p. 166)

No volume Pessoa inédito, hd um fragmento que define,
na perspectiva de Pessoa, os elementos da sensagéo: “[...] a Consci-
€ncia, o Sujeito e o Objecto. Sinto, sinto tal cousa, e sinto que sinto”
(Pessoa, s. d., p. 213). Esses elementos aparecem reunidos em um
trecho do fragmento B que se tornou célebre: “Multipliquei-me para
me sentir, / Para me sentir, precisei sentir tudo, / Transbordei-me,

5 Pessoa, 1966, p. 135.

¢ Cf., quanto aos mesmos versos, a leitura de Caflizal, 1964, p. 70: “Este cosmos
simpatizante de Campos € um ir além humanamente de Caeiro, a fim de n@o ficar na
distancia de uma estrada erma que vai da alma ao coragfo, ou vice-versa. A riqueza
de elementos concretos nos termos objetivos, nas comparagdes de Alvaro de Cam-
pos, € significativamente representativa.”
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ndo fiz sendo estravasar-me”(Pessoa, 1993, p. 166). Essa busca da
multiplicidade, primeira regra do Sensacionismo, visa a aboligéo do
“dogma da personalidade”, devendo o artista aspirar a ser o univer-
so numa atitude que lembra Walt Whitman: “Do I contradict myself?
/ Very well then... I contradict myself; / I am large... I contain
multitudes.”(1995, p. 55)

Outro tema que se destaca no texto
.

cidade, expresso por meio de uma imagistica que procura ressaltar
0 que esta tem de excessivo:

2
am tnen a
U Llll AUVY

D..

a velo-
a vVelo

Sinto na minha cabega a velocidade do giro da terra,

E todos os paizes e todas as pessoas giram dentro de [mim,

Centrifuga ansia, raiva de ir por os ares até aos astros

Bate pancadas de encontro ao interior do meu craneo,

Pje-me alfinetes vendados por toda a consciencia do [meu corpo,

Faz-me levantar-me mil vezes e dirigir-me para Abstracto
(Campos, 1993, p. 167)

O texto “Modernas Correntes na Literatura Portuguesa”,
recolhido em Pdginas intimas e de auto-interpreta¢do, representa a
afirmacdio de uma estética vitalista, que valida esta a tematiza¢do
da velocidade:

O sensacionismo prende-se a atitude enérgica, vibrante,
cheia de admiragéo pela Vida, pela Matéria e pela Forga,
que tem ld fora representantes como Verhaeren, Marinetti,
a Condessa de Noailles e Kipling. (Pessoa, 1966, p. 126)

O poema, ao tentar captar a velocidade que arrebata, faz
desfilarem no branco da pagina metéforas turbilhonantes e explosi-
vas — “Cavalgada alada de mim por cima de todas as cousas /
Cavalgada estalada mim por baixo de todas as cousas / [...] / Numa
velocidade crescente, violenta” (Campos, 1993, p. 168) —, a capta-
rem a energia violentadora da vida. A maquina — simbolo
emblemitico do Futurismo marinettiano — é movida por essa mes-
ma forca negativa:

Toda a energia é a mesma e toda a natureza é o mesmo...
A seiva da seiva das drvores é a mesma energia que [mexe
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108 POESIA EM FRAGMENTO

As rodas da locomotiva, as rodas do electrico, os [volantes
dos Diesel,

E um carro puxado a mulas ou a gazolina é puxado pela
[mesma cousa. .
(Campos, 1993, p. 168)

O sonho, os ideais humanitarios, a decéncia burguesa, séo
destruidos pela velocidade proclamada contra Aristételes — “[...J o
belo consiste na grandeza e na ordem”(Poética, 1450b 35) —, como
um novo elemento da beleza:

Velocidade entra por todas as ideas dentro,

Choca de encontro a todos os sonhos e parte-os,
Chamusca todos os ideaes o humanitarios e uteis,
Atropela todos os sentimentos normaes, decentes, [concor-
dantes, :

Colhe no giro do teu volante vertiginoso e pesado

Os corpos de todas as philosophias, os trapos de todos [os
poemas,

Esfrangalha-os e fica sé tu, volante abstracto nos ares,
Senhor supremo da hora européa metallico e cio.

(Campos, 1993, p. 169)

Os tltimos versos do poema reservam uma pequena ‘“sur-
presa”, se considerarmos que um dos temas levantados pelo texto é
o da sensacfo plena. Esta plenitude, tantas vezes buscada pelo su-
jeito poético, se mostra, agora, uma frustrac@o; o tudo imaginado
choca-se com uma outra totalidade, porém negativa:

Doe-me a imaginagdo ndo sei como, mas € ella que doe.
Declina dentro de mim o sol no alto do céu: . :
-Comega a tender a entardecer no azul e nos meus [nervos.
Vamos 6 cdvalgada, quem mais me consegues tornar?
Eu que, veloz, voraz, comildo da energia abstracta,
Queria comer, beber, esfolar e arranhar o mundo,
Eu, que s6 me contentaria com calcar o universo aos [pés,
Calcar, calcar, calcar até ndo sentir..
Eu, sinto que ficou féra do que imaginei tudo o que quiz,
Que embora eu quizesse tudo, tudo me faltou {...]

(Campos, 1993, p. 170)
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4 FRAGMENTO C

Nada existe,

ndo existe a realidade,

apenas sensa¢ao.
Fermando Pessoa

Texto datilografado datado de 22 de maio de 1916, o frag-
mento C é um texto de 117 versos, correspondendo aos versos 1-117
das edi¢bes Atica/Aguilar e aos versos 82-198 da 12 parte da EC.
Nesta dltima edigo, tal fragmento foi colado aos blocos B, E, D e F.

Recorrendo 4 metafora do coragio, estudada por Joaquim-
Francisco Coelho (1987, p. 234), o eu poético sonha, como nos
fragmentos A e B, com uma totalidade que logo se patenteia como
frustracao:

Trago dentro do meu coragdo

Como num cofre que se ndo pode fechar de cheio

Todos os logares onde estive,

Todos os portos a que cheguei,

Todas as paysagens que vi atravez das janellas ou vigias,

Ou de tombadilhos, sonhando,

E tudo isso, que é tanto, é pouco para o que eu quero
(Campos, 1993, p. 170-171).

Assim, o texto € menos a tematizagf@o da viagem que a de
um infinitismo falho ou, pelo menos, aquém do pretendi do, reto-
mando a temdtica sensacionista de A e B. H4, como € caracteristico
de Alvaro de Campos, uma nio conformidade entre o objeto sentido
€ o sujeito que sente:

Viajei por mais terras do que aquellas em que [toquei...

Vi mais paysagens do que aquellas em que puz [os olhos...

Experimentei mais sensagdes do todas as [sensagbes que senti,

Porque, por mais que sentisse, sempre me faltou [que sentir

E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e eu [infeliz
(Campos, 1993, p.171)

Esse infinitismo de Campos €, na interpretacdo de Eduar-
do Lourencgo, a tentativa de vencer a abulia:
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Mau grado a histeria épica com que, Walt Whitman inter-
posto, tentou arrancar-se ao lugar matricial de ausente e
abilico, dando-se na imaginagéo o Infinito assimilado &
esséncia e forma do Universo, o eterno acompanhamento
melancdlico de sua mdo esquerda continuou sempre
presente.(Lourengo, 1981, p. 337) -

A
Falhado o sonho da sensag

13, O sujeito o poético
entrega-se a uma desalentada avaliaco da vida, a lembrar a temética
do ortdénimo:

Ndo sei se a vida é pouco ou de mais para mim.

Ndo sei se sinto de mais ou de menos, ndo sei

Se me falta escrupulo espiritual, ponto-de-apoio na [intelligencia,

Consanguinidade com o mysterio das causas choque

Aos contactos, sangue sob golpes, estremecdo aos [ruidos,

[ou se ha outra o significagdo para isto mais e commoda [e feliz.
(Campos, 1993, p. 171)

A partir do verso 73 e até ao tltimo verso do poema, surge
a evocagdo 2 noite, tema’, tema de tantos poemas do Romantismo
europeu. O tom niilista cede o passo a uma amorosa conclamagfo
aos poderes lenitivos da noite — “Circe irreal dos febris, dos an-
gustiados sem causa” e “O carinhosa do Além, senhora do lucto
infinito”. Ainda assim, s6 2 irrealidade — “Tu que ndo existes, que
és s a ausencia de luz” — da Noite o eu lirico pdde confessar:

Nao sei sentir, ndo sei ser humano, conviver

De dentro da alma triste com os homens meus irmdos na [terra.
Ndo sei ser titil mesmo sentindo, ser pratico, ser [quotidiano, nitido,
Ter um logar na vida, ter um destino entre os homens,

Ter uma obra, uma férga, uma vontade, uma horta,

Uma razdo para descansar, uma necessidade de me [distrahir,
Uma cousa vinda directamente da natureza para mim.

(Campos, 1993, p. 173)

7 Simdes, 1991, p. 337: “[...] esta evocagio  noite — ‘Mde suave e antiga’ — esta
confissdo-de impoténcia e de desanimo, tendo este estendal de confidéncias entre
amargas e desiludidas, entre irénicas e tristes, vem no momento préprio, tem o
toque das coisas profundamente sentidas — soa a sincero, a humano, a vivido”.
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5 FRAGMENTOS D,E,F e G

O ‘pensar’ de Campos ndo tem [...} nada analitico:
completamente irracional, confiando apenas no
sentimento, tenta apoderar-se da vida dessa manei-
ra. Ndo quer conhecer o mundo ou observd-lo, mas
apenas experimentd-lo em todo o corpo, sofrer
dionisiacamente.”

Georges Giintert

Os fragmentos D, E, F e G de “As Passagens das Mo-
ras” s@io os menores blocos do conjunto de textos, sendo que os dois
Gltimos fragmentos ndo aparecem na edigéo da Atica e na da Aguilar.
Na EC correspondem, respectivamente, a I, 244-270; 1, 199-243; 1,
271-297 e 8a.

No fragmento D, traduz-se, poetica.mente, uma atitude de
auséncia perante a vida, tema que também fora tratado por Mério
de Sa-Carneiro, da qual, porém, ele no pode afastar-se, impelido
que é pelas 4nsias de totalidade de um sensacionista:

Das terrasses de todos os cafés de todas as cidades
Accessiveis d imaginacdo
Reparo para a vida que possa, sigo-a sem me mexer,
Pertengo-lhe sem tirar um gesto da algibeira,
Nem tomar nota do que vi para depois fingir que o [Vi.
[
Assisto a tudo e definitivamente.
Néo ha joia para mulher que néo seja comprada [por mim e para mim,
Ndo ha toque de sino em Lisboa hd trinta annos, noite de Sdo
Carlos ha cincoenta
Que ndo seja para mim por uma galantaria deposta.
(Campos, 1993,p. 174)

Em meio 2 limpidez de uma manhd — “clarim claro da
manhi ao fundo / Do semicirculo frio do horisonte” —, como a
lembrar um Cesério Verde, no fragmento E, o sujeito poético volta-
se para a observag@o da movimentagio urbana, recorrendo-se, por
vezes, ao processo que Leo Spitzer denominou de enumeragao ca-
Stica:
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Rumo e trafego carroga comboio eu — sinto sol rua,

Aros caixotes trolley loja rua vitrines saia olhos

Rapidamente calhas e carrogas (caixotes rua atravessar [rua

Passeio logistas «perddo» rua

Rua a passear por mim a passear pela rua por mim

Tudo espelhos as lojas de cd dentro das lojas de ld

A velocidade dos carros ao contrario nos espelhos
[obliquos das montras,

O chdo no ar o sol por baixo dos pés rua regas flores no
[cesto rua

O meu passado rua estremece camion rua ndo me {recordo rua

Eu de cabega pra baixo no centro da minha consciencia [de mim

(Campos, 1993, p. 175-176)

H4, no fragmento F, um apelo sensorial que lembra o Caeiro
de “O Guardador de Rebanhos” (poema XXI):

Se pudesse trincar a terra toda .

E sentir-lhe um paladar,

Seria mais feliz um momento...

Mas eu nem sempre quero ser feliz.

E preciso ser de vez em quando infeliz
Paro se poder ser natural

{-.]

O que é preciso é ser-se natural e calmo
Na felicidade ou na infelicidade,

Sentir como quem olha,

Pensar como quem anda,

E quando se vai a morrer; lembrar-se de que o dia [morre,
Assim é e assim seja.. (Campos, 1993, p. 216)

. Essa sensorialidade, a transbordar os limites do verso, se
traduz numa aderéncia 4 epiderme da vida em suas formas naturais,
numa busca da sensag@o plena (ja presente em outros fragmentos):

Estatélo-me ao comprido em toda a vida
E urro em mim a minha ferocidade de viver...
Nado ha gestos de prazer pelo mundo que valham
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A alegria stupenda de quem ndo tem outro modo de a [exprimir
Que rolar-se pelo chdo entre hervas e malmequeres

E misturar-se com terra até sujar o fato e o cabello...

Néao ha versos que possam dar isto...

-O manuscrito correspondente ao fragmento G traz-nos a
imagem da 4gua associada & lembranca, marcando um contraste
entre a crianga — alegre — e o homem ~— meditativo. Na poesia
pessoana, estar alegre € quase sempre uma inconsciéncia do mundo
dilacerado pela anguistia (Cf., por exemplo, “Ela canta, pobre ceifei-
ra” — Pessoa, 1986, p. 144), tipica dos ingénuos, das criangas, dos
loucos. '

A euforia das sensa¢Bes — marcante no fragmento B —
abriga agora a morte. A passagem das horas também assinala os
mortos. A saudade existe, porém, ndo no mundo transcendente como
em Teixeira de Pascoaes, mas concretamente em meio ao ruido
“imanente” das maquinas da fabrica:

Os mortos — elles nunca me deixam!
Nem as pessoas mortas, nem os logares passados, [nem os dias.
E as vozes entre o ruido das machinas da fabrica
Toca-me levemente uma saudade no brago
E eu viro-me... e eis no quintal da minha casa [antiga
A creanca que fui ignorando ao sol que eu haveria de [ser.
: (Campos, 1993,p. 177)

Nos quatro tiltimo versos, a noite cai sobre a cidade presa
-a0 mundo, com fabricas, pessoas, pedestres, ruas, etc. E nela que o
eu lirico buscar4 abrigo contra um mundo que se impde a ele:

Ah, sé materna!

Ah, sé melliflua e taciturna

O noite aonde me esquego de mim
Lembrando... (Campos, 1993, p. 177)
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6 CAMPOS E WHITMAN: .
A POESIA COMO EXALTACAO

Para cantar-te (Whitman) como tu quererias que te [cantassem,
Melhor é cantar a terra, o mar, as cidades e os [campos —

Os homens, as mulheres, as crengas,

Todas cousas que, juntas, formam a synthese-{universo,
Todas as cousas que, separadas, valem a synthese-Universo,
Todos as cousas que universaes formam a synthese [Deus.

Ah, 0 poema que te cantasse bem,

Seria o poema que todo cantasse tudo
Alvaro de Campos

Aqui tentaremos uma aproxiimagao entre “A Song of Joy”,
de Walt Whitman, e “A Passagem das Horas” (T. R. Lopes). Embo-
ra saibamos que se trata de algo jé assente nos estudos p‘esso’anos8 ,
pensamos que o exame de textos dos dois autores, para além das
generalidades comparativistas, € relevante para demonstrar que, en}
Alvaro de Campos, a presenca de Whitman (temas., ntmoj e;tc.) é
refratada por uma recepgio incapaz de uma adesdo incondicional.

O 12 e 20 tercetos de “A Song of Joys” séo uma sintese
tematica do poema, em busca romantica de adesdo a vida em todas
as suas formas:

O to make the most jubilant song! .
Full of music — full of manhood, womanhood, infancy!
Full of common employment s — full of grain and trees.

8 Cf., por exemplo, Lourenco, 1981, p. 150: “Tal éo limitej para que t.ende. a poesia
de Alvaro de Campos, iniciada sob o signo }ibertador e apaixdo p‘ela d1versxdad§ das
coisas, de Walt Whitman... Felizmente, Alvaro de Campos evita este paroxismo
desincarnado [sic] por uma espécie de humor mais ou menos real, por uma ironia
transcendente ou em filigrana, por uma raiva até mas néo téo abstrac'taAcor'no no
Fausto, elevando assim ao seu mais alto ponto a tragicomédia da inteltger'wza eda
sensibilidade abracos com as contradi¢Ses da vida e delas mesmas, verdadeiramente

incomparédvel.” -
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O for the voices of animals — O for the swifiness and [balance of fishes!
O for the dropping of raindrops in a song!
O for the sunshine and motion of waves in a song!®

Se confrontarmos tais tercetos a um trecho do fragmento
C — “Experimentei mais sensag¢es do que todas as sensagdes que
senti, / Porque, por mais que sentisse, sempre me faltou que sentir /
E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e eu infeliz” —, perce-
bemos uma afinidade entre o infinitismo sensorial de Campos € o
vitalismo poético de Whitman. Uma nota de tristeza vela, contudo, o
canto plenificado de Campos. Whitman anela por uma poesia que
pudesse identificar-se & natureza em vico, agilidade, miisica e, ao
mesmo tempo, apresentar-se como louvor 2 humanidade. No poe-
ma de Whitman, ainda, o eu lirico, entregue a uma alegria desenfre-
ada, quer possuir um espago e um tempo para além dos limites im-
postos ao homem: '

O the joy of my spirit — it is uncaged — it darts like [lighting!
It is not enough to have this globe or a certain time,
I will have thousands of globes and all time.\®

O fragmento B, marcado que & pelos principios do
Sensacionsimo, aproxima-se dessa procura whitmaniana do que nio
€ abarcado pelas nogdes de espago e tempo: “Sentir tudo de toda as
maneiras, / Viver tudo de todos os lados” — (p. 165). Com uma
diferenga: Campos néo adere totalmente ao titanismo romantico do
cantor de Leaves of Grass, por ter a dilacerada consciéncia moder-
na de que essa totalidade n@o € real ou est4 sujeita a frustracdes.

® Whitman, 1995, p. 45 ss. Utilizamos a tradugio de Oswaldino Marques indicada
na bibliografia: “Oh, compor o mais exultante dos cantos! / Repleto de musica —
repleto de seiva viril, de feminilidade, de infancia! / Regorgitante de ocupagbes
cotidianas — prenhe de sementes e &rvores. // Oh, quem me dera, as vozes dos
animais! — oh, quem me dera, a agilidade e o equilibrio dos peixes! / Oh, quem me
dera, o riscar das gotas de chuva numa canggo!/ Oh, o faiscar do sol € o desassossego

" das ondas numa cangdo!” (1946, p. 73)

1 Tradugdo: “Oh, a alegria desenfreada de meu espirito, fendendo a escuriddo como
um reldmpago! / Ndo basta a posse deste globo ou uma certa fragéio do tempo, / Eu
possuirei militares de globos e a eternidade do tempo.” (1946, p. 73)
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A partir do verso 10 de “A Song of Joys”, tem inicio uma
longa enumerag@o de substantivos e verbos no infinitivo. O prazer
associado & velocidade promovida pela miquina moderna se desta-
ca entre os temas focalizados:

O the engineer’s joys! to go with a locomotive!

To hear the hiss of steam, the merry shriek, the steam-[whistle
the laughing locomotive!

To push with resistless way and speed off in the distance."'

O magquinista, o bombeiro — “The sight of the flames
maddens me with pleasure”'? —, os homens e mulheres a galope, o
lutador, as mées s8o envolvidos em um longo abrago; virtudes cris-
tds — as alegrias das mées, o amor desvelado, a alegria da concér-
dia— se multiplicam e transbordam, conferindo ao texto de Whitman
um tom de hino. O mesmo Alvaro de Campos, em movimento, que
busca o outro — “Eu quero ser sempre aquillo com quem sympathiso
/[...] Seja multiddo ou um modo de comprehender Deus” (Campos,
1993, p. 166) — sabe, em uma atitude negadora do humanismo “cds-
mico” de Whitman, que:

S6 humanitariamente é que se pode viver.
S6 amando os homens, as acg¢des, a banalidade dos [ trabalhos
S6 assim — ai de mim! —, s6 assim se pode viver.
S6 assim, 6 noite, e eu nunca poderei ser assim!
(Campos, 1993, p. 172)

e que a maquina, valorizada em Whitman pelo bem-estar que pro-
porciona ao homem, ao conferir-lhe uma sensagao alegre de vitali-
dade, serve, por meio da velocidade, a um fmpeto de destrui¢éo de
qualquer humanitarismo: :

Hela-hoho comboio, automovel, aeroplano minhas ansias
- Velocidade entra por todas as ideas dentro
Chamusca todos os ideaes humanitarios e uteis
: (Campos, 1993, p. 169)

' TradugHo: “Oh, a alegria do maquinista! correr numa locomotiva! / Ouvir o
resfolegar do vapor, o estridulo folgazio, o apito / da méquina, a locomotiva
gargalhando! / Avangar impetuosamente e precipitar-se na distancia.” (1946, p. 74)

2 Tradug#o: “A visdo das labaredas me alucina de prazer!” (1946, p. 74)
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O humanismo césmico de Whitman exalta a simpatia da alma:

O to have been brought up on bays, lagoons, creeks, the [coast,
1o continue and be employ’d there all my life,

The briny and damp smell, the shore, thc salt weeds [ exposed at
low water,

The work of fishermen, the work of the eel-fisher and [clam-fisher;
I come with my clam-rake and spade, I come spear,

Is the tide out? I join the group of clam-diggers on the [flats,
Ilaugh and work with them, I joke at my work like a [mettle-some
young man;"

Tal exaltago ao trabatho choca-se contra a abulia de Al-
varo de Campos, que néo acredita, como Whitman, que os objetos
do universo converjam para ele. Abordando os mesmos temas, Al-
varo de Campos e Whitman os modulam, assim, de modo diferente.
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