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RESUMO: Este artigo analisa o didlogo criativo entre duas das mais rele-
vantes vozes nnf-h(-nq da cena hracileira rontemnnranea- Mav Martine o
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Age de Carvalho. Partindo da correspondéncia trocada entre ambos, bem
como de um livro escrito em parceria — no inicio-mesmo da carreira do
mais jovem, Age de Carvalho, e trinta anos depois da primeira publicacéio
em livro de Max Martins, publicado no estado do Pard, de onde ambos
provém — o propésito € o de situar as afinidades e tensdes de suas respec-
tivas poéticas, bem como discutir as leituras comuns que ecoam em seus
poemas — e que, mais propriamente podem ser entrevistas como um vigo-
roso didlogo. Este didlogo envolve a discussdo de poetas tdo diferentes em
época e escopo quanto Shakespeare, Bashd, Blake, Paul Celan, Fernando
Pessoa, Mério Faustino, Jo#o Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond
de Andrade, entre outros. O modo como este elenco de poetas € traduzido
ou modificado pelas diferentes sensibilidades, de Max Martins e de Age
de Carvalho, é a tarefa mesma deste texto.

PALAVRAS-CHAVE: Max Martins; Age de Carvalho; poesia brasileira;
didlogo.

ABSTRACT: This dissertation analyses the creative dialogue between two
of the utmost poetical voices of contemporaneous Brazilian poetry: Max
Martins and Age de Carvalho. Departing from the letters exchanged by the
poets, as well as of a book written in partnership by them — at the very
beginning of the career of the younger one, Age de Carvalho, and thirty
years after Max Martins’ first book, still published in their native state,
Pard — the aim is to trace the affinities and tensions of their poetics, as
well as the discussions of common readings that echoes in their own poems
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encompasses the dicussion of poets as different in time and scope as
Shakespearé, Basho, Blake, Paul Celan, Fernando Pessoa, Mério Faustino,
Jodo Cabral de Melo Neto and Carlos Drummond de Andrade, among
others. The way such different poets are read by either Martins or de Car-
valho and are quoted or modified by their different sensibilities is the very
task of this text.
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Fizemos muitas vezes o juramento da guarda —
na sombra quente de bandeiras impacientes, na
contraluz da morte estrarha, no altar-mor da nos-
sa razdo dita sagrada. E mantivemos também os
nossos juramentos 4 custa da nossa vida secreta.

Paul Celan (Meridiano)

A TRANSFORMACAO DAS CORES
Negativo de Ricardo Reis: Age de Carvalho

He is dead and gone, lady,
He is dead and gone;
At his head a grass green turf,
At his heels a stone.
William Shakespeare
(Hamler)

Esta primeira leitura intertextual parte da recorréncia de
Fernando Pessoa e Max Martins em Age de Carvalho. Para funda-
mentar a andlise dos poemas, utilizam-se passagens de Shakespeare
e Mario Faustino.

De inicio, pretende-se ler nos poemas as formas como se
expressam dois escritores de épocas e espagos bastante distintos:
Fernando Pessoa, na pele do heterdnimo Ricardo Reis, e Age de
Carvalho. A seguir, a leitura procurard demonstrar como essas duas
formas de construgfio poética se espelham uma na outra €, ao se
refletirem, deslocam a ordem dos sentidos que revelam.

Esse deslocamento ultrapassa os limites da simples alu-
sd0 de uma cena em outra descrita no poema. Em primeira instén-
cia, Age de Carvalho se afasta da leitura emitida pelo poema de
Ricardo Reis para criar imagens diversas — mas que, criando vida
prépria, simultaneamente o ajudam a evocar outros poetas para com-
por o entretecido de vozes no qual se transforma seu préprio poema.

Negativo de Ricardo Reis :
Bocas roxas (nfo de vinho),
sobre a testa
branca cresce a erva
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N3o te chamo Lidia:
nada sabemos sobre
o rio das coisas

A leitura desse texto poderia se transformar em um labi-
rinto sem saida, n&o fosse a invocag@o do poeta que, mais que um
interlocutor para Age de Carvalho, € a voz que ressoa por trds desse
poema. “Negativo de Ricardo Reis” surge de um poema de Max
Martins, “O Mal-Amado”. Mas de que forma isso ocorre? Como
clarear esse terreno fértil de leituras de poetas e poemas, na medida
em que esse poema, para ser lido, além da de Max Martins, clama

por outras vozes, como Pessoa, Faustino e Shakespeare?

Pessoa, como poeta modernista, absolutamente coerente,
buscou o exagero da objetividade, ou seja, a fragmentacéo da persona
poética e o velamento de sua poesia. Assim, a andlise partird, aqui,
do préprio heterdnimo-autor, Ricardo Reis.

O exemplo mais citado pela critica da dic¢do de Ricardo
Reis encontra-se na ode “Sébio é o que se contenta com o espetéculo
do mundo”. Ali, o poeta declara o sabor orgiaco do vinho como um
elemento capaz de apagar o gosto das horas.

Sobre a influéncia horaciana nos textos de Reis, vislum-
brada claramente na postura reflexiva diante da vida e na severida-
de com a qual ele apazigua as angistias metafisicas que afligem a
consciéncia do poeta, vale citar um comentério de Benedito Nunes:

Seja a vida sono ou sonho, esse pagdo da decadéncia, es-
pectador de si mesmo, procura identificar-se com a forma
do lirismo antigo, exemplarmente horaciana, em que a sub-
jetividade do poeta, ainda ndo se tendo firmado como cen-
tro da vida universal, permite que a experiéncia pessoal,
expressada poeticamente, aproxime-se, sob a diSciplina do
pensamento, da narracdo objetiva dos estados de consci-
éncia, levemente matizados, sem grandes contrastes, e em
harmonia com as coisas exteriores. Severo narro. Quando
sinto, penso/palavas sdo idéias.(Nunes, 1976, p. 226)

No desfiar da teia discursiva iniciada por Ricardo Reis,
teia de poetas que se léem mutuamente, encontra-se Age de

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 69-96, jul./dez., 2000.



72 ‘ PALAVRA E ESCRITURA

Carvalho. Esse manipulador do verso curto, escrito sempre no limi-
te entre a linguagem e o siléncio — de onde a agudez de seus poe-

mas. Uma agudez tal que parece abismar-se diante do material de
que ¢ feita a poesia.

A consciéncia da realidade ou da for¢a da literatura como
representacdo da realidade é capaz de trazer 4 tona a marca do lei-

tor no autor Age de Carvatho, abrindo janelas para o aparecimento

de outras vozes que se fazem ouvir em ressonincia nos poemas em
questdo. Uma voz da qual emanam muitas outras vozes, e que pode
ser considerada uma das maiores influéncias na literatura mundial
dos Gltimos séculos, € a voz de William Shakespeare.

Sobre a leitura critica de Shakespeare fala Harold Bloom
em O Cdnone Ocidental:

Encarar a grandeza quando lemos é um processo intimo e
dispendioso, e jamais esteve em grande voga critica. Ago-
ra, mais que nunca, estd fora de moda, quando a liberdade
e soliddo é condenada como politicamente incorreta e néo
adequada & nossa sociedade angustiada. A grandeza na
literatura ocidental centra-se em Shakespeare, que se tor-
nou a pedra de toque para todos os que vém antes e depois
dele, sejam dramaturgos, poetas liricos ou contadores de
histérias.(Bloom, 1995, p. 479)

E ¢ exatamente no ponto em que Age extrapola a leitura
de Pessoa para entrar em Shakespeare, fazendo ecoar uma cena
bastante especifica de Hamlet em seu texto, que se observa a leitura
de dois poetas da geragfo anterior 4 sua em Belém do Par4: Mério
Faustino e Max Martins.

Mirio Faustino, leitor e tradutor de sonetos de W.
Shakespeare, conjuga, em seu poema “Soliléquio”, a sina do jovem
Hamlet & ndusea que o afligia: “Cantar aos ratos minha, nossa nu-
sea/De anjos e deuses”. E, em “Balada”, (em memoéria do jovem
suicida) Hamlet ¢ citado diretamente como um poeta.

Max Martins, por sua vez discipulo de Faustino, no poe-
ma “O Mal-Amado” do livro H’Era, absorve a temética de Hamlet,
para sua poesia sob outro enfoque. A afinidade tematica com Faustino
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e aimpossibilidade do amor surgem da boca da personagem femini-
na da tragédia, Ofélia, e nfo do seu protagonista. (E vinha do mar
um vento/pesaroso e boquiaberto;/um secreto ar de luto,/adeus de
péssaro em fuga/ou de Ofélia enlouquecendo). .

O poema de Max € o primeiro negativo a ser escnto,.’ Em
meio a “cinzas e prantos”, € hora do “homem que se curv’a. (ilo
invés da muther, Ofélia) e da “mulher que se renega”. A Ofélia do
poeta se apresenta como aquela que deixard sua marca no hczmem
amado: “no teu peito o meu espinho/misturado a minha magoa.,/
minha lagrima no teu lengo,/minha flor no teu destino”..E na conti-
nuacio do poema se transformard em uma mulher movida pe?o dg—
sejo carnal, forte e cruel: “E suas maos/(...)/Eram quentes, traigoei-
ras, /que queimavam no tocar” — uma personagem totalmente
reinterpretada e que se opGe a Ofélia de Shakespeare.

Vindo daf, o que parecia ser uma simples citagdo de
Fernando Pessoa a ser recriada por Age de Carvalho, na verdade €
o eco da canciio entoada por Ofélia no ato IV, cena V de Hamlet
(Shakespeare, 1998, p. 1100).

Jé morreu, senhora,
Jd se foi embora.
A sua cabeca
Verde tufo de erva,
Aos pés uma pedra
(Shakespeare, 1978, 230)

A descricdo do pai morto lembra o fato de ser ele a perso-
nagem que impunha a Ofélia tomar consciéncia da “insanidade™ de

. Hamlet apés o encontro amoroso. Em cena posterior; Hamlet, inad-

vertidamente, assassina o pai de Ofélia — em um gesto de violén-
cia absoluta, ele a aproxima de sua prépria loucura, e a transforma
como que em um eco dele mesmo.

Partindo da cantiga da jovem Ofélia em Hamlet, passa-se
pela Ode de Ricardo Reis, até chegar ao “Negativo de Ricafdo Reis”,
de Age de Carvalho. Mas o que tém em comum 0s trés textos?
Uma repeti¢do de palavras que, mesmo em linguas dlferentgs; tra-
zem sentidos que remetem ao nascer e a0 morrer. Mais que 1sso, 0
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tema recorrente nos poemas em questdo trata da morte como o
unico espago possivel para o nascimento da palavra, ou para o flo-
rescer da consciéncia do poeta.

“Bocas roxas de vinho” fala do corpo abandonado, que
§abe dos desejos humanos, mas prefere a forca da palavra morta,
imutével e singular, capaz de descrever o vazio do mundo na com-
posi¢do do poema. A representacdo do interior da linguagem com o
foco voltado para a forma de compor e articular a voz do poeta é
uma temadtica recorrente na poesia moderna, como se pode obser-
var a partir do 6.° verso, “Eternamente inscritos...”, e nos dois ver-
SOS seguintes.

A segunda estrofe inicia com a descri¢io da cena, ou qua-
dro, como prefere chamar o poeta, na qual a paralisia e a mudez
serdo os elementos capazes de inscrevé-los para sempre “Na cons-
ciéncia dos deuses”. Essa imagem antecipa a negativa descrita nos
versos posteriores, 9 e 10, onde é melhor viver estético e silencioso
a ter de participar da vida comum: “como os homens a vivem/cheia
da negra poeira/que erguem das estradas”’.

. Ap6s a negagdo do mundo dos homens, o poeta volta a
afirmar sua opg¢@o pela temdtica dos deuses, um tépos recorrente
em toda sua obra. Pois eles sfo os Gnicos capazes de demover com
o seu exemplo “...aqueles/Que nada mais pretendem/Que ir no rio
das coisas...”

As odes de Ricardo Reis sdo o reflexo de uma postura

poética de quem se pretende sabio por se contentar com o espetéculo
do mundo.

Em “Negativo de Ricardo Reis”, as “Bocas roxas, que
ndo de vinho” remetem 4 imagem das “bocas dos mortos” — bo-
cas de onde sairiam palavras que, n3o valendo a pena serem ditas,
melhor que silenciem para sempre. Especificamente neste VErso,
observa-se também, em Age, a op¢io contraria  de Ricardo Reis,
ou seja, a de dizer ndo ao amortecimento da dor ocasionado pelo
entorpecimento do vinho e assumir a racionalidade da morte em

lugar do siléncio necessario a aprovagéo dos deuses buscada no
poema anterior.
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A conseqiiéncia dessa negagdo manifesta-se claramente
com o correr da leitura: os versos 3 e 4, na segunda parte do poema,
parecem contaminados pela idéia de morte do corpo fisico. Entéo,
nada mais natural que “sobre a testa branca” cres¢a a erva — esses
pequenos arbustos ou ervas daninhas que medram sobre os timulos
e s80 muito comuns nos cemitérios...

No final do poema, n#o ¢ a inteng@o de Age de Carvalho
convocar ou nomear a mulher, a amada ou quem quer que seja Lidia.
Numa atitude mais radical de ceticismo diante da vida, ele apela
para a consciéncia absoluta de ndo saber, e esse verbo estd no plural
“sabemos”.

Nada sabem sobre o0 qué? Nada sabem sobre o “exemplo
dos deuses”, e em relacio a ir “no rio das coisas”. Para Age de
Carvalho, seria impossivel deixar-se levar pelo comando dos deu-
ses a ponto de segui-los até o “rio das coisas”. Simplesmente por-
que, no seu poema, ndo existem os que nada pretendem, nem mes-
mo os deuses para seguir, e 0 “rio das coisas” ndo passa de um
outro movimento poético. Em seu texto hd somente a serenidade do
percurso daqueles que néo se deixam iludir, mesmo que pelos limi-
tes da palavra.

Uma das grandes possibilidades, no exercicio dos estu-
dos comparativos em textos literdrios, incide na observagéo do pro-
cesso dialégico travado pelos autores pesquisados. O lugar do dis-
curso do autor é dado pelas diferengas enunciativas que chamam a

atencdo. Sdo elas que, de tal forma, atam possibilidades de inter-
pretacdo capazes de iluminar um dnico verso € este, ao se
metamorfosear na passagem de um poema a outro, cria uma ima-
gem complexa o bastante para evocar estudos posteriores.

O principal deslocamento de imagens desses textos € a
“testa branca sob rosas”, de Ricardo Reis, e “sobre a testa branca
cresce a erva” de Age de Carvalho. Nota-se claramente uma rela-
¢do especular entre eles; a diferenga das posi¢des ativou a leitura
em negativo dos textos.

Em “Negativo de Ricardo Reis”, Age opera nos interva-
los do primeiro poema — melhor dizendo, revela o que poderia ser
lido nas entrelinhas do discurso de Reis, fazendo da negagdo uma
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outra forma de dizer o que no estava explicitamente dito. Da sinte-

se invertida do primeiro poema, o que se observa mais parece um
espectro dele préprio.

. O termo negativo, em fotografia, tem como explicacgio
técnica, em relagdo ao material, o fato de ser empregado exclusiva-
mentfﬁs na revelagdo de fotos em preto e branco. Entdo o negativo de
uma foto P/B € a transformag#o ou inversdo das cores utilizadas na
Fhapa no fundo. O que era branco torna-se preto e, no contorno das
lmagens, conversamente, o que era preto vira branco.

Tal como um negativo fotogréfico que revela o duplo da
foto, “Negativo de Ricardo Reis” potencializa o conteiido da ode
de Ricardo Reis. Ao transformar suas cores e a0 ampliar o que des-
creve, mesmo que indiretamente, atribui maior grandeza ao que fora
“dito”, retirando do em torno toda a for¢a da imagem e poder de
velar a palavra. No no sentido de dizer mais ou menos que o outro
mas de, na diferenga, atribuir mais forga ao que se diz. ’

MAIS UMA VEZ A PEDRA
Meditag¢do para Bashd: Max Martins

cigarra: serd que
canta até
ndo saber mais?
Matsuo Bashé
(trad. Ruy Vasconcelos)

O titulo faz referéncia direta ao poeta japonés Matsuo
Bashd (1644-1694). Um viajante que percorreu as diferentes cida-
des ‘do Jap@o e que, enquanto acompanhava as mudangas da nature-
za, Interpretava-as como metamorfoses néo exteriores a0 homem.
Em Bashd, homem e natureza eram filtrados por sua sdlida forma-

¢do no Budismo Zen e nas formas miticas tradicionais do Japdo
Medieval.

‘ Em meados do século XVII, ap6s uma série de guerras
nas quais Kyoto fora quase destruida, advém um periodo de paz no
Japéo. Esse perfodo propicia o surgimento de uma nova classe ur-
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bana formada de mercadores e homens comuns, que interferem no
circuito até entfio fechado da corte, afetando as estruturas da cidade
e abrindo espago para uma cultura mais ligada aos fatos externos e
mundanos.

E em meio a esse cendrio de abertura que Bashd acres-
centa inovagdes 2 tradi¢do poética japonesa, sem romper totalmen-
te com o0 passado, ou seja, conseguindo imprimir a essa nova leva
de poemas o sentimento que emanava dos cldssicos, mesmo que
construidos com técnica diferente. Foi um projeto no qual Bashd
teve necessidade de muita experimentago para obter o apuro for-
mal necessdrio, e da participa¢do de outros poetas para partilharem
e desenvolverem essa técnica.

Nesse sentido, Bashd é o responsével por ampliar os hori-
zontes da poesia japonesa, a qual tem como principal caracteristica
apoiar-se sobre a medida sildbica, visto que ndo utiliza a rima nem
a versificagdo com acentos, mas € rica em onomatopéias, aliteragoes
e jogos de palavras portadores de ligagdes para nés geralmente es-
tranhas entre sons e sentidos.

O poema “Meditagdo para Bashd” constitui para Max
Martins a tentativa de perpetrar no texto seu tédio diante das situa-
¢des do cotidiano, através das repeticbes de palavras e cenas do
dia-a-dia. O autor de Ndo Para Consolar, influenciado pelas modi-
ficacdes da segunda fase do modernismo, Drummond e Cabral prin-
cipalmente, faz do tédio uma passagem para a catarse nos termos
do Budismo-Zen. ‘

Ao retirar a matéria para a construgdo do poema do voca-
bul4rio concreto, o texto encerra em si a possibilidade de langar
mais familiaridade 2 representagdo do vocdbulo que se repete. Tal
qual ocorre com Drummond, ao escrever “No meio do caminho
tinha uma pedra”, o termo repetido redobra-se em concre¢do. A
justaposicdo, tal como ocorre em “Meditacio...”, € um recurso
ampliador do conteddo da palavra.

No caso do poema de Max Martins, o tom empregado
pelo poeta parece soar desconhecido aos ouvidos. Esse
estranhamento se deve as nuances da poesia japonesa que ecoam na
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tentativa de traduzir um haikai de Bashd, e também & repeti¢do de
palavras como base estrutural do poema. Uma repetigdo criadora/
devedora tanto da influéncia do haikai japoné&s, quanto do trabalho
do poeta Jodo Cabral de A Educagdo Pela Pedra, com sua concisdo
na utiliza¢do das palavras e na crueza da forma.

Para Max Martins

YAGA LYidA Lill

, a poesia moderna assemelha-se a busca
de um siléncio quase mineral. Um siléncio entremeado pela
estridéncia da cigarra. Uma voz que se intercala as imagens da
concretude da pedra e da abstragdo do siléncio e, em seguida, a
unifio da pedra com o templo que retorna no final do poema.

Dedicado a Age de Carvalho, “Meditagdo para Basho” €
da década de oitenta e utiliza imagens recorrentes em outros poemas
de ambos, tais como a pedra e o siléncio. Um bom exemplo dessa
aproximaggo se encontra no poema de Age “Sobre um Corpo”.

Em “Sobre um corpo”, também da década de oitenta, Max
é descrito como um poeta “caixa-de-4rvore”, uma metéfora comum
a ambos. Esta imagem fala do poeta-drvore, seus galhos como elos
de ligac#o a outros poetas e o arvoredo como a cadeia de referénci-
as da qual emanaria a poesia. Um poema um dos mais narrativos —
e porque ndo dizer — um dos mais ocupados por imagens, dentre

os escritos por Age, em virtude de representar uma descrigéo do-

préprio Max, de sua cabana na praia do Marahu. Mas o que liga

A

principalmente este poema ao “Meditagdo para Bash6” seria a in--

terpretacdo de Age da forma pela qual Max Martins se apropria do
imaginério/vocabuldrio oriental na construgdo/experimentagéo ocor-
rida nos textos desse periodo (a sentenga/palavra a palavra, o
poema...Onde o mestre, a trilha/estrelas? Outras palavras/tocaste,
violento:/tempo, laser, Zen, N4o).

O ponto mais importante, e que une os dois textos, vem
da utilizagdo do estilo, do outro para descrevé-lo. Como isso ocor-
re? Para falar de Max Martins, o poeta Age de Carvalho escreve um
poema nos termos da construgio poética de Max. Inicia por fazer
referéncia a 4rvore, uma imagem muito explorada nos estudos de
ideograma de Haroldo de Campos, utiliza vérias outras metéforas,
fato incomum na sua poética, até chegar em “outras palavras” —
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indicio da conjugac?o entre suas vozes poéticas. E o poeta da fala
enxuta prolonga seus versos, beirando a narratividade, para expri-
mir 0 outro.

Max, por sua vez, constrél um poema em forma de seta,
como se fora um dos poemas-experimento da fase concreta em sua
referencialidade espacial. A seta, tal qual o canto da cigarra, pene-
tra o siléncio, como a voz de Age de Carvalho penetra com agudez
a pagina de seus poemas — uma pedra solitdria, uma pedra templo,
ou o préprio siléncio.

Observa-se, em Max Martins, a tentativa de traduzir um
haikai de Bash6 j4 com indmeras tradugdes: a de Donald Keene, o
responsavel pela tradugdo direta do japonés; a de Octavio Paz, ba-
seada na de Keene; e as dos brasileiros, como Paulo Leminski e o
préprio Max, baseadas na de Paz.

O que chama a atengdo para essas tradugdes nao séo
exatamente as diferencas encontradas na forma de ler o texto do
poeta japonés, mas sim, e especialmente, a forma como elas podem
ser relacionadas entre si.

Donald Keene
Such stilness —
The cries of the cicadas
Sink into the rocks (Keene, 1953)

Octavio Paz
Quietud:
el canto de las cigarras
se hunde en las rocas.

Tregua de vidrio:
el son de la cigarra
taladra rocas
(Paz apud Vergosa, 1996, p. 60)

(Tradug#o literal)
Quietude:

o canto das cigarras
se funde nas rochas
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trégua de vidro
o som da cigarra
perfura rochas)

Paulo Leminski
Siléncio
o som das cigarras
penetra nas rochas
(Leminski apud Vergosa, 1996, p. 61)

Max Martins vai além da experimentagdo puramente for-
mal da linguagem no poema. Pensada do ponto de vista da tradu-
¢d0, a literatura japonesa funciona como um novo apelo 2 criagéio
do poeta, no momento em que o modelo convencional parece nio
responder s suas expectativas mais imediatas.

Na década de 50, os autores da corrente concretista sio
atraidos pela experimentagdo das imagens poéticas. O branco do
papel torna-se um elemento estético relevante, passando a compor
0 texto poético, como se pode verificar na referéncia a Pound feita
por Augusto de Campos em A margem da margem:

A poesia concreta deveu muito a Pound, menos como influ-

éncia direta — jé que essa poesia, abolindo o discursivo,
partiv para uma radicalizagio de métodos que se afasta
por completo das perspectivas de um poema “épico” [...]. A
grande contribuicdo que os poetas concretos vislumbra-
ram na obra de Pound, do ponto de vista da evolugdo das
formas poéticas, foi a aplica¢do do método ideogramico,
como um processo conseqiiente da aplicacdo légico-
discursiva do verso. (Campos, 1989, p. 102)

Os caracteres ilustrardo o que mesmo um leitor que desco-
nhe¢a o método ideogrimico poderd perceber: a relagéo entre as par-
tes que o compdem. Nesses termos, os estudos desenvolvidos pelos
poetas concretos, como se pode observar no texto de Haroldo de
Campos, intitulado “Ideograma, anagrama, diagrama”, corroboram a
idéia de que, tal qual o radicalismo de Mallarmé, os estudos dessa
prética de escrita reinventam a forma de conceber a prépria poesia:
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Esta, desde logo, a principal contribuicdo de Fenollosa a
compreensdo do funcionamento do mecanismo poético em
‘qualquer lingua, pois “o modelo chinés” apenas lhe servia
de pedra-de-toque para a consideragcdo do problema na
" poesia de lingua inglesa (e, por extensédo, nas linguas fo-
néticas do Ocidente). (Campos, 1986, p. 33)

E como se da relacio entre o aspecto pictural do ideograma
€ a constitui¢do da natureza exterior (vide a conhecida aproxima-
¢do entre a idéia de arvore e a construgdo das partes que a represen-
ta no caracter chinés), como estudado por Fenollosa, pudesse real-
mente ser absorvida pelo poeta uma “assinatura das coisas”. Haroldo
de Campos atesta, no ensaio citado, a importincia dos estudos de
Emest Fenollosa para uma revolugéo na literatura moderna (revo-
lucdo esta que teria sido iniciada por Ezra Pound).

A aparéncia desveladora do ideograma, tal como € lida
por Max Martins, transforma suas possiveis leituras em nada me-
nos do que sombras, as mascaras de um teatro N, imagens de uma
cultura na qual o gesto da escrita busca apreender e descrever o
universo através do traco e dessa escrita a forma de composicdo de
outras vozes.

O CIRCULO E ISSO
O Circulo: Age de Carvalho

Uma educagdo pela pedra: por licbes;/para apren-
der da pedra, freqiientd-la;/captar sua voz
inenfética, impessoal/(pela dic¢do ela comeca as
aulas)./A licdo de moral, sua resisténcia fria/ao que
flui e a fluir, a ser maleada;/a de poética, sua
carnadura concreta; a de economia, seu adensar-se
compacta: /licées de pedra (de fora para dentro,
cartilha muda),/para quem soletré-la.

Jodo Cabral (Uma educagdo pela pedra)

Em seu segundo livro, Pedra Um, Age de Carvalho am-
plia o didlogo com a poesia iniciado em A Arquitetura dos Ossos.
A desconstrucfo da palavra, o grio que néo é gréo, “a fala sem
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sentido”. O grao de areia que se inscreve a partir do circulo e envol-
ve a fala, a lingua e dela a palavra, a letra, o “isso”.

Tematizar a natureza no grao de areia ilegivel faz pensar
sobre essa iiegibilidade se referir & tentativa de fazer surgir o texto
de dentro do préprio texto. Ou seja, a carga de expressividade do
poema se apresenta na medida em que 0 poeta resume ao maximo
as imagens que permeiam os versos. Uma escrita em. forma de
desconstrugzo na citagdo do mundo natural como pano de fundo
para o maduro didlogo do poeta com a escrita. Tal como se pode
observar em Uma educagdo pela pedra, na continuago da epigrafe
inicial deste texto: “No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,/e se
lecionasse ndo ensinaria nada;/14 ndo se aprende a pedra,/uma pe-
dra de nascenga, entranha a alma”. .

Em “O circulo”, Age acaba por retirar das palavras o po-
der de nominar que as impregnava, depois de todos os poemas que
ja foram escritos. Essa leitura aproximada dos versos de Jodo Cabral
reflete um adentramento na estrutura da lingua — fazer nascer “a
poesia do entranhamento da alma” significa o esforco do poeta em
ocupar os siléncios da escrita.

Essa opgao remete mais uma vez a Max Martins, (princi-
palmente em O Risco Subscrito), com quem Age compartilha o apre-
¢o pela licio do mestre na linguagem sintese, operada nos interva-
los da escrita para dar forma ao que néo parece poder ser dito senao
com gestos contidos. E claramente uma li¢do cabralina.

Para Age de Carvalho, a experiéncia auto-reflexiva da lin-
guagem revela-se em uma escuta. Uma escuta diferenciada, em for-
ma de ecos, de fragmentos de leituras que ameagam querer se liber-
tar dos modos de perceber a poesia anteriores ao projeto moderno.
Em Age, uma palavra. potencializada a0 maximo extrapola sua
polissemia. Mesmo a pedra da poesia de Cabral pode, de sua* ‘resis-
téncia fria” deixar “fluir” tantas outras palavras quantas forem ne-
cessérias para construir 0 poema.

“0 CIRCULO na areia, o/que no/gréo de/ grande/ha” pode
ser interpretado a luz de um texto de Jorge Luis Borges, extraido do
livro de viagem intitulado Atlas, que trata um punhado de areia como
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parte representativa do todo, do universo, € se inscreve no territorio
do que pode ser lido como sua imensa biblioteca:

A uns trezentos ou quatrocentos metros da Pirdmide me
inclinei, peguei um punhado de areia, o deixei cair silenci-
osamente um pouco mais longe e disse em voz baixa: Estou
modificando o Saara. O fato era minimo, mas essas pala—
vras pouco engenhosdas eram exatas e pensei que havia
sido necessdria toda minha vida para que eu pudesse dizé-
las. A memdria daquele momento é uma das mais significa-
tivas de minha estada no Egito.

A partir deste trecho, a critica Eneida de Souza recria um
dos focos centrais do universo de Borges:

Ao admitir ter sido necessdria a experiéncia de toda a sua
vida para pronuncid-la, [Borges] acredita ser o instante
de encontro do passado com o presente o responsdvel pelo
gesto inventivo, pela modificagdo do deserto. Transformar
o Saara, ato performativo realizado no momento em que é
ritualizada uma acdo aparentemente banal — pegar um
punhado de areia e deixd-lo cair silenciosamente — confi-
gura-se de certa maneira como metdfora da poética de
Borges. (Souza, 1999, p. 74)

A influéncia em Borges terd vindo, certamente, do poema
de William Blake, “Um universo ver num gréo de areia”. Da mes-
ma forma, pode-se auscultar em Age de Carvalho a ressonancia de
Blake em Borges e de ambos, como num prolongamento harmdnico,
no préprio Age.

Escrever é uma forma de leitura, e a imagem do grao de
areia remete a um didlogo com a poesia carregado de auto-reflexdo.
Uma metéfora critica por exceléncia do sentido da escrita de dentro
para fora. Ndo € unicamente metalinguagem poética, 0 que néo se
descarta em absoluto — seria, principalmente, uma escrita olhada
de dentro.

A falta de voz que assola 0 poeta ou a voz sem voz algu-
ma, a grandeza da procura, o “grdo de/grande”. Essa passagem
funciona como uma espécie de fissura no discurso da retdrica,
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libertando a escritura da sucessio temporal, instaurando-a na or-
dem do imaginério, o que recompde a criatividade do escritor.
O CIRCULOnaareia, 0

que no
grio de
grande
ha

sim sens, ndo nens
a fala sem sentido

que é
isto: menos que
isto, isso

O poema “O Circulo”, consoante a poesia de Jodo Cabral
de Melo Neto, executa uma escrita capaz de dar nome as coisas. Ele
passa da conotagfo a denotacdo, em uma poética de retengdo de
imagens. A metafora ndo € simplesmente uma figura de estilo, mas
uma critica de linguagem.

Age de Carvalho opta por renunciar aos exageros retoricos
dalinguagem, passando da concepg¢do imagética e melddica ao apuro
de uma escrita “quase” literal. Nesse sentido, a dic¢@o cabralina,
especificamente a expressa no livro citado anteriormente, funciona
para o desenvolvimento desse processo reflexivo aprimorado por
Age de Carvalho na tltima década. '

A chave de leitura para esse poema passa, sem didvida,
pela imagem da circularidade — as palavras aproximam-se
morfologicamente, como o “sim sens”, o “ndo nens” ou “isto,isso”,
em uma construgio que tritura-a palavra a0 suprimir textos mera-
mente descritivos, conservando basicamente a estrutura de um po-
ema quase sem palavras.

O cotidiano redesenha-se na relag@o de correspondéncia
entre as palavras. O poeta decompde agora néo a vida real, mas o
poema. Ele rascunha o problema de sua poesia na luta com a pala-
vra, libertando a prépria poesia a fim de desfazer-se dos contetidos
e prolongar a propria voz no siléncio ao qual se impde.
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Um escritor que se “a-parta” das palavras constroi seus
textos dos cacos de uma escuta fragmentada pelo dizeres cotidia-
nos. A leitura de dentro do texto pode ser interpretada na utilizagdo
do mundo natural como uma forma de pensamento e construgéo da
escrita. '

A PASSAGEM
Travessia 2: Max Martins

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui,
quase barrangueiro. Para a velhice vou, com ordem
e trabalho. Sei de mim? Cumpro. O rio de Sdo Fran-
cisco — que de tdo grande se comparece — parece
- é um pau grosso, em pé, enorme... Amdvel o senhor
me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo ndo
existe. Pois ndo? O senhor é um homem soberano,
circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo ndo
hd! E o que eu digo, se for... Existe é homem humano.
Travessia. :
' Guimardes Rosa (Grande Sertéo Vere-
' das)

A leitura do poema “Travessia 2”, de Max Martins, pode
tomar como base a estreita relacdo entre dois livros seus, Anti-re-
trato e H'Era. A utilizacio de vocdbulos marinhos e/ou fluviais
(mar, preamar, mar€, praia, ilha, rio) associados a termos organicos,
vivos e residuais (tenddo, fibra, sangue, raiz, pélo etc.), equivalerd a
uma arte erdtica que veicula o labor reflexivo do poeta com a maté-
ria da palavra. E o permanente lastro de uma interdependéncia cada
vez maior, a partir dessa fase, entre a tématizagdo da poesia e a
tematizacdo do amor. Eros e Poiesis serdo a cara e a coroa do
mesmo trabalho de linguagem.

Considerando a for¢a da recep¢do que o projeto criativo
de um poeta como Maério Faustino teve e continua tendo para a obra
de seus companheiros de gerag@o, observa-se em Max Martins a
leitura atenta dos ensaios sobre poética escritos por aquele para o
Jornal do Brasil, agrupados em livro com o nome de Poesia Experi-
éncia, € do livro de poemas O Homem e sua Hora.
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Em *“Vida toda linguagem”, Mério Faustino parte dos frag-
mentos da lingua: “hd entretanto um verbo/um verbo sempre e um
nome/aqui, ali, assegurando a perfei¢do/eterna do perfodo, talvez

. verso/talvez interjetivo, verso, verso/vida toda linguagem...”. A
partir daf, ele reconstréi o mundo onde a enumeracgio e a nomeagéo
parecem re-nomear a propria vida.

Na escrita deste poema, projeta-se a “frase perfeita”, que
deveria ser “sem qualquer adjetivo”. Um verso no limite da lingua
mais limpa, limpa de ornamentag&o, uma poesia-a¢do (“h4 entre-
tanto um verbo, um verbo sempre”). A semente da criagdo (feto) se
alimenta da lingua e evolui até tornar-se o “sémen de homens ma-
duros” — verbo-ag@o que depois torna-se meméria (“bem o conhe-
cem velhos que repetem, contra negras janelas, cintilantes imagens”).

Em “Travessia 27, Max empreende uma viagem pela lite-
ratura que aporta em vérios e diferentes cais, mas tem como compa-
nheiro nessa travessia o “verbo” que se transforma em “verso”, como
descrito no poema de Faustino.

A palavra aliada ao desejo parte do poema de Faustino, e
a criagdo poética faz ecoar na memdria dos versos de Max a
recorréncia de teméticas também familiares a Age de Carvalho.
Em A Fala Entre Paréntesis, por exemplo, 1é-se na caligrafia de
Age, no poema cinco: “Os corpos. Prondncia constelada pelo amor/
e morte de Faustino, entre a crespa e a coroa/negra/e o teso nervo
alojado em olho profundo/Corpos, falo”. Ou no poema dois: “E nés
dois, dois/falus criticos, acariciando esta cripta/que doura em senti-
dos, caverna/de grades negras, selva/de pura escrita, rubrica
indecifrada:/(poesia)”.

Confrontando-se 0 poema de Max Martins com a prosa
de Guimaraes Rosa, sobretudo no que diz respeito a concepgio da
vida como travessia, percebe-se um didlogo do poeta com o prosa-
dor, que € mediado pelo poema de Madrio Faustino, “Vida toda lin-
guagem”, numa escritura que € mais que uma leitura comum, mas
uma leitura rememorativa das impossibilidades amorosas descritas
por Rosa.

Em Grande Sertdo, Diadorim é anunciada como a “ne-
blina” de Riobaldo, uma ambigiiidade justificada pela questsio do
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nome, da coragem, da forga, da dogura que o acompanha desde as
memérias da infincia, até a impressdo de afundar no texto que Max
Martins expressa, na aluso ao Barco ébrio de Arthur Rimbaud.

Logo apés a citagdo de “Um lance de dados...”, de
Mallarmé, para dar inicio & viagem ou “travessia”, o poeta escreve:
“Todavia as tracas/devoraram a infincia”, referindo-se claramente
a0 momento em que Riobaldo atravessa o rio de frente para Diadorim
e vislumbra em seus olhos a “morte e as tragas”, para em seguida
descrever a morte de sua propria mae.

A relagdo mitica com o amor, associado ao desejo, s per-
das e & morte no romance de Rosa é revelada delicada e erotica-
mente no poema de Max Martins, remete-se ao final de “Vida toda
linguagem” (“leite jorrado em fonte adolescente,/sémem de homens
maduros). _ '

Da leitura do final do poema de Max, das referéncias fei-
tas aos textos de Faustino e Age e ao romance de Guimaraes Rosa,
fica pétente a maneira como 0 poeta traga a sua “Travessia 2" —
sendo que outras travessias j4 haviam sido feitas, com citagoes tex- -
tuais de Rosa, inclusive. Ele descentra o préprio caminho e retorna
ao inicio do poema, & passagem, ao jogo com as vozes de outros
poetas (Dados os lagos/lancam-se os dados/os dedos dons, suas
langas/a travessia) no qual Mallarmé e Rosa se confundem na dic-
¢do de Max Martins.

PALAVRA E ESCRITURA
Poema 14: Max.Martins e Age de Carvatho.

Fizemos muitas vezes o juramento da guarda — na
sombra quente de bandeiras impacientes, na
contraluz da morte estranha, no altar-mor da nos-
sa razdo dita sagrada. E mantivemos também os
nossos juramentos & custa da nossa vida secreta.
Paul Celan, Meridiano.

Os quinze poemas do livro A Fala entre Paréntesis s&o 0

que se poderia chamar de um mapeamento das relagdes intertextuais
criadas pelos dois autores estudados. Em termos mais diretos, uma
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listagem das preferéncias de leituras ou do cinone particular de
Max Martins e Age de Carvalho.

Na escolha das epigrafes: “Uma amizade ndo € talvez se-
ndo uma troca de 1éxico”, de Edmond Jabés e “Eu era dois, diver-
s0s?”, de Guimaries Rosa, ja prevalece a opgio por fazer dos poe-
mas um exercicio de ressonédncia multiplicador das vozes que lhes
interessa trabalhar, a partir de um jogo japonés de escritas
entrecruzadas de poemas.

No prefacio do livro, Benedito.Nunes explicita
detalhadamente as regras deste livro-jogo de experimentagdo po-
ética. Dada a importancia desse texto, editado apenas no circuito
regional, cabe conferir a sua transcri¢éo integral nos anexos deste
trabalho. ’ :

A percepcio interna e externa da obra, ressaltada no
prefacio, define-se em termos de consondncia e dissonincia inte-
lectual, para produzir, na leitura de um poema por outro, a experi-
éncia de uma poesia em didlogo. As outras vozes de poetas, como
_ ade Celan, Blake, Paz etc., soam como acordes, aglomerados de
sons simultaneos.

Desde o primeiro verso, o poema tematiza a escrita do pro-
prio poema como uma possibilidade de inserir o ser (do poeta) no
mundo da linguagem. O “argumiento” da escrita passa a configurar-
se no suporte da escrita — que € a lingua — ao retornar nas vozes
dos dois poetas conjugando-se com os outros poemas do livro.

7z

“Este é que é o suddrio” € a representagdo da pigina na
qual acontece o registro do texto e da “teia” de tramas poéticas
urdidas na e pela escrita. Entenda-se, nesse caso especifico, a
erotizac@o da escrita como realizagio do desejo de emitir uma fala
poética. Fala que se inscreve na vida ao desconstruir a idéia de
morte carregada pelo termo suddrio — uma referéncia a isso en-
contra-se em uma carta de Max Martins para Age de Carvalho, em
que aquele diz: “Escrevo para afastar a morte...”, ao que este res-
ponde com o seguinte comentério: “... tu e 0 poema, tu, 0 poema”.

Nesse sentido, verifica-se uma inversgo irdnica do simbo-
lo religioso, pois o sangue impresso no sudario de Cristo acena com
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a possibilidade da redengdo humana, tal como anunciada nos evan-
gelhos. J4 no sudério em que se inscrevem os poetas atuais, sendo
ele imanente ao mundo, abrigam-se emog¢des tanto de conotagdo
positiva quanto de conotagio negativa, tal como a c6lera.

Quando os poetas optam pela construg@o do suddrio-teia-
poema, visto que, para eles, o texto enreda as possibilidades da es-
crita, destaca-se a metafora: “Este é que é o sudério”. Opera-se,
assim, uma escolha bastante clara, que se manifesta na opgio por
nomear 0 seu proprio suddrio — a poesia e a pagina do papel como
espaco de seu oficio. _

Quanto a isso, uma boa referéncia encontra-se na voz de
Jodo Cabral de Melo Neto, o autor de A Educagdo Pela Pedra, tao
caro aos dois autores: “Poesia tentando salvar-se da morte, 0s mons-
tros germinados no tinteiro”. A fala de Cabral ilustra muito bem o
comentério da carta de Age, citada acima, a respeito de Max Martins:
o poema transforma-se no metapoema, é a escrita aliada a vida.

Continua o texto: “A teia/em que me escrevo € me alivia/
do sangue aiante na sua cdlera...”. Ato e fungédo da escrita em an-
damento, enquanto constréi a trama tal qual a aranha ao construir
sua teia, 0 poema monta para si um caminho que conecta pontos e
se estende em todas as dire¢Ges, servindo tanto para prender quan-
to para atrair. Alivia do sangue que grita, pulsando no enredamento
da escritura, circunscreve a forga na elaboragdo das palavras. A
forma n#o é o simples efeito de domar a palavra, mas o suporte da
teia, que passa a existir por si sé apds o ato da escrita efetuado pelo
poeta.

“Este é 0 meu céu” representa a imensidéo e a impossibi-
lidade de dar conta do que se quer representar na escrita, os espa-
cos criados para o movimento das constelagdes/construgdes de di-
ferentes palavras que se contrapdem ao céu, na referéncia de carater
religioso ao sudério de Cristo.

O 1ltimo verso da primeira estrofe do poema — “Numa
bandeira turva...” — coloca uma escolha que ndo traz a marca do
sentido imediato que se esperaria ver na palavra bandeira, ndo
faz coincidir a imagem que.carrega com a representagio dela.
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A bandeira que balanga no céu do poeta € turva, remete a vaga
imagem da poesia se constituindo em texto.

“A palavra sobrevoada por astros...” foi retirado de um
verso da segunda estrofe do poema “Argumentum e Silentio”, de
Paul Celan, que trata da relagfo entre a memdria da palavra e da
vontade de dizer, e a sua representacdo escrita — o dito no papel.

No final da década de 60, Max Martins tem o primeiro
contato com a poesia de Celan, através de tradugdes nacionais oriun-
das do francés. Na década de 80, repassa suds leituras e seu interes-
se por este poeta a Age de Carvalho. A partir da década de 90, Age
se torna um leitor apaixonado de Celan, 1€ sua obra no original, e
passa a fornecer tradugdes deste poeta para os amigos de Belém.

Em Celan, Age e Max buscam imagens que permeardo
toda a ora de ambos, como a meméria. E na dificuldade de libertar
a palavra aprisionada “ao ouro e ao esquecimento” que se reconhe-
ce a memoria no texto de Celan. Para Max e Age o “acorrentado”
de que fala o poeta alem3o talvez seja justamente essa impossibili-
dade de esquecer, aquilo que o faz lembrar eternamente — lembrar
da voz do poeta que procura um registro para a palavra ligada a
morte, ou “sobrevoada de estrelas,/submersa pelo mar”.

“Constelagdes de minha vida, uma jura/adorada no silén-
cio/ — eis-me...” a dic¢do do poeta parte mais uma vez da inverséo
do vocabuldrio religioso; ele ndo trata da religido, mas da inverséo
vocabular, diz da promessa ou jura da escrita, no siléncio que remete
diretamente ao processo poético, como se pode observar nas duas
- dltimas estrofes do poema de Celan.

Na passagem da segunda estrofe para a terceira, 1é-se a
corrup¢do do sudério, descrita ao longo da estrofe em que o poeta
se inscreve no desejo da palavra “erética-erosiva’” como uma amat-
ra que resguarda as marcas da pele, “aliciando a carne”, recortado
pelos simbolos da vida, da morte € do sexo.

A terceira estrofe repete a imagerri da soliddo do poeta, a
metalinguagem corrompe o sentido da escrita que se volta para o
mundano, a carne, 0 corpo, o desejo, a clausura do papel na ilha que
pode ser tanto o poeta, como 0 poema, ou 0 poético em sua luta
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para expressar (negra na pele — eis/er6tico-erosivo, o ideograma
da morte/a flor da areia). :

Resultando dessa dificuldade em nomear o texto, cOmo
se a escrita fosse a tentagio e o verdadeiro mistério, obtém-se a fé
do poeta na palavra como o tnico caminho possivel conferido a si
proprio na organizagao arbitréria das estrelas — signos componen-
tes do espaco escolhido para o seu vagar.

Esse jogo, a renga, difere do que em uma leitura rdpida
pode ser considerado o desafio nordestino, por buscar a alternancia
de vozes que perfazem uma cadeia de poemas inconclusa. Uma ca-
deia aberta em que o tltimo elo de uma seqiiéncia pode dar inicio a
muitas outras. Vale lembrar as palavras de um tedrico da renga,
Shinkei (século XVII): “A renga é o exercicio espiritual para pene-
trar o talento e a visdo do outro...”

CONCLUSAO

Esse texto introdutério 2 critica da obra de Max Martins e
Age de Carvalho, longe de pretender esgotar sua idéia inicial —
partir da relaggo de cumplicidade de leituras experimentada por estes
poetas, para proceder a uma andlise conjunta de seus textos — aca-
bou por se transformar em uma porta de entrada para a leitura de
dois autores de excepcional qualidade do cendrio nacional.

A expressdo “palavras a esmo” foi originalmente utilizada
pelo poeta Max Martins em carta destinada ao amigo Age de Car-
valho. No contexto da carta, esta citagéo refere-se a um dizer
descomprometido do falar comum, e acaba por projetar na relagdo
com o outro — seja este outro Age, ou ele préprio enquanto leitor
— a compreensdo das incertezas acerca do fazer poético que mo-
vem sua criac8o.

Max Martins escreve “para afastar a Morte”, como ele
mesmo afirma, preservando, assim, a sua humanidade no corpus da
escrita e ocupando-se da poesia com a mesma atitude com que se
ocupa da vida — com severo rigor na elaborag@o das imagens que
realmente quer fixar para si e, juntando a isso momentos de crise,
recuos e aproximagdes com a palavra poética que se multiplica
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descontinuamente em sentimentos de forca, soliddo e desejo. Um
texto do acervo pessoal de Max (carta dirigida a Age de Carvalho),
dentro desse contexto de reflexdo sobre a escrita, traduz informa-
¢Ges sobre o trabalho realizado por ele:

Sim, sem colagens ou desenhos, todo este tempo sé para a
escrita, para a carta. . :
Do lado o0 poema — “para toda-a-obra” dei cépia ao Bené,
sei que gostou e deve ter falado muito bem “afiado, enfia-
do, fiado em si” ao Carlos Avila que pediu-lhe o poema. O
Bené jd lhe enviou a copia xerox que lhe dei: Carlos tam-
bém pediu-me o “i-é”. Vou mandar.
Com toda a minha agonia desta iltima semana, estive qua-
se todo os dias copiando, reescrevendo, meditando, CON-
TEMPLANDO — O poeminha npuma sonda estreira.
Hoje, parei, ficard assim:
DANS UN SENTIER ETROIT
Desfazer-se do
que era
o contetido
enfiando as estagbes
a vida indo
devagar
com algum
apoio musical
dalua
longe

Vivo pensando, pensar vagabundamente, poeticamente, pen-
so nas palavras que se vdio — o que quero agora? desfazer-
me das palavras, escrevendo-a, sem as sentir, a esmo como
ndo querendo nem tocd-las — no didrio.

Depois cato-as, escolho-as e nas palavras agrupadas poste-
riormente — dou-lhes a minha yida para que a minha vida
seja delas.

Do meu sangue morto, coagulado nessas palavras a esmo,
intocadas, banho-as no meu sangue, no meu ser.

Ndéo quero tirar de mim as palavras, ndo quero nelas o meu
contetido, a minha biografia. Quero sim, nelas, a minha bi-
ografia, posteriormente.

Quero um tempo nelas, ndo imediato, imediatamente,
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imediatista, citar as.

Quero-as sé depois desfiadas as estagdes, a vida mais deva-
gar, pensada, pensada no e com o poema, poema — pensa-
mento — “miisica das esferas”

devaneios

(“com algum apoio musical da lua longe”)

assim tenho mais vida, prolongo-a devagar

(primeiro “desfazendo o conteiido, o meu conteiido, 0 Eu
em estado de diciondrio”); e mais ainda em meio a estado
primdrio, eu-de-todo-mundo que ndo sou eu, eu perdido ou
me perdendo nas dobras e nos embaragos do falar comum
comprometendo-me com o dia-a-dia. .
Preciso vestir-me a camisa (paradoxalmente étroit) apertando
o meu contelido elementar, suave, viscoso, e ir devagar.
Desfiando-me para falar

mais mais no alto,

com o apoio

musical

da lua,

mais longe

— para ser ouvido

eu sem eu,

menos eu,

mas mais fundo. OK.

O meu obrigado, o meu abrago pelo apoio.
E a nossa renga continua. Sim, irmdos na economia da poesia.

Documento pessoal e poético, a0 mesmo tempo revelador
da circunstancialidade cotidiana e do trabalho do poeta, imerso no
circulo da escritura, a refazer, a reelaborar, a contemplar, a carta é
suporte da poesia, deslocada do seu lugar consagrado no livro de
poemas. Tal deslocamento cumpre uma fungéo eminentemente cri-
tica, ao por lado a'lado o texto biografico, o texto poético e o texto
reflexivo. Poeta como ele, Age de Carvalho repete o gesto critico
ao escrever:

Munique, 15/12/90.
Max,

O ultimo (provavelmente) poema do ano, que venho procurando
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fechar hd quase duas semanas. Fechou-se. O ano também. “Sub-
solitdrio”: segundo Borges, solitdrio viria do latim sub. Nao cons-
tano “Aurélio”. Deixo-me, no entanto, guiar pelo cego visiondrio.
Hé duas semanas te enviei um outro poema, “o niimero”, o meu 11
ali. Michel me telefonou para, entre outras coisas, elogiar o poe-
ma, para quem mandei uma cépia. Parece que gostou muito.

" LANCADA a pérola

podre na taga: a minha saide,

in memoriam
rola na boca, mercante
a palavra sub-
_ marina, solitdria

que me quis,

dada — adotada,

a

que se porta, trans —
rola,

rola na boca mercante,
sem o conforto

da lingua,

ela

turista terminal -

Grande noticia: consegui, gravado num cassete de hora e meia os
poemas do Celan lidos pelo préprio! jd estou providenciando uma
cépia para ti e aos amigos da Estrela. Leitura Magistral.

Ouvi Celan recitando seus poemas pela primeira vez, voz profun-
_da, dolorosa, bem articulada, o R, o CH aleméo nitidos. Pude adi-
vinhar o homem triste e angustiado atrds daquela voz. Pensei em
sua morte. Emocionei-me. Anotei com cuidado os titulos dos poe-
mas enquanto ele ia lendo. Ougo o ruido do virar de pdgina, as
vezes a respiragdo numa pausa de um poema para. outro. Aqui ele
estd presente, respira, respira, nunca abandona este lado. Longa
gravagdo, uma hora e meia ouvindo-o. Lé dentro do poema, pois s6
ele existe, o real aqui. Sinto isso enquanto escuto-o. E o estalo ab-
surdo do toca-fitas ao final da gravagdo. De volta ao lugar-nenhum.
Beijos nossos
Age.
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Sobre a escuta atenta dos poemas de outro “L& dentro do
‘poema, pois s6 ele existe, o real aqui”. O que significa para o poeta
uma leitura de dentro do poema? E de que real ele estd falando?
Uma fala retérica sempre abre espagos para especulagdes de ordem
retérica. “Sé ele existe”, o poema que nao pode ser esquecido, e
funda na escuta de Age de Carvalho, o leitor de Celan, uma atividade
criadora que se faz a partir de sua auséncia. A voz que se revela em
fungdo do siléncio que emana da lembranga de outros textos.

Nesse sentido, ao discutir a forte cumplicidade de leituras
tracada pelos dois autores escolhidos sob a tematica das trocas
intertextuais e da construg@o da prépria poesia, observam-se as di-
ferencas: no percurso conceitual descrito em suas obras, na forma
de conceber a estrutura dos textos e na maneira com que procuram
o tom mais apropriado para a criag@o de seus poemas. '

Um processo criativo “quase” paralelo na construgo dos
poemas e uma afinidade poética que enriquece suas obras, 20 mesmo
tempo em que mantém a identidade da escrita em cada um deles.

NOTA

* Fonte: CANTUARIA, Denyse Figueiredo. Palavras a esmo: uma leitura
das afinidades poéticas de Max Martins e Age de Carvalho. Sdo Paulo,
2000. 102p. Dissertaggio de Mestrado em Comunicago e Semidtica, Pontificia
Universidade Catélica. A referida dissertagdo estd em fase de reformulagio
para possivel publicagio.
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